UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL
CAMPUS CERRO LARGO

LETRAS PORTUGUES E ESPANHOL - LICENCIATURA

NiCOLAS EDUARDO DE OLIVEIRA DEOBALD

IT’S BRITNEY, BITCH:

CONSIDERAGOES EM TORNO DA VIDEOGRAFIA DE UM iCONE POP

CERRO LARGO



2017

NiICOLAS EDUARDO DE OLIVEIRA DEOBALD

IT’S BRITNEY, BITCH:

CONSIDERAGOES EM TORNO DA VIDEOGRAFIA DE UM iCONE POP

Trabalho de Conclusdgo de Curso de Graduagao
apresentado como requisito para Obtencao do Grau de
Licenciando em Letras Portugués e Espanhol da

Universidade Federal da Fronteira Sul.

Orientadora: Prof? Ana Claudia Porto

CERRO LARGO

2017



NICOLAS EDUARDO DE OLIVEIRA DEOBALD

IT’S BRITNEY, BITCH! CONSIDERA’COES EM TORNO DA VIDEOGRAFIA DE
UM ICONE POP

Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacdo apresentado como requisito para
obtencao de grau de Licenciada em Letras Portugués e Espanhol da Universidade
Federal da Fronteira Sul.

Orientadora: Profa. Me. Ana Claudia Porto

Este trabalho de conclusao de curso foi defendido e aprovado pela banca em:

07/07/2017

BANCA EXAMINADORA:

_ Sleldy

o
Profa. Me. Ana Claudia Porto - UFFS

i ]

Profa. Me. Sandra Balbé de Freitas — UFFS / URI

Profa. Me. Dione de Brum Nascimento Kowalski — I. E. E. Sao Francisco Xavier




PROGRAD/DBIB - Divisdo de Bibliotecas

Deobald, Nicolas Eduardo de Oliveira

It's Britney, Bitch! : consideragfes em tormo da
videografia de um icone pop/ Wicolas Eduardo de Oliveira
Decbald. -- 2017.

28 E.

orientador: Ana Cliudia Porto .

Trabalho de conclusio de curso (gradueacdo) -
Universidade Federal da Fronteira Sul, Curso de
Licenciatura em LETRAS: PORTSUES E ESPANHOL s o 2017

1. Cultura POP. 2. Britney Spears. 3. Videografia. I.
, Ana Cliwdia Porto, oriemt. II. Universidade Federal da
Fronteira Sul. IIT. Titulo.

Elaberada pelo sistema de Geragao Automatica de Ficha de ldentificagSo da Obra pela UFFS
com o5 dados fomecidos pela(a) autor(a).



RESUMO

Visto pelas gravadoras como uma forma eficiente de promover as musicas de trabalho de
seus artistas dentro de uma cultura pop, o videoclipe atrai muita visibilidade para cantor e
cangao, seja por meio de canais préprios para esse nicho, como VH1 e MTV, ou sites
como Youtube, Vevo e Vimeo. E por meio desse produto cultural que inimeros cantores
desse mercado musical consolidaram-se seu nome no hall da fama. Nomes como Michael
Jackson, Madonna, Lady Gaga e Britney Spears tém sua construgdo imagética
diretamente ligada a essa forma de divulgacdo. Assim, essas narrativas fono-
cinematrograficas tém um papel importante no cenario mercadolégico, ndao apenas na
vendagem do album e musica promovidos, mas também na “venda” de um estilo de vida.
Partindo desse pressuposto, o presente trabalho propde refletir sobre a construgdo do
ethos da cantora norte-americana Britney Spears, por meio da analise um corpus
selecionado de seus videoclipes. Para tanto, partiu-se da pesquisa bibliografica acerca do
tema, bem como da leitura do material a ser analisado (o corpus). A partir das analises,
percebe-se que a pop star tem construido a imagem de si a partir de uma narrativa
ambigua, a qual tem o uso do corpo como uma estratégia de visibilidade e divulgacao do
american dream (sonho americano).

Palavras-chave: cultura pop, videoclipe, Brithey Spears
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CONSIDERAGOES INICIAIS

A palavra cultura’ segundo Cevasca (2003), evoca o significante culto (subtantivo
e/ou adjetivo — como em o culto a Deus e povo culto —, a expressao também substantiva
e/ou adjetiva modo de vida, respectivamente); bem como cultivar (verbo que sinaliza uma
agao no mundo). Neste trabalho, alguns efeitos de sentidos possiveis relacionados a essa
palavra importam ao passo que pouco importam. Explico o contraditorio: importam porque
precisaremos deles para compreender o processo de raciocinio que constitui nossos
argumentos, ao passo que pouco importam porque ndo discutiremos uma expressao
cultural consagrada, considerada como referéncia particular de "homens cultos", que
definem, organizam e manipulam os bens culturais de uma sociedade. Em sua face
oposta, faremos algumas consideragdes sobre a cultura pop elem uma de suas
manifestagdes. Nosso local de fala é, pois, a borda: o backstage, a plateia que pede bis.

Para o palco € que langcamos nosso olhar, para onde o espetaculo acontece.

Assim, ainda que preliminarmente, suscitamos o questionamento: do que (se) trata
a cultura pop? Também de modo temporario — que em nada lembra o canbnico —
inferimos que se trata aqui de uma "cultura viva", um tipo de arte que se reinventa e se
ressignifica cotidianamente como expressdo de uma dindmica publica também em

constante transformacdo e avida por mudanca? — dai o termo qualificador popular, do

I Usaremos a grafia marcada em italico quando colocarmos palavras e/ou expressdes em evidéncia sem que isso
pretenda significar ironia ou citagdo, assim como quando fizermos referéncia a estrangeirismos. Para casos de
palavra citada e demais, convencionaremos o uso das aspas.

Entendemos aqui que “transformag@o” ndo seja sindbnimo de mudanga, uma vez que € possivel mudar de lugar, por
exemplo, sem que haja uma alteracdo de estado. Nesse sentido, tomamos “4vida por mudanga” como “avida por
novidade”.



inglés pop (aludimos a pop art, de Wharol®). Nesse sentido, entende-se que a cultura pop
tem, nos meios de comunicagdo, um de seus maiores propagadores; sobretudo,
atualmente, via internet, dada a sua rapidez. Por outro lado, diz-se respeito a um tipo de
cultura mercadologico, que exerce influéncia principalmente sobre o publico jovem
quando o assunto € moda, estilo e, claro, musica. Para Feijo, “0 pop € muito mais

consumido do que vivido; é a arte dialogando com o consumo sem pudor".

Arte? Musica? Consumo sem pudor? Impossivel pensar nesses termos sem
associa-los a um icone. Nesse caso, em minha mente®, sé aparece um nome, talvez
porque em minha infancia e adolescéncia foi o assunto sobre o qual mais ouvi falar (o
mais apelativo para mim). A norte-americana que saiu de Luisiana para o mundo, a garota
de 17 anos que surgiu trajada com a indumentaria de colegial em seu primeiro videoclipe,
eternizada no palco de um das maiores premiacdes da musica americana® ao dancar com
uma cobra no pescogo e encenar um beijo em nada menos que a rainha do pop,
Madonna, € a artista viva mais premiada da histéria da musica americana. Essa menina
que foi “dilacerada” pela mesma industria que a construiu deu a volta por cima: “It’s
Britney, bitch!” 7

O leitor talvez pergunte: “qual a relevancia de estudar Britney Spears? Ela é “s6”
um produto da industria.” Sim, ela € um produto da industria que, provavelmente, vocé
consumiu sem perceber. Foi devido a ela que uma geragéo inteira usou piercing no
umbigo, curtiu tingir as madeixas de loiro e usou calgas de cés baixo (uma de suas
marcas); em torno dela, o pop deixou de ser protagonizado por girl € boy bands. Britney é
um fenémeno de cultura. Para Santaella (2003):

(...) todo fendbmeno de cultura sé funciona porque é também um fendbmeno
de comunicacao, e considerando-se que esses fendbmenos s6 comunicam

3Fonte: Andy Warhol: um romance entre pop art &literatura.

Fonte: O videoclipe contempordneo como critica a sociedade pos-moderna: a representagdo do bullying escolar no
videoclipe “College Boy”.

Aqui, assumo a forma da primeira pessoa do discurso, pois se trata de uma memoria pessoal, ainda que haja o
entendimento de que o sujeito ¢ uma categoria que se institui via discurso, sendo interpelado pela ideologia e pelo
inconsciente, como explorado por Michel Pécheux em suas obras acerca do discurso.

6 Trata-se do Music Video Awards (VMA), criado em 1984 pela Music Television Video (MTV).

7 A frase surge na cangdo Gimme More (2007), em que nos versos iniciais a interprete anuncia: “It’s Britney, bitch!”
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porque se estruturam como linguagem, pode-se concluir que todo e
qualquer fato cultural, toda e qualquer atividade ou pratica social constitui-
se em praticas significantes, isto é, praticas de producao de linguagem e
de sentido.

Como estudiosos de lingua e linguagem, entendemos que é preciso nos despir de
qualquer pré concebido, embora compreendamos — e por iSSO mesmo — nossas
determinagbes socio-histéricas. Acreditamos que € salutar nos disponibilizar ao que o
outro tem a dizer, uma vez que é por meio da relagao de alteridade que o eu emerge.
Ignorar essa relagao nao estaria, portanto, na base da formagao de um profissional que

trabalha com as multiplas formas pelas quais a linguagem humana é capaz de simbolizar.

Em seu documentario For The Records, Britney afirma que muitos falam sobre ela,
mas poucos a ouvem. Esta pesquisa € justamente sobre isso: ouvir, ver, compreender o
que constitui esse mito da cultura pop, explorando-se os discursos e os materialismos
culturais que constroem sua identidade imagética. Busca-se, aqui, analisar os porqués de
sua persona ser tao relevante e rentavel em uma industria descartavel que exige
reinvengao (a novidade) constante. Assim, entende-se que o popular deve ser lido, ouvido
e discutido no e pelo ambiente académico, uma vez que o ser humano €, também, grosso

modo, um produtor/produto cultural.

Para tanto, nosso embasamento tedrico consiste em leituras selecionadas sobre os
Estudos Culturais e a Sociedade do Espetaculo, assim como nosso dispositivo-chave
para analise da linguagem parte de em uma perspectiva multimodal quanto a leitura (som,
imagem, palavra), a fim de estruturar uma analise dos signos nao-verbais (os videoclipes)

constitutivos do corpus selecionado: a videografia de Britney Spears.



FRAGMENTOS DE SI

Propositalmente ambiguo (ou polissémico), o titulo supracitado foi retirado de uma
das cancbes de Britney. Durante os anos de 2007/2008, periodo nebuloso de sua vida
pessoal, a mesma imprensa que consolidou seu nome como um grande icone da musica
pop foi decisiva em sua derrocada. Como forma de mostrar seu descontentamento com a
superexposicao midiatica, Spears langou o single Piece of Me (pedago de mim), em que

abertamente critica a cobertura excessiva da midia sobre sua vida.

Apesar de ganhar reconhecimento mundial em 1998, ao langar o single ...Baby
One More Time, Britney Spears ja era um rosto conhecido pelos americanos. Quando
crianga, participou do show de talentos Star Search, gravou uma série de comerciais e
também integrou o elenco do The Mickey Mouse Club (Clube do Mickey) ao lado de
estrelas hoje mundialmente conhecidas como Christina Aguilera, Justin Timberlake, Ryan
Gosling e Keri Russelli. Apés o cancelamento do programa, em 1995, a garota de
Lousiana voltou a Kentwood, matriculou-se em uma escola e “viveu uma vida normal” até
1997. Enquanto as adolescentes de 17 anos colavam pdsteres de seus idolos nas

paredes, Britney queria estar neles.
10



Para tanto, a estrela da musica pop ndo mediu esforgos: de 1998 até o momento
(2017), foram vendidos mais de 130 milhdes de albuns, mais de 100 milhdes de singles,
60 milhdes de DVD’s, cinco singles em primeiro lugar na Billboard HOT 1008, sendo dois
deles na semana de estreia, unindo-se a Mariah Carey como as duas cantoras a realizar
tal feito; uma residéncia bem-sucedida em Las Vegas, considerada pela Forbes norte-

americana como a responsavel pelo renascimento da economia da “cidade do pecado”.

Britney foi apresentada pela industria como uma artista grandiosa, indiscutivel e
positiva. Destacou-se como uma boa performer, logo, “boa porque aparece”. Suas
constantes evolugdes performaticas criam o que Debord (2003) chama de monopdlio de
aparéncia. Nessa esteira, criou-se uma figura ambigua, pela combinagdo do apelo aos
vocais “pobres mas espirituosos” (timbre “rasgado”, gemidos) com uma performance de

palco que sugere a erotizagdo do corpo.

De acordo com Stephen Elliot, em Why Britney Spears Matters®(2001), o
processo de constituicdo da imagem da cantora alicergou seu discurso em trés pontos:
pela transgressdo entre a inocéncia e a sensualidade, pela consolidacdo do sonho
americano da garota que participava de programas de calouro e tornou-se uma artista de
impacto global, bem como pelo uso do corpo como uma estratégia de visibilidade (a

sociedade do espetaculo’ precisa da imagem).

As considerag¢des de Elliot reforcam minha percepgao em torno da construgao
discursiva da cantora e seu publico. Ainda que o discurso literario ndo constitua nosso
estudo, tomamos Candido (1993) como fonte quando de sua atengdo para com a questéo
de a existéncia da literatura de um pais estar vinculada a um sistema literario, isto €, é
preciso que haja uma triade constitutiva, em que autores produzam e publiquem suas
obras, as quais deverao ser apreciadas por um publico leitor. Essa légica segue para a
industria fonografica: para que um mercado musical exista, também € necessaria a
relacdo triangular: cantor (autor), cancdo (obra) e ouvinte (leitor). Quem “consome”

Britney?

8 Principal chart norte-americano, avalia as 100 cangdes mais consumidas nos Estados Unidos, considerando as vendas
fisicas e digitais, bem como reprodugdo em radios e plataformas de compartilhamento.

®  Tradugdo livre: “Por que Britney Spears importa.”

10 Segundo Debord, diz respeito a uma sociedade consumista, influenciada pelos meios eletronicos.
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De acordo com dados publicados pela revista Forbes, em agosto de 2001, a
maioria de seus fas eram adolescentes de ambos o0os sexos e homossexuais das mais

diversas faixas etarias.

Nesse sentido, parece-nos adequada a proposicédo de Fiorin (2012), para quem
todo discurso pressupbe uma imagem daqueles que estdao envolvidos no processo
interativo, j& que ‘ndo se pode ignorar as consequéncias desse ato”’. Essa atitude
induziria a construcdo de uma imagem que transforma a acdo comunicativa em uma
moeda de troca. Nesse jogo discursivo em que os participantes da interagcdo exercem
poder uns sobre os outros, a construgdo da imagem de si'? seria um modo de (se)

mostrar (algo).

ANALISES

LOLITA

Com uma vida pessoal composta por altos e baixos, Britney iniciou sua carreira
cercada de polémicas, conforme ja mencionado. Em seu single de estreia, langado em
1998, pertencente ao album de mesmo nome, Spears, acompanhada de Nigel Dick
(diretor dos clipes Wonderwall e Champagne Supernova, da banda Oasis, Sweet Child o'
Mine e Welcome To The Jungle, da banda Guns N’Roses), sdo responsaveis, segundo

pesquisa da revista Billboard, em 2015, pelo melhor'3 videoclipe dos anos 1990.

Christopher Heard, em Britney Spears: Menina Perdida (2011), relata que,

inicialmente, o conceito desenvolvido por Dick para o video lembrava os desenhos

' In: FIORIN, J. L. Linguagem e interdisciplinaridade. Alea vol.10 no.1 Rio de Janeiro Jan./June 2008

12 AMOSSY, Ruth (Org.). Imagens de Si no Discurso: a construgdo do ethos. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2011.

13 Lembramos que nossa referéncia ¢ a cultura pop. Nao alcangamos o cdnone, tampouco ele nos interessa nesta
analise.
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animados, em uma tentativa de conexdo da cantora com um publico mais jovem.
Insatisfeita com o projeto, Britney queria que o video refletisse a vida de seus fas (os
adolescentes), desejando ambienta-lo em uma escola. Isso a levou a apresentar essa
ideia ao diretor e, ainda, a expressar sua vontade em protagonizar sequéncias de danga

durante o clipe.

Envolvida em todo o processo, partiu de Brithney também a ideia de usar o
vestuario comum a uma colegial (Nicky sugeriu jeans e camiseta), amarrando a blusa
acima da cintura, a fim de deixar o abdémen a mostra. Assim, Brintey forjava/concebia
uma de suas marcas discursivas mais fortes, conforme Elliot (2001): a dualidade (a

transgressao entre a inocéncia e a sensualidade.)

Neste ponto, é possivel associar essa marca discursiva de Spears (composta pela
imagem da menina angelical cuja parte de seu corpo em evidéncia esta intimamente
ligada a sexualidade (resguarda o ventre), a figura de Lolita, personagem do romance
homénomo de Vladmir Nabokov. Nos trechos iniciais da narrativa, a personagem Humbert
Humbert descreve a forma como vé a garota:

Lolita, luz da minha vida, fogo da minha viriidade. Meu pecado, minha
alma. Lo-li-ta: a ponta da lingua faz uma viagem de trés passos pelo céu
da boca abaixo e, no terceiro, bate nos dentes. Lo. Li.Ta. Pela manha, um
metro e trinta e dois a espichar dos soquetes; era Lo, apenas Lo. De calcas
praticas, era Lola. Na escola, era Dolly. Era Dolores na linha pontilhada

onde assinava o nome. Mas nos meus bracos era sempre Lolita. Nabokov
(1958, p.5).

Apesar de o nome “Britney” ndo permitir a mesma brincadeira sonora, o ethos’#
constituido no clipe pela cantora é tdo ambiguo e marcante quanto a figura de Lolita.
Vestida como colegial, ela é provocante. No carro, com o olhar tristonho, sugere ao
espectador o desejo de consola-la. Na sala de aula, parece apenas mais uma
adolescente entediada. Ao olhar do vouyeur's, tal como Lolita, seduz. Ao olhar da

industria musical, € um produto altamente vendavel.

A forma como Britney se move e se (tra) veste no palco contribui diretamente para

a associagao ao mito geracional Lolita: usa trancinhas no cabelo com lago cor-de-rosa, ao

14 Termo que designa a imagem de si que se constrdi via discurso. In: AMOSSY, Ruth (Org.). Imagens de Si no

Discurso: a construgdo do ethos. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2011.

15 Aquele que olha, observa.
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passo que deixa o sutid magenta a mostra. Nos demais momentos, figurinos menos
provocantes assumem o posto, mesmo assim, a cor rosa € uma constante, reforcando a
referéncia que esse signo ndo-verbal faz, em nossa cultura, a ideia de infantilidade'® e

pureza.

Além da dicotomia presente na composi¢ao imagética de Spears, em ...Baby, uma
outra marca discursiva € apresentada: o uso excessivo do significante baby, ja apontado
no titulo. Para Pereira (2012), o excesso é uma “estratégia discursiva que se caracteriza
por aquilo que esta demasiadamente presente no discurso”’. Nessa cancgao, o vocabulo
€ repetido 22 vezes. Das mais de 160 musicas langadas oficialmente por Britney, o termo
baby é proferido em mais de 140. E importante ressaltar que, nesta cancdo, baby
funciona como pronome de tratamento (em um nivel enunciativo) e ndo apenas como

adjetivo (em um nivel seméantico).

No final do video, é interessante observar que a “diretora da escola”, que
sustentava um olhar repreensivo para a adolescente e suas amigas no inicio do clipe,
rende-se aos encantos da cangéo, dangando alegremente, como que numa espécie de
frenesi. Essa figura feminina, de faixa etaria mais avangada do que da protagonista do
clipe, enseja algumas analogias bastante pessoais em relacdo a carreira de Spears e a

pop music.

A primeira diz respeito a representatividade de uma grande parcela do publico que
ouve musicas pop de maneira geral e a seu modo de interagir com 0 novo: a principio,
tem-se estranheza, porém, aos poucos, a melodia impregna a mente do ouvinte. A
segunda pode representar o olhar do publico para Britney: € possivel recrimina-la, negar o
desejo em um primeiro momento; todavia, o recalcado® retorna. Partindo dessa premissa,
parece-nos coerente inferir que a promessa de liberdade que o “produto cultural” Britney

vende é contagiante/contagioso.

16 Haja vista a produgdo niponica Hello Kitty ou a norte-americana Barbie; o mundo cor-de-rosa dos contos de fada
preconizado pelos filmes da Disney, por exemplo.

17" Pag. 99.

18 Nogao elaborada por Freud para significar o mecanismo da psique para elaborar o que foi reprimido. Fonte: “O
Inconsciente em Freud e Lacan.”
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DESEJAR E POSSIVEL

Com ...Baby One More Time, Britney Spears estabeleceu padrdes, comegou a
ditar o ritmo da industria do entretenimento norte-americano que passava a toma-la como
referéncia. Assim, seis meses apos o final da turné de divulgacdo de seu album de
estreia, Crazy 2K Tour, a “princesa do pop” (a imprensa comegava a chama-la assim
atrelando sua imagem as figuras de Michael Jackson e Madonna, considerados rei e
rainha do pop, respectivamente), preparava seu single de comeback’: QOops... | did it

again!

A intencdo era “fazer isso de novo”, ou seja, repetir o sucesso de ...Baby. Para
isso, Max Martin e Rami Yacoub foram chamados para produzir a cancgao, e Nigel Dick
para dirigir o videoclipe. Sonoramente e imageticamente parecido a produgédo anterior,
Oops..., constréi mais uma vez sua narrativa em torno de uma ambiguidade discursiva.
Ora provocante, ora angelical, o enredo tem seu inicio com a chegada de um astronauta a
Marte. Ao encontrar uma pedra de arddsia com a foto de Britney, a Terra treme e Spears,
agora uma marciana, surge vestindo um macacdo de latex vermelho (destacando cada

curva de seu corpo).

Apesar das semelhancas com o seu videoclipe de estreia, em Oops... assume-se
uma posicao ligeiramente mais agressiva. As cores suaves (o cor-de-rosa) dao lugar a
cores marcantes (sobretudo o vermelho); a submissédo (a garota que pedia mais uma
chance ao amor de sua vida), a independéncia (agora é ela quem dita as regras do jogo).
Essa afirmacéo se sustenta, sobretudo, em dois momentos da narrativa: aos 1min49sec,
quando Spears suspende o marciano acima dela enquanto quanta os versos “I'm not that
innocent” 29); e, aos 02min50sec, momento em ela recebe do astronauta o diamante Le
Coeur de La Mer??, estabelecendo uma relagdo intertextual com o filme Titanic (1997),

dirigido por James Cameron, explicitada nos trechos?2:

19°0s singles langados apés um periodo de pausa sdo considerados retornos de um artista ao mercado

fonografico.

20 Tradugdo livre: “Eu ndo sou aquela inocente”.

21 Tradugdo livre: “o coragdo do oceano.”

22 Tradugdo livre: “Mas eu pensei que a velhinha tivesse jogado no mar ao final/ Bom, baby, eu mergulhei e peguei

para vocé/ Oh, ndo precisava.”
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BRITNEY - But | thought the old lady dropped it into the ocean in the end.
ASTRONAUTA: - Well, baby, | went down and got it for you.
BRITNEY: - Oh, you shouldn't have.

Ainda nesta sequéncia, a arbitrariedade discursiva ganha forga: se, por meio das
palavras (discurso verbal), ela expressa dogura e gentiliza, em suas agdes (discurso néo-
verbal) demonstra frieza (dando as costas ao astronauta). O que, em um primeiro
momento, pode parecer arbitrario comprova que os videoclipes sao texto multimodais. A
ambiguidade, neste caso em especial, entre discurso verbal e imagético vai ao encontro
da ideia central da cancéao: “I played with your heart / Oops!... you think I'm in love / That

I'm sent from above/ I’'m not that inocent”?3.

Em Oops!..., a ambiguidade se mantém, portanto. Se dentro da verbalidade ha a
negacgado da inocéncia, imageticamente o discurso se ancora na inocéncia. Apesar de
mais quente e agressivo que ...Baby, Oops!... € um videoclipe pensado para o publico
adolescente. Novamente, trata-se de um tema cotidiano do universo em questdo (as
desilusbes amorosas), em que se assume a sensualidade como estratégia de sedugao.
Ao contrario do single de estreia, Oops!... inverte a légica: da garota que pedia atencéo, o

que predomina, agora, € a imagem de uma garota destemida, que enuncia seu desejo.

De certa forma, podemos relacionar essa representacdo com a sua carreira, ja
que, em ...Baby, Britney langava seu single de estreia (precisava de atencdo). Com
Oops..., Britney ja era o maior fendmeno teen da atualidade (todos queriam té-la ou sé-la).
Mesmo que timidamente, o recado do que estaria por vir € dado: Britney ndo é tao

inocente, e sua falta de inocéncia podera chocar.

EU SOU UMA ESCRAVA PARA VOCE

Em tempos em que a cultura do entretenimento, sobretudo o universo pop (a
cultura do consumo) tinha sua produgcdo imagética voltada para a televiséo,
performances em programas de televisdo (falk shows) e premiagbes eram tao

emblematicos para a tradugdo imagética de uma can¢édo quanto os videoclipes. Em

23 Tradugéo livre: “Eu brinquei com seu coragdo/ Oops! Vocé pensa que estou apaixonada / Que eu vim do céu / Ndo
sou aquela inocente.”
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setembro de 2001, Britney langava seu novo e controverso single I'm Slave 4 U.?*
Diferentemente das narrativas anteriores, Slave ndo possuia a sonoridade caracteristica
do mainstream. Assim, fugindo do som coeso (extremamente comercial) criado por Max
Martin, Slave, produzido pela dupla The Neptunes (Pharrel Wiliams e Chad Hugo),

ancorava sua sonoridade nos géneros R&B (Rhythm and blues) e Hip-Hop.

Considerada pela critica especializada como perturbadora, Slave é responsavel
por romper com o ethos da “garota virgem” construido até entdo. Destaca-se que, nesse
mesmo periodo, Spears declarou, em entrevistas, que permaneceria intocada até o
casamento, o que, novamente contribuia para a constru¢gdo ambigua de sua persona,

visto que suas entrevistas iam na contramao da atual fase de sua carreira.

Slave foi o carro-chefe do terceiro album de estudio da cantora, sendo
considerado o album mais autobiografico da carreira da cantora até entado (por isso o
titulo do album: Britney). O conjunto de cangdes desse album (ndo apenas | Slave 4 U)
fugia do pop mainstream (Max Martin produziu 06 faixas apenas, diferentemente dos
albuns anteriores em que fora responsavel por todas as cangdes). Trata-se, pois, de
uma ruptura na composi¢cado da discografia de Spears. Mesmo com um desempenho
abaixo do esperado na Billboard Hot 100, principal parada de sucesso americana (a
cangao alcangou apenas a 272 posi¢cédo), a musica € a unica na carreira de Spears a
figurar, na notoriamente hostil?%, Billboard Hot R&B/Hip Hop Songs (na 852 posicdo) e a

primeira a aparecer na Billboard Dance Club Play ( 42 posigao).

Usando as formulas criadas por Max Martin, Britney tornou-se um fenébmeno em
vendas, ditando tendéncias comportamentais que constituiram a cultura pop norte-
americana daquele momento (o cabelo loiro, calgas de cés baixo, piercing no umbigo).
Tais (e)feitos, poderiam fazé-la acomodar-se e continuar a seguir o caminho que ja
trilhava, e, talvez desaparecer junto com o resto das estrelas pop do inicio dos anos
2000, todavia, sua capacidade de reinvencdo sonora e redefinigdo da imagem de si
(assim como Madonna) € o que a torna relevante em uma industria voraz em que o pop

€ 0 género musical que evolui mais rapidamente.

24

25

Tradug@o livre: “Eu sou uma escrava para vocé.”

Cantoras do pop mainstream, como Britney Spears, dificilmente figuravam (em 2001) na Billboard Hot R&B/Hip
Hop Songs, parada de sucessos dominada por cantores de jazz, R&B, rock and roll, doo wop, soul e funk.
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No videoclipe de I'm Slave 4 U, o corpo é utilizado como estratégia de visibilidade.
No clipe dirigido por Francis Lawrence (responsavel por videos como Precious lllusions
da Alanis Morissette, Pump It do Black Eyed Peas, Whenever, Wherever, de Shakira),
Britney e seus bailarinos estdo completamente suados em um mundo pds-apocaliptico
no qual ha falta de agua. Dentro de uma sauna, sdo realizadasmcoreografias
complexas, em especial, com elementos de street dance e dancga do ventre, ratificando a

construgao do apelo sexual.

Muito mais do que uma cangéo sobre o desejo de dancgar, Slave permite discutir
como um olhar pdés-moderno aplica-se a musica pop, sendo o pastiche um de seus
elementos-chave. A imitagdo, nesse caso, ndo serve apenas para honrar a pessoa ou a
ideia referenciada, mas, sim, para fazer uma declaragdo musical diretamente relevante
para o momento. Nesta esfera, é interessante destacar que Spears usa Madonna como
modelo de carreira, mas faz isso sem toma-la como uma grande influéncia musical (pelo

menos nao da forma que artistas como Lady Gaga o fazem).

Se ndo Madonna, quem é a principal influéncia musical e visual de Britney? Nada
menos que Janet Jackson, sobretudo em seus elementos visuais. A influéncia de Janet é
vista em Slave, que lembra em muitos momentos o videoclipe de All Nite (Don't Stop).
Spears e a irma tdo famosa e talentosa quanto Michael Jackson compartiiham do
mesmo estilo de danga (ambas tém como preferéncia/referéncia o street dance) fazendo
do corpo o veiculo de suas performances. Em “Slave”, ha também referéncias a Prince,

sobretudo nos vocais (respiracao ofegante).

Fugindo da combinagcédo oObvia (ja que os cantores iniciantes tém Madonna e
Michael Jackson como influéncias), inspirar-se em Prince e Janet Jackson foi uma
inovacao no universo de referéncia do pop, principalmente porque Spears nao indicara
de ser fa/ estar a par/ inspirar-se nos icones pop progressistas dos anos 80. Ainda,
sobre o pastiche: mesmo que vejamos as “‘homenagens” de Lady Gaga a Madonna
como um pastiche pds-moderno, ndo ha como ser mais 6bvio e explicito (beira o plagio),
ainda mais para uma artista que se orgulha em assumir a arte pop. Gaga foi muito mais
interessante quando referiu Blondie, David Bowie e Queen em seu album de estreia, do
que nas referéncias a rainha do pop. Por outro lado, Britney tornava-se cada vez mais
interessante/atraente, aos olhos da industria do entretenimento ao explorar elementos
caracteristicos das performances de Janet Jackson e Prince.
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PELO CONTROLE DA PISTA

Com o fim de sua turné Dream Within a Dream Tour e o rompimento com o entédo
namorado, e também cantor, Justin Timberlake (a relagdo teve um desfecho rodeado de
polémicas e boatos de traigdo por parte de Britney), Spears resolveu dar uma pequena
pausa de seis meses em sua carreira. No entanto, mesmo de “férias”, a cantora comecgou
a trabalhar em seu novo disco, o consagrado /n The Zone, que sé chegaria as prateleiras

das lojas um ano depois do inicio de sua produgéo.

Além de buscar uma sonoridade mais complexa e urbana, Britney cortou o cordao
umbilical com Max Martin, apostou em novos produtores, como Bloodshy & Avant
(responsaveis por Toxic) e embarcou em géneros como dance, house, trip hop e hip hop.
Diferente dos albuns anteriores, Spears é creditada como compositora em 08 das 12
cangdes presentes neste album. Suas composi¢cées dizem respeito a enunciagdo do
desejo e das paixdes, seja pelo prazer advindo do préprio toque (a cangao Touch of My
Hand trata da masturbagéo feminina), seja pela disputa do controle da pista de danga, ou,
ainda, pelo desejo sexual entre mulheres, como no dueto com Madonna em Me Against
The Music.

Além das cangbes citadas, ha Breathe on Me e Outrageous que falam sobre sexo
e extravagancias, passando pelas performances de divulgagcdo em premiagdes, canais de
televisao, pela digressdo em The Onyx Hotel Tour (que, em sua maioria, sugere a
erotizacdo do corpo), assim como novas produgdes fono-cinematograficas — os

videoclipes.

Para dirigir o videoclipe de Me Against The Music, Britney, em parceria com
Madonna, convocou Paul Hunter (diretor de clipes de Michael Jackson, Janet Jackson e
Mariah Carrey). Nessa narrativa, Britney chega ao clube de danga (uma alegoria da
industria fonografica), do qual Madonna ja é rainha. O desejo de assumir o protagonismo
como performer do clube representa a ascendéncia rapida de Brithey no mundo

musical?6.

26 Britney é a artista mais jovem que possui uma estrela na calgada da fama.
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No mundo ficcional, mesmo que proxima, Britney ndo teve a chance de alcangar
Madonna, ainda que trabalhando juntas, duelando pelo mesmo espacgo. Essa “distancia”
pode ser encarada como uma forma de representagdo da hierarquia entre rainha e
princesa do pop. Madonna estda um degrau acima de Britney, sejam nas sequéncias de
persegui¢ao, ou durante o0 momento em que as cantoras dangam sob a estrutura de uma
cama (Madonna é quem esta “por cima”), gerando um efeito de dominagao entre elas. Me
Agaisnt The Music se da, entdo, pelo encontro de duas cantoras lendarias da cena pop,

sendo uma espeécie de consentimento da rainha a sua sucessora.

De acordo com Soares (2010), tem-se a presenga do mito geracional em figuras
emblematicas da cultura pop (cultura do consumo), que presentificam, em suas
producdes artisticas, anseios, gostos e afetos de um tipo especifico de fruidor. Para Eco
(2001), o mito geracional configura-se como uma ferramenta para compreensdo dos
dominios simbdlicos das disposi¢gdes da cultura sobre os individuos; sendo assim,
compreendo a narrativa de Britney como uma forma de compreender o processo de

criagdo de um mito geracional.

RELACOES TOXICAS

O dueto com Madonna levou Britney a outro patamar. O segundo single do album
precisava causar tanto impacto quanto primeiro. Para tanto, a gravadora escalou
Outrageous, sendo que Spears preferia Toxic. Em mais uma escolha acertada da cantora
(ja havia lutado com a gravadora para Me Against The Music ser o single inicial da era),
Toxic transformou-se ndo somente na cangcdo mais iconica da carreira da cantora, como

também em seu videoclipe mais memoravel do ponto de vista da critica especializada.

No video dirigido por Joseph Kahn (que havia trabalho com Britney em Stronger),
Spears representa uma agente secreta que deseja se vingar de um ex-namorado. Para
compor a cena, sdo usados figurinos emblematicos. Um deles cobre seu corpo nu com
diamantes. O discurso, mais uma vez, ancora-se na dualidade: quando aparece loira,
suscita a garota boa que também pode ser ma; quando ruiva, mostra-se uma mulher

perigosa, que busca vingancga.
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Com um enredo cheio de referéncias cinematograficas e televisivas, lembrando
os filmes Charlie Angels (2000), Blade Runner (1982) e a série Alias (2001-2006), Toxic

rende a Britney um Grammy, como Melhor Gravagao Dance em 2005.

Depois de Outrageous e muita polémica sobre sua vida pessoal, ficando de fora
da cena por trés anos, Spears, em 2008, iniciaria o que a Billboard chamou, a época, de
‘o maior comeback” de todos os tempos. Para esse retorno, sua equipe convocou

Bloodshy & Avant, produtores de Toxic, para compor um novo hit.

Eo tempo de Womanizer, cujo enredo semelhante a Toxic narra a vida de uma
mulher que usa varios disfarces durante o dia (novamente, ha uma Britney loira, morena e
ruiva) com o intuito de acompanhar o seu namorado em suas atividades cotidianas, para
no fim, expd-lo. As cenas em que ela aparece nua em uma sauna, por exemplo, apontam
para uma critica direta a midia que, durante os ultimos anos, criticara as transformacgoes
de seu corpo. Nesse sentindo, mais uma vez o corpo € adotado como estratégia

discursiva na constru¢ao desse icone pop.

FODA-SE! (FUCK YOU!)

Ao escrever sua revisao/critica sobre o album Femme Fatale (2011), uma das
revistas mais especializadas em musica, a publicacdo norte-americana Rolling Stones
declarou: “Britney Spears € o pop e o pop é Britney Spears”. Essa relagdo de
coexisténcia, ou mesmo tautoldgica, realizada pelo veiculo de comunicag¢do, deve-se ao
fato que Spears, nos ultimos 13 anos (considerando o periodo da publicagéo até o inicio
da carreira), tem sido um dos nomes (sendo “0” nome) mais relevantes da industria do
entretenimento. Atrevo-me a dizer que Britney ndo representa apenas a musica pop, mas

a cultura pop norte-americana da primeira década do século XXI.

Essas consideragdes, de certa forma pretensiosas, ganham forca e félego com o
videoclipe de | wanna Go. Tradugdo imagética para a cangdo homonima, e terceiro single
do album Femme Fatale, o video dirigido por Chris Marrs Piliero (diretor de clipes como
Blow, de Kesha, e Break Free, de Ariana Grande) foi langado em 2011 com o uso
exacerbado de referéncias a cultura pop — passando por filmes como Half Baked (no
Brasil: Pra la de Badga), por franquias mundialmente conhecidas como Kill Bill de Quentin
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Tarantino, e Terminator ( No Brasil: Exterminador do Futuro), de James Cameron, até o

universo de outro grande icone da musica pop, o ex Jackson Five Michael Jackson.

Essa intertextualidade provocadamente estabelecida com as diferentes esferas
artisticas, torna-se efetiva ao passo que se realiza com uma “cultura viva”, alicercada e
produzida no tempo presente. O “agora” € o que conta. Segundo Debord (2003, p.139),
para que haja compreensdo dos propoésitos artisticos em uma obra, precisa-se
estabelecer comunicagao (entre publico e artista), encontrar uma linguagem comum, “nao
mais na conclusdo unilateral de que a arte da sociedade histérica chegava sempre
demasiadamente tarde”. Isso nos remete a ideia de que o candnico precisa de um tempo
bastante alargado, a fim de consolidar/consagrar (tornar sagrado) a obra de uma época.

No caso da cultura pop, parece-nos que o interessante é o profano (o fora do templo).

A narrativa de | Wanna Go tem como introito uma coletiva de imprensa, em que
Britney se irrita com os jornalistas que a bombardeiam de perguntas invasivas, passa
pelas ruas de Nova lorque, até que a protagonista é acuada por um grupo de paparazzi e
resgatada por seu seguranga?’. Nessa mesma diregcdo, é possivel perceber na produgdo
multimodal de | Wanna Go, como efeito de sentido, ressonéncias (ecos imagéticos) de
elementos estilisticos que “imortalizaram” os videoclipes que flertam com a linguagem
cinematografica. “Triller”, referenciado explicitamente na cena em que Britney e Guillermo
Diaz reproduzem o dialogo eternizado por Michael Jackson e Ola Ray, ao apropriar-se
dos filmes de terror, entregou a cultura pop um “manual de instrugdes” de como fazer um

bom videoclipe.

Como a cultura pop estabelece uma relagao simbidtica entre arte e consumo,
pode-se inferir que as narrativas que constituem os videoclipes de Spears precisam ter o
apelo ao rentavel, consumivel. | Wanna Go segue o padrao de qualidade ditado/herdado
pelo precursor Jackson, ainda que acirrando o apelo mercadolégico compativel a uma
sociedade capitalista. Langcado em 1983, Trilher tem 13min de video, enquanto a cancéao
apenas menos da metade desse tempo: 05min. Ja o video de Spears possui 04min34sec

e a cangédo 03min31sec.

27 Uma relagdo intertextual pode ser estabelecida com a pelicula The body guard (No Brasil: O guarda-costas),
protagonizada pela também cantora Whitney Houston e o ator Kevin Costner, sucesso de publico da industria
cinematografica dos anos 90.

22



Em tempos de modernidade liquida?® (Bauman), em que a concepgéo de tempo é
alterada pela relacédo da sociedade com as novas tecnologias, uma produgao curta frui de
maneira mais organica nas redes sociais. Enquanto Trilher foi concebido em um momento
em que a cultura do entretenimento era voltada a canais de televisdo e cinema, | Wanna
Go é construido em um periodo em que ndo ha mais fluxo exclusivo/preponderancia
de/em um suporte. Assim, circulando tanto por emissoras televisivas (MTV, VH1) quanto
em plataformas de compartihamento na internet (YouTube, Vevo,Tidal, Apple Music,
Spotify, etc), os videoclipes tornaram-se produtos culturais adaptaveis, modulaveis aos
meios em que sao veiculados, ressignificando-se diariamente, em conformidade (tomando

a forma e também formando) com uma edic¢éo revisitada dos deuses gregos.

Ainda em relacao a /| Wanna Go, Britney mostra que, assim como seus produtos,
ela também pode ressignificar-se?°. Aponte-se a capacidade de reinvengdo da princesa
do pop, como um de suas caracteristicas enquanto reescritura, reinscricdo no imaginario
de seu publico. Seu discurso é ancorado em regularidades que adquirem nova
configuragdo em seus videos. A relagdo da cantora com a midia foi abordada
anteriormente em sua videografia, todavia ndo caracterizada com repérteres advindos de
Exterminador do Futuro. Corriqueiramente, Spears utiliza referéncias cinematograficas,
mas, até entdo, nunca havia proferido um palavrao (a sequéncia inicial € uma referéncia
direta ao filme Half Baked, de 1998). O jogo com um passado recortado por escandalos
pessoais constitui-se via ironia como quando ela veste uma blusa que tem a caveira da
personagem Mickey Mouse, em referéncia explicita a garota que comecgou a carreira

participando de programas infantis.

A ironia da vida fora dos palcos alcanca a performer quando a expressao fuck
you! aponta para uma ruptura possivel com a imagem de si até entdo configurada pelas
condi¢des de producao de seu discurso. Habitando o campo das insinuagdes, a princesa
do pop nao havia representado uma cena de descontrole em sua videografia,
(diferentemente de sua vida pessoal). O contexto em que o palavréo é proferido (durante

a coletiva de imprensa) e para quem é proferido (os repdrteres) devem ser considerados

28 Alusdo a obra do filésofo Zygmunt Bauman Modernidade Liquida, em que discute as caracteristicas da sociedade
liquida em contraposigdo a sociedade solida, que teria sido suplantada por aquela.

29 A esse respeito, parece-nos, pela analise dos discursos sobre a trajetoria da cantora, bem como de suas narrativas

fono-cinematograficas, que ha uma (con) fusdo entre a personagem empirica Britney e a personagem ficticia, que
protagoniza suas producdes. Um caso de autobiografia, em que a imagem de si prepondera como theme (tema) das
obras.
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como um dos momentos em que as personagens (empirica e ficticia) se fundem. Entre os
anos de 2006 a 2008, Britney teve sua vida pessoal esmiugada pela imprensa. De acordo
com o férum Rebellion, o fato de ela ndo usar roupa intima foi destaque em jornais no
The New York Times e New York Post em mais de 200 paises. O xingamento aqueles que
contribuiram para a ruptura do mito parece libertador para ambas as personagens,
antecipando que seria uma nova atuagado performatica da cantora. Estamos diante do

retorno do recalcado.

CONSIDERAGOES S FINAIS

Britney ndo é a senhora de seu proprio destino®, mas de sua prépria carreira.
Muitas sao as referéncias em sua videografia a Prince, Janet Jackson, Michael Jackson,
Madonna, porém, mais do que meng¢des a outros artistas, as alusdes ao seu proprio ethos
imagético fazem parte do processo de (re) construgdo do mito. Na sociedade de
consumo, € preciso manter o produto atrativo, lembremos. No caso de Spears, além de
ser impossivel negar sua influéncia sobre a cultura pop, constituindo-se como um mito
geracional para uma leva de cantoras desse estilo musical, bem como para seu publico
jovem, é possivel afirmar que se estabelece uma relagdo autofagica, em que Britney

também é consumidora de si mesma.

Ao decorrer do levantamento das a partir das analises sobre a construgéo
discursiva imagética da cantora, percebe-se que a ambiguidade € um recurso recorrente,
assim como € o uso do corpo como estratégia de visibilidade de si e do sonho americano
de alcangar o sucesso. Apesar de haver momentos de ruptura, o discurso que constroi a

imagem da cantora mantém-se atrelado a essas premissas.

Diferentemente de outras estrelas pop, o discurso que parte de Britney ndo se
reinventa (ndo muda), mas se ressignifica (assume novos sentidos), seguindo a maxima

do “Nada se perde, tudo se transforma”. Mesmo que os temas abordados em sua

30 Considerada incapaz de gerir sua propria pelos tribunais em 2008, o pai de Britney, Jamie Spears, é tutor da cantora.
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narrativa autobiografica sejam os mesmos, isso é feito de modo distinto em cada
videoclipe, o que, talvez, tenha garantido seu sucesso até hoje. A repetibilidade, nesse
caso, nao € tomada como “mais do mesmo”, mas como possibilidade de ressignificacao

em uma cultura altamente volatil.

Ame-a ou a odeie, Britney Spears ainda é relevante para um mercado recheado
de artistas e suas mensagens. Enquanto divas como Beyonce, Katy Perry, Taylor Swift
lutam pela paz mundial e se empoderam apoiando causas como o feminismo e o combate
ao racismo, por exemplo, a princesa do pop continua abordando o universo sexual. Afinal,
querer sexo e ser sexy nao sao sindnimos de futilidade e/ou superficialidade mas parte da

natureza humana, exposta, por que nao, por uma pélvis irretocavel.

A leitura que fiz da representacdo desse icone esteve intrinsecamente afetada
pela assuncao do olhar daquele que aprendeu a acreditar que as preces de um garoto de
doze anos podem ser atendidas. Nesse percurso de aprendiz, eu, provavelmente como
muitos de seus fas, tomei Brithey como exemplo de superagcédo e ressignificagdo. Nos
momentos em que ela se transformava, eu também o fazia. Assim, assumo, sem pudores
académicos, a condicdo de que € o olhar do observador que define o objeto. Britney

Spears cest moa?’.

31 Alusdo a célebre frase do escritor do realismo francés, Gustav Flaubert, quando questionado, em julgamento, sobre

quem seria Madame Bovary, protagonista de seu romance homénimo.
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