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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo conhecer e analisar a proposta metodologica
oferecida pelo professor Mikhail Bakhtin, por volta dos anos 1942 — 1945, quando era
professor do ensino basico na Russia. Além disso, pautado na perspectiva bakhtiniana,
esse trabalho apresentard uma analise de um capitulo de um livro didatico pertencente
ao Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), a partir da qual buscamos verificar se
0s aspectos estilisticos sdo apresentados aliados ao ensino da lingua. Para justificar
nossos pressupostos, buscamos orientagdes tedrico-metodoldgicas fundamentadas nas
obras do Circulo de Bakhtin. De base bibliografica e qualitativa, a presente pesquisa foi
fundamental para apresentar um conceito “apagado” do ensino de lingua — a estilistica —
e, da mesma forma, para justificar por que o seu uso tem tamanha importancia e pode
contribuir para a melhoria no ensino de Lingua Portuguesa no Brasil.

Palavras-chave: Lingua Portuguesa. Estilistica. Ensino.



RESUMEN

El presente trabajo tuvo como objetivo conocer y analizar la propuesta metodoldgica
ofrecida por el profesor Mikhail Bakhtin, por vuelta de los afios 1942-1945, cuando era
profesor de la ensefianza basica en Rusia. Ademas de eso, basado en la teoria
bakhtiniana, el trabajo presentara un anélisis de un capitulo de un libro didactico que
pertenece al Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), a partir de la cual buscamos
verificar si los aspectos estilisticos son presentados aliados a la ensefianza de lengua.
Para justificar nuestros presupuestos, buscamos orientaciones tedrico-metodologicas
fundamentadas en las obras del Circulo de Bakhtin. La presente pesquisa, de base
bibliografica y cualitativa, fue fundamental para presentar un concepto “borrado” de la
ensefanza de lengua — la estilistica — y, de la misma forma, para justificar porque su uso
tiene tan gran importancia y puede contribuir para mejorar la ensefianza de Lengua
Portuguesa en Brasil.

Palabras-clave: Lengua Portuguesa. Estilistica. Ensefianza.
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1 INTRODUGCAO

A metodologia de ensino de lingua portuguesa no Brasil vem sendo discutida ha
muito tempo. O ensino de lingua materna enfrenta sérios desafios em relacdo a
aprendizagem dos alunos, isso é claramente perceptivel através de dados do indice de
desenvolvimento da educacdo béasica (IDEB) e da prova do exame nacional do ensino
médio (ENEM). Essas avaliagdes apresentam uma dura realidade: o aluno possui
dificuldades na escrita e na leitura de sua lingua materna. Esse problema nacional vem
sendo apontado por diversos estudiosos hd muitos anos, e diversas sdo as metodologias
propostas para reverter esse quadro.

O linguista Jodo Wanderley Geraldi (2010) aponta esse problema quando destaca
as conhecidas “pérolas do ENEM”, que ano ap6s ano sdo motivo de piada no contexto
escolar. Segundo o professor, “As criticas, tornadas constantes, deixam de surpreender.
As respostas ja ndo sdo mais lidas como sintomas: tornaram-se ‘piadas’ correntes”
(GERALDI, 2010, p. 33).

Historicamente o ensino de lingua portuguesa foi centralizado no estudo das
regras e normas gramaticais sem relacdo com a lingua viva. Sendo assim, 0 ensino de
lingua era altamente gramatical e estrutural, o que deixava a lingua com um aspecto de
morta e imutavel. Esse estudo da lingua normativa ja vem, aos poucos, sendo deixado de
lado, e novas propostas metodolégicas tém surgido.

O objetivo do presente artigo é apresentar uma proposta metodoldgica apresentada
pelo filosofo e professor russo Mikhail Bakhtin em seu artigo intitulado Questbes de
estilistica no ensino da lingua, publicado no Brasil em 2013. Nestes escritos, o fildsofo
apresenta a estilistica como ferramenta para desenvolver a compreensdo dos alunos sobre
o funcionamento da lingua materna.

A estilistica ainda que ndo ocupe um lugar de destaque no ensino de lingua
materna foi e vem sendo discutida por diversos tedricos como Mikhail Bakhtin e Beth
Brait que buscam propor novas metodologias para o ensino da lingua. Essas propostas
visam compreender a lingua como viva, em movimento e em relacdo com a vida. A
estilistica contribui para a percepc¢do de que a lingua possui diversas faces e contrastes e

que o falante pode utiliza-la de distintas formas, dependendo de sua intencionalidade.



A estilistica geralmente assume um papel apagado no ensino de lingua portuguesa
na escola, normalmente ela sequer é apresentada aos alunos, e quando ela aparece é nas
aulas de literatura. Podemos supor que esse apagamento da estilistica dificulta o
entendimento da lingua em uso.

As caracteristicas estilisticas da lingua revelam a intencionalidade do falante ao
usa-la, o que requer do professor um entendimento maior quanto aos efeitos de sentidos
presentes na fala. Acreditamos que esse seja uns dos motivos para os professores nao
explicarem os aspectos gramaticais a partir da estilistica, visto que é visivel que a maioria
dos docentes de lingua portuguesa que estdo hoje em sala de aula tiveram uma formacao
baseada em uma concepcdo estrutural de lingua, perspectiva essa em vigéncia durante
muito tempo.

A partir disso, a proposta deste trabalho é apresentar uma metodologia de ensino
construida e apresentada pelo filésofo Mikhail Bakhtin na obra Questdes de Estilistica no
ensino da lingua publicada no Brasil em 2013, a partir de um trabalho desenvolvido por
ele enquanto professor do ensino fundamental na Russia entre 1942 e 1945. Além disso,
realizamos uma analise de um capitulo de livro didatico, para reconhecer a utilizagdo (ou
ndo) de aspectos estilisticos da lingua.

Dessa forma, esse artigo apresentara uma percepcdo de como estd 0 ensino de
lingua materna nos dias atuais, sobretudo nas escolas de ensino publico; depois
apresentaremos o0 que compreendemos por estilistica e apresentaremos um estudo
realizado pelo professor Mikhail Bakhtin sobre os aspectos estilisticos unidos ao ensino
da lingua; e, para finalizar, apresentaremos um estudo realizado com base em um capitulo

de livro didatico.



2 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA NO BRASIL

Desde muito tempo, o ensino de lingua portuguesa no Brasil é alvo de discussdes.
N&o causa estranhamento aos pesquisadores dessa area a constante busca de um ensino
ideal que traga significativas mudancas no aprendizado dos alunos.

Inicialmente as aulas de lingua eram regradas pelo ensino da gramatica pura e
estruturalista. Aos poucos, essa concepc¢do de ensino foi perdendo forca e outras foram
chegando e ganhando o seu espa¢o. Contudo, muitas séo as preocupacdes ainda, nos dias
de hoje, sobre o ensino de lingua portuguesa. Antunes (2003, p. 20), em sua obra Aula de
Portugués: encontro & interacdo, explica o grande problema que, ainda hoje, rodeia o

ensino de portugués na escola:

Logo de saida, manifesta-se na subita descoberta, por parte do aluno, de que
ele “ndo sabe portugués”, de que “o portugués é uma lingua muito dificil”.
Posteriormente, manifesta-se na confessada (ou velada) aversdo as aulas de
portugués e, para alguns alunos, na dolorosa experiéncia da repeténcia e da
evasdo escolar.

O problema retratado por Antunes (2003) ocorre, podemos supor, pela forma
como o ensino de lingua portuguesa, ainda nos dias atuais, € descontextualizado da vida.
O aluno vai para a escola ja sabendo falar a lingua, mas sente inimeras dificuldades
quando estuda a variedade linguistica apresentada pela escola, que é, na maioria das
vezes, diferente da sua de uso habitual.

Muitas sdo as agdes, inclusive governamentais, que buscam resolver o problema
de ensino de lingua materna. Um exemplo dessas agdes foi a criacdo dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), que privilegiam a dimensdo social, interacionista e
discursiva da lingua.

Embora existam inimeras tentativas de melhorar o ensino de lingua portuguesa,
muitos ainda sdo os desafios existentes. Podemos supor que uma das razdes disso é que
muitos dos professores que hoje estdo em sala de aula ainda possuem em seu ensino o

foco altamente gramatical e descontextualizado de questdes sociais vividas pelo aluno.
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A profissao do professor ainda nao é valorizada no Brasil, 0 que resulta em falta
de aperfeicoamento e altas jornadas de trabalho por parte destes. Infelizmente, essa

realidade reflete no ensino oferecido ao aluno. Antunes (2003, p. 33) esclarece:

A reorientacdo do quadro até aqui apresentado requer, antes de tudo,
determinacdo, vontade, empenho de querer mudar. 1sso supde uma acdo ampla,
fundamentada, planejada, sistematica e participativa (das politicas publicas —
federais, estaduais e municipais - dos professores como classe e de cada
professor em particular), para que se possa chegar a uma escola que cumpra, de
fato, o seu papel social de capacitacdo das pessoas para o exercicio cada vez
mais pleno e consciente de sua cidadania.

A vontade de mudar esse quadro também deve partir dos professores, que
precisam sempre estar em busca de aperfeicoamento e de mudancas em suas aulas.
Muitas sdo as propostas e estudos existentes, que buscam redefinir e melhorar as aulas de
lingua materna. Para este estudo, buscamos orientagdes tedrico-metodoldgicas
fundamentadas nas orientacdes oferecidas pelo chamado Circulo de Bakhtin®. Essas
orientacdes partem de uma abordagem sociointeracionista, que vé na interacdo social o
foco da aprendizagem.

Em suas diversas obras, Bakhtin ressalta diversos conceitos fundamentais em sua
teoria, como dialogia, alteridade, polifonia, e interacdo social. Todos esses conceitos
reafirmam a necessidade de uma relacdo interacional com o aluno e com 0 meio em que
ele vive, para que a aula nédo se torne algo descontextualizado da vida.

Nos diversos escritos de Mikhail Bakhtin, uma das metodologias apresentadas
consiste no ensino de lingua materna aliado a estilistica. Em sua obra Os Géneros do

discurso (2016) ele enfoca a importancia dessa parceria:

A gramatica (e o léxico) se distingue substancialmente da estilistica (alguns
chegam até a coloca-la em oposicdo a estilistica), mas a0 mesmo tempo
nenhum estudo de gramatica (ja nem fale de gramatica normativa) pode
dispensar observacOes e incursfes estilisticas. Em toda uma série de casos €
como se fosse obliterada a fronteira entre a gramatica e a estilistica
(BAKHTIN, 2016, p. 269).

1 Grupo de amigos formado por volta de 1918 na Russia. Os membros do grupo tinham em comum
a paixdo pela filosofia e pelo debate de ideias.
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Bakhtin (2016) esclarece que ndo é possivel ensinar graméatica sem observar seus
aspectos estilisticos. Através da percepcdo desses aspectos, o estudante pode relacionar e
encontrar a gramatica em seu uso cotidiano, além disso, ele percebe a importancia de

estudar e conhecer a sua lingua materna.

3AESTILISTICA

Para iniciar esse dialogo, propomo-nos a definir o conceito de estilistica sob duas
perspectivas: a primeira, bakhtiniana, produzida pelo Grupo de Estudos dos Géneros do
discurso (GEGe), na obra Palavras e Contrapalavras: glossariando conceitos, categorias
e nocdes de Bakhtin (2013); e a segunda produzida por Evanildo Bechara, na obra
Moderna Gramatica Brasileira (2009).

1. Estilo, em Bakhtin (2013), esta intimamente relacionado a composicéo e ao
tema de um texto. E no estudo das formas, das categorias [contextualizadas],
que encontramos o estilo: é a maneira do acabamento — essencialmente
interlocutivo e dialégico — que nos da o estilo de um texto e, € a maneira
singular com que um autor faz uso dessas categorias, as quais, para Bakhtin
(2013), nunca estdo divorciadas de definicdes ideoldgicas, que possibilitam um
estilo ao autor. Dessa forma, o estilo traz consigo a avalia¢do do autor e uma
possibilidade de comunhdo avaliativa com o interlocutor. Isso significa que o
estilo esta relacionado a um querer dizer do locutor, que ganha forma, que
define seus limites sob as condi¢cBes de interlocucdo. Trata-se de um
acabamento que é estético e provisorio, sempre aberto a novos sentidos por
estar submetido a condigdes socio-histéricas de possibilidade (GEGe, 2013, p.
40).

2. Estilistica — A estilistica € a parte dos estudos da linguagem que se preocupa
com o estilo.

Que é estilo nessa conceituagdo — Entende-se por estilo o conjunto de
processos que fazem da lingua representativa um meio de exteriorizacéo
psiquica e apelo.

Estilistica e gramatica — A compreensao desse conceito de estilo se fundamenta
na licdo de Charles Bally, segundo a qual o que caracteriza o estilo ndo é a
oposic¢do entre o individual o coletivo, mas o contraste entre 0 emocional e o
intelectivo. E nesse sentido que diferem Estilistica (que estuda a lingua afetiva)
e Gramatica (que trabalha no campo da lingua intelectiva). Baralha-las, de
modo que a Estilistica se “dissolva” na Gramatica, ¢ por em perigo duas
importantes disciplinas por confundir os seus objetos de estudo (BECHARA,
2009, p. 615).

As duas fontes consultadas expdem visdes amplamente contrarias sobre o que é a

estilistica. A primeira, uma visdo bakhtiniana, apresenta o estilo como um querer dizer do
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autor, levando em consideracdo a sua intencionalidade e as condi¢des socio—histdricas da
interlocucdo. Por esse ponto de vista, é possivel afirmar, primeiramente, que ha a
preocupacdo com o sujeito inserido na interagdo verbal e, depois, existe a preocupacao
com o contexto em que ele estd inserido. Esses dados, segundo uma concep¢do
bakhtiniana, sdo totalmente relevantes, pois dizem muito sobre a interacdo verbal, hd uma
analise profunda dela.

Por outro lado, a segunda visdo de estilistica a aborda apenas como uma
ferramenta emocional, excluindo-a do campo de estudos gramaticais. Segundo Bechara
(2009), a estilistica firma-se nos campos afetivos e a gramatica no campo intelectual.
Sendo assim, as duas ndo podem fundir-se, pois essa unido prejudicaria a sua
intencionalidade de ensino.

Somente por essas duas breves definicdes ja& podemos perceber os conflitos
existentes no estudo da estilistica. Podemos supor que, por razdo de algumas correntes
ndo aceitarem que a estilistica pode fazer parte das aulas de lingua materna aliada ao
ensino de gramatica, ela encontra-se apagada do ensino.

E possivel encontrar em alguns textos da obra A aula como acontecimento (2010),
do linguista Jodo Wanderley Geraldi, indicios da estilistica. Ainda que o teérico ndo
utilize esse termo, ele sugere o seu uso. No texto Deslocamentos no ensino: de objetos a
praticas; de préaticas a objetos, presente na obra citada, o autor esclarece questdes

pertinentes ao ensino, e sugere a analise de recursos expressivos da lingua.

Considerem-se as mil possibilidades de dizer “Acordei e fui escovar os dentes”
em que outros recursos expressivos podem ser mobilizados, num trabalho
intelectual que produz deslocamentos porque dizer de outro modo implica
apresentar os fatos de forma distinta fazendo falarem outras vozes com
afiliacBes diferentes — ha afiliagdes diferentes entre “Acordei e fiz minhas
ablucdes matinais” e “Acordei e — ah! — recuperei 0 gosto refrescante que a
noite roubou” ou “Acordei e logo me olhava no espelho com a boca cheia de
espumas” etc. Dizer de outro modo ndo € apenas apresentar novos itens
lexicais ou novas estruturas ou mesmo processos metonimicos ou metaforicos.
Dizer de outro modo ensina-nos a pluralidade dos modos de ver e apresentar o
mundo vivido; dizer de outro modo ensina-nos o convivio com a diferenca,
com o plural, com as outras vozes sociais (GERALDI, 2010, p. 78).

Observamos que o linguista ndo faz uso da palavra estilistica, mas menciona com
outros termos o0 seu uso, e destaca a necessidade do seu estudo quando apresenta diversas

formas expressivas distintas de tratar do mesmo fato. Geraldi (2010) destaca a
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pluralidade presente na lingua que deve sempre ser preservada e trabalhada em sala de
aula.

Por essas raz0es, a obra escrita por Bakhtin (2013) possui tdo grande importancia,
uma vez que apresenta um conjunto de definigdes Unicas que nos possibilitam pensar na

estilistica unida ao ensino da lingua. Veremos mais sobre essa questao a seguir.
3.1 AESTILISTICA SEGUNDO MIKHAIL BAKHTIN

Por volta da primeira metade do século XX, entre 0os anos de 1942-1945, o
professor Mikhail Bakhtin trabalhou em escolas de ensino basico, e, nessa época,
escreveu a obra Questdes de estilistica nas aulas de lingua russa no ensino médio, que na
traducdo brasileira passou a se chamar Questdes de estilistica no ensino da lingua,
destacando-se que as contribuicdes dessa obra podem também ser aplicadas a lingua
portuguesa. Os assiduos leitores de Bakhtin ja conhecem a sua preocupacdo com 0O
ensino, mas, até entdo, ndo havia, no Brasil, a traducdo de uma obra sua tdo rica em
aspectos ligados diretamente ao ensino de lingua materna.

Bakhtin (2013) inicia a sua obra afirmando o que, nos dias atuais, gera muita
discussdo: o estudo da gramatica descolado de questdes estilisticas. “As formas
gramaticais ndo podem ser estudadas sem que se leve sempre em conta o seu significado
estilistico. Quando isolada dos aspectos semanticos e estilisticos da lingua, a gramética
inevitavelmente degenera em escolasticismo®”.

Podemos perceber que na colocacdo de Bakhtin (2013) ele rejeita o ensino
puramente formal da lingua, este que ainda é predominante no Brasil, a julgar pelos
conteudos programaticos e por alguns livros didaticos trabalhados em sala de aula. Em
alguns casos, 0 estudo da gramatica normativa é absolutamente predominante, ndo

deixando espaco para o estudo da lingua em movimento. Ainda, segundo o autor,

Na prética, muito raramente o professor da e sabe dar explicagdes estilisticas
para as formas gramaticais estudadas. As vezes ele até aborda a estilistica nas

2 Segundo o dicionario HOUAISS (2009), Escolasticismo significa fidelidade estrita a doutrinas e
métodos pedagdgicos tradicionais.
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aulas de literatura (alias, muito pouco e de modo superficial), mas o contetdo
das aulas de lingua materna é a gramatica pura (BAKHTIN, 2013, p. 23).

O maior reflexo do ensino puramente gramatical e isolado de aspectos estilisticos
é que o aluno, com frequéncia, ndo compreende por que precisa aprender tantos conceitos
e regras para 0 uso da lingua que tem como sua desde que balbuciou as primeiras
palavras. E quando esse aluno precisa escrever algum texto, ndo sabe como utilizar todos
0s inimeros conceitos que aprendeu ao longo de sua formacao (quando sequer lembra-se
deles), e todas as aulas de lingua portuguesa que teve semanalmente ao longo de seu
ensino basico ndo tiveram grande funcionalidade, seja porque esse aluno ndo se lembra
das dez classes de palavras que aprendeu, seja porque ndo sabe a razdo de elas existirem e
muito menos o efeito que elas causam no texto.

Com outro ponto de vista, Bakhtin (2013, p. 25) afirma:

Toda forma gramatical €, a0 mesmo tempo, um meio de representa¢éo. Por isso
todas essas formas gramaticais podem e devem ser analisadas do ponto de vista
das suas possibilidades de representacdo, isto &, esclarecidas e avaliadas de
uma perspectiva estilistica. No estudo de alguns aspectos da sintaxe, alias
muito importantes, essa abordagem estilistica é extremamente necessaria. 1sso
ocorre, sobretudo, no estudo das formas sintaticas paralelas e comunicativas,
isto é, quando o falante ou o escritor tem a possibilidade de escolher entre duas
ou mais formas sintaticas igualmente corretas do ponto de vista gramatical,
mas por consideracdes puramente estilisticas, isto €, pela eficacia
representacional e expressiva dessas formas. Por conseguinte, em tais situagdes
é impossivel prescindir das explicaces estilisticas.

Nessa fala de Bakhtin (2013), fica clara a preocupacdo do pensador russo com a
utilizagdo de aspectos estilisticos concomitante ao ensino de gramatica. Ele esclarece que
toda forma gramatical € um meio de representacéo, entdo pode ser abordada pelo seu viés
estilistico, para que o aluno perceba o que ela esta representando, e por que razéo ele
aprende essa forma gramatical na escola, de modo que saiba como utiliza-la em suas falas
e escritas.

Na sua obra, Bakhtin (2013) apresenta um estudo que realizou com alunos de
ensino médio nas suas aulas de lingua russa. Ele realiza uma analise estilistica sobre uma
forma especifica: o periodo composto por subordinagdo sem conjuncdo. Segundo o
professor, estudar essa forma da lingua permite que o aluno saiba como utilizar a lingua

de forma criativa. Segundo Bakhtin (2013, p. 28), “Sem a abordagem estilistica, o estudo
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da sintaxe ndo enriquece a linguagem dos alunos e, privado de qualquer tipo de
significado criativo, nao lhes ajuda a criar uma linguagem propria”.

Para seu estudo, Bakhtin (2013) analisou textos escritos por alunos equivalentes
aos do ensino médio no Brasil (82 92 e 102 séries na Russia; 1° 2° e 3° anos no Brasil). Na
sua primeira analise, verificou cerca de trezentas redacdes de alunos da 82 série do ensino
médio. Constatou apenas trés casos de utilizacdo do periodo composto por subordinacao
sem conjungdo. Da mesma forma, analisou aproximadamente oitenta redagdes de alunos
da 10% série e nelas encontrou apenas sete casos de uso do periodo composto por
subordinacdo sem conjuncao.

Depois das analises, no semestre seguinte, o professor realizou ditados de
pontuacdo com esses mesmos alunos; nesses ditados, apareciam periodos compostos por
subordinagdo sem conjuncdo. Na correcdo, o professor percebeu que havia pouquissimos
erros de pontuacdo nesses periodos. Para Bakhtin (2013), os alunos entendiam bem o
periodo composto por subordina¢do sem conjuncdo quando 0 encontravam em textos
alheios e, por isso, conseguiam pontua-lo adequadamente, contudo, em textos proprios,
os alunos ndo sabiam utilizar essa forma gramatical de modo criativo. O autor concluiu
gue isso aconteceu porque esses alunos ndo sabiam o valor estilistico dessa forma
gramatical, e provavelmente ndo tiveram na escola essa explicacdo. Portanto, eles ndo

sabiam como utiliza-la.

32 AMETODOLOGIAPROPOSTA POR MIKHAIL BAKHTIN

Com base na problematica levantada, Bakhtin (2013) construiu em seu artigo uma
metodologia para o ensino de gramatica capaz de tratar dessa forma gramatical levando
em consideracao seu aspecto estilistico. Para isso, ele apresenta um periodo composto por
subordinagdo sem conjungdo: “Triste estou: o amigo comigo ndo esta” (Puchkin). Ele
sugere que o professor leia o periodo com a entonagdo necessaria, para que o aluno
perceba a expressividade presente nele. Depois Bakhtin (2013) sugere uma ordem de

acontecimentos na organizacao da explicacdo dada aos alunos:
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1. O professor deve transformar o periodo analisado em um periodo comum
composto pela conjungdo “porque”. Inicialmente o professor tentard introduzir a
conjuncao sem mudar a frase: Triste estou, porque 0 amigo comigo nao esta.

Apos a discussdo com os alunos, o professor chegara a conclusdo de que nédo é
possivel deixar a frase desse jeito, pois, com o uso da conjuncdo, a frase torna-se
inadequada. Sendo adequado reconstruir a ordem da frase: Estou triste, porque 0 amigo
ndo esta comigo, ou Estou triste, uma vez que 0 amigo ndo esta comigo.

A partir dessa analise os alunos perceberdo que ambas as frases estdo corretas
tanto do ponto de vista gramatical como estilistico. E, além disso, perceberdo que a
colocagdo ou a omissdo da conjuncdo ndo € um processo mecanico, ao contrario, além de
alterar a ordem das palavras, esses processos modificam a énfase dada a elas.

2. O segundo passo é fazer a seguinte pergunta aos alunos: qual é a diferenca entre
a oracdo com conjuncdo criada por nés e a oracdo sem conjun¢do de Puchkin? Para o
autor, a resposta certamente sera a de que, na nossa reformulacdo, a expressividade
emocional é perdida em relacdo a frase original, da mesma forma que ela tornou-se mais
fria, seca e légica. Segundo Bakhtin (2013, p. 31), “De modo geral, os alunos concluem
que, do ponto de vista da expressividade, perdemos muito ao trocar a construcdo sem
conjung¢ao pela com conjungdo”.

3. Nesse ponto do trabalho, o0 autor sugere a andlise das razfes da perda de
expressividade na frase que foi alterada. Segundo ele, inicialmente é preciso ater-se as
conjungdes subordinativas “porque” e “uma vez que”, e perceber os seus aspectos

sonoros. De acordo com Bakhtin (2013, p. 31):

Chamamos a atengdo dos alunos para o volume excessivo e a sonoridade
desagradavel dessas conjungdes. Exemplificamos como o discurso é afetado
quando ha um excesso dessas palavras volumosas, e como seu carater torna-se
livresco, seco e sonoramente desagradavel, quando ocorre um uso frequente
dessas conjuncdes.

O autor destaca a necessidade de apresentar 0 aspecto sonoro trazido pelas
conjuncdes, para que o aluno perceba o seu uso no discurso. O pensador russo ainda
acrescenta que é necessario o professor apresentar exemplos de como isso acontece na

pratica. Em seu artigo ele utiliza o seguinte exemplo:
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Contamos aos alunos como ao longo de todo século XIX e ainda no século XX
(em poetas arcaizantes como Viatcheslav Ivanov) continuaram a existir
(principalmente na linguagem poética) as conjungdes arcaicas do eslavo
eclesiastico ibo e zane®, justamente porque eram mais curtas e soavam melhor
do que “porque” e “uma vez que”, excessivamente volumosas. (BAKHTIN,
2013, p. 32)

Ainda seguindo a metodologia proposta pelo pensador russo, o professor deve
apresentar os aspectos semanticos das conjungdes subordinativas, explicando que tais
palavras auxiliares, como as conjuncdes subordinativas que apresentam relacGes
puramente légicas entre os periodos, sdo privadas de elementos visuais, ou seja, 0 seu
significado ndo pode ser visualizado como uma imagem. Por essa razdo, essas palavras
ndo possuem um significado metaférico, ndo sdo usadas ironicamente, e nem sdo
providas de entonagio emocional no discurso. Segundo Bakhtin (2013, p. 32), “E claro
que essas conjuncBes sdo indispensaveis no nosso discurso, mas sao palavras frias e sem
alma”.

Para o autor, é imprescindivel que o aluno perceba essas particularidades da
lingua. A conjuncdo nesse caso possui aspectos estilisticos proprios, que modificam a
natureza do periodo. Num ensino tradicional, esses aspectos ndo sdo abordados, o que
contribui para tornar o ensino da lingua mecanico e sem nenhum aspecto estilistico.

4. Apo0s realizar a analise das conjunc@es, Bakhtin (2013) propde uma analise de
todo o periodo. O primeiro passo é explicar aos alunos o significado estilistico da ordem
das palavras do periodo, apresentando, por meio de exemplos, o significado especial da
entonacdo da primeira palavra do periodo depois da pausa. Segundo o tedrico, a
conjuncédo curta no comeco da oracdo ndo possui um lugar especial na entonacéo, por
outro lado, a conjun¢do “porque” e a locucdo conjuntiva “uma vez que” preenchem de
forma improdutiva esse primeiro lugar, e, dessa forma, enfraquecem toda a entonacéo do
periodo. Além disso, ainda segundo Bakhtin (2013, p. 3): “a natureza semantica dessas
conjuncdes e sua frieza especifica influenciam toda a ordem das palavras no periodo: a

inversdo emocional torna-se impossivel”.

3 Sdo conjungdes sindnimas com significado de “porque”. O eslavo eclesidstico ¢ uma lingua
eslava antiga que se formou por volta do século XI e continua a ser usada pela Igreja Ortodoxa russa
contemporénea em missas, rituais, etc. (BAKHTIN, 2013).
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A partir dessa percepc¢do, o aluno consegue compreender os aspectos estilisticos
que acompanham as conjungdes “porque” e “uma vez que”. Com essa percepcao,
provavelmente o aluno saberd como utilizar a lingua com maior nimero de
possibilidades, percebendo no uso os seus aspectos estilisticos.

Bakhtin (2013) ainda sugere que ocorra uma reflexdo sobre os dois periodos, o de
Puchkin e o modificado. E importante que o aluno perceba que com a reestruturagio do
periodo, ele perdeu seu peso entonacional, principalmente na palavra “triste” na primeira
parte do periodo composto e da palavra “comigo” na segunda parte. Além disso, ¢é
imprescindivel perceber que a palavra “ndo” teve o seu tom emocional totalmente
enfraquecido.

5. Depois das analises dos periodos, Bakhtin (2013) destaca que é importante que
os alunos tirem as suas proprias conclusdes e percebam os efeitos de estilo presentes nas
modificacBes dos periodos. Ele apresenta de forma organizada as percepcdes principais a

que os alunos devem ter chegado a analise:

a) a relacdo ldgica entre as oracBes simples, revelada e posta em primeiro
plano, enfraqueceu a relagdo emocional e dramatica entre a tristeza do poeta e
a auséncia do amigo;

b) diminuiu-se drasticamente a carga entonacional, tanto em cada uma das
palavras como em todo o periodo: o papel da entonagdo foi substituido pela
conjungdo ldgica fria; agora, hd mais palavras no periodo, porém bem menos
espaco para a entonagao;

c) a dramatizacdo da palavra por meio da mimica e do gesto tornou-se
impossivel;

d) diminuiu-se a capacidade do discurso de produzir imagens;

e) o periodo parece ter passado ao registro mudo, tornou-se mais adaptado a
leitura silenciosa do que a leitura expressiva em voz alta;

f) a oracdo perdeu sua concisdo e se tornou menos agradavel aos ouvintes.
(BAKHTIN, 2013, p. 33)

Percebemos que, embora os periodos analisados sejam curtos, ha diversas
percepcOes estilisticas presentes neles. A partir dessas anélises, os alunos percebem as
diferencas no uso desses dois periodos, ou seja, percebem o movimento da lingua viva.

Em sua obra original, o autor ainda desenvolve mais dois exemplos de periodo
composto sem conjuncdo. Ele destaca a importancia de desenvolver varios exemplos para

que a intencionalidade do trabalho fique bem clara aos alunos.
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Bakhtin (2013, p. 39) destaca que é importante que os alunos percebam como séo
comuns as formas de subordinacdo sem conjuncao na fala coloquial e que estas possuem
mais vivacidade e expressividade no discurso. Como no exemplo que cita: “Estou muito
cansado: tenho trabalhado demais”; “Estou muito cansado, porque tenho trabalhado
demais”. No primeiro exemplo, percebemos a vivacidade presente no discurso, € uma
fala tipica do dia a dia. J& no segundo periodo, a expressividade emocional perde-se, e ele
se tona menos coloquial, por causa do uso da conjuncdo que, a qual, como ja vimos, é
uma palavra que ndo carrega valor expressivo.

Ainda seguindo a metodologia proposta por Bakhtin (2013), o professor sugere
que todo o resultado do trabalho feito seja analisado pelos alunos, para que eles percebam
o valor estilistico dos periodos. Também para que o professor verifique se seus objetivos
foram alcancados. Se os alunos passaram a gostar do periodo composto por subordinacéo
sem conjuncao e se conseguiram apreciar o valor expressivo e vivo dessas formas. Se 0s
alunos conseguiram perceber esses aspectos dessas formas, certamente os utilizardo em
expressdes orais e escritas.

Bakhtin (2013, p. 40) apresenta os resultados que observou na sua experiéncia

realizada com alunos de 8?2 e 102 séries:

A composicdo sintatica da linguagem dos alunos melhorou significativamente.
Nas duzentas redacdes do segundo semestre da 82 série, ja havia mais de
setenta casos de uso de periodos compostos sem conjuncdo. Na 10? série,* os
resultados foram melhores ainda: ocorreram dois ou trés periodos desse tipo
em quase todas as oragdes. A mudanga da forma sintatica resultou também
numa melhora geral do estilo dos alunos, que se tornou mais vivo, metaforico e
expressivo, e o principal: comegou a revelar-se nele a individualidade do autor,
OU Seja, passou a soar a sua propria entonagdo. As aulas de estilistica ndo foram
em véo.

E possivel perceber nas conclusdes do professor russo que o ensino da estilistica
aliado ao ensino de gramatica traz bons resultados. E o melhor é que o resultado aparece
na escrita dos alunos. Bakhtin (2013) destaca que o trabalho com a abordagem estilistica

deve manter-se em todo o periodo que corresponde ao ensino médio no Brasil.

4 Corresponde ao ltimo ano do ensino médio nas escolas brasileiras.
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O trabalho estilistico deve ser continuado com a mesma intensidade na 82 série.
Na 9° série é preciso alcancar uma mudanca completa; é necesséario tirar os
alunos do beco sem saida da linguagem livresca, para coloca-los no caminho
daquela utilizada na vida: uma linguagem tanto gramatical e culturalmente
correta, quando audaciosa, criativa e viva.

Bakhtin (2013) destaca aqui a importancia do ensino de gramatica com a
participacdo ativa da estilistica. Através dela, segundo o autor, o aluno desenvolve
autonomia e coloca mais expressividade na sua linguagem escrita. Dessa forma, o estudo
estilistico dos periodos colabora com grande importancia na formacao do aluno. Além de
desenvolver a escrita, a andlise estilistica enfoca a intencionalidade do autor quando
utiliza certa construcdo gramatical. Sendo assim, é possivel identificar detalhes mais
profundos da natureza desse enunciado.

Todas as reflexdes feitas por Bakhtin (2013) na obra Questdes de Estilistica no
Ensino da Lingua fazem referéncia a lingua em uso, viva, criativa e dialdgica. Essa
perspectiva acompanha muitas obras do pensador russo, que evidenciam a importancia do

ensino de lingua aliado a questdes estilisticas e sociais.

4 O ENSINO DA LINGUAEM UM CAPITULO DE LIVRO DIDATICO

Para verificar as afirmacdes de Bakhtin (2013), buscamos alguns livros didaticos
de lingua portuguesa que sao utilizados por professores da rede estadual de ensino, na
cidade de Santa Rosa/RS. Dentre esses livros, escolnemos um para demonstrar qual é a
metodologia de ensino apresentada na atualidade.

O livro escolhido é Ser Protagonista, indicado para o 3° ano de ensino médio
organizado pela Edigdes SM, seu editor responsavel é Rogério de Aradjo Ramos. Os
autores sdo: Ana Elisa de Arruda Penteado, Cecilia Bergamin, Cristiane Escolastico
Siniscalchi, Heidi Strecker, Lilia Santos Abreu Tardelli, Manuela Prado, Matheus
Martins, Mirela L. Cleto e Ricardo Gongalves Barreto. A obra faz parte do PNLD
(Programa Nacional do Livro Didatico) de 2015, 2016 e 2017, e é distribuido em escolas
estaduais do Rio Grande do Sul. Essa edicdo esta em seu ultimo ano de uso,

provavelmente, no préximo ano, novos livros serdo adquiridos.
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Dessa obra, selecionamos o capitulo 26 — Oracdes coordenadas, que compreende
as paginas 256 a 263, presente no Anexo | desse trabalho. Escolhemos esse capitulo
porque mantém a tematica trabalhada por Bakhtin (2013) em sua obra Questdes de
estilistica no ensino da lingua.

Como vimos, em sua obra, Bakhtin (2013) analisa periodos compostos por
subordinacdo sem conjuncdo; na obra analisada por nés ndo ha indicio dessa forma
gramatical. Nos capitulos que tratam da subordinagdo, sdo destacados apenas os tipos de
subordinagdo. Por essa razao, optamos pelo capitulo que trata das oracGes coordenadas.

O titulo do capitulo é Oracgdes coordenadas. Por esse aspecto, percebemos que o
foco do capitulo € o contetdo gramatical e ndo um género discursivo/textual especifico.

Ainda que ndo seja o0 objetivo desse trabalho, ndo é possivel realizar essa analise
sem observar o carater predominantemente gramatical do capitulo. Diversos sdo 0s
tedricos que apontam a importancia de iniciar uma explicacdo por meio de um texto, e
ainda que o predominante deva ser um tema relacionado ao social do aluno. Utilizamos
as palavras de Bakhtin (2016, p. 268) para salientar a importancia dos géneros
discursivos:

Os enunciados e seus tipos, isto é, os géneros do discurso, sdo correias de
transmisséo entre a historia da sociedade e a historia da linguagem. Nenhum
fendmeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode integrar o sistema da lingua

sem ter percorrido um complexo e longo caminho de experimentacdo e
elaboracdo de géneros e estilos.

E sempre indispensavel a utilizacgdo dos mais diversos géneros do
discurso/textuais para iniciar qualquer contetdo gramatical, fonético ou lexical, pois o
aluno precisa, antes de tudo, perceber como as formas gramaticais estdo aplicadas nos
mais diversos usos da lingua, para que ele perceba o aspecto vivo da lingua.

O capitulo inicia com a letra de um samba enredo e a partir dela é introduzido
como se estruturam as oragdes coordenadas. O segundo topico (pagina 257) trata da
sintaxe das oracdes coordenadas. Nesse ponto sobre as ora¢des coordenadas sindéticas e

assindéticas®, o autor apenas trata de como cada uma se organiza estruturalmente, ndo héa

5 As oracOes sindéticas sdo antecedidas por conjuncdo, ja as assindéticas ndo apresentam
conjuncao.
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nenhuma explicacdo dos efeitos de sentido causados pelo uso ou pela falta da conjungéo.
Nesse ponto, poderia claramente ser abordada a estilistica, para analisar quais sdo as
diferengas no uso dessas formas gramaticais. Da forma como sdo abordados esses
periodos, 0 aluno ndo saberd que efeitos de sentido provocam um ou outro uso.

Da forma como é apresentada a explicacdo desse conteldo, so sera utilizada pelo
aluno para saber identificar uma ou outra forma, sem saber por que utilizar uma ou a
outra. Ou seja, sem conhecer 0 seu aspecto estilistico.

O proximo capitulo apresenta os tipos de oragdes coordenadas sindéticas (aquelas
antecedidas por conjuncdo). Conforme figura 01, o livro trata dos cinco tipos
apresentados (alternativa, aditiva, adversativa, conclusiva e explicativa) apenas levando

em considerac&o as caracteristicas que as diferenciam umas das outras.

Figura 01 — Alguns tipos de oracdes coordenadas sindéticas

> Oracao coordenada sindética aditiva

s animais decidem refazer um caminho de 200 km para nao atravessat
}

0 abismo. Ao sugerir aos companheiros que voltassem 200 km para tras, o
alce incluiu outra acio além do retorno; atravessar o rio. A oragio que ex
yressa essa ideia foi articulada a anterior por meio da conjuncio aditiva ¢
Oracdo coordenada assindética Orac¢do coordenada sindética aditiva
Pod ¢ voltar 200 km para tra e 281

> Oracdo coordenada sindética adversativa
agora outra relacao expressa por meio de uma oragao coordenada
Oracdo coordenada assindética Oracao coordenada sindética adversativa
Os animais tinham pressa mas escolhera aminho mais longo
A conjuncao adversativa mas indica, nesse enunciado, uma quebra de
¢Xpectativa, uma vez que 0s animais tnham pre
> Oracdo coordenada sindética conclusiva
(W

Oragdo coordenada assindética Oracdo coordenada sindética conclusiva

5 2lces tinham me 1o precipicic entdo fizeram outro | 150
CAD COOI icda € int da por uma conjuncao conclusiva, in
licando que o seu conteido € resultado do contetido da primeira oragio

- -

Fonte: Livro didatico Ser Protagonista (RAMOS, 2013).

Na continuagdo do capitulo do livro, o autor apresenta o item “Pratica de
linguagem”, na pagina 259, em que sugere atividades sobre o uso das oragdes

coordenadas. Todas as atividades sdo antecedidas por um texto. Na atividade nimero 2,
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conforme figura 02, o autor apresenta trés periodos simples: “Nas férias, viaje pelo
Brasil. E bom para vocé. E bom para o pais.” e sugere que 0 aluno os reescreva de modo
que formem um periodo composto que possua uma oracdo coordenada explicativa e uma
oracdo coordenada aditiva. Compreendemos que a ora¢do pode organizar-se dessa forma:

“Nas férias viaje pelo Brasil, porque ¢ bom para vocé, e € bom para o pais”.
b b

Figura 02 — Atividade 2

2. Examine a seguir uma propaganda do Ministério do Turismo.

B( )Guardado
C{ )Ang

[Resposta D

50 engais
Maranhenses, MA]

BOM PARA O PAIS.

a) Qual & o objetivo da propaganda? Que estratégias verbais e nao verbais foram emprega-
das para atingir essa finalidade? Dé pelo menos trés exemplos.
b) Releia.

Nas férias, viaje pelo Brasil, E bom para vocé. E bom para o pais

Esse slogan apresenta trés periodos simples. Reescreva-o criando um periodo composto
gue contenha uma oracdo coordenada explicativa e uma oragdo coerdenada aditiva.

¢) Compare a versao produzida por vocé e o slogon original. Que diferengas expressivas &
possivel notar?

d) Releia.

Se vocé ¢ brasileiro ¢ ndo sabe a resposta, estd na hora de conhecer melhor o Brasil.

A relacdo estabelecida entre as duas primeiras oragoes do periodo ndo € de simples adi-
cao e revela, nas entrelinhas, um juizo de valor. Explique essa afirmacao,

Fonte: Livro didatico Ser Protagonista (RAMOS, 2013).

Depois, 0 autor sugere que o aluno compare as duas versoes, e verifique que
diferencas expressivas sdo percebidas. Essa atividade é a Unica desse capitulo que se
aproxima, ainda que pouco, da percepcao estilistica do periodo composto. Além disso, a
expressividade s6 ganhou espago em uma das atividades, ndo contemplando o espaco da
explicacdo e sem nenhum exemplo para ser analisado, como sugere Bakhtin (2013) em
sua proposta metodoldgica.
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Na sequéncia, o autor apresenta um tépico chamado — Lingua viva: Oragdes
coordenadas assindéticas e efeitos de sentido. Nesse tdpico, ele apresenta uma crénica
escrita por Fernando Sabino e, a partir dela, sugere algumas atividades. De forma geral,
as atividades propostas sdo de interpretacdo e de anélise quanto as ora¢des coordenadas
assindéticas. Nas atividades 4 e 5, conforme figura 03, ha algumas tarefas parecidas com
a da questdo 2 apresentada anteriormente. Nelas o aluno é questionado gquanto aos efeitos
de sentido presentes produzidos pelas oragdes. Muito semelhante & questdo anterior, o

foco estilistico fica muito apagado.

Figura 03 — Atividades 4 e 5

y adiantava negar — o jeito era procurar comové-la |
abia que ndo adiantava: ela ja chamava o filhote de isso

le 0 menino tenta comover sua mae (trecho [)? Que estratégias ele uti-

a) Com que finalida

liza para alcancar tal objetivo?

ia ao filhote como isso (trecho I1) revela sobre a d sposicao da mae en
chorro?
agmento, um sinal de pontuacdo poderia ser substituido por uma conjuncao

e conjungdo poderia se em cad 0
d) Esses trechos correspondem ao discurso do narrador entre as falas da menino e sua mae
Quanto tempo teria se passado entre as falas que antecedem e st m os trechos lidos?

e) De gque maneira 20 das oragoes coordenadas assindeéticas contribui para repre

X[o em que a omissao da CONjuNCao produza efeito se Mt‘{'ld'llu

5. Releia

0O menino tentou enxugar uma la'grima, nio havia la'grima. Voltou para o quarto,

emburrado: a gente também nio tem nenhum direito nesta casa — pensava
a) Otrecho em destaque é formado por um periodo composto e um periodo simples. Como ele
poderia ser articulado s coordenativas?
b) Compare o efeito da versao que vocé p a versao original
Quais os efeitos
c) Qual a funcdo do sinal de dois
v A EATEE lar mmmnns .o cemsmaada 32 - da

Fonte: Livro didatico Ser Protagonista (RAMOS, 2013).

Depois, no item final do capitulo, o autor apresenta regras de pontuacdo nas
oracOes coordenadas. E, na sequéncia, atividades de fixacdo. No final do item, aparece
em destaque a seguinte afirmacdo: “A pontuagdo das oragdes coordenadas segue
fundamentalmente principios sintaticos; no entanto, por vezes eles podem ser

flexibilizados para que se criem efeitos de sentido”. Apos essa afirmagdo, o capitulo
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termina, e ndo desenvolve o que de fato o autor quer dizer com isso, ele ndo apresenta
exemplo desses efeitos de sentido que podem ser gerados. Esse ponto reforca que a
estilistica ndo é abordada adequadamente nos livros didaticos. Bakhtin (2016, p. 266)
destaca que:
a estilistica da lingua como disciplina autbnoma também é possivel e
necessaria. No entanto, esse estudo sé sera correto e eficaz se levar
permanentemente em conta a natureza do género dos estilos linguisticos e
basear-se no estudo prévio das modalidades de géneros do discurso. Até hoje a

estilistica da lingua tem sido desprovida de semelhante base. Dai a sua
fraqueza.

Segundo as orientacdes de Bakhtin (2016), uma abordagem superficial e quase
apagada ndo é eficaz para o estudo da estilistica da lingua. No capitulo do livro analisado,
percebemos pequenas abordagens estilisticas, mas estas ndo sao suficientes para um bom
estudo de natureza estilistica.

No capitulo do livro didatico analisado, ainda que muito brevemente, ficam muito
claras as afirmac6es feitas por Bakhtin (2013) em sua obra. A estilistica ndo ocupa lugar
de privilégio no ensino da lingua. Na obra analisada, o estilo foi mencionado com muita
superficialidade, ndo sendo o suficiente para uma profunda anélise estilistica das oracdes
coordenadas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve por objetivo apresentar a metodologia construida pelo
professor Mikhail Bakhtin por volta dos anos 1942 — 1945 através de estudos realizados
por ele quando era professor do ensino basico na Russia. Além dessa apresentacéo,
apontamos alguns dos problemas enfrentados pelo ensino atualmente no Brasil e
analisamos brevemente um capitulo de livro didatico para mostrar como a estilistica néo
ocupa um lugar de privilégio dentro da sala de aula.

A obra QuestBes de estilistica no ensino da Lingua traduzida em 2013 para o
Portugués aponta um desafio para os professores de lingua: utilizar as questdes que
envolvem a estilistica aliadas ao ensino da lingua. Esse é, sem davidas, um grande

desafio. Por outro lado, a aproximacdo da estilistica as formas gramaticais, lexicais e
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fonéticas, contribui de forma grandiosa para o aprendizado do aluno. Além disso, torna o
ensino de lingua mais claro e evidencia o seu uso.

Muitas sdo as propostas didaticas que contribuem para 0 objetivo maior que é
melhorar o ensino de lingua portuguesa no Brasil. Nesse trabalho, apresentamos um
conceito que, sendo mais bem explorado, pode somar ao ensino da lingua — a estilistica.

Esse trabalho ndo teve a intencdo de criticar outras propostas metodologicas
existentes, ao contrario disso, buscamos apresentar um conceito que se encontra
adormecido no ensino, que pode trazer distintas contribuicdes as aulas de lingua
portuguesa.

Concluimos esta escrita salientando a importancia de um ensino de qualidade que,

de fato, apresente a lingua em sua verdadeira esséncia — 0 seu uso.
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Oracoes coordenadas

Neste capitulo, vocé conhecera os diferentes tipos de relacao entre as oracoes c
periodo composto e explorara o mecanismo da coordenagao.

A estrutura do periodo composto

= Leia parte do samba-enredo da escola de samba Unido da Ilha.

E hoje

A minha alegria atravessou o mar
E ancorou na passarela

Fez um desembarque fascinante
No maior show da terra

Seré que eu serei o dono dessa festa
Um rei no meio de uma gente
tao modesta

Eu vim descendo a serra

Cheio de euforia para desfilar

O mundo inteiro espera

Hoje é dia do riso chorar

Sambistas da Unido da Ilha, Rio de Janeiro, 2008.

[..] Diga espelho meu
E hoje o dia da alegria e a tristeza se hd na avenida
Nem pode pensar em chegar i alguém mais feliz que eu

Neves, Gustavo Adolpho de Carvalho Baeta (Didi); Santos, Reinaldo Ferreira dos (Mestrinho). E hoje. Intérprete: Dudu
Nobre. In: Mais belos sambas-enredo de todos os tempos. Rio de Janeiro: Universal, 2007, 1 CD. Faixa 2

1. 0 enredo de uma escola de samba define um tema e os episddios apresentados pelos
carros alegéricos e pelas alas. A partir dele, elabora-se o samba-enredo cantado durar
te o desfile. Qual vocé supde ter sido o tema do samba-enredo acima? Explique.

2. Ao empregar o verbo chorar, o eu lirico esta expressando tristeza? Explique.

3. Considere o contexto de producdo do samba-enredo.
a) Aauséncia de pontuagao prejudica o entendimento do texto? Justifique sua respo:
b) Se ele fosse escrito em prosa, como seria a pontuagao? Reescreva-o.

Entre as oracoes de um periodo composto podem existir dois tipos de relacao. Observe
Oragdo 1 Oracdo 2 Oragdo 3
£ hoje o dia da alegria e a tristeza nem pode pensar em chegar.

O periodo contém dois blocos sintéticos completos. O primeiro é representado pela ora:
¢do 1. O segundo, pelo conjunto das oragdes 2 e 3. Embora os dois blocos se complemen:
tem semanticamente, nio dependem sintaticamente um do outro: tanto “E hoje o dia d
alegria” quanto “E a tristeza nem pode pensar em chegar” sao unidades sintaticas completas

No entanto, as oragdes 2 e 3 apresentam uma relacdo de outra natureza: elas sio sinta
camente dependentes uma da outra. Isso ocorre porque a locucao verbal pode pensar € tran
sitiva, ou seja, projeta um argumento que, se nao for preenchido, torna a oracao 2 incoms
pleta. E quem faz o papel do argumento necessario (o objeto indireto) ¢ uma oragao: a 3.

Quando as oracoes de um periodo composto sao sintaticamente independentes uma
da outra, diz-se que se relacionam por coordenacao. Quando uma oracao constitui ums
unidade que desempenha uma funcao sintatica no interior de outra oracio, elas se relacio-
nam por subordinacéo.




Sintaxe das oracdes coordenadas

Leia a tira a seguir.

a ‘ AT5N¢A0,I.’ ) oa

2

Fermando Gonsales/Acervo do artista

Gonsates, Fernando. Niquel Nausea: botando os bofes de fora. Sao Paulo: Devir, 2002. p. 22

Na conhecida fabula da lebre e da tartaruga, os animais apostam uma

orrida e, em razdo da persisténcia da tartaruga e da arrogancia da lebre, a
primeira sai vitoriosa. Na tira, o coelho saiu-se vencedor e exigiu que
a tartaruga desempenhasse seu papel no niumero de magica, criando uma
situacdo inusitada que produz humor.
Diante do espanto do magico, a tartaruga procura explicar a situacao.
Sua fala no terceiro quadrinho apresenta um periodo composto por
duas oracoes: uma estruturada em torno do verbo perder e outra estru-
rada em torno do verbo pagar. Entre elas existe uma relagao de coor-
denacdo, uma vez que cada uma poderia, individualmente, constituir
im s6 periodo. Observe.

Oragdo 1 Oragdo 2
sujeito predicado sujeito predicado
oculto verbal oculto verbal
[Eu) Perdi a corrida. [Eu] Estou pagando  aaposta.
vio 0D oo

V1D
(locugdo verbal)

Mesmo quando as oracoes sao colocadas lado a lado, essa relagao de in-
pendéncia sintatica permanece. Contudo, o sentido do periodo se cons-
fui pela combinagao entre as duas oragoes. Observe o papel da conjuncao
1a fala da tartaruga. Ao unir as oragoes, ela indica que ha uma comple-
entaridade semantica e uma sequéncia entre as agoes expressas. Assim, €
ssivel ao leitor deduzir a relagao entre os eventos que levaram a tartaruga
star na cartola do magico: perdeu uma corrida que envolvia uma aposta
essa forma, esta cumprindo o combinado. As oragdes que se coorde-
h por meio de conjuncao chamam-se coordenadas sindéticas: “Perdi a
Tida e estou pagando a aposta”. As conjuncoes que possibilitam o meca-
mo de coordenagdo chamam-se conjuncoes coordenativas.

Nem todos os periodos compostos por coordenagao apresentam conjun-
s. Muitas vezes, as oragdes sao apenas justapostas, com a presenca de
gula, ponto e virgula, dois-pontos ou travessao. Nesse caso, elas sdo
atificadas como coordenadas assindéticas. Veja.

) magico puxou a cartola; uma tartaruga saiu de dentro dela.

‘Cada oragao de um periodo composto por coordenagéo é denominada
acdo coordenada. As oracdes sindéticas-sdo antecedidas por uma con-
ncao coordenativa. Aquelas quenao apresentam conjungao denominam-
: assindéticas.

Além de conectar oragdes inde-
pendentes sintaticamente, as con-
jungdes - coordenativas também
podem unir palavras e sintagmas
que exercem fungao sintética seme-
|hante em um enunciado: “Aflitos e
Dois Irmaos sdo bairros do Recife”.

Vale saber

A palavra grega syndeton ex-
pressa a ideia de “ligacao entre
varios elementos”. Dela, originou-
-se a palavra sindeto, que em por-
tugués significa “presenca de
conjuncao coordenativa”. Sindéti-
co é, portanto, a qualidade daqui-
lo em que hd a presenca de
conjuncao coordenativa. Assindé-
tico, iniciado pelo sufixo a- (que
indica negacao, privacao), refere-
-se a qualidade daquilo em que
nao ha a presenga de conjungao.
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Tipos de coordenadas sindéticas

Essas oracoes se classificam de acordo com a conjuncio que as articula.

> Oragdo coordenada sindética alternativa
Examine a tira a seguir.

BEM, POPEMOS
PULAR PARA O
OUTRO LADO...

WaGNEr. Os bichos. In: Calvin & Cia. Sao Paulo: Opera Graphica, 2001. n. 2

Na tira acima, “pular para o outro lado” e “voltar 200 km para tras” sao
ideias excludentes, que foram articuladas pela conjuncao alternativa ou. Veja.

Oragdo coordenada assindética Oracdo coordenada s_ianﬁta alternativa

Podemos pular para o outro lado ou voltar 200 km para tras.

> Oracdo coordenada sindética aditiva

Os animais decidem refazer um caminho de 200 km para nao atravessar
o abismo. Ao sugerir aos companheiros que voltassem 200 km para tras, o
alce incluiu outra acao além do retorno: atravessar o rio. A oracao que ex-
pressa essa ideia foi articulada a anterior por meio da conjuncao aditiva e.

Oragdo coordenada assindética Oracdo cooienpda siﬂdéjica aditiva

Podemos voltar 200 km para tras e cruzar o rio.

> Oracgdo coordenada sindética adversativa
Observe agora outra relagéo expressa por meio de uma oracéo coordenada.

Oracdo coordenada assindética Oracdo coordenada sindética adversativa

0s animais tinham pressa, mas escolheram o caminho mais longo.
A conjuncao adversativa mas indica, nesse enunciado, uma quebra de

expectativa, uma vez que os animais tinham pressa.

> Oracao coordenada sindética conclusiva
Leia.

Oragdo coordenada assindética Oragdo coordenada sindética conclusiva

Os alces tinham medo do precipicio,

entdo fizeram outro percurso.

A oracao coordenada ¢ introduzida por uma conjuncao conclusiva, in-
dicando que o seu conteudo ¢ resultado do conteudo da primeira oragao.
> Oragdo coordenada sindética explicativa

No periodo a seguir, a segunda oracao, introduzida pela conjunciao
explicativa pois, indica uma justificativa para o conteudo da primeira.
Oragdo coordenada assindética Oracdo coordenada _sindéﬂca explicativa
Os alces fizeram outro percurso, '

As oragdes coordenadas sindéticas sao classificadas como alternativas,
| aditivas, adversativas, conclusivas ou explicativas.

pois nao ha pegadas por aqui.

1998 Tribune Media Services, Inc/ipress
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Lembre-se

As principais conjuncdes cool
denativas sao as seguintes:
Alternativas: ou.
Aditivas: e, nem (para adicao d
oragdes com valor negativo: “El
nao quiseram saltar o abismo, nem
voltar”). 1
Adversativas: mas, porém,
entanto, contudo e entretanto.
Conclusivas: entdo, portanto,
assim, por isso e logo.
Explicativas: pois, porque e que.

Vale saber

Sdo muitas as relagoes expres-
sas pelas conjuncées adversati--
vas, especialmente por mas. Em
geral, elas indicam uma desigual-
dade entre duas oracdes, tendo
importante papel na organizagao
de informagGes e na estruturagao
argumentativa.




ATENCAO: nao escreva no livro.

Prética d e li n uage 11 Responda a todas as questdes no caderno.

Leia a tira.
PENSO, Lo GO comepo, LOGO BATo, LOGo Amo, LoGo
EX{sTO-- EX'STO EXVSTO exisTo

Adao lturrusgarai/Acervo do artista

IturrUsGaral, Adao. Folha de S. Paulo, 24 jul. 2009. Disponivel em: <http://www!1.folha.uol.com br/fsp/quadrin/
f32407200905.htm>. Acesso em: 18 mar. 2013.

a) A frase do primeiro quadrinho “Penso, logo existo” foi originalmente formulada pelo fil6-
sofo francés René Descartes. A frase permite pressupor algo sobre a existéncia humana.
0 qué?

b) Qual o papel da conjuncéo logo na frase do primeiro quadrinho?

¢) Nos trés altimos quadrinhos, sdo apresentados comportamentos diferentes de “pensar”.
Quais sdo eles? Que esteredtipos de pessoas tais quadrinhos criam?

d) Outros esteredtipos poderiam ser sugeridos na tira, seguindo a mesma estrutura de
frase. Cite alguns.

e) Nos quatro quadrinhos, ocorre a mesma estrutura de periodo composto. Que classifica-
cao recebem as duas oragoes que o formam?

Examine a seguir uma propaganda do Ministério do Turismo.

Se vocé quiser ver esta
paisagem de cinema, aonde
vocé precisa ir?

A( )Pipa, RN

B( ) Guarda do Embad, SC
C( )Angrados Reis, R]

D ( ) Lengbis Maranhenses, MA
Se vocé é brasileiro e ndo sabe
a resposta, esta na hora de
conhecer melhor o Brasil.
[Resposta D - Lengéis
Maranhenses, MA]

NAS FERIAS, VIAJEPELO
BRASIL. E BOM PARA VOCE. £
BOM PARA O PAIS.

Ministério do Turismo/ID/BR

a) Qual é o objetivo da propaganda? Que estratégias verbais e nao verbais foram emprega-
das para atingir essa finalidade? Dé pelo menos trés exemplos.
- b) Releia.

Nas férias, viaje pelo Brasil. E bom para vocé. E bom para o pais.

Esse slogan apresenta trés periodos simples. Reescreva-o criando um perfodo composto
que contenha uma oragdo coordenada explicativa e uma oragdo coordenada aditiva.

¢) Compare a versao produzida por vocé e o slogan original. Que diferencas expressivas &
possivel notar?

d) Releia.

Se vocé é brasileiro e nio sabe a resposta, estd na hora de conhecer melhor o Brasil.

A relagdo estabelecida entre as duas primeiras oragées do perfodo nao é de simples adi-
¢do e revela, nas entrelinhas, um juizo de valor. Explique essa afirmacéo.

34
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Pratica de linguagem
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Leia o trecho de uma coluna publicada em um jornal.

Procrastinadores

[...] [Dan Ariely] escolheu trés de suas tur-
mas no MIT e combinou diferentes regimes
para a entrega dos trés trabalhos exigidos.
Na primeira, cada aluno definiria sozinho as
datas e perderia pontos no caso de atrasar.
Na segunda, Ariely estabeleceu que os trés
“papers” deveriam ser entregues até o ulti-
mo dia de aula. Na terceira, agiu ditatorial-
mente: determinou datas escalonadas para
cada um dos textos.

Os alunos da terceira classe [...] consegui-
ram as melhores notas. Os da segunda [...]
se sairam pior. [...].

Os estudantes da primeira turma nio fo-
ram, na média, tdo bem quanto os da terceira
[...J. Quem espagou mais as datas de entrega
teve notas comparaveis as da classe submetida
a tirania. Ocorre, contudo, que a decisdo mais
racional para essa classe [...] era fixar a entrega
dos trés textos para a ltima ocasido possivel.

Vocabulério 8

escalonado:
em escala,
distribuido en
ordem sequens
MIT: sigla em"
inglés para
Massachusetts:
Institute of
Technology, q
significa |
de Tecnologia @
Massachuse

paper: em i
ensaio, trabalhe

procrastinado
que adia, que

Scuwartsman, Heélio. Procrastinadores, Folha de S. Paulo, 29 abr. 2012.

a) Qual a diferenca basica entre as propostas feitas para a primeira e para a segunda
classes, ja que ambas poderiam escolher entregar os trés trabalhos no dltimo dia?

b) No altimo paragrafo, a conjungdo contudo nao articula oracdes, e sim periodos. Observe
as duas ideias que, resumidamente, a conjuncao articula.

autoritario e
opressivo

I. Quem espacou as datas de entrega teve notas melhores.
II. A maioria dos alunos estabeleceu a entrega para a tltima ocasido possivel.

Que oposicdes podem ser observadas entre ambas?
c) Articule os quatro periodos a seguir empregando trés conjunces coordenativas coerentes.

As pessoas nio gostam de realizar tarefas chatas. Adiam-nas. Isso muitas vezes cria
problemas. Nao se pode, por exemplo, adiar a entrega da declaracio de imposto de renda.

Leia este trecho de um poema de Alberto Caeiro, heteronimo de Fernando Pessoa.

VII .

Da minha aldeia vejo quanto da terra
[se pode ver do universo...
Por isso a minha aldeia é tao grande
[como outra terra qualquer,
Porque eu sou do tamanho do que vejo
E nao do tamanho da minha altura...
Nas cidades a vida é mais pequena

Que aqui na minha casa no cimo deste outeiro.
Na cidade as grandes casas fecham a vista a chave,
Escondem o horizonte, empurram o nosso olhar }
[para longe de todo o céu,
Tornam-nos pequenos porque nos tiram o que 0s
[nossos olhos nos podem dar,
E tornam-nos pobres porque a nossa tinica riqueza
[é ver.
Pessoa, Fernando. O guardador de rebanhos. In: Poesia completa de Alberto Caeiro. Sao Paulo: Companhia de bolso, 2005,

Vocabulario

cimo: cume, topo
outeiro: colina,
morro

1. De modo geral, 0 que o poema revela sobre a personalidade do eu lirico?

2. Nos versos 7 e 8, as oragdes sao coordenadas assindéticas, ou seja, ndo sao sintaticamente interligadas e a
relacdo entre elas ndo é explicita. Todavia, pelo conteddo, é possivel perceber uma relacdo entre a segunda
e a terceira oracdes e entre a primeira e o conjunto formado pelas duas seguintes. Apresente essas relacdes.

3. Asoragoes “tornam-nos pequenos” e “e tornam-nos pobres” se coordenam as trés anteriores. Explique a impor-
tancia que tem para o sentido global do poema a articulacao por meio de oragdes coordenadas.
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O melhor amigo

A maie estava na sala, costurando. O menino
abriu a porta da rua, meio ressabiado, arriscou
um passo para dentro e mediu cautelosamente a
distancia. Como a mée nio se voltasse para vé-lo,
deu uma corridinha em diregéo de seu quarto.

— Meu filho? — gritou ela.

— O que é? — respondeu, com ar mais
natural que lhe foi possivel.

— Que é que vocé esta carregando af?

Como podia ter visto alguma coisa, se nem
levantara a cabe¢a? Sentindo-se perdido, ten-
tou ainda ganhar tempo:

— Eu? Nada...

— Estéa sim. Vocé entrou carregando uma
coisa.

Pronto: estava descoberto. Nio adiantava
negar — o jeito era procurar comové-la. Veio
caminhando desconsolado até a sala, mostrou
4 mée o que estava carregando:

— Olha ai, mamae: é um filhote...

Seus olhos stplices aguardavam a decisio.

— Um filhote? Onde é que vocé arranjou
isso?

— Achei na rua. Tao bonitinho, no é, ma-
mae?

Sabia que nio adiantava: ela ji chamava o
filhote de isso. Insistiu ainda:

— Deve estar com fome, olha s6 a carinha
que ele faz.

— Trate de levar embora esse cachorro ago-
ra mesmo!

— Ah, mamée... — jd compondo uma cara
de choro.

— Tem dez minutos para botar esse bicho
na rua. J4 disse que ndo quero animais aqui
casa. Tanta coisa para cuidar, Deus me livre
de ainda inventar uma amolagio dessas.

O menino tentou enxugar uma ldgrima,
nao havia ldgrima. Voltou para o quarto, em-
burrado: a gente também nio tem nenhum
direito nesta casa — pensava. Um dia ainda

Sobre o texto

s

O texto a seguir foi publicado em uma coletanea de cronicas de Fernando Sabino.

fago um estrago louco. Meu unico amigo,
enxotado desta maneira!

— Que diabo também, nesta casa tudo é
proibido! — gritou, 14 do quarto, e ficou espe-
rando a reagao da mée.

— Dez minutos — repetiu ela, com firmeza.

— Todo mundo tem cachorro, s6 eu que
nio tenho.

— Vocé nio é todo mundo.

— Também, de hoje em diante eu nio estu-
do mais, nao vou mais ao colégio, nao fago
mais nada.

— Veremos — limitou-se a mae, de novo
distraida com a sua costura.

— A senhora é ruim mesmo, nio tem
coragao!

— Sua alma, sua palma.

Conhecia bem a mie, sabia que nio haveria
apelo: tinha dez minutos para brincar com seu
novo amigo, e depois... ao fim de dez minutos,
a voz da mae, inexoravel:

— Vamos, chega! Leva esse cachorro embora.

— Ah, mamae, deixal — choramingou
ainda: — Meu melhor amigo, nio tenho mais
ninguém nesta vida.

— E eu? Que bobagem é essa, vocé nao tem
sua mae?

— Mée e cachorro nio é a mesma coisa.

— Deixa de conversa: obedece sua mae.

Ele saiu, e seus olhos prometiam vinganga. A
mae chegou a se preocupar: meninos nessa ida-
de, uma injustica praticada e eles perdem a ca-
bega, um recalque, complexos, essa coisa toda...

Meia hora depois, 0 menino voltava da rua,
radiante:

— Pronto, mamae!

E lhe exibia uma nota de vinte e uma de
dez: havia vendido o seu melhor amigo por
trinta dinheiros.

— Eu devia ter pedido cinquenta, tenho
certeza que ele dava — murmurou, pensativo.

» sno, Fernando. A vitoria da infancia. Sao Paulo: Atica, 1995. p. 35-38.

A cronica assemelha-se as vezes a um artigo de opinido e outras vezes apresenta afinidades
com um conto. Que elementos da crénica lida aproximam-na do género conto?

. A caracteristica essencial da cronica é a vinculagdo com o cotidiano. A partir de uma situa-
cao real ou ficticia, o cronista sugere uma reflexao e, ainda que implicitamente, sustenta
um ponto de vista critico sobre a realidade.

~ a) Qual a tese sustentada nessa cronica? Explique.

b) De que maneira o titulo da cronica reforga essa tese?

Lingua viva Oragdes coordenadas assindéticas e efeitos de sentido
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Vocabulario

inexoravel:
inflexivel
recalque:
mecanismo
psicolégico em
que os desejos
de uma pessoa
passam do campo
da consciéncia
para o do
inconsciente
ressabiado:
desconfiado
“Sua alma,
sua palma”:
provérbio com o
qual se reprova
a atitude de um
interlocutor
stplice: que
suplica
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Lingua viva

3. O humor é também uma caracteristica muito presente nas crénicas. Essa afirmacao aplica-
-se ao texto lido? Explique.

4. Releia os trechos a seguir.

1. Nio adiantava negar — o jeito era procurar comoveé-la.
II. Sabia que nio adiantava: ela ja chamava o filhote de isso.

a) Com que finalidade o menino tenta comover sua mae (trecho I)? Que estratégias ele uti-
liza para alcangar tal objetivo?

b) O que a referéncia ao filhote como isso (trecho II) revela sobre a disposicdo da mae em
relagdo ao cachorro?

c) Em cada fragmento, um sinal de pontuacdo poderia ser substituido por uma conjuncao
coordenativa. Que conjungdo poderia ser empregada em cada caso?

d) Esses trechos correspondem ao discurso do narrador entre as falas do menino e sua mie.
Quanto tempo teria se passado entre as falas que antecedem e sucedem os trechos lidos?

e) De que maneira 0 emprego das oragbes coordenadas assindéticas contribui para repre-
sentar o conflito da cronica?

f) Identifique outro trecho do texto em que a omissdo da conjungéo produza efeito semelhante.

5. Releia.

O menino tentou enxugar uma ldgrima, nao havia lagrima. Voltou para o quarto,
emburrado: a gente também no tem nenhum direito nesta casa — pensava.

a) Otrecho em destaque é formado por um periodo composto e um periodo simples. Como ele
poderia ser articulado em um periodo s, com o emprego de conjuncdes coordenativas?
b) Compare o efeito da versao que vocé propds no item anterior com o da versao original.
Quais os efeitos de sentido criados pela verséo original?
c) Qual a fungdo do sinal de dois-pontos e de travessdo nesse trecho? i

A auséncia de conjuncées em periodos compostos por coordenagao corresponde a figura de lin-
guagem denominada assindeto. O assindeto pode expressar simultaneidade e agilidade na descri-
¢do de quadros rapidos. Além disso, apenas sugere relagdes entre ideias, em vez de explicita-las.

Releia um trecho da crdnica “O melhor amigo”.

D e e s s i

pera voltar para casa. Para planejar e elaborar
seu texto, consulte o capitulo 32 e siga os pro-
cedimentos das paginas 336 e 337.

Utilize construgdes coordenadas assindéti-
cas para envolver o leitor em sua narrativa e
destacar a simultaneidade do fluxo do pensa-
mento da personagem.

Depois da elaboragao do texto, troque-o

Ele saiu, e seus olhos prometiam vin-
ganca. A mae chegou a se preocupar: me-
ninos nessa idade, uma injustica praticada
e eles perdem a cabeca, um recalque, com-
plexos, essa coisa toda...

Ainda que de forma breve, o narrador reve-
la, por meio dos pensamentos da mae, algu-
mas preocupagdes proprias daqueles que
educam: fazer o que precisa ser feito - ainda
que isso contrarie o desejo da crianga ou do
adolescente - de forma coerente e justa.

Vocé escrevera um conto psicolégico ex-
plorando os conflitos interiores da mae do
menino da cronica, no momento em que o es-

com um colega para avaliagcao, tomando por
base o quadro da pagina 337. Verifique se as
oragdes coordenadas contribuem para desta-
car a experiéncia interior da personagem e en-
volver o leitor na construcdo dos sentidos.
Mostre sua avaliagao a seu colega e, com base
nas observagoes dele sobre seu texto, faca os
ajustes necessdrios. Apresente seu conto oral-
mente a turma.
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Em dia com a escrita A pontuacdo das ora¢des coordenadas

O quadro a seguir resume e exemplifica os principios que regem a pontuacao das oragoes
' coordenadas nos textos escritos conforme a norma-padrao. Observe.

1. As oracoes coordenadas assindéticas sao
normalmente separadas por virgula, ponto e virgula,
dois-pontos ou travessao.

11. A virgula é mais empregada em oracdes
coordenadas em sequéncia.

I11. Entre oracdes assindéticas com sujeitos diferentes,
costuma-se empregar ponto e virgula.

1V. A separagao com o emprego de dois-pontos ou
travessao destaca a oragao que os sucede.

“Estava aposentado; levantava-se, lia o jornal
(apenas a se¢do de curiosidades e passatempos);
ia para a Praca da Alfdndega, conversava com 0s
amigos, engraxava os sapatos.”

ScLiar, Moacyr. Uma casa. In: Historias fantdsticas. Sao
Paulo: Atica, 1996. p. 65 (Colegao Para gostar de ler).
0 prefeito quer promover uma festa; os
vereadores preferem investir em novas escolas.
“0 homem olha: é a mesma casa [...].”

Scuiar, Moacyr. Obra citada. p. 66.

V. Antes de oracdes adversativas, conclusivas e
explicativas, sempre se emprega virgula.

“E de manha, mas o sol no surgiu."”
Sciiar, Moacyr. Obra citada. p. 68.
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VI. Se a conjuncao adversativa ou conclusiva for
intercalada no meio da oracao sindética, deve ser

E de manha; o sol, porém, nao surgiu.
separada por um par de virgulas.

VIL. Se as oracées ligadas por uma conjuncao aditiva
tiverem sujeitos diferentes, deve ser empregada
virgula antes da conjungao.

“As tabuas estalam, e ele ouve sussurros [...]."
Scuiar, Moacyr. Obra citada. p. 66.

1. Crie periodos compostos com as oragdes a seguir, articulando-as com a conjungdo mais
adequada. Empregue a pontuagdo conforme os principios apresentados no quadro acima.
a) nem - logo - entretanto

Vivemos no século XXI com esguios padrdes de beleza.
Nosso corpo mantém o mecanismo da estocagem de gordura responsével pela sobrevi-

véncia da espécie ha centenas de milhares de anos.
Vale saber

b) mas - portanto - ou
Os padrdes de beleza valorizam pessoas cada vez mais magras.
Quando periodos e paragrafos
sao articulados por conjuncoes

As pessoas estao sempre preocupadas com regimes e dietas.
adversativas (exceto mas) e con-

c) e - mas - pois
Todos, em geral, querem emagrecer.

clusivas, elas podem ser seguidas

de virgula.

Alguns ndo conhecem os principios de uma alimentagdo saudavel.
Ex.: “Portanto, o grande ndme-

d) portanto - contudo - e
Adotam uma dieta pobre em nutrientes.

ro de pessoas beneficiadas deu-

-lhe o crédito necessario”.

Exageram na atividade fisica.
e) e - assim - por isso - no entanto
0 melhor caminho é procurar orientacao.
Um médico podera avaliar seu estado de saide. i
Um nutricionista podera indicar uma programacao alimentar balanceada. s

Coordene as frases a seguir empregando as conjungdes adequadas e uma pontuacdo que
lhes dé expressividade. Faca as alteracdes que julgar necessarias.

A dona da casa viu o jardineiro conversar com as flores. Ela espantou-se. O jardineiro
olhou para a dona da casa sorrindo. O jardineiro explicou. As flores precisam de 4gua. As
flores precisam de bons amigos. N&o adiantou. A patroa continuou assustada.

Adrnana Alves/ID/BR

ANOTE

A pontuacdo das oragdes coordenadas segue fundamentalmente principios sintaticos; no
entanto, por vezes eles podem ser flexibilizados para que se criem efeitos expressivos.
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