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RESUMO

Este estudo propde compreender como as metaforas de leitura, enunciadas pela critica literaria,
leem os textos literarios e os leitores, que sujeitos constituem e que historicidades possuem. A
pesquisa apresenta uma leitura da metafora “performance”, enunciada na discursividade da
critica “Augusto de Campos”, de Ricardo Domenck — publicada na revista eletronica Modo de
Usar & Co., em 14 de janeiro de 2009. Nosso estudo objetiva analisar a metafora de leitura
“performance”, investigar as condi¢des de seu aparecimento, compreender a historicidade que
a sustenta e compreender a discursividade da critica colocada em cena pela metafora de leitura.
Através dos estudos de Michel Pécheux (2009), compreendemos a metafora como um processo
socio-historico que serve como fundamento da apresentacdo de objetos para sujeitos. Lemos a
metafora “performance” como uma imagem da leitura, também, como uma forma sécio-
historica que constitui sentidos sobre o que "ler" significa. A partir de Pécheux (2009-2010a),
entendemos que a metafora se constitui por um deslizamento de sentidos, pelo efeito
metaforico, entre uma formagao discursiva e outra. Pelas condi¢cdes de aparecimento dessa
metafora, na sua relagcdo com o sdcio-historico e os “ja ditos”, e na sua relagdo com a memoria
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discursiva buscamos compreender o que ¢ “ler com performance”.

Palavras-chave: Leitura. Metafora. Performance.



ABSTRACT

This study proposes to comprehend how the reading metaphors enunciated by the literary
criticism read the literary texts and the readers, which subjects they constitute and which
historicities they have. The research presents an analysis of the metaphor “performance”
enunciated in the discursiveness of the criticism “Augusto de Campos” from Ricardo Domenck
published in the electronic magazine Modo de Usar & Co. on January 14th, 2009. Our study
aims to analize the reading metaphor “performance”, investigate the conditions of its
appearance, comprehend the historicity that supports it and comprehend the discursiveness of
the criticism brought into discussion by this reading metaphor. Through Michel Pécheux’s
studies (2009), we comprehend the metaphor as a socio-historic process which serves as a
foundation for the presentation of objects to subjects. We read the metaphor “performance” as
an image of the reading and, besides, as a socio-historic form that constitutes senses about what
“reading” means. From Pécheux (2009-2010a), we understand the metaphor is constituted by a
displacement of sense, through the metaphoric effect between a discursive formation and
another. By the appearance conditions of this metaphor in its relation to the socio-historic and
the “already said”, and in its relation to the discursive memory we aim to comprehend what
“reading with performance” is.

Key-words: Reading, Metaphor, Performance.
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1 PALAVRAS INICIAIS

Figura 1 — Poema “Dias dias dias” (1953), de Augusto de Campos.
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Fonte: Revista Modo de Usar. Disponivel em: <http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-

de-campos.html?view=sidebar>.



http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=sidebar
http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=sidebar

13

Como ler este poema? Comego na horizontal ou na vertical? De baixo para cima ou de cima
para baixo? E se eu ler seguindo as cores? Comecgo pelas palavras nas cores verde, depois
amarelo, vermelho, azul? Alias, se comecar pelo azul qual dos tons escolho primeiro? Como
entrar na leitura do poema? Leio em ritmo acelerado ou marco a entonacao das palavras? Essas
questdes sdo fundamentais para pensarmos o modo de ler o poema.

Em nosso estudo, apresentamos uma metafora de leitura na discursividade da critica
literaria que trabalha com essas questoes e € nosso objeto de pesquisa. O texto de critica literaria

!, escrito pelo critico, escritor, tradutor e poeta Ricardo

intitulado “Augusto de Campos”
Domeneck sera o corpus de nosso estudo. Esse texto foi editado por Ricardo Domeneck e
Marilia Garcia e publicado na revista eletronica Modo de Usar & Co., em 14 de janeiro de 2009.
Na leitura de “Augusto de Campos”, selecionamos uma metafora na materialidade discursiva
do texto e a compreendemos como uma metafora de leitura: “performance”. Segundo
Domeneck, o trabalho de Augusto de Campos “pede uma voz treinada, que possa ir muito além
de uma simples ‘leitura’. Seus poemas pedem performance” (DOMENECK, 2009a, on-line,
grifos do autor). Leremos essa metafora como uma imagem da leitura, também como uma forma
socio-historica que constitui sentidos sobre o que ler significa.

Nossa pesquisa se inscreve no projeto “Metaforas de leitura da critica™, filiado & linha
de pesquisa Praticas discursivas e subjetividades, do Programa de P6s-Graduagdo em Estudos
Linguisticos (PPGEL), da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS). Este projeto, criado
pelo professor Dr. Valdir Prigol, tem como objetivo estudar as metaforas de leitura presentes
nos textos de criticos literarios do presente que publicam seus textos em diferentes suportes,
visando compreender as discursividades da critica.

Em nosso percurso de leituras, compreendemos que as metaforas estdo presentes e t€ém
grande forca na construcdo da critica literaria. Isso nos leva a pensar como se d4 o processo de
constitui¢do da metafora de leitura na critica literaria. Além disso, nos faz pensar a relacdo da
metafora de leitura no processo de constru¢ao da discursividade da critica literaria. Dessa
forma, colocamo-nos diante de alguns questionamentos que problematizam nossa pesquisa:
Quais as condi¢des de aparecimento da metafora de leitura “performance”? Quais deslizes de
sentidos sao produzidos nessa metafora? Que memoria direciona para essa interpretagdo? Como

pensar a discursividade da critica através da metafora?

! Critica “Augusto de Campos”. Disponivel em: <http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-
campos.html?view=sidebar>.

2 Descrigdo do projeto disponivel em:
<http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705025T8>.



http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=sidebar
http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=sidebar
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4705025T8
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O objetivo central deste estudo ¢ compreender como as metaforas de leitura, enunciadas
pela critica literaria, leem os textos e os leitores, que sujeito constituem e que historicidade
possuem, a partir do estudo da metafora de leitura “performance”, da critica “Augusto de
Campos”, de Ricardo Domeneck. Para isso, elencamos quatro objetivos especificos,
distribuidos em trés capitulos dessa dissertacdo: analisar a metafora de leitura “performance”
enunciada na critica “Augusto de Campos”, de Ricardo Domeneck, publicada na revista
eletronica Modo de Usar & Co.; investigar as condigdes de aparecimento da metafora de leitura
enunciada na critica “Augusto de Campos”, de Ricardo Domeneck; compreender a
historicidade que sustenta a metafora de leitura enunciada na critica “Augusto de Campos”, de
Ricardo Domeneck; e compreender a discursividade da critica colocada em cena pela metafora
de leitura.

Para a andlise, mobilizamos trechos no discurso da critica “Augusto de Campos” e, a
partir das aproximagdes tedricas e suas implicagdes metodologicas, abordamos, assim como
denomina Jean-Jacques Courtine, como sequéncia discursiva (SD) e como sequéncia
discursiva de referéncia (SDR). Conforme destaca Courtine (2009), quando mobilizamos as
sequéncias discursivas, estamos determinando a pertinéncia historica de uma dada conjuntura
e situando “a producdo dessa sequéncia na circulagdo de formulagdes trazidas por SDRs que se
opdem, se respondem, se citam” (COURTINE, 2009, p. 108). A metafora de leitura
“performance” ¢ tomada como nosso objeto de estudo e, a partir das SDs e SDRs, tragaremos
meios para mostrar como ela produz sentidos na critica “Augusto de Campos” de Ricardo
Domeneck. No que se refere a organizacdo, a dissertacdo esta estruturada em trés capitulos
nomeados: Capitulo 1 — Apresentacao da metafora; Capitulo 2 — Condi¢des de aparecimento da
metafora de leitura “performance”; Capitulo 3 — Memoria da metafora de leitura
“performance”.

O primeiro capitulo, “Apresentacdo da metafora”, traz a critica “Augusto de Campos”
mostrando como ela € organizada e apresentada na revista virtual Modo de Usar & Co. Em
seguida, apresentamos a “performance’” como uma imagem que o critico traz da obra e do leitor,
que interpretamos como uma metafora de leitura. Na segunda parte, mobilizamos a nogdo de
metafora apresentada por Michel Pécheux e propomos uma discussdo sobre a metafora e sua
relagdo na constituicdo dos sentidos. Além de Pécheux, outros autores como Silviano Santiago
e Friedrich Wilhelm Nietzsche trazem importantes reflexdes em torno da interpretacao e do
sentido. Na terceira parte, apresentamos as formac¢des imagindrias abordadas por Pécheux
(2010a) em seus estudos, e que nos ajudam a compreender os sentidos que constituem o

discurso da critica “Augusto de Campos”. As representacdes imaginarias do discurso produzem
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efeitos de sentidos entre os lugares atribuidos ao sujeito critico em relagdo a obra literaria e em
relacdo ao leitor, a partir do contexto e do lugar em que a critica é publicada. Na sequéncia,
propomos uma discussao sobre a relevancia da critica literaria como disciplina de interpretagao,
e o critico literario como mediador de leitura entre a obra e o leitor. O texto critico produz
sentidos, e esses sentidos sdo construidos na mediacdo e apresentagdo da obra para sujeitos
leitores. A critica vem a ser lugar de mediacao, e as metaforas se apresentam como mediadoras
do discurso. E ¢ nesse processo de producdo de sentidos que ocorre o aparecimento das
metaforas de leitura.

No segundo capitulo, “Condi¢cdes de aparecimento da metafora de leitura

299

‘performance’”’, buscamos reconstruir as condigdes de aparecimento da metafora de leitura na
materialidade discursiva da critica. No contexto em que a discursividade da critica ¢
apresentada, elementos discursivos e¢ nao discursivos sao reinscritos no funcionamento
metaforico na critica “Augusto de Campos”™: a reavaliagdo da obra poética de Augusto de
Campos, o critico enquanto poeta, o critico enquanto editor ¢ a critica publicada em uma revista
virtual. A critica sobre o trabalho de Augusto de Campos ¢ publicada em um periodo que muitos
criticos estdo lendo e reavaliando o modo de ler a obra poética de Campos. Domeneck olha para
o oralizével, visual e sonoro do trabalho de Campos, mobilizando a “performance” como modo
de ler a obra poética de Campos. Compreendemos que Domeneck, enquanto critico e poeta,
constitui-se no didlogo entre a literatura e a critica literaria, entre dois campos do saber.
Também destacamos o carater seletivo do critico enquanto editor que, diante do propdsito da
revista, determina os poetas a serem homenageados e os poemas que podem ser apresentados.
Do mesmo modo, a critica de Domeneck esta disponivel em um ambiente digital, em uma
revista virtual. Apresentar o dudio dos poemas junto com a critica se torna possivel pelo meio
digital, sendo fundamental essa ferramenta de comunicagao para o leitor estar em contato com
as poesias e com a proposta de leitura de Domeneck.

No terceiro capitulo, “Memoria da metafora de leitura ‘performance’”, buscamos
compreender a memoria que constitui os sentidos da metafora de leitura “performance”. Na
primeira parte, propomos uma discussdo a respeito da relagdo entre a metafora e a memoria
discursiva, pelo viés da AD, abordada por Pécheux. Na segunda parte, compreendemos que
Domeneck traz na critica sobre o trabalho de Augusto de Campos esse olhar da “poesia que
pede performance”. Desse modo, compreendemos que esse modo de pensar a “poesia que pede
performance”, abordada por Domeneck, apresenta tragos de uma memoria nos estudos
desenvolvidos por Paul Zumthor ao tratar da performance e sua relacdo com a poesia. Na

terceira parte, trazemos a “performance” como uma memoria que vem das artes, a partir dos
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trabalhos da artista da arte da performance Marina Abramovic. Na quarta parte, apresentamos
marcas discursivas que apontam para a corporalidade da lingua na escrita da critica “Augusto
de Campos”. A partir dos estudos de John Langshaw Austin, sobre os atos performativos,
buscamos compreender os efeitos produzidos pela performance das palavras na escrita da
critica. Na quinta parte, buscamos compreender a discursividade da critica que ¢ colocada em
cena pela metafora de leitura. Apresentamos a “performance” pensada como metafora da leitura
a partir dos estudos do critico Paul Zumthor e observamos a performance na leitura do poema
“Conversa com duas estranhas”, de Ricardo Domeneck.

As escolhas teoricas e os caminhos percorridos sdo resultados de nosso “gesto de
interpretagao” (ORLANDI, 2007). Assim, apresentamos, aqui, um modo de olhar e pensar as
metaforas de leitura presentes nos textos de critica literaria e que nos ajudam a “ler” os sentidos

que sao produzidos no ato da leitura.
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2 APRESENTACAO DA METAFORA

O corpus de nossa pesquisa € o texto de critica literaria intitulado “Augusto de Campos”,
produzido pelo critico, escritor, tradutor e poeta Ricardo Domeneck. Esse texto foi editado por
Ricardo Domeneck e Marilia Garcia e publicado na revista eletronica Modo de Usar & Co. em
14 de janeiro de 2009. Na leitura de “Augusto de Campos”, selecionamos uma metafora na
materialidade discursiva do texto e a compreendemos como uma metafora de leitura:
“performance”. Segundo Domeneck, o trabalho de Augusto de Campos “pede uma voz
treinada, que possa ir muito além de uma simples ‘leitura’. Seus poemas pedem performance”
(DOMENECK, 2009a, on-line, grifos do autor). Leremos essa metafora como uma imagem da
leitura e também como uma forma sdcio-historica que constitui sentidos sobre o que ler

significa.

2.1 A CRITICA DE DOMENECK SOBRE A OBRA DE AUGUSTO DE CAMPOS

Na leitura do texto “Augusto de Campos”, olhamos para o modo como a critica
elaborada por Domeneck ¢ apresentada. O texto inicia apresentando o poema de Augusto de
Campos intitulado “Tudo esta dito”, publicado em 1974. O critico aguca os sentidos dos leitores
ao iniciar pela obra poética, desafiando o leitor na leitura do poema.

Apresentando fatos sobre a biografia, obra e pesquisas desenvolvidas pelo poeta,
Domeneck menciona que Augusto de Campos “[...] aos vinte anos, publicou seu primeiro livro,
chamado O Rei Menos o Reino, em (1951)” (2009a, on-line, grifos do autor). Destaca que as
pesquisas realizadas por Augusto de Campos direcionaram a fundacdo da Poesia Concreta
brasileira e internacional, em parceria com Haroldo Campos e Décio Pignatari. Ressalta que
tais pesquisas fascinam muitos jovens poetas e afirma que “os editores da Modo de Usar & Co.
sentem-se entre estes jovens poetas fascinados por obra tdo frutifera e barulhenta”
(DOMENECK, 2009a, on-line).

Retomando o poema de abertura do texto e, em relacdo a obra de Augusto de Campos,
Domeneck questiona se tudo ja estad dito sobre o poeta, se a poética pode ser enquadrada dentro
das formulagdes que o poeta mesmo buscou para sua obra. O autor afirma que “a poténcia de
uma obra poética mostra-se muitas vezes na sua recusa em ser enquadrada de forma univoca
ou completa na prépria poética do autor” (DOMENECK, 2009a, on-line). E o que Domeneck
traz sobre Augusto de Campos, o critico mostra ao leitor que, a cada poema desse poeta, novos

sentidos sdo possiveis e que “esta obra segue assumindo novos significados, encontrando novas
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funcdes, para poetas de outros contextos” (2009a, on-line). Nesse sentido, um exemplo
apresentado por Domeneck para mostrar as possibilidades de “ler” e adentrar a obra de Augusto
de Campos esta no ensaio publicado por Eduardo Sterzi, sobre a obra poética de Augusto de
Campos. Este traz uma “leitura nova” adentrando “pelo viés do sujeito lirico, relendo a inser¢ao
do poeta concreto entre os trovadores que primorosamente traduziu e buscando [...] a
sobrevivéncia do sujeito poético no trabalho lirico” (DOMENECK, 2009a, on-line).

Domeneck infere que “nem tudo esta dito sobre a obra de Augusto de Campos € nem
toda obra de Augusto de Campos ja foi dita” (2009a, on-line). Assim, inicia sua reflexao para
chamar a atencdo do leitor ao que pretende colocar em cena na obra poética de Augusto de
Campos. “Uso esta assercdo para apresentar o aspecto da obra Augusto de Campos que
comanda nossa aten¢do em particular: seu aspecto vocal, oralizavel, sonoro” (DOMENECK,
2009a, on-line).

Domeneck (2009a, on-line) destaca que, “quando o ultimo livro do poeta foi publicado,
chamado Nao (2003), muito se escreveu sobre o trabalho grafico e de escrita do poeta, mas nao
sobre os trabalhos sonoros e visuais que acompanham o livro”. O autor também aponta que esse
fato tem chamado a aten¢ao de outros criticos, mencionando a fala de André Vallias em palestra
sobre a poesia de Augusto de Campos, no Festival de Poesia de Berlim. “André Vallias chamou
a atencdo para esse fator da recepgao critica que segue ignorando os desdobramentos plurais e
nao-literarios da poética de Augusto de Campos” (DOMENECK, 2009a, on-line).
Mencionando um dos poemas mais polémicos do poeta na década de 1980, “Mudo”, Domeneck
afirma que, ao contrario do que o poema diz, o poeta esta longe de terminar mudo. Em seguida,
apresenta o poema grafado para o leitor, apresentando seu aspecto visual.

O critico afirma que as referéncias mais conhecidas de Augusto de Campos, como, por
exemplo, o grafismo prismatico de Mallarmé, a composi¢do ideogramica Ezra Pound, a mimica
linguistica de Edward Estlin Cummings, e outras, “convidam a leitura” que privilegia o aspecto
visual de sua obra. Propde que esse poeta pode ser considerado o mais visual dentre os poetas
da revista Noingandres, sendo também sua obra a que mais convida ao oralizavel, ao vocal e
ao sonoro. Como exemplo, Domeneck apresenta a oralizagdo do poema “cidade city cité”, que
foi gravada em 1985 pelo proprio Augusto de Campos. Na sequéncia, apresenta o texto grafado
do poema “cidade city cité¢” (publicado em 1963), mostrando o seu aspecto visual. Domeneck
destaca que, uma vez conhecida a oralizagao do poema, fica dificil imaginar melhor aplicagao.
Afirma que a oralizag¢do de “cidade city cité” “transforma a cidade em um conglomerado de

atributos em lingua e saliva” (DOMENECK, 2009a, on-line).



19

Por apresentar uma complexidade linguistica, Domeneck afirma que o trabalho de
Augusto de Campos “pede uma voz treinada, que possa ir muito além de uma simples ‘leitura’”
(2009, on-line). Ao tratar da obra poética de Augusto de Campos, Domeneck destaca que “seus
poemas pedem performance” (2009a, on-line, grifos do autor). Em seguida, menciona um dos
admiradores do trabalho de Campos, “o poeta lirico” Caetano Veloso. Na sequéncia, apresenta
o poema “Pulsar” de Campos, oralizado, na versao lirica, na voz de Caetano Veloso. O poema
“Pulsar”, grafado, foi publicado por Campos em 1975.

Domeneck infere que “os textos de Augusto de Campos pedem a performance, a sua
CORPo-r-a-l-i-z-agdo como poesia lirica, fazendo-se verdadeiramente verbiVOCOvisual”
(2009a, on-line). O autor defende essa proposi¢ao considerando também os primeiros poemas
liricos de Augusto de Campos, publicados na década de 1950 e baseados na ideia de
Klangfarbenmelodie. Como exemplo, Domeneck apresenta o poema “Lygia Fingers” de
Augusto de Campos oralizado pelo proprio poeta. Na sequéncia, apresenta o texto grafado
(publicado em 1953), destacando o aspecto visual do poema. O autor afirma que a leitura
silenciosa na péagina e a audicdo desse poema sdo experiéncias distintas. “Na pagina, o leitor
fica livre para criar suas proprias associagoes sintaticas. No entanto, creio que sua performance
traz também novos significados ao texto” (2009a, on-line).

O mesmo movimento de percep¢do Domeneck nos mostra em relagdo ao poema “Eis os
amantes”, oralizado por Campos e pela musa do poeta, Lygia. Na sequéncia, Domeneck
apresenta o texto grafado (publicado em 1953), apontando o aspecto visual da obra. Outro
exemplo, trazido por Domeneck, ¢ o poema “Dias dias dias”, de Augusto de Campos, oralizado
na voz de Caetano Veloso.

Domeneck afirma que “nao ¢ surpresa que o trabalho visual de Augusto de Campos
ainda chame e concentre a atencdo da critica” (2009a, on-line). Aponta o trabalho de Augusto
de Campos como o que mais buscou o equilibrio “VERBI-VOCO-VISUAL” proposto pelo
Grupo Noigandres, em um contexto histérico especifico dentre os poetas que surgiram na
década de 1950. Nesse periodo e contexto, assim como o Grupo Noigandres, varios grupos de
poetas, em vdrias partes do mundo, retomavam estratégias das primeiras vanguardas, logo apos
um longo periodo marcado por censuras e pelas catdstrofes das duas guerras mundiais. Dentre
esses grupos, o critico menciona os trabalhos de: Lettristes, destacando Isidone Isou e Gil J.
Wolman; os Situacionistas, liderados por Guy Debord, também Henri Chopin e Bernard
Heidsieck, em Paris; o Grupo de Viena, na capital austriaca, destacando H.C. Artamann e

Gerhard Riithm; os britanicos do Grupo British Poetry Revival, destacando Bob Cobbing; o
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Grupo do Cau Set, em Barcelona; e os Surrealistas de Bucareste, destacando Paul Paun e
Ghérasim Luca.

O critico menciona que o trabalho Augusto de Campos faz dele um dos mais “jovens”
poetas brasileiros em atividade. “Em artigos recentes, o poeta segue borrando dicotomias,
demonstrando o mesmo respeito e interesse por Erik Satie e Erikah Badu, por Anton Werbern
e Missy Elliott” (DOMENECK, 2009a, on-line). Domeneck destaca a expansdo do conceito
“VERBI-VOCO-VISUAL” que vem sendo construido por poetas brasileiros como: Philadelpho
Menezes (1960-2000), Arnaldo Antunes, Henrique Didimo, Marcelo Sahez, Méarcio-André,
Ricardo Aleixo. “[...] Entre os quais e outros ouso incluir-me cheio de esperanca, fundamenta-
se em parte na pesquisa deste poeta, que talvez, tenha sido o primeiro brasileiro
‘multimedieval’, o grande tradutor dos trovadores[...]” (DOMENECK, 2009a, on-line).
Domeneck identifica-se com o trabalho que vem sendo desenvolvido por Augusto de Campos
e inclui-se entre estes poetas que desenvolvem o trabalho de expansdo do conceito “VERBI-
VOCO-VISUAL”. O autor encerra sua critica mencionando uma expressao proferida por Ezra
Pound para referir-se ao trabalho de Augusto de Campos. “‘Curiosidade, curiosidade’, escreveu

Ezra Pound. Parece o lema do proprio Augusto de Campos” (DOMENECK, 2009a, on-line).

2.1.1 “Performance”: uma metafora de leitura

Ao apresentar a obra poética de Augusto de Campos para o leitor, a critica busca situar
0 percurso que sustentard o tema proposto pelo critico. A “leitura como performance” pode,
segundo Domeneck (2009a, on-line), ser percebida nos diferentes poemas da obra poética de
Augusto de Campos. A critica direciona o olhar do leitor a acompanhar a trajetéria poética de
Augusto de Campos, destacando a primeira e a ultima publicagdo de livro e, nesse entremeio,
alguns poemas marcantes na trajetoria de producdes poéticas.

A critica chama o leitor para a leitura dos poemas de Augusto de Campos que envolvem
os sentidos, convidando-o para “adentrar” a obra poética por uma leitura performatica. Na
propria escrita da critica, Domeneck conduz o olhar do leitor num movimento performéatico por
entre as poesias, chamando a ateng@o para os aspectos oral, visual e sonoro da obra poética. As
palavras encontram-se em performance para apresentar a imagem de leitura que ¢ mobilizada:
a leitura que “pede performance”. A critica faz um percurso das primeiras publicagdes (1951)
até as mais recentes (2003), sem seguir uma ordem cronoldgica, na qual Domeneck quer chamar
a aten¢do para o modo de ler a obra poética de Augusto de Campos. A disposi¢do dos poemas

e o modo como sdo apresentados pelo critico parecem guiar € movimentar o leitor na leitura.
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Na leitura do texto “Augusto de Campos”, enquanto leitores, somos atraidos pelo
movimento proposto pela critica de Domeneck. Entendemos, na leitura do texto, que se quer
chamar a aten¢do para o modo de ler a obra poética de Augusto de Campos a partir de

sequéncias discursivas que perpassam o texto:

SD1
As referéncias mais conhecidas de Augusto de Campos [...] convidam a leitura que
privilegia o aspecto visual de sua obra (DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

SD2

O trabalho de Augusto de Campos, no entanto, por sua complexidade linguistica, pede
uma voz treinada, que possa ir muito além de uma simples “leitura” (DOMENECK,
2009a, on-line, grifos nossos).

SD3

Ainda que Augusto de Campos seja, talvez, o mais visual dentre os poetas da revista
Noigandres, sua obra é também a que mais convida ao vocal, ao oralizavel, ao sonoro
(DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

Dentro da tematica da leitura, uma metafora de leitura é produzida: “performance”;

como vemos nas sequéncias discursivas de referéncia a seguir:

SDRI1
Seus poemas pedem performance (DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

SDR2

[...] os textos de Augusto de Campos pedem a performance, a suia CORPo-r-a-I-i-z-
agdo como poesia lirica, fazendo-se verdadeiramente verbiVOCOvisual
(DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

Podemos dizer que a metafora de leitura “performance” produz sentidos e ganha forga
ao longo do texto. Além disso, ao longo do texto, compreendemos que um sujeito ai se constitui.
Entendemos que a leitura, nesse discurso, € um processo no qual o leitor sofre os efeitos dessa
“leitura como performance”.

Lemos “performance” como uma metafora de acordo com o que Pécheux propode, a
metafora como um processo socio-historico e que constitui a materialidade linguistica do texto
critico “Augusto de Campos”. Compreendemos “performance” como uma metafora de leitura,
uma transferéncia de sentidos entre termos que permanecem ligados entre si no contexto em

que aparecem e, por sua historicidade, produzem sentidos.

2.2 UM OLHAR SOBRE A METAFORA
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Mesmo que ndo seja perceptivel, a todo momento mobilizamos imagens para ler o
mundo em que vivemos. Enquanto leitores, mobilizamos determinadas relacdes de sentidos,
enquanto outras sdo esquecidas para melhor interpretarmos os sentidos produzidos. Assim, para
compreendermos as imagens de leitura que sao produzidas sobre o ato de ler na critica “Augusto
de Campos”, olharemos para essas imagens de leitura como parte do processo de constitui¢ao
dos sentidos.

Em seus estudos, Michel Pécheux (2009) aborda essas imagens de leitura como
metaforas, como um processo socio-histdrico que constitui sentidos sobre a leitura. Vemos, em
Pécheux, que o cardater material do sentido das palavras “consiste na sua dependéncia
constitutiva daquilo que chamamos ‘o todo complexo das formagdes ideoldgicas’™
(PECHEUX, 2009, p. 146). O autor afirma que a ideologia ¢ que traz evidéncias que permitem
que uma palavra ou expressao “queiram dizer o que realmente dizem”, mascarando o carater
material do sentido pela “transparéncia da linguagem”.

Para Pécheux, o sentido de uma palavra, de uma expressdo “¢ determinado pelas
posicdes ideologicas que estdo em jogo no processo sOcio-historico no qual as palavras,
expressdes e proposigdes sdo produzidas (isto é, reproduzidas)” (PECHEUX, 2009, p. 146).
Essas palavras mudam de sentido de acordo com as posi¢des daqueles que as empregam e
mobilizam sentidos em referéncia as formagdes ideologicas nas quais essas posi¢oes se
inscrevem.

Assim, o sentido de uma palavra, de uma expressdo, ndo existe “em si mesmo”, na sua
relagdo transparente com a literalidade do significante. O significante determina a constitui¢ao
do signo e do sentido e, por isso, o sentido ndo pode ser a “propriedade” da literalidade

significante.

O sentido [...] é o efeito de uma relagdo no Significante, relagdo que Lacan designou
como metdfora, dizendo: ‘uma palavra por outra, essa ¢ a formula da metafora’ e
acrescentando a seguinte nota, excepcionalmente esclarecedora para nosso propdsito:
‘A metafora se localiza no ponto preciso em que o sentido se produz no non-sens’.
(PECHEUX, 2009, p. 239)

Essa concepcdo de metafora possibilita compreender que uma palavra, por exemplo,
ndo tem um sentido proprio, unico, literal. Também compreendemos que ndo héd sentidos
derivaveis que criem uma literalidade por meio de combinagdes logicas ou ambiguas. “O
sentido ¢ sempre uma palavra, uma expressao ou proposicao por uma outra palavra, uma
expressio ou proposi¢do” (PECHEUX, 2009, p. 239, grifos do autor). Esse processo de

constitui¢do dos sentidos Pécheux define como “transferéncia (meta-phora)”, processo em que
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os elementos significantes se confrontam e se revestem de um sentido a cada formacgao
discursiva em que aparecem. Essa transferéncia ndo se refere a “transmissdo de informacao”,
mas ao “efeito de sentido” produzido no deslize de uma palavra, expressao ou proposi¢ao de
formacgao discursiva para outra.

Assim, vemos que “o sentido existe exclusivamente nas relagdes de metafora [...] das
quais certa formagao discursiva vem a ser historicamente o lugar mais ou menos provisério” do
sentido (PECHEUX, 2009, p. 240). Por ser a formagdo discursiva o lugar provisério do sentido,
as palavras recebem seus sentidos da formacao discursiva na qual sao produzidas, da qual
pertencem. Pécheux chama de “formacdo discursiva aquilo que, numa formagao ideologica
dada [...] determina o que pode e deve ser dito” (2009, p. 147, grifos do autor). Portanto, uma
mesma palavra pode receber sentidos diferentes, dependendo de como se referem a uma ou
outra formacao discursiva. Isso se da pelo fato de que “uma palavra, uma expressao ou uma
proposicao nao tem um sentido que lhe seria ‘proprio’, vinculado a sua literalidade” (2009, p.
147, grifos do autor). Portanto, o sentido de uma palavra, expressao ou proposicao “se constitui
em cada formacgao discursiva” pelas relagdes que mantém com outras palavras, expressoes ou

proposigoes.

Se se admite que as mesmas palavras, expressdes ou proposi¢des mudam de sentido
ao passar de uma formacdo discursiva a outra, é necessario também admitir que
palavras, expressdes ou proposigdes literalmente diferentes podem, no interior de uma
formagao discursiva dada, “ter mesmo sentido”, o que [...] representa, a condigdo para
que cada elemento (palavra, expressdo ou proposi¢do) seja dotado de sentido
(PECHEUX, 2009, p. 148, grifos do autor).

A partir dessa proposi¢ao, compreendemos que, assim como o sentido de uma palavra
se constitui em cada formagdo discursiva em que € mobilizada, pelas relacdes que estabelece
com as outras palavras, palavras diferentes podem ter o mesmo sentido dentro de uma formagao
discursiva dada. Pécheux chama de processo discursivo esse “sistema de relagdes de
substitui¢do, parafrases, sinonimias, etc., que funcionam entre elementos linguisticos —
‘significante’ — em uma formacao discursiva dada” (2009, p. 148). A formagao discursiva vem
a ser o lugar de constituicdo dos sentidos.

Nesse sentido, em relagdo a um mesmo contexto dado, € possivel considerar sinonimias
contextuais entre dois grupos de expressdes ou termos que produzem o mesmo efeito de sentido.
Pécheux chama de efeito metaforico esse “fendmeno semantico produzido por uma substituicao
contextual, [...] esse ‘deslizamento de sentido’ entre x e y € constitutivo do ‘sentido’ designado

por x e y” (PECHEUX, 2010a, p. 96). No entanto, nio é apenas passar de uma sequéncia
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discursiva a outra apenas por substitui¢io de palavras. E preciso dispor de uma série de
sequéncias representativas no conjunto do contexto dado “para poder colocar em evidéncia os
pontos de ancoragem semdntica que se definem pelo recorte das metaforas™ (2010a, p. 96,
grifos do autor). As duas sequéncias discursivas, em geral, sempre estdo ligadas uma a outra
por uma série de efeitos metafdricos, sentidos que deslizam de uma sequéncia a outra, que se
deslocam e dao condigdes para a metafora aparecer. Sendo a formagdo discursiva o lugar de

constituicdo dos sentidos, Pécheux destaca que:

Toda formagdo discursiva dissimula, pela transparéncia do sentido que nela se
constitui, sua dependéncia com respeito ao ‘todo complexo com dominante’ das
formagdes discursivas, intricado no complexo das formagdes ideoldgicas
(PI::CHEUX, 2009, p. 148-149, grifos do autor).

A esse “todo complexo com dominante” das formagdes discursivas, Pécheux chama de
interdiscurso. A transparéncia do sentido que se constitui em uma formagao discursiva dada
mascara a dependéncia dessa formagdo discursiva em relagdo ao interdiscurso. Nesse sentido,
toda formagao discursiva dissimula a objetividade material contraditéria do interdiscurso que a
determina. Essa objetividade material reside no fato de que algo fala sempre “antes, em outro
lugar e independentemente” (PECHEUX, 2009, p. 149).

Se a formagdo discursiva determina o que pode e deve ser dito, o interdiscurso esté
diretamente ligado a discursividade da formacdo discursiva. A metafora, que € constitutiva do
sentido, ¢ sempre determinada pelo interdiscurso. Assim, o interdiscurso vem a ser o principio

de funcionamento da metafora:

E porque os elementos da sequéncia textual, funcionando em uma formagéo
discursiva dada, podem ser importados (meta-forizados) de uma sequéncia
pertencente a uma outra formagédo discursiva que as referéncias discursivas podem se
construir e se deslocar historicamente. (PECHEUX, 2012, p. 158, grifos do autor)

Como vemos, os sentidos que estao funcionando numa formacao discursiva dada podem
ser metaforizados de uma sequéncia textual de outra formagao discursiva, pois as referéncias
discursivas podem se construir e, também, se deslocar historicamente. Nesse espaco
interdiscursivo, a partir de Pécheux (2010b), a memoria discursiva vem reestabelecer “os
implicitos”, “os pré-construidos”, e torna possivel a constitui¢cdo dos discursos de sujeitos em

determinado momento sécio-histérico. A cada novo processo de producdo de discurso, serdo

produzidos deslocamentos ou deslizes no sentido de passagem de um termo a outros. A partir
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da verificacdo do funcionamento da memoria discursiva, o discurso nos remete a um dizer, a
uma formacao discursiva para entender o sentido do que esta sendo dito.

Nas discussoes de Pécheux, a metafora se apresenta como uma ligagao constitutiva entre
o linguistico e o histérico. Portanto, ndo ha sentido sem metafora. Sendo assim, € essencial

considerar o modo como Pécheux (2009, p. 123) pensa a metéfora:

A concepgdo do processo de metafora como processo socio-historico que serve como
fundamento da ‘apresenta¢do’ (donation) de objetos para sujeitos, e ndo como uma
simples forma de falar que viria secundariamente a se desenvolver com base em um
sentido primeiro, ndo-metaforico, para o qual o objeto seria um dado ‘natural’,
literalmente pré-social e pré-historico (grifos do autor).

Essa concep¢do de metafora, apresentada por Pécheux, é fundamental para nossa
discussdo. Considerando a metdfora um processo socio-historico que serve de apresentacao de
objetos para sujeitos, observamos que a metafora de leitura, que aparece na critica “Augusto de
Campos”, serve como fundamento da apresentagao da obra poética de Augusto de Campos para
o leitor. Assim, a metafora de leitura “performance”, que aparece na critica, vem como uma
forma de apresentar a obra poética (objeto) para os leitores da Revista Modo de Usar & Co.
(sujeitos).

Pécheux traz, ainda, a metafora como uma perturbagao no discurso, “a metafora aparece
fundamentalmente como uma perturbagdo que pode tomar a forma do lapso, do ato falho, do
efeito poético, do Witz ou do enigma” (PECHEUX, 2012, p. 160, grifos do autor). Vemos,
portanto, que a metafora coloca em cena “os pontos de falha” da lingua e da historia. Nesse
sentido, a metafora como perturbacao, como ato falho, possibilita que os sentidos se movam
historicamente, permitindo a reinscricao dos dizeres ja ditos e esquecidos no discurso, que dao
condicdes para o aparecimento das metaforas.

A partir de Pécheux (2009), entendemos que, através do interdiscurso intricado no
complexo das formacdes ideologicas, a Ideologia funciona como interpelagdo dos individuos
em “sujeitos de seu discurso”, fornecendo “a cada sujeito” sua “realidade”. O individuo ¢
interpelado em sujeito de seu discurso quando se identifica com a formacgdo discursiva que o
domina, na formagdo discursiva na qual ¢ constituido como sujeito do discurso, isso se da
porque os elementos do interdiscurso sdo reinscritos no discurso do proprio sujeito.

Desse modo, a metafora se apresenta como “‘um processo nao-subjetivo na qual o sujeito
se constitui” (PECHEUX, 2009, p. 120). O sujeito ndo existe antes da metafora: a metafora ¢

que constitui o sujeito. Portanto, “a producdo de sentido ¢ parte integrante da interpelacdo do



26

individuo em sujeito, na medida em que, entre outras determinagdes, o sujeito € produzido como
causa de si na forma-sujeito do discurso sob efeito do interdiscurso” (PECHEUX, 2009, p. 238).

Por isso, consideramos importante olharmos para o eixo da formulagao dos sentidos, o
intradiscurso, ¢ o eixo da constituicao dos sentidos, o interdiscurso. Conforme Pécheux, o
intradiscurso seria “o funcionamento do discurso com relagdo a si mesmo”, ¢ “o que eu digo
agora, com relacdo ao que eu disse antes € ao que eu direi depois” (2009, p. 153, grifos do
autor). O interdiscurso seria o “pré-construido” do intradiscurso, entendido como o exterior
constitutivo da discursividade (PECHEUX, 2009, p. 154). O intradiscurso, a partir do conjunto
de fenomenos de “co-referéncia”, garante o “fio de discurso” do sujeito, sendo um efeito do
interdiscurso sobre si mesmo.

Se o sujeito se constitui pelo “esquecimento” daquilo que o determina, a forma-sujeito
tende a “esquecer” o interdiscurso no intradiscurso. Para Pécheux, a forma-sujeito “simula o
interdiscurso no intradiscurso, de modo que o interdiscurso apareg¢a como puro ‘ja-dito’ do
intradiscurso, no qual ele se articula por ‘co-referéncia’” (2009, p. 154, grifos do autor). Para
entendermos melhor, Pécheux, a partir dos estudos de Sigmund Freud, apresenta dois tipos de
esquecimentos para explicar como isso ¢ inerente ao discurso.

O esquecimento numero 2 (da ordem do sistema pré-consciente), chamado de
esquecimento enunciativo, € o esquecimento pelo qual todo sujeito ‘seleciona’, no interior da
formagdo discursiva que o domina (ou seja, no sistema de enunciados), formas e sequéncias
que nele se encontram em relagdo de parafrase (PECHEUX, 2009, p. 161). O sujeito acredita
que pode selecionar um enunciado, forma ou sequéncia e ndo outro/a. Esse esquecimento ¢ da
ordem da formulagdo, pois o sujeito esquece que ha outros sentidos possiveis e produz a
impressdo da realidade do pensamento.

O esquecimento nimero 1 (da ordem do sistema inconsciente), chamado de esquecimento
ideologico, refere-se ao fato de que o sujeito ndo pode, por defini¢do, encontrar-se no exterior
da formacgdo discursiva que o domina, pois esse exterior determina a formagdo discursiva
(PECHEUX, 2009, p. 162). O sujeito se encontra na formagio discursiva que o domina e tem
a ilusdo de ser a origem do que diz. Esse esquecimento ¢ da ordem de constitui¢ao do sujeito e
do sentido. O sujeito pensa ser a fonte do sentido quando, na verdade, ele apenas retoma
sentidos ja-ditos a partir do trabalho que o inconsciente e a ideologia realizam sobre ele.

A interpretagdo da topica de Freud, apresentada por Pécheux, contribui para explicar “o fato
de que ndo ha fronteira ou solugdo de continuidade ‘no interior’ de uma formagao discursiva,
de modo que o acesso ao ‘ndo dito’ como ‘dito de outro modo’ (aceito ou rejeitado) permanece

constitutivamente aberto” (2009, p. 162). Também vemos que o sujeito tem a impressao da
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realidade do seu pensamento. Essa impressdo se deve a abertura constitutiva da qual o sujeito
se utiliza constantemente e que ocorre pelo retorno do fio do discurso sobre si mesmo.

Segundo Pécheux, ndo ha uma relagdo termo a termo entre linguagem e pensamento. Ha
sempre outras formas de dizer o mesmo, que vao denunciar aquilo que ¢ apagado e permitir
recuperar a presenca de uma auséncia necessaria a significagdo: a auséncia do interdiscurso
(entendido como o exterior constitutivo da discursividade). Entendendo a metafora,
percebemos que os sentidos ndo estdo “presos” as palavras, pois, quando falamos, os sentidos
jéa estdo marcados pelas condi¢des historicas em que aparecem e, em relagdo a outros dizeres,
ao “ja dito” em outras formagdes discursivas. Esse processo de constituicdo do sentido, mostra-
nos como a linguagem ¢ incompleta e como o sentido ¢ marcado pelo deslize.

Pécheux entende que as transformacdes dos sentidos escapam a qualquer norma
estabelecida a priori, exercendo um trabalho do “sentido sobre o sentido, tomados no relancar
indefinido das interpretagdes” (2008, p. 51). Sendo assim, estudar a nogdo de metafora ndo ¢
apenas uma opg¢ao analitica, pois usamos metaforas para interpretar, para atribuir sentidos, ler
o mundo que nos cerca. Como vimos, as palavras, expressoes, proposicdes e enunciados sao
suscetiveis de tornarem-se outros, diferentes de si mesmos. Assim, “todo enunciado ¢
intrinsicamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para outro” (PECHEUX, 2008, p. 53). Do ponto de
vista discursivo, todo enunciado ou sequéncia de enunciados pode ser linguisticamente descrito
como uma série de “pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar a interpretagio” (PECHEUX,
2008, p. 53). Por isso, o contato com as metaforas ¢ uma necessidade constante a quase toda
pratica de linguagem.

Ao tratar do entdo emergente pos-estruturalismo, Santiago (2000, p. 215) afirma que a
interpretacdo € “uma tarefa infinita, porque nunca se pode completar”. O autor destaca, ainda,
citando Nietzsche, que “tudo ja € interpretacdo [...] a interpretacdo sempre se volta sobre si
mesma, criando este movimento de circularidade” (SANTIAGO, 2000, p. 215). O autor propde,
assim, a interpretacdo como movimento de circularidade, e ndo fechado, que serd definidor do
movimento do conhecimento humano.

Santiago afirma que Nietzsche, enquanto pensador das metéaforas, vé o estabelecimento
da linguagem “como uma sucessdo de metaforas impostas pelo homem as coisas”

(SANTIAGO, 2000, p. 213). Nietzsche discorre que:

Acreditamos saber alguma coisa das proprias coisas quando falamos de arvores, de
cores, de neve e de flores e, no entanto, apenas possuimos metdaforas das coisas, que
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ndo correspondem de modo algum as entidades originais. (NIETZSCHE, apud
SANTIAGO, 2000, p. 214, grifos nossos)

Esse filésofo nos diz que ndo temos acesso as coisas propriamente ditas, apenas
possuimos “metaforas das coisas”, pois todo conceito ou categoria ja ¢ uma metafora. Nietzsche
afirma que “[...] nosso pensar ¢ um classificar, um nomear, portanto, algo que diz respeito ao
arbitrario humano e nao atinge a prépria coisa” (2007, p. 28-29). Para se chegar ao conceito,
temos primeiro a imagem e, nesse sentido, Nietzsche aponta que “toda denominacgdo ¢ uma
tentativa para chegar a imagem” (2007, p. 29).

Assim, para o filosofo, “tempo, espaco e causalidade sdo apenas metdforas do
conhecimento, por meio das quais interpretamos as coisas” (2007, p. 58, grifos do autor). A
multiplicidade das coisas se apresenta de acordo com a forma como as consideramos e para
“conhecé-las” e “explica-las” passamos a denominda-las. Para Nietzsche, “nossa unica maneira
de nos tornarmos senhores da multiplicidade ¢ construir categorias, [...] todo explicar e todo
conhecer ndo passa propriamente de um denominar” (2007, p. 58). Desse modo, a linguagem
serve-se das metaforas para estabelecer as relagdes das coisas com os homens.

Santiago retoma Nietzsche para refletir sobre essa relagao conflituosa entre a linguagem
e as coisas destacando que essa relacdo “s6 pode ser descrita pelo vocabuldrio da diferenga e
da violéncia” (2000, p. 214, grifos do autor). Aborda, a partir dos estudos de Nietzsche, que
“nomear as coisas ¢ antes de mais nada um ‘ato de autoridade’ por parte do homem, por parte
dos que dominam” (SANTIAGO, 2000, p. 214 grifos do autor). Segundo Santiago, “o homem
impde uma e sua interpreta¢do e um e seu valor quando utiliza criativamente a linguagem”
(2000, p. 214, grifos do autor). Para o autor, o critico e o filosofo t€ém o trabalho de perceber a
origem dessa violéncia interpretativa, de entender o modo como certos sentidos sio dominantes

em relacdo a outros. Para Nietzsche:

Toda a historia de uma ‘coisa’, de um habito, pode ser uma cadeia ininterrupta de
interpretacoes e de aplicagdes sempre novas, cujas causas nem sequer precisam ser
ligadas entre elas e que, em certas circunstancias, s6 sucedem e substituem umas as
outras ao acaso (NIETZSCHE, apud SANTIAGO, 2000, p. 214, grifos nossos).

Nao ha um sentido origindrio na linguagem, um conhecimento verdadeiro, ndo temos a
esséncia das coisas, a verdade se apresenta como “uma multidio movente de metaforas”
(NIETZSCHE, 2007, p. 84). Segundo esse fildsofo, o conhecimento se constitui por metaforas
que apresentam historicidade e estao ligadas aos sentidos ja formulados. Como destacamos

acima, nos trechos sobre Nietzsche mencionados por Santigo, Nietzsche afirma que possuimos
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“metaforas das coisas”. No segundo trecho, ele substitui a palavra “metafora” por
“interpretagdo”, propondo que possuimos apenas “interpretagdes das coisas”. Esse modo de
pensar que metafora ¢ interpretacdo das coisas, apresentada por Nietzsche, também
encontramos nos estudos de Pécheux, pois, para ele, “a metafora ja ¢ interpretacao”. Nas suas
discussodes, Pécheux faz referéncia a Nietzsche ao dizer que “todo fato ¢ uma interpretagdo”
(2008, p. 44).

Como vemos em Nietzsche, as metaforas sao fundamentais para o conhecimento, para
a construcao do saber. Desse modo, compreendemos que Pécheux traz formas metaforizadas
para pensarmos a interpretacdo, mobilizando metaforas para ler os textos. Isso nos faz refletir
sobre 0 modo como os sentidos sdo pensados em relagdo a estruturagdo do texto de critica

literaria e como esses sentidos j& sdo historicamente determinados.

2.3 AS FORMACOES IMAGINARIAS

Vemos em Pécheux (2010a) que as condi¢gdes de produgdo constituem os discursos.
Assim, o discurso critico, apresentado no texto “Augusto de Campos”, provém das “relagdes
de sentido” que se manifestam nessa situacao e das “relacdes de for¢a” em que o lugar do qual
o sujeito fala € constitutivo do que ele diz. Nosso movimento serd de olhar nosso corpus de
pesquisa como discurso. Para tal, consideramos o texto critico selecionado, “Augusto de
Campos”, como um espago de construgdo de relagdes imaginarias.

Considerando os estudos de Pécheux (2010a, p. 82), “todo processo discursivo supde a
existéncia de formagdes imaginarias”. Essas formagdes imaginarias contribuem para a
mobilizagdo de metaforas, pois, em todo discurso, as palavras recebem sentidos de acordo com
a formagao discursiva em que sao mobilizadas através do “efeito de sentidos”. Assim, também
podemos pensar a imagem de leitura mobilizada por Domeneck (2009a, on-line),
“performance”, como uma metéafora de leitura a partir do efeito de sentidos produzido pelas
formagdes imaginarias, no discurso da critica “Augusto de Campos”.

Na critica “Augusto de Campos”, Domeneck (2009a, on-line) chama a atengao do leitor
ao modo de ler a obra de Augusto de Campos. No percurso de leitura da critica, entendemos
que o critico traz uma imagem de leitura, “a leitura como performance”, uma imagem que o
sujeito critico faz do leitor e da obra poética. Pelo imaginario social, o sujeito critico literario €
visto como o sujeito que compreende a obra literaria e, a partir de sua especializacdo tedrica, €
compreendido como capaz de atribuir-lhe sentidos. A partir de Pécheux (2010a), entendemos

que essa percepcao imagindria € atravessada pelo “ja ouvido”, o ja dito” e constituem o sujeito
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critico. A representacdo imaginaria do sujeito critico resulta “de processos discursivos
anteriores (provenientes de outras condi¢des de produ¢do) que deixam de funcionar, mas que
deram nascimento a ‘tomadas de posi¢do’ implicitas” (PECHEUX, 2010a, p. 85). Essas
tomadas de posicao implicitas ¢ que asseguram que haja relagdes imaginarias no processo
discursivo em foco, na formagao discursiva dada.

Na tomada de posi¢ao do sujeito critico, este produz a imagem dele mesmo no discurso,
também antecipa possiveis interpretagdes a partir do leitor que ele imagina para seu discurso.
Domeneck se v€, enquanto especialista em poesias, € produz a imagem de um possivel leitor
que também seja especialista e qualificado para ler a obra poética de Campos, destacando isso

na critica:

SD2

O trabalho de Augusto de Campos, no entanto, por sua complexidade lingiiistica, pede
uma voz treinada, que possa ir muito alem de uma simples ‘leitura’” (DOMENECK,
2009a, on-line, grifos nossos).

Como vemos nos trechos destacados na SD2, Domeneck marca, no discurso da critica,
que a leitura do trabalho poético de Augusto de Campos “pede” a qualificagdo do leitor. A
expressdo “pede uma voz treinada” marca a exigéncia de que o leitor seja especialista em
poesia, que conheca o modo de ler esse trabalho e seja qualificado para isso. Do mesmo modo,
destaca que a obra poética de Campos exige um leitor que va além de uma “simples “leitura”,
que saiba interpretar e ir além da superficie do texto poético, explorando os aspectos que
valorizam sua oralizacao.

Mesmo que a critica esteja disponivel em espago digital, publicada na internet, numa
revista que publica especificamente poesias e critica sobre poesias, acessivel a qualquer
internauta, Domeneck (2009a, on-line) produz a imagem do leitor que a obra poética de Campos
“pede”: o leitor de poesia qualificado. Nesse sentido, no jogo da linguagem literaria, o modo
como o critico 1€ a obra esté relacionado as representagcdes imagindrias, ao conhecimento do
critico e do leitor imaginario pré-determinado para quem este escreve: o leitor de poesia
qualificado.

Desse modo, a partir de Pécheux, entendemos que o sujeito se encontra na formagao
discursiva que o domina e tem a ilusdo de ser a origem do que diz, pois se constitui pelo
“esquecimento” daquilo que o determina. Assim, o sujeito se reconhece enquanto sujeito e “se
‘esquece’ das determinagdes que o colocaram no lugar que ele ocupa, [...] sendo ‘sempre-ja’

sujeito, se esqueceu das determinagdes que o constituem como tal” (PECHEUX, 2009, p. 158).
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O sujeito pensa ser a fonte do sentido, quando, na verdade, ele apenas retoma sentidos ja-ditos
a partir do trabalho que o inconsciente e a ideologia realizam sobre ele.

Segundo Pécheux, os lugares sociais sdo determinados na estrutura de uma formagao
social e estdo representados nos processos discursivos em que sao colocados em jogo. Assim,
“o que funciona nos processos discursivos ¢ uma série de formagdes imaginarias que designam
o lugar que A e B se atribuem cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem do seu
proprio lugar e do outro” (PECHEUX, 2010a, p. 81, grifos do autor). Pelas formagdes
imaginarias, vemos que o leitor projetado, ¢ um leitor imaginario, lido pelo critico. Nesse caso,
o0 sujeito critico pensa e produz discurso a partir do seu lugar enquanto critico literario e, pelo
imaginario, pensa o leitor de poesia qualificado como o possivel leitor de sua publicagdo. No
entanto, a partir de Pécheux, entendemos que, pelas formacdes imagindrias, o sujeito critico
imagina-se no lugar do leitor, pois todo sujeito do discurso pensa e fala a partir de seu lugar, da
sua posicao no discurso, projetando a imagem que faz do leitor e do objeto.

Nesse sentido, compreendemos, a partir de Pécheux (2010a), que, em toda formagao
social, ha representagdes que estabelecem relagdes entre as situagdes € as posigoes (que sao as
representacdes dessas situagdes). Assim, no processo discursivo, diferengas de situagdo podem
corresponder a uma mesma situagdo, ¢ também uma situagao pode ser representada como varias
posigdes, a partir da existéncia dessas formagdes imaginarias. Pécheux (2010a) elaborou um

quadro para melhor explicitar:

Quadro 1 — Formagdes imaginarias

E)g;rseissl?; ague Questdo implicita cuja “resposta”
for n%a Ses Significado da expressdo subentende a formagao imaginaria
. agoe correspondente
imaginarias

Imagem do lugar de A para o sujeito « Lo
Ia (A) colocado em A Quem sou eu para lhe falar assim?
{ Ia (B) Imagem do lugar de B para o sujeito “Quem ¢ ele para que eu lhe fale
colocado em A assim?”
Imagem do lugar de B para o sujeito “Quem sou eu para que ele me fale
{ Iz (B) colocado em B assim?”
I A . .
B (A) Imagem do lugar de A para o sujeito Qi e [ G i (B s
colocado em B

Fonte: Pécheux (2010a, p. 82).

Podemos pensar aqui o lugar do sujeito no discurso: a imagem que o sujeito do discurso
faz dele mesmo, a imagem que faz do outro e a imagem que faz do lugar do objeto. O quadro

representa a maneira pela qual o sujeito do discurso intervém nas condi¢des de producdo do
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discurso. Nesse sentido, o autor destaca, como fundamental, acrescentar, neste quadro, o
referente (R), pois o contexto e a situacdo na qual aparece o discurso também pertencem as
condig¢des de produgdo do discurso. Destaca, ainda, que “se trata de um objeto imaginario (a
saber, o ponto de vista do sujeito) e ndo da realidade fisica” (PECHEUX, 2010a, p. 82), como

vemos a seguir:

Quadro 2 — Formagdes imaginarias

Expressoes que

. ~ Significacdo da Questao implicita cuja “resposta” subentende
designam as formacgdes ~ - . S
; o expressao a formag@o imaginaria correspondente
imaginarias
Ponto de vista” de A .
13 (?”
A I (R) sobre R De que lhe falo assim?
Ponto de vista” de B .
13 f)”
B Iz (R) sobre R De que ele me fala assim?

Fonte: Pécheux (2010a, p. 83).

A partir dos quadros apresentados por Pécheux, entendemos que podemos encontrar
imagens funcionando em todos os discursos. As representagdes imaginarias do processo
discursivo produzem efeitos de sentidos entre os lugares atribuidos ao sujeito 4 em relagdo a B
e em relacdo a R. Podemos destacar, em nosso corpus de estudo, que esta em funcionamento a
imagem que o critico faz de si mesmo, do texto literario e do leitor. Também estd em
funcionamento a imagem que o leitor faz de si mesmo, do texto literario e do critico, e assim
por diante.

Podemos inferir, a partir das representagdes imagindrias, que a critica “Augusto de
Campos” foi pensada e elaborada pelo sujeito critico observando a obra poética (poesias) € o
poeta a ser apresentado (Augusto de Campos), o leitor imaginario (leitor de poesia qualificado)
e o lugar e o espago em que esta critica ¢ publicada (revista eletronica, na internet). O sujeito
critico coloca-se na posic¢ao sujeito leitor imaginado e projeta possiveis interpretagdes que serao
feitas do texto por ele apresentado. Assim, o sujeito critico formula determinado discurso a
partir da “ligacdo entre as relagoes de for¢a (exteriores a situagdo do discurso) e as relagoes de
sentido, que se manifestam nessa situagdo” (PECHEUX, 2010a, p. 86, grifos do autor).
Portanto, segundo Pécheux (2010a), ocorrem relagdes de sentido em que um discurso remete a

outro. Assim, a antecipacdo do que o outro vai pensar parece ser constitutiva do discurso.

2.3.1 O lugar da critica

Pensando na Critica Literaria, enquanto disciplina de interpreta¢do, vemos que ela

atribui sentidos para os textos que analisa. De acordo com Orlandi (2012), compreendemos que
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o critico, enquanto especialista na leitura de textos literarios, marca a relacao da obra literaria
com o seu publico leitor pela interpretagdo. Assim, a relacdo com a interpretagdo dos sentidos
¢ constitutiva do trabalho do critico literario.

As formacgdes imaginarias nos ajudam a pensar o lugar do critico literario dentro do
discurso de uma formagdo social dada. Podemos entender esse imaginario do lugar ocupado
pelo sujeito critico literdrio nas diferentes maneiras de ler o arquivo, que Pécheux chama de
“um campo de documentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao” (1994, p. 57). Duas
formas de ler o arquivo sdo abordadas por Pécheux: o arquivo pode ser lido de modo
espontaneo, que “consistiria em marcar e reconhecer as evidéncias praticas que organizam essas
leituras”, uma leitura literal; no outro modo de ler o arquivo temos os autorizados a interpretar,
0s responsaveis por “gerir a memoria coletiva” (1994, p. 57). Essas duas formas diferentes de

leitura nos mostram que nao ha apenas um unico modo de lermos o arquivo. Para Pécheux

(1994, p. 58),

Este divorcio cultural entre o “literario” e o “cientifico” a respeito da leitura de arquivo
ndo ¢ um simples acidente: esta oposigdo, bastante suspeita em si mesma por sua
evidéncia, recobre (mascarando esta leitura de arquivos) uma divisdo social do
trabalho de leitura, inscrevendo-se numa relagdo de dominagdo politica: a alguns, o
direito de produzir leituras originais, logo “interpretagdes”, constituindo, a0 mesmo
tempo, atos politicos (sustentando ou afrontando o poder local); a outros, a tarefa
subalterna de preparar e de sustentar, pelos gestos andnimos do tratamento “literal”
dos documentos, as ditas “interpretagdes”.

Nesse sentido, podemos inferir que a pratica de leitura de textos literarios e,
especialmente, a pratica de leitura realizada pela critica literaria se inscrevem no espacgo das
diferentes maneiras de ler o arquivo. De certo modo, as praticas de leitura realizadas pela critica
literaria estdo em um espago polémico das diferentes formas de se ler o arquivo.

Retomando alguns pontos da historia da critica literaria brasileira, a partir dos estudos
de Rocha (2011), percebemos, a partir dos anos 50, a polémica entre duas formas de ler: a
pratica da leitura de rodapé de jornais e a pratica da leitura universitaria. Aqui, a polémica ¢é
pensada como uma “estratégia discursiva enraizada em momentos histdricos os mais distintos
e em ambientes intelectuais os mais diversos” (ROCHA, 2011, p. 60). Essas praticas de leitura
da obra literaria pela critica, nas diferentes interpretacdes, disputavam espago e
reconhecimento: uma como modelo de leitura dominante € a outra como discurso emergente
naquele espago discursivo. Nessa polémica, quem se sobressaiu foi a vertente universitaria,
mas, posteriormente, dentro do espaco universitdrio, novas disputas intelectuais surgiram.

Como vemos, as polémicas representaram o auténtico motor da vida literaria no sistema
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intelectual brasileiro, estimulando a produgdo do saber. Segundo Rocha (2011, p. 70, grifos do

autor):

Compreendida como forma de pensamento, a polémica supde a criagdo do que sugiro
denominar ‘sistema interno de emulacdo’, uma vez que confronta oponentes no
interior de um mesmo registro discursivo, levando-os ao exame inferessado dos textos
do adversario.

Esse olhar com relagdo a rivalidade de ideias tedricas e metodologicas constituiu um
elemento dindmico que favoreceu o sistema intelectual, pois “a necessidade de desautorizar a
argumentacao do adversario depende da exposi¢do dos proprios pressupostos” (ROCHA, 2011,
p. 70-71). Para poder escrever sobre o trabalho do outro, € necessario ler a obra e, assim, ter
condi¢cdes de expor seus argumentos com mais seguranga.

Esse rumo da critica literaria, a partir da polémica, direcionou o olhar do trabalho do
critico para ndo apenas desqualificar o “adverséario”, mas também conhecer seu trabalho e, a
partir dai, argumentar e discorrer sobre essa producdo intelectual. Assim, aos poucos, a
polémica foi dando lugar a um entendimento estrutural no debate de ideias na formagdo do
sistema intelectual. A polémica que se instaurou ao longo dos anos em torno das duas formas
de ler favoreceu e, posteriormente, deu vitalidade ao debate de ideias, incentivando a leitura das
obras e a producdao de conhecimento que ajudaram a rever o olhar sobre o papel da critica
literaria.

Podemos dizer que toda a critica € polémica, pois o texto critico ndo trabalha com
verdades, admite qualquer assunto. Como vimos, ndo temos verdades apenas “metaforas das
coisas” (NIETZSCHE, 2007). Assim, o conhecimento sobre as obras literarias se constroi a
partir de uma “multiddo de metaforas” que nos ajudam a pensar o critico e seu lugar nesse
contexto contemporaneo em que a critica vem reencontrando seu lugar no espago institucional
e nos veiculos de comunicagao.

A partir de Rocha (2011), compreendemos que a critica vem se reinventando e seu lugar
contemporaneo esta na universidade e também nos meios de comunicagdo. No contexto atual,
de uma sociedade imersa no universo da cultura digital, podemos pensar no critico para esse
contexto. Acompanhando essas mudangas na formacao cultural, temos nosso corpus discursivo,
um texto critico, elaborado por um poeta, tradutor, escritor, critico e editor, em uma revista
virtual de divulgacdo de poesia visual, oral e sonora. Temos um critico literario que vai além
dos muros da universidade, do espaco em que circulam especialistas, levando esse

conhecimento especializado para a internet, em espago especifico de divulgacao de poesia.
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Para Rocha (2011), o critico para os dias atuais seria o “esquizofrénico produtivo”. A
metafora da esquizofrenia produtiva remete ao duplo papel que o critico literario tende a exercer
atualmente: saber manejar e conviver com os meios académicos € a0 mesmo tempo ser
competente para falar com o grande publico. Assim, no duplo papel, o critico estd como um
mediador que saiba “informar e, ao mesmo tempo, formar. Ou seja, aprender a dirigir-se
simultaneamente a mais de um tipo de publico” (ROCHA, 2011, p. 376).

A partir dos estudos de Rocha, podemos pensar o critico como mediador e a critica como
lugar determinante para a produgado de leitores. Nesse sentido, a critica se apresenta como lugar
de mediacdo do conhecimento e, segundo Pécheux, quem faz a mediagao na critica é a metafora.
Do mesmo modo, pelos estudos de Rocha (2011), compreendemos que a critica vem ocupando
seu lugar e espaco na internet. No caso, a critica de Domeneck estd em uma revista eletronica,
em um espaco amplo e acessivel na internet, disponivel a um publico amplo e, a0 mesmo tempo,
apresenta conhecimento especializado sobre poesia direcionado ao publico leitor especialista e
qualificado para ler poesia, pois a poesia de Augusto de Campos “pede uma voz treinada...”.

Assim, Domeneck, enquanto poeta-critico, apresenta-se como critico mediador. O
mediador, dentro do seu papel estrutural, vem atender a “necessidade de filtrar o ‘excesso’ de
dados ocasionados pela disponibilidade geralmente criada pelo advento de uma nova tecnologia
de comunicagdao” (ROCHA, 2011, p. 122). Nesse sentido, vemos também que as escolhas de
leituras, inclusdes e exclusdes na elaboragdao do discurso critico, a respeito da obra poética de
Augusto de Campos, resultam do lugar onde esta critica ira circular, do leitor imaginado pelo
critico, dos implicitos presentes na discursividade da critica e do contexto histérico-social.

A partir do ponto de vista de Rocha, “o mediador ajuda a reduzir a complexidade
estrutural, por meio de uma seleg@o prévia do que deve ou nao ser lido” (2011, p. 124). Por ser
lugar de mediagdo, a critica vem antes da leitura da obra ou, no caso da critica “Augusto de
Campos”, a critica e os poemas andam juntos. Também, no contexto da internet, o mediador
vem para “selecao prévia do que deve, sobretudo, ser ‘visto’ e, hoje em dia, especialmente, do
que deve ser ‘acessado’” (ROCHA, 2011, p. 124).

Nosso olhar sobre as formagdes imagindrias, a partir do texto critico “Augusto de
Campos”, mostrou-nos que, mais do que apresentar a obra poética, o poeta e a trajetoria de seu
trabalho, o texto critico produz sentidos. Sentidos que sdo construidos no texto critico,
simultaneamente, na mediacao e apresentacao da obra para sujeitos leitores. A critica vem a ser
lugar de mediacdo, e as metaforas se apresentam como mediadoras do discurso. E ¢ nesse

processo de producdo de sentidos que ocorre o aparecimento das metaforas de leitura. E no
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trabalho do critico literario, de mediacdo dos sentidos, que as metaforas de leitura entram em

ceéna.
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3 CONDICOES DE APARECIMENTO DA METAFORA DE LEITURA
“PERFORMANCE”

3.1 CONDICOES DE APARECIMENTO DA METAFORA

Conforme Pécheux (2008, p. 53), a metafora ndo ¢ “o domingo do pensamento”, a folga
do pensamento. A metafora ¢ a condigao de existéncia da lingua em todos os seus usos. Isso se
da, pois a lingua depende dos deslizamentos de sentido que nela tomam forma e significam.
Sendo assim, a metafora é entendida como modo de funcionamento de todo sentido. Assim, o
sentido s “existe exclusivamente nas relagdes de metafora” (PECHEUX, 2009, p. 240). Desse
modo, considerando os efeitos de sentido na formacdo discursiva da critica “Augusto de
Campos”, investigaremos o contexto que afeta e determina as condi¢des para o aparecimento
da metafora de leitura “performance”.

A expressdao “pede performance” vem como uma “perturbac¢do”, um ato falho no fio
discursivo da critica “Augusto de Campos”. Desse modo, “a metonimia apareceria a0 mesmo
tempo como uma tentativa de ‘tratar’ essa perturbacdo, de reconstruir suas condigdes de
aparecimento [...]” (PECHEUX, 2012, p. 160, grifos do autor). A metonimia aparece ao mesmo
tempo que a metafora como modo de reconstruir as condigdes de seu aparecimento, os deslizes
de sentidos e interpretar os sentidos produzidos pela metafora de leitura “performance” na
formagao discursiva em que aparece.

Assim, o processo de constitui¢do da metafora ¢ reconstruido, segundo Pécheux, “como
um biodlogo reconstrdi conceptualmente o processo de uma doenga para intervir sobre ela”
(2012, p. 160). Nesse sentido, o aparecimento da metafora de leitura “performance”, na
discursividade da critica “Augusto de Campos”, remete a determinadas condi¢des socio-
historicas. Desse modo, no percurso pelo contexto e na situagdo em que nosso objeto discursivo
¢ enunciado, investigaremos as redes discursivas e elementos discursivos e ideoldgicos que sao
apagados na construcao da discursividade da critica, os implicitos que afetam o deslizamento
dos sentidos que constituem a metafora “performance”.

Nosso objeto de pesquisa encontra-se nas formas de circulagdo que historicamente se
instauram entre diversas zonas discursivas, a critica literaria, num espago de circulagao virtual,
no meio digital. Nessa forma de circulagdo, as condi¢des de aparecimento do enunciado estdao
ligadas a uma rede de formacgdes discursivas que possibilitaram o deslize do enunciado de um

espaco discursivo para outro, fazendo sentido no contexto em que aparece.
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Em nosso percurso de investigacdo da metafora de leitura, trilharemos o caminho para
compreender os sentidos que constituem o discurso e que ddo condi¢des para seu aparecimento.
Nos questionamos: quais as condi¢des que tornam possivel o aparecimento da metafora de
leitura “performance”? Reconstruindo as condigdes determinantes do aparecimento da metafora
do discurso, identificamos algumas situagdes, na discursividade da critica, que contribuem para
o0 aparecimento da “performance” como metafora de leitura: a reavaliagdo da obra de Augusto

de Campos, o critico enquanto poeta, o critico enquanto editor e a critica na era digital.

3.2 AREAVALIACAO DA OBRA DE AUGUSTO DE CAMPOS

A publicacdo da critica “Augusto de Campos”, em que Domeneck enuncia a
“performance” como metafora de leitura da obra poética de Campos, surge em um periodo em
que ha um movimento de reavaliagdo da obra poética de Augusto de Campos. Domeneck traz
marcas discursivas e cita outros criticos que também estio reavaliando e mostrando seu modo
de ler e pensar o trabalho poético de Campos. Em sua critica, Domeneck inicia com o poema
“Tudo esta dito” de Augusto de Campos e retoma o poema para questionar se “tudo esta dito
sobre o poeta paulistano” (DOMENECK, 2009a, on-line). Em resposta a esse questionamento,

Domenck destaca:

Se seguirmos enquadrando sua poesia dentro das formulagdes que ele proprio buscou
para sua obra, talvez. Mas a poténcia de uma obra poética mostra-se muitas vezes na
sua recusa em ser enquadrada de forma univoca ou completa na propria poética do
seu autor. Esta obra segue assumindo novos significados, encontrando novas fungdes,
para poetas de outros contextos (DOMENECK, 2009a, on-line).

O critico enfatiza, pensando nos modos de adentrar na leitura de uma obra, que o poeta
pode propor um modo de ler sua obra, mas cada leitor tem seu modo de interpretar a obra a
partir do contexto em que se encontra. Para isso, Domeneck apresenta o0 modo de ler a obra

poética de Campos proposto por Eduardo Sterzi:

No livro Sobre Augusto de Campos, editado por Flora Siissekind e Julio Castaion
Guimardes, ha um 6timo exemplo de leitura nova sobre a obra do paulistano no ensaio
de Eduardo Sterzi, que adentra a obra de Augusto de Campos pelo viés do sujeito
lirico, relendo a insercdo do poeta concreto entre os trovadores que primorosamente
traduziu e buscando, de certa forma, a sobrevivéncia do sujeito poético no trabalho
lirico do paulistano, uma perspectiva pouco abordada, quase ‘contraria’ a imagem que
se faz do poeta (DOMENECK, 2009a, on-line).
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Sterzi, a partir do contexto em que se encontrava prop0s ler a obra poética pelo viés do
sujeito lirico. Uma leitura nova, que aproxima a obra poética concreta de Campos ao trabalho
dos trovadores. Depois de apresentar o modo de entrar na leitura de Campos, proposto por
Sterzi, Domeneck retoma o titulo do poema de entrada da sua critica para apresentar o viés pelo

qual entrara na obra poética de campos.

Nem tudo esta dito sobre a obra de Augusto de Campos e nem toda a obra de Augusto
de Campos foi ja dita. Uso esta asser¢do para apresentar o aspecto da obra de Augusto
de Campos que mais comanda a nossa atengdo em particular: seu aspecto vocal,
oralizavel, sonoro (DOMENECK, 2009a, on-line, grifos do autor).

Desse modo, o critico apresenta os elementos que chamam sua aten¢ao na obra poética
de Campos. Destaca que, desde 2003, apos a publicacdo do livro intitulado Ndo, muito se
escreveu sobre o trabalho gréfico e de escrita de Campos. No entanto, chama a atengdo do leitor
para o fato de que pouco se escreveu sobre o trabalho sonoro e visual que Campos explora no
livro. Para isso, menciona uma fala do critico André Vallias em sua palestra sobre o poeta no
Festival de Poesia, em Berlim. “André Vallias chamou a atencao para esse fator da recepgao
critica que segue ignorando os desdobramentos plurais e nao-literarios da obra poética de
Augusto de Campos” (DOMENECK, 2009a, on-line).

Domeneck apresenta ao leitor outros modos de ler o trabalho poético para mostrar que
nao h4 um tnico modo de entrar na leitura da obra, mostrando e questionando as possibilidades
de avaliar e reavaliar um trabalho poético dentro do contexto em que aparece. Desse modo,
apresenta seu movimento de leitura da obra de Campos, ao longo da critica “Augusto de
Campos”, olhando para o trabalho visual, oralizavel e sonoro. O critico mobiliza uma imagem
para ler o trabalho de Campos, destacando que sua obra poética “pede a performance”. A
metafora de leitura “performance”, enunciada por Domencek, aparece como um modo de ler o
trabalho poético de Campos.

A “performance”, como metafora de leitura proposta por Domeneck para ler a obra
poética de Campos, também foi enunciada em uma publica¢do de Jodo Cezar de Castro Rocha,
em 2006. Rocha publicou uma critica, intitulada “O cantor dos meios Ou a poesia como
performance”, trazendo esse olhar sobre a obra de Augusto de Campos, que pede uma leitura
performatica. Como vemos, no proprio titulo, Rocha destaca a “performance” como modo de
“ler” a obra poética de Campos. Segundo Rocha (2006), Augusto de Campos explora “a
plenitude da dimensdo verbivocovisual almejada pelo concretismo” em seus trabalhos e em

suas constantes experimentacdes com os mais diversos meios. Referindo-se a obra poética de
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Augusto de Campos, escreve que a “leitura” da poesia concreta “exige uma ‘educacdo dos
sentidos’”. Rocha (2006) destaca, a partir de Paul Zumthor, que “a oralizacdo do texto se torna
indispensavel para o ato de leitura. Exatamente como creio que ocorre com a poesia concreta e,
especialmente, com a poesia de Augusto de Campos”.

Segundo Rocha (2006), a obra de Augusto de Campos apresenta uma “pluralidade de
experiéncias”. Seus poemas possibilitam ao leitor vérias “leituras” como mostra ao abordar o
poema “Cidade’: o leitor pode escutar o poema oralizado pelo poeta, disponibilizado em audio;
pode experimentar diferentes combinacdes de sons mediante a leitura em voz alta na pagina
impressa; ou, ver o clip-poema disponivel no ambiente virtual. O autor defende que esta ¢ uma
obra a ser “explorada performaticamente segundo o meio em que seja difundido” (ROCHA,
2006). Tanto em Rocha como em Domeneck, encontramos a “performance” como metafora de
leitura da poesia concreta de Augusto de Campos. Um modo de ler que envolva os sentidos, a

corporalizagdo, uma “leitura como performance”.

3.3 O CRITICO ENQUANTO POETA

Uma das condi¢des que afetam o aparecimento da metafora “performance” € o fato de
Ricardo Domeneck, autor do texto critico “Augusto de Campos”, também ser poeta. A partir
das formacdes imaginarias de Pécheux (2010a) e das posi¢cdes sociais ocupadas pelos
individuos como sempre “ja sujeitos”, vemos que Domeneck, enquanto “sujeito do discurso”,
constituido na e pela lingua, € posicionado ao longo do discurso a partir das relagdes de sentido
e de forga que o constituem nessas posigoes. Entendemos que os sujeitos ndo se posicionam
diante do discurso de forma consciente ou ao acaso, mas sdao interpelados a assumir
determinadas posi¢des. Assim, nas relagdes com a exterioridade, com o “ja-dito”, Domeneck
assume sua posi¢ao de sujeito critico e poeta.

Na critica, Domeneck apresenta-se como poeta e se posiciona como tal, como

destacamos nas sequéncias discursivas a seguir:

SD4

A expansdo do conceito VERBI-VOCO-VISUAL, que vem sendo construida por
poetas como Philadelpho Menezes (1960-2000), Ricardo Aleixo, Arnaldo Antunes,
Marcelo Sahea, Marcio-André, Henrique Didimo, entre os quais e outros ouso
incluir-me cheio de esperanga, fundamenta-se em parte consideravel na pesquisa
deste poeta [Augusto de Campos], que talvez tenha sido o primeiro brasileiro,
“multimedieval”, o grande tradutor dos trovadores [...] (DOMENECK, 2009a, on-
line, grifos nossos).

SDS
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Os editores da Modo de Usar & Co. sentem-se entre estes jovens poetas fascinados
por obra tio frutifera e barulhenta (DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

Enquanto poeta, inclui-se na trajetéria do poeta apresentado. Compreendemos que
Domeneck se constitui num didlogo entre a literatura e a critica literaria, entre dois campos do
saber e, segundo Ricardo Piglia, ¢ um sujeito que vé duplamente. Para Piglia, “o escritor gera
uma espécie de duplo, que tem a figura de critico pessoal, devotado a uma obra em processo”
(1996, p. 48). Desse modo, podemos pensar que, nesse processo de producdo do discurso critico
de Domeneck, surge uma reflexdo literaria diferenciada, pois o escritor que escreve sobre
literatura também 1€ literatura e estabelece relacdes entre a leitura e a escrita a partir de um
olhar de quem 1€, escreve e faz critica, e arma uma espécie de rede discursiva dentro dos seus
interesses.

Ricardo Piglia é romancista, autor e critico literario. Assim como Domeneck, apresenta
esse olhar de quem escreve sobre literatura, mas também de quem 1€ e escreve literatura e nos
ajuda a compreender a relacdo que se estabelece entre esses campos do saber. Piglia (1996)
escreve importante reflexdo sobre como o escritor entra em relacdo com os professores, 0s
criticos, os estudantes de literatura e que tipo de relacdo se pode estabelecer entre a pratica de

literatura e a reflexdo sobre a literatura. Segundo Piglia (1996, p. 47):

Assim, poderiamos dizer que o escritor esta nesses lugares [...] — o do professor, do
critico e do estudante. Talvez nem sempre se fixe em um desses lugares, mas eu diria
que um escritor ¢ também um critico, um escritor € também um estudante, um escritor
¢ também um professor.

Nesse sentido, Piglia afirma que os escritores sdo grandes pedagogos, sendo uma
pedagogia particular a exercida pelos escritores. O autor também menciona Borges como um
pedagogo arbitrario e provocativo, assim como Ezra Pound e Valéry, destacando que, no
trabalho desses escritores, havia uma pratica de ensino.

Domeneck ¢ critico e também escritor. Isso nos leva a pensar em como sua relagdo com
a escrita literdria propicia a constru¢do de imagens da leitura. Piglia nos ajuda a compreender
que a relagdo do escritor com a critica esta ligada a seguinte questdo: como ler literatura. Ao
discorrer sobre essa questdo, Piglia cita uma frase que William Faulkner escreveu no prefécio
do proprio livro, “escrevi este livro e aprendi a ler” (PIGLIA, 1996, p. 47). O autor ainda
destaca, a partir da relagdo do escritor com a critica, que, quando se escreve ficcdo, muda-se a
maneira de ler. Assim, ao tratar do critico que € escritor, entendemos que, ao escrever literatura,

ele muda a maneira de ler literatura, muda seu modo de olhar e pensar a literatura.
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Piglia (1996) explica que todo escritor, geralmente, tem um projeto de escritura em
andamento ou que ainda nao esteja consolidado. O fato é que vao aparecer marcas no processo
de formacao desse escritor, principalmente, “o tipo particular de relagao de leitura com outros
textos, do tipo particular de uso dos outros textos” (PIGLIA, 1996, p. 47, grifos do autor). Nesse
sentido, para escrever, o escritor precisa ler, buscar leituras que se aproximem com o tema de
seu projeto para formar uma rede de ideias. Muitas vezes, o escritor encontra nos outros textos,
nas outras leituras, marcas em comum com aquilo que pretende fazer. Assim, compreendemos

que a leitura do escritor tem um diferencial. Segundo Piglia (1996, p. 48), a leitura do escritor:

E uma leitura situada. O escritor coloca-se numa posigéo, 1& a partir desse lugar, e dai
em diante, estabelece cortes, separagdes, enfrentamentos. O escritor ndo 1€ de um
modo harménico, tendendo a unir escritores numa espécie de totalidade; porém, ele
estabelece, de imediato, relagdes de luta e tensao.

Nesse sentido, todo escritor faz gestos da critica por ter uma relagdo particular com a
literatura ja escrita, de um lado, e, de outro lado, ter uma relagdo particular com a propria obra
que esta escrevendo. O fato de o sujeito, enquanto escritor, analisar a propria escrita, dentro de
suas concepgdes de escrita e estilo, apresenta-se como um movimento critico em relagao a
propria obra. Segundo Piglia, a corre¢do da propria obra seria 0 momento em que o espago
critico aparece, dai que se pode dizer que “a reflexao sobre a literatura esteja sempre presente
no ato mesmo da construgao literaria” (1996, p. 48). O escritor ndo precisa, necessariamente,
escrever textos criticos para, além de escritor, ser critico, pois j& esta sendo critico
estabelecendo os percursos de leitura, de escrita, esbocos, anotagdes, que vao contribuindo no
processo de construcao da sua obra.

Nesse sentido, Piglia destaca que “nem todos os escritores se dedicam profissionalmente
a critica, mas eu diria que todos os escritores trabalham essa relagdo da escrita com a reflexdo
e com a teoria” (1996, p. 48). Assim, vemos, em Ricardo Domeneck, esse critico que ¢ escritor
e que, dentro de sua concepgao de leitura e de escrita, revela seu olhar e apresenta tracos de sua
relagdo com outros textos, ligados ao contexto histdrico-social contemporaneo.

Domeneck, enquanto sujeito critico e escritor, faz reflexdes sobre a produgdo poética de
outros poetas e carrega consigo as leituras que ja fez. Ao mesmo tempo que tem a preocupagao
em apresentar a obra poética e o trabalho dos poetas, o critico marca o leitor através de seu
olhar sobre como ler a obra e mostrando como perceber esse processo. Domeneck marca o leitor
que sabe ler e como ler a obra poética de Augusto de Campos: o leitor qualificado. O autor

destaca que, por sua “complexidade linguistica”, o trabalho de Augusto de Campos “pede uma
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voz treinada”, que va muito além de uma “simples ‘leitura’”, ou seja, “pedem performance”,
sua CORPo-r-a-1-i-z-acdo como poesia lirica” (DOMENECK, 2009a, on-line).

Assim, o critico enfatiza que a obra poética “pede” um leitor que saiba ir além da leitura
superficial das poesias, interpretando os sentidos. “Neste aspecto, ele [Augusto de Campos]
teve sorte em contar com a admirag¢do de um dos mais importantes poetas liricos brasileiros do
pos-guerra, Caetano Veloso” (DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos). O critico marca
este “poeta lirico” como o leitor para a obra poética de Augusto de Campos, que apresenta “uma
voz treinada” que vai além da simples leitura, que vai além da superficie da obra poética.

Desse modo, Domeneck marca, no discurso da critica, que a leitura do trabalho poético
de Augusto de Campos “pede” a qualificacdo do leitor. O verbo “pedir” traz esse tom de
exigéncia, de ordem, de que o leitor seja especialista em poesia, que conheca o modo de ler esse
trabalho e seja qualificado para isso. Posteriormente, apresenta Caetano Veloso, o “poeta
lirico”, como exemplo de voz especializada para “ler” o trabalho poético de Augusto de
Campos.

Nesse sentido, compreendemos que, para ter esse olhar que vé duplamente, como
escritor que escreve critica literaria, hd um longo processo de leituras. A percep¢ao da obra e a
interpretagdo dos sentidos que ela traz para cada leitor se da pelo conhecimento que o critico
traz consigo. Esse conhecimento ndo se limita a obra elegida para a produgdo critica, mas de
um contexto de leituras que apresentam pontos em comum.

Adolfo Casais Monteiro (1998), autor, escritor, poeta e critico literario, destaca que nao
ha receitas prontas para ser critico. “E que o dom de critico vem a ser, sobretudo, receptividade
ao que € vivo, e ndo a ciéncia das formas, dos géneros, nem se quer a erudicio (MONTEIRO,
1998, p. 76). Segundo Monteiro, o dom do critico € o conhecimento, que precisa ser suscitado
pela amplitude dos conhecimentos, sem ser dependente das escolas e tendéncias literarias, nao
se limitando apenas as leituras literarias (1998, p.76).

Para Monteiro (1998), o conhecimento ¢ a “matéria prima especial” disponivel para
fazer-se um bom critico. O bom critico ¢ aquele que, por “uma penetracdo das varias camadas
cuja densidade sustenta, alimenta e vivifica a superficie, que € a obra tal como aparece feita aos
olhos que ndo podem ir até ao fundo da sua complexidade” (MONTEIRO, 1998, p. 77). O
critico busca e traz a superficie reflexdes sobre a obra, a partir do seu olhar aprofundado
enquanto critico, do lugar e contexto em que se encontra. A partir da metafora da “penetragdo”,
Monteiro chama a atencdo ao trabalho do critico de interpretar, buscar os sentidos que a obra

produz e trazé-los ao leitor.
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O critico ndo tem como funcdo descrever, mas “fazer cortes em profundidade”, aparece
como um “porta-voz duma geracdo” para “poOr a claro aquilo que ainda nao foi assimilado”
(MONTEIRO, 1998, p. 77). Nesse sentido, a relacdo que se quer entre a critica literaria e a
literatura ndo ¢ a de estabelecer comparagdes, julgar, atribuir valores dentro das tendéncias que
julga a melhor. A critica e a literatura apresentam uma relagdo muito mais proxima do que

alguns imaginam:

A critica participa do proprio movimento criador da literatura e ndo ¢ nada fora disso.
A critica s6 pode ser criadora na medida em que vive a mesma evolucdo, em que torna
consciente e visiveis os motivos implicitos na transformagdo permanente da literatura.
Toda critica que ndo possa ser assim caracterizada nio ¢ critica (MONTEIRO, 1998,

p.- 78).

A partir da metafora da “criagdo”, abordada por Monteiro, compreendemos que a critica
da nova vida para a obra. Desse modo, compreendemos que o critico ¢ aquele que ¢ receptivo
ao que € vivo e, por isso, continua a vida da obra literaria. Por ser receptivo ao que € vivo e dar
continuidade a vida da obra literaria, o critico pode ser pensado como criador de vida para a
obra e criador de imagens sobre a literatura. Concordando com Monteiro, compreendemos que
a critica e a criagdo (criacdo estética) andam juntas: ndo podemos falar de uma sem ter a outra.
Ao falarmos da critica, implicitamente falamos de literatura. Segundo Monteiro, “a critica ndo
esta na dependéncia da obra anteriormente criada [...] apenas a continua, a prolonga” (1998, p.
79). A critica literaria da continuidade a vida da obra a partir da sua relagdo com a obra e com
o leitor. Como afirma Monteiro, “que € a critica, sendo a forma de cada época e cada individuo
dar uma forma provisoriamente definida daquelas, isto €, interpretando-as, as recriar?” (1998,
p- 80). Nesse sentido, compreendemos que as obras literarias continuam suas vidas através da
critica realizada na interpretacdo de cada leitor, em cada época e contexto historico.

Para Monteiro, “a criagdo nao existe sendo através da critica”, mas nao se referindo aos
criticos, mas a critica no seu sentido mais geral como “a interpretagdo de cada leitor”
(MONTEIRO, 1998, p. 80). Sendo assim, a critica vem a ser a realizacdo da obra, a
interpretacdo de cada leitor € que atualiza e torna a obra presente ao espirito de cada um. Através
da leitura da obra literaria, o sujeito leitor terd condi¢des de falar sobre ela. Segundo Monteiro

(1998, p. 80):

Pode-se dizer duma forma ligeiramente diversa, que sé a leitura torna a obra real; ora
quem l& ndo registra passivamente. A critica ndo ¢ sendo ¢ a forma superior da leitura,
pois que o leitor ja estd dando valor e sentido, conforme ele é, a obra que tem diante
dos olhos, e com a qual entra numa relacdo que, comparada a do critico, ndo oferece
qualquer divergéncia quanto a esséncia (grifos do autor).
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Cada leitor, a partir do seu conhecimento, langa seu olhar, faz uma e sua interpretacao
da obra, atualizando-a, recriando-a para si. A interpretagdo de cada leitor, a cada obra, a cada
autor, vem para atualiza-la e conserva-la viva. A cada interpretacdo da obra, do autor, o leitor
acrescenta seu valor e seu sentido, atualizando a obra na época em que ela ¢ lida. Por mais
varidvel que possa ser, a critica conserva a obra viva e mantém vivo seu poder de repercutir e
reviver entre os leitores, por mais diversas que possam ser as interpretagoes de cada um.

A leitura da obra ¢ que da condicao para que ela exista. Portanto, para poder interpretar
aobra e, assim, recriar e refletir sobre ela, o escritor-critico também precisa ser um “bom leitor”.
Para discorrer sobre o trabalho poético de Augusto de Campos, Domeneck precisou ler sua obra
poética, interpreta-la e compreendé-la no contexto em que se encontrava. Estando, também,
interpelado pelas leituras que vinha realizando e, enquanto critico e escritor, direcionou seu
olhar a partir do lugar em que se encontrava.

Assim, concordando com Monteiro, “Cada época refaz toda a histdria literaria a sua
medida, precisamente porque nao ha historia de coisas chamadas obras literarias, mas de
virtualidades sempre renovadas” (1998, p. 89). Para que o olhar sobre a obra seja atualizado, a
obra precisa ser lida. Sdo diferentes leituras, e os diferentes olhares sobre a obra literaria que as
mantém produzindo sentidos e fazendo sentido para diferentes leitores e em diferentes
contextos.

Assim, temos o leitor-escritor-critico que atribuira seu valor e sentidos a obra, fard sua
interpretacdo segundo o olhar de leitor, de escritor e de critico. O olhar do critico, que também
¢ autor, vem influenciado por seu olhar enquanto criador, enquanto escritor. Nesse sentido,
compreendemos que o papel da critica contemporanea vem caminhando para um modo de ver
as obras e os autores com a proposta de conserva-las vivas, trazé-las para o publico leitor virtual.

Segundo Monteiro (1996, p. 80):

A fun¢do da critica ndo sera por um rétulo definitivo em cada obra, em cada autor,
mas atualiza-los permanentemente, conserva-los vivos, tirar deles o valor e o sentido
que, por mais variavel, se conserva permanentemente atual pelo seu poder de
repercutir ¢ reviver em nds, por muito diferentes que sejam as sucessivas
interpretagdes.

A cada contato com a obra, novas leituras sao possiveis, novas interpretacdes podem ser
construidas, novos sentidos podem ser atribuidos a partir do olhar de quem 1€ e como 1€. Assim,
podemos concluir que o fato de Domeneck, além de escrever critica literaria ser também poeta,

possibilita-nos afirmar que esta ¢ uma condi¢do de aparecimento da metafora. Domeneck, por
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ser poeta, apresenta um olhar de criador e de critico que se identifica com essa proposta de
escrita de Augusto de Campos, pois ele vé duplamente e cria imagens que representam a leitura

que fez da obra poética e do leitor.

3.4 O CRITICO ENQUANTO EDITOR

Uma das condic¢des para a “performance” aparecer como metafora esta relacionada ao
critico enquanto poeta. Outra condicao € o critico enquanto editor da revista virtual de poesia,
Modo de Usar & Co. Assim, outro fator que d& condigdes para a “performance” aparecer € o
carater seletivo do critico enquanto editor que, diante do propoésito da revista, determina os
poetas a serem homenageados pela revista e poemas que podem ser apresentados.

Os editores da revista virtual Modo de Usar & Co., Angélica Freitas, Marilia Garcia e
Ricardo Domeneck, escrevem, especificamente, publicagdes de obras de poetas que produzem
a poesia escrita, visual e sonora. Poetas que trabalham com o oral, visual e sonoro sao trazidos
pelos editores para a revista, e seus trabalhos sdo apresentados para se compreender suas
praticas de interven¢do. Segundo Domeneck (2008e, on-line), como o proprio nome da revista
mostra (Modo de Usar & Co.), seus editores buscam compreender o “uso” que estes poetas
fizeram dessas estratégias dentro de cada contexto especifico de intervencao poética.

A obra poética de Augusto de Campos esta entre os trabalhos que sdo de interesse do
editor e dentro da proposta da revista. Na figura 2, vemos a parte inicial da critica “Augusto de

Campos”, na revista virtual.
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Figura 2 — Imagem do Poema “Tudo esta dito”, da critica “Augusto de Campos”
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Fonte: Revista Modo de Usar & Co. Disponivel em:
<http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=magazine>.

Como vemos, o que chama a atencdo do critico, enquanto editor da revista, ¢ o aspecto
visual, oralizavel e sonoro da obra poética de Augusto de Campos. Domeneck (2009a, on-line)
destaca que Augusto de Campos € poeta-escritor e poeta visual que retoma estratégias das
primeiras vanguardas, apresentando seu trabalho préximo ao que propde o conceito “VERBI-
VOCO-VISUAL”, do grupo Noigandres. Na critica, Domeneck menciona grupos que recebem
a aten¢do da revista como o grupo Lettristes, os Situacionistas, o Grupo de Viena, na capital
austriaca, o grupo do Cau Set, em Barcelona, os “Surrealistas” de Bucareste e outros. Dos
poetas brasileiros que trabalham na expansdo do conceito VERBI-VOCO-VISUAL, o autor
destaca, na critica: Philadelpho Menezes, Ricardo Aleixo, Arnaldo Antunes, Marcelo Sahea,
Marcio-André e Henrique Didimo, incluindo-se nesse grupo de poetas.

Na Modo de Usar & Co. virtual, o critico Domeneck, enquanto editor da revista,
seleciona os poetas e trabalhos a serem publicados dentro de principios éticos e estéticos da
revista e de seu interesse. O programa que a revista se propde a desenvolver e que seus editores
seguem ¢ guiado pelo debate sobre “sincronia/diacronia”, defendido pela Modo de Usar & Co.
Esse debate teve grande destaque entre os poetas concretos quando pensavam a apresentagao
da historia da poesia. “Temos insistido no trabalho dos que entendem sincronia como selegao

consciente do que € necessario ao seu tempo [...]” (DOMENECK, 2008c, on-line).


http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/augusto-de-campos.html?view=magazine
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Compreendemos que os editores da revista seguem a linha da oralidade, trazendo a obra poética
e o poeta em sincronia com o contexto. Do mesmo modo, os editores trazem as poesias,
explorando o aspecto visual, grafico, oral e sonoro, em sincronia com o suporte de circulagdao
da revista, o ambiente virtual.

Encontramos, na revista, inimeras publicacdes apresentando poetas de diversas idades,
linguas, nacionalidades, vivos ou mortos, sem marcar carater nacional ou escola literaria.
Domeneck destaca que “Os poetas ligados ao Cabaret Voltaire e a revista DADA tém sido guias
ético-estéticos constantes do trabalho editorial da Modo de Usar & Co., assim como do proprio
trabalho poético dos editores” (DOMENECK, 2008b, on-line). Poetas contemporaneos, no
Brasil e exterior, que trabalham com técnicas iniciadas por poetas ¢ artistas dadaistas também

recebem ateng¢ao dos editores da Modo de Usar & Co.

A Modo de Usar & Co. tem divulgado o trabalho dos grupos de vanguarda do pds-
guerra, aqueles que retomaram as estratégias est-E-ticas de certos grupos do inicio do
século XX. Nosso interesse estd em grande parte com os poetas e artistas ligados a
revista DADA e ao Cabaret Voltaire, por terem sido os que melhor conjugam, em
nossa opinidio, o bindémio est-E-tica, insurgindo-se contra a tradigdo literarizante que
se impds sobre o trabalho poético nos séculos XVII e XIX e que obscureceu a saude
poética pluralista que teve hegemonia até a Idade Média no mundo ocidental,
hegemonia que continuou em outras areas do globo, mas entre nos fez o papel (que
por séculos fora tdo-somente um armazém de registro histérico) o fim ultimo da
poesia, aquela once upon a time havia sido escrita-som-performance (DOMENECK,
2008c, on-line).

Para “mostrar outras possibilidades criativas da poesia sonora, literaria e corporal
contemporaneas”, os editores apresentam poetas que usam formas variadas de “performance
poética” (DOMENECK, 2008a, on-line). Na figura 3, vemos a critica “Das poéticas vocais:
Sainkho Namtchylak”, que inicia apresentando a performance do poema feita pela poeta, no

Festival Internacional de Poesia de Medellin.



Figura 3 — Imagem da performance do poema “Tuva”
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Fonte: Revista Modo de Usar & Co. Disponivel em:
<http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/sainkho-namtchylak.html?view=magazine>.

Ao referir-se a essas publicagdes, Domeneck destaca que:

Os trabalhos aqui mostrados ndo se querem exemplos de “tendéncias”, ou
manifestagdes de “linhas de for¢a” no trabalho poético do pos-guerra. Sdo
aproximacdes, abordagens distintas de poetas com linguas e “tradi¢cdes” diferentes,
que fazem uso de sua CORPoralidade ou entregam-se a escrita de forma menos
“escultorica” que performatica. Alguns sdo conhecidos como poetas, outros trabalham
na fronteira entre classificagdes (DOMENECK, 2008a, on-line).

Ao acessar o blog da revista, tem-se o contato com a Ultima publicagdo feita e uma barra
lateral em que estao disponiveis links para acessar todas as publicagdes ja realizadas na revista.
E possivel navegar em busca de um poeta especifico pelo espago de busca, digitando a palavra-
chave, ou escolher as publicacdes pela barra lateral organizadas por més e ano e ordem
alfabética. Também pode-se mudar o modo de apresentagdo da revista, que pode ser visualizada
no modo “classica, flipcard, revista, mosaico, instantaneo, timeslide”. Na figura 4, vemos a
apresentacao da pagina da revista no modo “flipcard”, com as publicacdes ordenadas por més

de publicacao.


http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2009/01/sainkho-namtchylak.html?view=magazine
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Figura 4 — Revista Modo de Usar & Co., Modo de apresentacdo da pagina
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Fonte: Revista Modo de Usar & Co. Disponivel em:
<http://revistamododeusar.blogspot.com.br/?view={lipcard>.

Cada leitor escolhe o modo como pretende navegar e se movimentar entre as
publicagdes da revista. Em todas as publicacdes em que ¢ apresentado um poeta a ser
homenageado e suas poesias que serdo destacadas, € postada inicialmente uma foto do poeta ou
uma foto que represente o que esta sendo proposto.

Nesse sentido, os editores apresentam as poesias na revista de modo que valorizem o
aspecto visual, o grafismo, a diagramacao, as cores, a oralizacdo, entre outros aspectos de cada
obra poética. A organizagdo de cada publicacdo ¢ pensada de modo que a obra poética possa
significar. Nas publicagdes editadas e apresentadas por Domeneck na revista, percebe-se que
cada publicagdo ¢ organizada apresentando um comentario sobre o poeta e seu trabalho, seguida
de alguns poemas. As publicagdes, em sua maioria, apresentam uma introdug¢ao e, na sequéncia,
aparecem os poemas em audio ou video e a grafia dos poemas. Se os poetas homenageados sao
estrangeiros, 0os poemas sao apresentados no original e na versao traduzida.

Compreendemos que o modo como as publicacdes sdo apresentadas colocam o leitor
em contato com o poeta e com as obras poéticas para que compreenda o processo. Desse modo,
temos o critico enquanto editor que seleciona os poetas a serem homenageados, o que sera
apresentado de cada poeta e como sera publicado, seguindo a linha da oralidade, com foco na

poesia.


http://revistamododeusar.blogspot.com.br/?view=flipcard
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Esse movimento, no modo de apresentacdo da critica e na selecao dos poetas e poemas
a serem publicados, percebe-se no trabalho realizado por Carlito Azevedo, como editor na
pagina de poesia “Risco”, uma pagina mensal dedicada a poesia que foi editada por ele, de 2010
a 2015, no jornal O Globo. Carlito Azevedo, como critico, poeta e editor da pagina, selecionava
e editava os poemas e os apresentava iniciando pelo comentério sobre o poeta e a obra e, em
seguida, trazia o poema.

Esse modo de escrever critica sobre poesia e o carater seletivo dos poetas e poemas a
serem divulgados encontramos também no livro O anticritico, de Augusto de Campos,
publicado em 1986. Na introducao do livro, Campos escreve: “Minha meta € a poesia, que [...]
¢ cor, ¢ som, ¢ fracasso de sucesso, ¢ ndo passa de uma conferéncia sobre nada” (1986, p. 10).
Toda a escrita, nos capitulos do livro, ¢ apresentada em versos, como se fossem poemas. A cada
critica apresentada, o texto inicia com uma introdugdo sobre o poeta selecionado e seu trabalho
e, na sequéncia, ¢ apresentada a grafia original e a tradugdo dos poemas escolhidos.

Enquanto editores, assim como Domeneck, Azevedo e Campos mostram um modo de
apresentar a critica trazendo, nas publicagdes, a €nfase na poesia de cada poeta. Assim,
compreendemos que Domeneck, como critico e também editor da revista Modo de Usar & Co.,
traz, para a revista, esse olhar seletivo que determina os poetas e poemas que seguem a linha da
oralidade. Ao mesmo tempo, nas publicacdes, faz esse movimento de trazer uma introdugao
sobre o poeta e seu trabalho, seguido pela poesia.

Temos no trabalho de Domeneck, de Azevedo e de Campos um modo de apresentar a
critica sobre poesia. O fato de a critica aparecer antes do poema, a0 mesmo tempo que o poema,
ou depois do poema ¢ uma condi¢ao para se produzir determinado modo de pensar a critica.
Um modo de oferecer uma nova vida a obra. Assim, compreendemos que o carater seletivo do
critico, enquanto editor, diante do propodsito da revista, determina o modo de apresentar os
poetas a serem homenageados pela revista e poemas que podem ser apresentados, e ¢ um fator

que da condicdes para a “performance” aparecer.

3.5 A CRITICA NA ERA DIGITAL

Outro fator que déa condigdes para o aparecimento da metafora de leitura “performance”
¢ o fato de a critica apresentada por Domeneck estar disponivel em um ambiente digital, em
uma revista virtual. Apresentar, por exemplo, o dudio da oralizagdo dos poemas se torna
possivel pelo meio digital, sendo fundamental essa ferramenta de comunicagdo para que o leitor

possa estar em contato com as poesias € com a proposta de leitura de Domeneck.
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A revista Modo de Usar & Co. estreou como revista impressa em novembro de 2007.
Como revista virtual, estreou em 2008, tendo como espago de divulgagdo o Blogger, o servigo
gratuito na internet. Percorrendo as publicagdes da revista virtual para conhecer e encontrar
elementos que nos ajudassem a compreender o trabalho realizado pela Modo de Usar & Co.,

destacamos a nota dos editores sobre a criacdo do blog da revista virtual:

[...] a poesia ndo fica s6 no papel [...]. Por isso, vamos aproveitar toda a tecnologia de
ponta que nos oferece o servigo gratis do Blogger para mostrar gravagdes e videos de
poetas que curtimos. Sim! Tudo isso e muito mais! As atualizagdes devem ser
semanais, dependendo da nossa euforia. (CALIXTO; DOMENECK; FREITAS, 2008,
on-line).

Seus editores destacam que a revista se apresenta como um espaco de divulgacio de
poetas e poesias, trazendo o aspecto visual, gravagdes e videos das poesias aos leitores. Os
editores da revista sao poetas-criticos que possuem pesquisas em comum, dentro de parametros
poéticos, estéticos e criticos especificos focando a poesia visual e sonora. Assim, as publicacdes
da revista virtual trazem poetas e poesias que, cada um a seu modo, respondem as necessidades

criticas do momento atual, que estejam coerentes com o debate que a revista propde.

A partir de seu nome [Modo de Usar & Co.], a revista aciona um clima de intervencéo
e propde uma mudanga em certos angulos e perspectivas, convidando o leitor a
observa as escolhas tidas como naturais sob uma outra luz possivel. Os editores
ocupam-se com a discussdo sobre possiveis novas formas, mais ligadas a sua
necessidade e fungdo — Modo de Usar & Co., o literal apresentado em contexto, e
nogdes de objetividade e concretude lidas com a lente do significado das palavras em
seu “uso na lingua” (CALIXTO; DOMENECK; FREITAS, 2007, on-line).

O ‘modo de usar” a poesia e as palavras e seu significado em “uso” na lingua recebem
a aten¢do dos editores da revista. Compreendemos que a revista traz a poesia para ser pensada
no seu modo de uso na lingua, para ser lida e compreendida no contexto, vendo as palavras
significando em seu uso na lingua. A sele¢do dos textos ¢ feita a partir da sua necessidade para
o contexto e a possibilidade que estes apresentam de gerar uma discussao e transformacao dos

parametros criticos vigentes.

[...] tanto por parte de poetas como criticos, vemos como o trabalho critico no Brasil
em grande parte exila areas gigantescas do trabalho poético e recusa-se a discutir ou
interessar-se por poetas com Henri Chopin, Bernard Heidsiek, Brion Gysin, Francois
Dufréne, Bob Cobbing, para quem a nog¢ao de poesia concreta ndo implicou obsessao
pela semantica [...]; e assim segue-se ignorando outras vanguardas do pds-guerra,
como os trabalhos dos letristas [...] (surgidos no fim da década de 40 em Paris) como
Isidore Isou, Maurice Lemaitre, Guy Debord ou Gil J. Wolman (estes dois tltimos
mais tarde ligados a dissidéncia da Internacional Letrista e Internacional
Situacionista), as performances e intervengdes publicas do Grupo de Viena, o circulo
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de poetas ligados a Jack Spicer, ou todo o trabalho em video, som e performance sendo
empreendidos por jovens como Maja Ratkje, Amanda Stewart, Jorg Piringer, Eduard
Escoffet, Michael Lentz e tantos outros. E devido a isso que decidimos, como edites
da Modo de Usar & Co., dividir os esfor¢os da revista em duas frentes: como revista
impressa, anual, divulgando os trabalhos de poetas que seguem contribuindo para a
manifestagdo da poesia como escrita; e como revista virtual, usando o blog para passar
a divulgar, em breve, o trabalho de poetas que se concentram em outras midias como
video, ou seguem a pesquisa no campo da poesia sonora. (DOMENECK, 2008e, on-
line)

Narevista virtual Modo de Usar & Co., vemos que seus editores usam o ambiente virtual
como aliado para divulgar poetas e trabalhos poéticos que se concentram nas midias ou poetas
que desenvolvem sua pesquisa no campo da poesia sonora, oral e visual. Todas as publicagdes
e poetas homenageados na revista podem ser acessadas na barra lateral. Na figura 5, vemos que

0s poetas estdo listados em ordem alfabética.

Figura 5 — Revista Modo de Usar & Co., Lista de poetas publicados
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Fonte: Revista Modo de Usar & Co. Disponivel em: <http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2008/05/poema-

incluindohistria.html?view=mosaic>.

Além das publicagdes de textos sobre a poesia e o trabalho de diversos poetas brasileiros
e do exterior, a revista também traz ensaios de poetas-criticos, divulga¢do das edi¢des da revista
impressa e projetos culturais que a Modo de Usar & Co. desenvolve. Todas as publicacdes da
revista estdo disponiveis e podem ser acessadas pela barra lateral, separadas por ano e més da

publicacao, como vemos na figura 6.
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Figura 6 — Revista Modo de Usar & Co., Arquivos do blogue
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Fonte: Revista Modo de Usar & Co. Disponivel em:
<http://revistamododeusar.blogspot.com.br/?view=flipcard>.

Seus editores publicam tradugdes de poetas de outros contextos histdricos e culturais,
que consideram necessarios para o momento atual, também poetas que trazem contribui¢des ao
cenario nacional com trabalhos raramente traduzidos ao portugués, ou mesmo apresentados
pela primeira vez no Brasil. Com seu trabalho, a revista espera “exemplificar a maneira como
um novo momento historico traz novas necessidades, as quais os poetas a surgir — € a obra dos
poetas mortos — acabam por ter que responder. Forma e funcdo, uso como profanacdo do
estatico posto em movimento, Modo de Usar & Co.” (CALIXTO; DOMENECK; FREITAS,
2007, on-line).

A partir dos estudos de Rocha (2011), vemos como o espago da midia e a internet vém
se tornando um veiculo de circulacao de conhecimento e divulgacao cultural. Da mesma forma,
os livros, revistas e demais materiais impressos vém, progressivamente, dividindo espago com
as tecnologias da informacao. No campo literario, inimeras sdo as criacdes que passaram, além
da esfera do livro, para areas de producdo associadas as tecnologias com base nos recursos
audiovisuais e digitais. Segundo Rocha, “o raddio, o cinema, a televisao e a informéatica assumem
o papel que um dia coube a tecnologia dos tipos impressos” (2011, p. 337). Nesse contexto, a
critica literdria e a critica cultural vém reavaliando seus pressupostos e seu papel, se
reinventando. Assim, a critica esta na universidade e nos meios de comunicagao.

O meio digital favoreceu o surgimento de novas plataformas para o exercicio da critica.
Com relagdo a critica literaria, hoje ¢ realidade o fato de que uma mesma revista, periddico ou

jornal publique coisas diferentes na versdao impressa e em seu site, seu espago virtual de


http://revistamododeusar.blogspot.com.br/?view=flipcard
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circulagdo. Como ¢ o caso da revista Modo de Usar & Co. que tem a versao impressa, publicada
pela Livraria Beringela, no Rio de Janeiro, e a versdo on-line, disponivel em ambiente virtual
chamado Blogger.

Segundo José Luis Jobim (2010), citado por Rocha (2011, p. 337):

Se ampliarmos nossa atengao para as revistas culturais e os periodicos académicos
que publicaram critica literaria, veremos, entdo, que o mundo digital permitiu a
existéncia e a circulagdo de um enorme volume de empreendimentos, que talvez ndo
pudessem existir no mundo do papel.

Sendo assim, vemos que a mesma revista apresenta diferencas no modo de divulgar e
publicar sobre as produgdes poéticas, que sdo objetos de pesquisa dos editores. Podemos
mencionar a critica “Augusto de Campos”, que, além de apresentar os poemas visuais, por estar
publicada em ambiente virtual, oferece a possibilidade de apresentar a oralizagdo destes,
aproximando ainda mais o leitor da produgdo poética de Augusto de Campos, através dos
recursos audiovisuais. Ja na versdo impressa, este trabalho ndo surtiria tanto efeito no leitor por
nao ser possivel, além do visual, esse contato direto com o oralizavel e sonoro.

Assim, vemos que a literatura e a critica literaria encontraram um espago ¢ vitalidade
em meio ao universo digital, espago que permite ao escritor ousar e ser criativo para manter
relagdo com o publico leitor. Segundo Rocha, “em muitos aspectos o universo digital revelou-
se um fomentador dos hébitos de leitura e escrita” (2011, p. 31). Nesse sentido, também ¢
possivel mergulhar nesse universo digital e tirar partido das novas possibilidades criadas pelo
meio digital para a critica literdria, tanto para divulgar suas pesquisas e estudos de obras
literarias como para o critico literario se expressar.

Vemos que, a partir dos anos 1990, as condicdes profissionais do escritor foram
favorecidas pela possibilidade de usar o espaco virtual para divulgar seu trabalho, suas
pesquisas e acompanhar o trabalho cultural que circulava no pais € no mundo, trazendo outro

olhar sobre a vida literaria. Segundo Rocha (2011, p. 31):

Assim, jovens autores, € mesmo 0s mais experientes, mantém seus blogs — os mais
afoitos aderiram ao Facebook, ao Twitter, ¢ os mais bem-sucedidos inspiram
comunidades virtuais. Nos seus blogs, encontram-se fotografias acidentais,
informagdes culturais acerca dos ultimos lugares visitados, e, claro, a indefectivel
agenda. Ao que consta, os autores vivem ocupadissimos, em meio a entrevistas,
festivais literarios e noites de autégrafos — sim, porque ainda assim sobra tempo para
escrever.

Com essas novas tecnologias da informacgao, escritores e criticos encontraram novos

espacos e possibilidades de mostrar seu trabalho e, a0 mesmo tempo, acompanharem as
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informacdes culturais. Nesse contexto, coube ao escritor saber aproveitar, com criatividade,
este novo meio de expor sua producdo literaria e, também, como critico, expor suas reflexdes
sobre a literatura e obras literarias, propiciando um contato mais préximo e permitindo maior
proximidade e interacdo com o publico leitor.

E 0 que vemos no trabalho desenvolvido por Domeneck na revista Modo de Usar e Co.,
como poeta e escritor desenvolve suas pesquisas, também como poeta e critico que escreve
sobre literatura e aproxima as obras poéticas do leitor, levando seu trabalho enquanto critico
literario ao espago virtual através de uma linguagem acessivel e, ao mesmo tempo, mantendo
tracos caracteristicos da critica. Assim, podemos pensar o espago virtual como uma importante
ferramenta e lugar para o escritor e critico literario divulgar suas pesquisas, poetas ¢ poesias
que sao de seu interesse e também de interesse da revista.

Mesmo estando disponivel em ambiente virtual, a critica literaria publicada na internet
mantém seu olhar sobre as formas da critica observando um ponto em comum: o esmero com
a linguagem. Vemos, no texto de Domeneck, caracteristicas que preservam seu papel de
reflexdo critica, sem deixar de lado a objetividade da informacao, trazendo um olhar analitico
a partir das leituras. Nesse sentido, esse novo circulo de especialistas traz, do meio universitario,
discussoes ¢ as tornam acessiveis aos diferentes leitores, por meio dos recursos digitais.

Levar a critica para a internet tem grande recepgao por estar acessivel em espaco virtual
e pela possibilidade de aproximar-se dos ja leitores de literatura ou mesmo formar novos
leitores. “Dai a importancia do trabalho de formagao de publicos, em lugar de privilegiar apenas
o leitor especializado nesta ou naquela disciplina” (ROCHA, 2011, p. 339). O relato do critico
e as discussoes estimuladas por ele sobre a obra literaria, no espago virtual, conduzem o leitor
a um universo que a pouco tempo estava reservado ao espago universitario.

O espaco virtual estimulou especialistas em literatura a usarem espagos no ambiente
virtual para divulgar suas pesquisas. A Revista Modo de Usar & Co., disponivel no ambiente
virtual, traz, em suas edi¢des, especificamente reflexdes sobre a poesia visual e sonora. Vemos,
nessa revista, quase uma histdria da poesia que apresenta aspectos vocais, visuais, oralizaveis
e sonoros. Portanto, constatamos que, o fato de a critica “Augusto de Campos” ser publicada
em uma revista disponivel em ambiente digital, no espaco virtual, dd condi¢des para que a
“performance” apareca como uma imagem que o critico faz da obra poética e do leitor, como

uma metafora de leitura.
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4 MEMORIA DA METAFORA DE LEITURA “PERFORMANCE”

Os elementos significantes da metafora de leitura “performance”, na relacdo de
transferéncia, de deslize dos sentidos, passam a se confrontar pelos efeitos de sentidos que se
colocam em jogo nas relagdes metaforicas. Na discursividade da critica, essa metafora de leitura
apresenta-se como um modo de ler a obra poética de Augusto de Campos. Na situacdo
discursiva da critica, a palavra “performance” ¢ investida de sentidos que vem da memodria,
carregando consigo sentidos relacionados a outros campos discursivos, mas que, pelo efeito
metaforico, produz novos sentidos possiveis na discursividade da critica. Assim, o que
apresentamos neste capitulo ¢ uma memoria do que ¢ enunciado por Domeneck em torno da

“Performance”.

4.1 A METAFORA E A MEMORIA DISCURSIVA

A partir de Pécheux, vemos que, no encontro da lingua com a historicidade, nenhum
discurso € novo, e o sujeito ndo ¢ dono do seu dizer. Sempre ha um ja-dito que relaciona os
enunciados a uma memoria discursiva, a uma historicidade e a uma Ideologia. Portanto, o modo
como os sentidos se deslocam de uma formagao discursiva para outra formagao discursiva, pelo
deslizamento metaforico, implica o aparecimento das metaforas. Assim, para compreendermos
o processo de constru¢cdo da metafora, precisamos investigar as relagdes da metadfora com os
sentidos ja formulados, os saberes ja-ditos, sentidos inscritos na memoria discursiva.

De acordo com Pécheux (2009), a referéncia de um objeto ¢ construida em formagdes
discursivas que combinam seus efeitos em efeitos de interdiscurso. Diante de uma gama de
sentidos possiveis para a palavra “performance”, € a sua inscricdo em uma outra formagao
discursiva que ird determinar seu sentido na formacao discursiva em que ¢ mobilizada. Desse
modo, a formagdo discursiva em que a metafora de leitura “performance” ¢ mobilizada
dissimula sua dependéncia com respeito ao “todo complexo com dominante”, abordado por
Pécheux (2009). Nesse sentido, a formagdo discursiva dissimula o fato de que “algo fala”
sempre antes, em outro lugar e independente, sob a dominacdo do complexo das formagdes
discursivas.

No deslize metaférico dos significantes, no processo de passagem de uma formacgao
discursiva para outra, a metafora vem a ser constitutiva do sentido. Como vemos, os sentidos
que estdo funcionando numa formagdo discursiva dada podem ser metaforizados de uma

sequéncia textual de outra formagdo discursiva, pois as referéncias discursivas podem se
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construir e, também, deslocar-se historicamente. A cada novo processo de produgdo de
discurso, serdo produzidos deslocamentos ou deslizes no sentido de passagem de um termo a
outro.

A partir de Pécheux (2009), compreendemos que o interdiscurso vem a ser a
exterioridade constitutiva do discurso, o interdiscurso ¢ aquilo que fala antes, em outro lugar e
independentemente. O funcionamento da exterioridade do discurso se da na filiacdo a uma
memoria discursiva que se estrutura pelo esquecimento, funcionando pelo efeito pré-
construido. A partir da verificacdo do funcionamento da memoria discursiva, o discurso nos
remete a um dizer, a uma formagao discursiva, para entender o sentido do que esta sendo dito,

como aborda Pécheux (2010b, p. 52):

A memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento
a ler, vem reestabelecer os “implicitos” (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de que sua
leitura necessita: a condi¢ao do legivel em relacdo ao proprio legivel.

Assim, as relagdes de sentido que tornam possivel a “performance” como metafora de
leitura estdo ligadas @ memoria discursiva. As redes de memoria presentes no discurso ¢ que
permitem a retomada dos discursos ja-ditos, atualizando-os a historicidade do acontecimento
discursivo, na discursividade da critica “Augusto de Campos”. E nesse espago que o discurso
vai se construindo, pois a memoria retoma discursos anteriores, enunciados de outras formagdes
discursivas e que sdo trazidos pelo enunciador (memoria institucional ou arquivo) para produzir
novos sentidos (memoria constitutiva). Sentidos que conduzam ao efeito de sentido esperado,
ou ndo, na leitura do texto. Nesse espaco interdiscursivo, a partir de Pécheux (2010b), a
memoria discursiva vem reestabelecer “os implicitos”, “os pré-construidos” e torna possivel a
constitui¢do dos discursos de sujeitos em determinado momento sdécio-historico.

Nesse sentido, compreendemos que as relagdes de sentido referentes a expressao “pede
performance” provém de outro campo do saber e que € trazida pelo critico para esta formagao
discursiva, produzindo sentidos na discursividade da critica. Assim, investigaremos o percurso
historico dos sentidos da “performance” na materialidade discursiva para compreendermos os
efeitos de sentido produzidos no deslize dessa expressao para a critica “Augusto de Campos” e
os deslocamentos metaforicos que constituem esse processo. Nesse contexto, o sentido da
palavra “performance” passa a ser significado e (re)significado pelo deslizamento de sentido na

passagem de um termo a outro, pelo que Pécheux (2010a) chama de efeito metaforico.
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A metafora “performance” vem carregada de sentidos e impde a necessidade de
interpretagdo. Portanto, ndo podemos ver a “performance” como uma palavra com sentido
unico, proprio, pois, nessa transferéncia de um espago discursivo para outro, acontece o
deslizamento de sentidos, que estabelece relacio com a metafora tornando-a possivel na
formacgdo discursiva em que aparece. Sendo assim, os sentidos que estdo funcionando numa
formagao discursiva dada podem ser metaforizados de uma sequéncia textual de outra formacgao
discursiva, pois as referéncias discursivas podem se construir e, também, se deslocar
historicamente.

Desse modo, a palavra “performance” deslizou para essa formacgao discursiva, a critica
“Augusto de Campos”, pelo efeito metaforico e efeito de sentidos, possibilitando uma nova
contextualizagdo, pois se trata de um acontecimento tinico em que temos um fato definido num
determinado tempo e espago, mas que permite, pelo enunciado, interpretar outros fatos.

Assim, a partir de nosso percurso de estudo, compreendemos que os sentidos que
constituem a “performance”, na critica “Augusto de Campos”, deslizam do campo das artes. Os
sentidos produzidos pela “performance”, como metafora de leitura, estdo relacionados com a
arte de performance e a performance nos anos de 1970 ¢ 1980. Encontramos tracos dessa
memoria nos trabalhos de Marina Abramovic, uma artista da arte de performance que explora
as multiplas sensag¢des do publico a partir de suas performances, trazendo essa proposta da arte
que pede o movimento, a corporalidade, colocando o espectador em contato direto com o visual
e o gestual.

Domeneck traz a metafora “performance” como um modo de ler o trabalho de Campos.
Lemos, na critica, tragos de memoria que nos levaram ao critico Paul Zumthor que propode
pensar a performance como modo de ler poesia. Também mobilizamos marcas linguisticas que
propiciam perceber a corporalidade das palavras no momento da leitura da critica. Domeneck
usa, estrategicamente, os recursos linguisticos no momento da escrita para que, no ato da leitura
da critica, o leitor sofra os efeitos desse ato. Desse modo, a partir dos estudos do filésofo da
linguagem John Langshaw Austin, compreendemos que o ato de enunciar cada elemento
linguistico propicia ao leitor perceber a corporalidade das palavras, sofrendo os efeitos da
disposicao das letras e palavras no ato da leitura. Assim, a0 mesmo tempo que a palavra ¢
enunciada, no ato da leitura, realiza-se a performance. Em seguida, retomamos a “performance”
pensada como metafora da leitura a partir dos estudos do critico Paul Zumthor e observamos a

performance na leitura do poema “Conversa com duas estranhas”, de Ricardo Domeneck.
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4.2 A OBRA POETICA DE AUGUSTO DE CAMPOS “PEDE PERFORMANCE”

Na discursividade da critica “Augusto de Campos”, Domeneck (2009a, on-line) traz
algumas expressdes que formam uma rede de sentidos que se referem a metafora de leitura
“performance”. O autor destaca, de modo geral, que as obras poéticas de Augusto de Campos
“convidam a leitura que privilegia o aspecto visual de sua obra”, “convida ao vocal, ao
oralizavel, ao sonoro”. A medida que vai apresentando os poemas, Domeneck sugere que, pela

complexidade linguistica, a obra “pede uma voz treinada que possa ir além de uma simples
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‘leitura’”. Domeneck enfatiza esse aspecto apos apresentar, na critica, a oralizagdo do poema

“Lygia Fingers”, gravado por Augusto de Campos:

A audicdo deste poema oralizado e a leitura silenciosa de olhos na pagina sdo
experiéncias obviamente distintas. Na pagina, o leitor fica livre para criar suas
proprias associa¢des sintaticas. No entanto, creio que sua performance traz também
novos significados ao texto (DOMENECK, 2009a, on-line).

Domeneck defende que a obra poética de Augusto de Campos “pede a performance”,
“sua CORPo-r-a-l-1-z-a¢a0”, que “seus poemas pedem performance”. Nessa proposta da poesia,
que “pede performance”, abordada por Domenck, podemos ler tragos de uma memoria dos
estudos desenvolvidos pelo critico literario Paul Zumthor, que discute a relagdo entre a leitura
e a performance, no modo de ler a poesia. Zumthor aborda a performance como valor que

aparece na pratica da leitura, como mostra ao referir-se a uma situagao vivida na infancia.

Isto tem a ver com a minha infancia, as idas e vindas entre o suburbio onde habitavam
os meus pais e o colégio do nono distrito no qual, no comego dos anos de 1930, eu
fazia meus estudos secundarios. Nessa época, as ruas de Paris eram animadas por
numerosos cantores de rua. Eu adorava ouvi-los [...]. Ora, o que percebiamos dessas
cangdes? Eramos quinze ou vinte troca-pernas em trupe ao redor de um cantor. Ouvia-
se uma aria, melodia muito simples, para que na tltima copla pudéssemos retoma-la
em coro. Havia um texto, em geral muito facil, que se podia comprar por alguns
trocados impresso grosseiramente em folhas volantes. Além disso, havia o jogo. O
que nos havia atraido era o espetaculo. Um espetaculo que me prendia [...]. Havia um
homem, o cameld, sua parlapatice, porque ele vendia as cangdes, apregoava e passava
o chapéu; as folhas-volantes em bagunga num guarda-chuva emborcado na beira da
calgada. Havia o grupo, o riso das meninas, sobretudo no fim da tarde, na hora em que
as vendedoras saiam de suas lojas, a rua em volta, os barulhos do mundo e, por cima,
o céu de Paris que, no comeco do inverno, sob as nuvens de neve, se tornava violeta.
Mais ou menos tudo isso fazia parte da cang¢do. Era a cangdo. Ocorreu-me comprar o
texto. Lé-lo ndo ressuscitava nada. Aconteceu-me cantar de memoria a melodia. A
ilusdo era um pouco mais forte, mas ndo bastava, verdadeiramente. O que eu tinha
entdo percebido, sem ter a possibilidade intelectual de analisar era, no sentido pleno
da palavra, uma “forma”: nio fixa nem estavel, uma forma-for¢a, um dinamismo
formalizado; uma forma finalizadora [...]. Uma regra a todo instante recriada,
existindo apenas na paixao do homem que, a todo instante, adere a ela, num encontro
luminoso (ZUMTHOR, 2007, p. 28-29).
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Zumthor, a partir de sua experiéncia na infincia, buscou compreender a diferenga na
percepgao da letra da cangdo impressa e ouvi-la cantada pelo intérprete. Segundo Zumthor, a
forma da cang¢do “essa com efeito so existe na pratica” (2007, p. 29). Ao referir-se aos estudos
da performance, destaca que, de modo geral, performance “implica competéncia”, € o “saber-
ser”. Um saber que implica e comanda uma presenca e uma conduta, uma ordem de valores em
um “corpo vivo”. Portanto, a performance implica a presenc¢a do corpo.

Para Zumthor, a performance ¢ “termo antropoldgico e ndo histérico, relativo, por um
lado, as relagdes de expressdo, e da percepgao, por outro, performance designa um ato de
comunicagdo como tal; refere-se a um momento tomado como presente” (2007, p. 50, grifos do
autor). Destaca, ainda, que a palavra “significa a presenca concreta de participantes implicados
nesse ato de maneira imediata” (ZUMTHOR, 2007, p. 50, grifos do autor).

No seu uso mais geral, Zumthor destaca que a “performance se refere, de modo
imediato, a um acontecimento oral e gestual” e a no¢ao de performance sempre traz consigo
um elemento irredutivel, “a ideia da presenca de um corpo” (2007, p. 38, grifos do autor). Este
exige um comprometimento no agora, neste momento, numa situacdo dada. “A performance
ndo apenas se liga ao corpo, mas por ele, ao espaco” (ZUMTHOR, 2007, p. 38). Assim, a
performance envolve o corpo e o espago em que ela ¢ apresentada, também o tempo cénico, o
lugar e a manifestacao da inten¢do desse autor.

Pensando esses elementos aplicados a cancao do ambulante, mencionado por Zumthor,
temos a linguagem, os gestos e a melodia. Além disso, temos também o corpo do intérprete e
dos demais a sua volta, corpos pulsando a seu ritmo em um momento dado: o momento da
performance. A cancao tirava de todos uma energia que Zumthor (2007) aborda como “energia
poética”. O envolvimento dos espectadores era tao real que a impressdo era de estar em outro
espaco, identificando-se com o texto interpretado. Quando o espectador se percebe em um
espaco ¢ lugar cénico, que rompe com a realidade do ambiente, tem-se uma manifestagcdo
especifica: a performance (ZUMTHOR, 2007, p. 41).

Desse modo, nas suas discussdes sobre a leitura e a performance, Zumthor destaca que
o ato de ler integra-se ao desejo de restabelecer a unidade com a performance. Aborda que “um
texto so existe verdadeiramente na medida em que h4 leitores (pelo menos potenciais) aos quais
tende a deixar alguma iniciativa interpretativa” (2007, p. 22). Nesse sentido, para Zumthor

(2007, p. 53):
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O texto poético aparece, com efeito, [...] como um tecido perfurado de espacos
brancos, intersticios a preencher, [...] exigindo a intervenc¢do de uma vontade externa,
de uma sensibilidade particular, investimento de um dinamismo pessoal para serem,
provisoriamente, fixadas ou preenchidas.

O syjeito leitor coloca-se face a face com o texto poético “preenchendo por um instante”
0s espagos, as lacunas do “tecido”. Assim, o sujeito estd presente diante do texto e, mesmo que
ndo perceba, busca encontrar um sentido para a palavra pronunciada. Esse sentido atribuido
serd provisorio, sendo que, em outro momento, em outro contato com o texto, os sentidos

podem ser outros. Desse modo, Zumthor (2007, p. 54) propde que:

Todo texto poético ¢, nesse sentido, performativo, na medida em que ai ouvimos, ¢
ndo de maneira metaforica, aquilo que ele nos diz. Percebemos a materialidade, o peso
das palavras, sua estrutura acustica e as reagdes que elas provocam em nossos centros
nervosos.

A partir da percepcao da materialidade discursiva do texto poético, no encontro da obra
com o leitor, ¢ que o leitor se apropria e interpreta, a seu modo, os sentidos produzidos. A
leitura da poesia concreta, no esquema performancial, quer que o olho ndo apenas “leia”, mas
“olhe”. Nesse sentido, o vinculo entre performance e leitura coloca o leitor como ponto de
partida no encontro com a voz poética, pois o poema se “joga” em cena. “O olhar ndo para de
escapar ao controle, registra, sem distinguir sempre, os elementos de uma situagdo global, a
cuja percepcao se associam estreitamente os sentidos” (ZUMTHOR, 2007, p. 72). No encontro
com o poema, os sentidos se encontram em jogo € envolvem o leitor. A metéafora “performance”
vem a ser uma pratica de leitura, um modo de ler poesia que convida o leitor a se movimentar

e se envolver no processo de interpretacdo da obra.

4.3 PERFORMANCE: UMA MEMORIA QUE VEM DAS ARTES

Domeneck, ao referir-se ao modo de ler, defende que a obra poética de Campos pede
sua corporalizagdo. Como vimos na SDR2, este enuncia que os textos de Campos “pedem a
performance”, os textos de Campos pedem “CORPo-r-a-1-i-z-a¢cdo” como poesia lirica. Isso nos
faz pensar os sentidos produzidos ao aproximarmos a metafora enunciada as palavras que sao
marcadas na palavra corporalizagdo: “corpo”, “oralizar”, “a¢do”. Encontramos tragos que
remetem a memoria da “performance” e da “corporaliza¢gdo” na arte de performance.

Assim, vemos que o termo “performance” ndo ¢ uma palavra nova, nunca dita, ou

estranha aos ouvidos. Esse termo vem como uma no¢do comum em diversas areas, ¢ cada
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campo do saber a aplica e adapta seus sentidos dentro da funcdo que ela exerce no contexto em
que aparece. A partir dos estudos de Marvin Carlson (2009), compreendemos que a
“performance” foi além do campo das artes, em direcdo a quase todos os aspectos das tentativas
modernas de compreender a condigao e atividades humanas. Segundo Carlson (2009, p. 11), “o
termo ‘performance’ tornou-se muito popular nos ultimos anos, numa grande série de
atividades, nas artes, na literatura e nas ci€ncias sociais”. Estudos envolvendo a performance se
desenvolveram em direcao a quase todos os ramos das ciéncias humanas como a Sociologia, a
Antropologia, a Etnografia, a Psicologia e a Linguistica.

A arte de performance emergiu nos anos de 1970 e 1980 como atividade cultural
relevante, desenvolvendo atividades complexas e variadas. Para Carlson, nesse mundo
contemporaneo, “autoconsciente” e “reflexivo”, a performance se tornou uma arte altamente
visivel, compreendida “como uma espécie de suporte critico” (CARLSON, 2009, p. 17). De
acordo com o autor, a arte de performance tinha interesse em “desenvolver as qualidades
expressivas do corpo, especialmente em oposicao ao pensamento e a fala discursiva e logica, e
em celebrar a forma e o processo em vez do conteudo e do produto” (2009, p. 115-116). A arte
de performance apresenta-se como um campo de saber complexo e em constante mudanga. Ha
uma “densa rede de interconexdes que existe entre ela e as ideias de performance desenvolvidas
em outros campos, entre elas as muitas preocupagdes intelectuais, culturais e sociais colocadas
por quase todos os projetos de performances contemporaneos” (CARLSON, 2009, p. 17).
Segundo Marvin Carlson (2009, p. 17):

Na arte performatica moderna, [...] seus participantes [...] baseiam seu trabalho [...]
em seus proprios corpos, suas proprias autobiografias, suas proprias experiéncias,
numa cultura ou num mundo que se fizeram performativos pela consciéncia que
tiveram de si e pelo processo de se exibirem para uma audiéncia. Desde que a énfase
esteja na performance em como o corpo ou self ¢ articulado por meio da performance,
o corpo individual permanece no centro de tais apresentagoes.

Na revista virtual Modo de Usar & Co. ha vérias referéncias a performance,
especialmente para uma artista que se sobressai nesta area: Marina Abramovic. Ricardo
Domenck traz uma publicacdo na revista virtual Modo de Usar & Co. sobre o trabalho
performatico de Marina Abramovic, alguns meses antes da publicacdo da critica “Augusto de

Campos”. Referindo-se ao trabalho de Abramovic, Domeneck (2008d, on-line) aborda que:

[...] suas performances sdo investigacdes minuciosas da corporalidade humana, sua
resisténcia fisica e psicoldgica, unidas, sem dicotomias entre mente e corpo, seu
instinto de sobrevivéncia, seu dissolver-se em fluidos corporais.
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Também, em relacdo as performances desenvolvidas por Abramovic, Domeneck
destaca a profundidade e o envolvimento da artista em cada apresentacdo. Este conhecimento
sobre a arte da performance e, em especial, a de Marina Abramovic atraiu a aten¢ao dos editores
da revista. “Postamos este trabalho na Modo de Usar & Co. em busca de um questionamento
do papel da performance no trabalho do poeta e um questionamento do “papel’ em si, visto por
muitos como unico campo de atividade poética” (DOMENECK, 2008d, on-line). Compreender
o papel da performance e o papel do proprio poeta diante da performance levaram os editores
da revista ao estudo das performances de Abramovic. Ao referir-se a performance Art Must be

Beautiful/ Artist Must be Beautiful, Domeneck (2008d, on-line) afirma que:

Pensamos nessa performance de Abramovic também como uma espécie de
‘peniténcia’ dos poetas que se recusam (assim como nods) a se entregarem ao exotismo
decadentista de certas poéticas contemporaneas de bestas difasicas, em dualismos.
Para quem acha que ‘arte’ pode apenas ter algo a ver com ‘Beleza’, aqueles que
seguem produzindo somente entretenimento sofisticado para as elites financeiras do
mundo. A eles, este ‘mantra’ de Abramovic, repetindo e penitenciando-se
incessantemente, pois ‘Art must be beautiful’, ironizando os beauticians da estética,
e dizendo ‘Artist must be beautiful’ para, em uma sutil ‘mudan¢a de angulo’,
transformar a performance em um questionamento do sexismo contemporaneo. Nao
tenho duvidas de que Marina Abramovic ¢ uma das mais importantes poetas vivas no
mundo de hoje.

Essa artista nomeia a si mesma como “avé da performance art”, por ser uma das
principais pioneiras nesse campo, desenvolvendo performances de longa duracdo. Abramovic
iniciou seus trabalhos nos anos de 1970, quando estudou na Academia de Belas Artes. A artista
¢ conhecida por colocar-se em condigdes performaticas extremas, usando o proprio corpo como
meio de expressdo. Suas performances exploraram, artisticamente, os limites fisicos humanos
e seus potenciais mentais. Em suas apresentacdes, o corpo € o centro da performance, estando
em contato direto com o publico, com o propdsito de envolver os sentidos e provocar multiplas

sensagdes no espectador.
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Figura 7 — Performance Imponderabilia (1977)

Fonte: <https://ww.ufrgs.br/ arteversa/?p=134>

A performance Imponderabilia foi apresentada em 1977, na Italia. Marina e seu parceiro
de performance Ulay estavam nus, posicionados na entrada principal da Galleria Comunale
d’Arte Moderna, em Bologna. Desse modo, os visitantes eram obrigados a passar nesse pequeno
espaco entre os artistas se quisessem entrar na galeria, tendo que decidir qual dos dois iriam
encarar na hora de passar. O que mais chamava a atenc¢ao, nessa performance, ndo era a nudez
desses artistas, mas a reag@o dos visitantes diante dessa situacdo. Nessa performance, o instinto
de cada individuo é exposto a partir de uma “situacdo incomum” que precisava ser enfrentada

pelos visitantes do museu.


https://www.ufrgs.br/arteversa/?p=134
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Figura 8 — Performance Nightsea Crossing (1981-1987)

Fonte: <https://comunicacaoeartes20122.files.wordpress.com/2013/02/abr198612125cvr.jpg>

No trabalho Nightsea Crossing, ilustrado na figura 8, foram realizadas 22 performances
em diferentes locais do mundo, entre 1981 e 1987. Marina e seu parceiro de performance, Ulay,
usavam diferentes lugares como cendrio, como espagos ao ar livre € museus. Suas roupas € a
data da performance poderiam ser alteradas, mas as cadeiras, a mesa e os artistas eram sempre
os mesmos. E a apresentagdo propunha um homem e uma mulher sentados um de frente para o
outro, imoveis ¢ em jejum. Quando Ulay ndo aguentou mais fazer a performance, Marina

continuou sozinha e deixou a cadeira do artista vazia.


https://comunicacaoeartes20122.files.wordpress.com/2013/02/abr198612125cvr.jpg
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Figura 9 — Performance Art Must be Beautiful/ Artist Must be Beautiful (1975)

Fonte: <http://floresenelatico.es/date/2010/12>

Na figura 9, podemos conferir o trabalho Art Must be Beautiful/ Artist Must be Beautiful,
que foi apresentado em um festival em Copenhagen, em 1975. Abramovic repetia a frase “A
arte deve ser bela/ O Artista deve ser Belo”, enquanto escovava seu cabelo com forga, por um
periodo aproximado de 30 minutos. Como vemos nesta e nas demais performances da artista,
suas apresentagoes se destacam pela grande sensibilidade estética, marcando a corporalidade
nas performances.

Assim, vemos a “performance” como poesia, nesse contexto contemporaneo, como um
modo de ler, questionar, interpretar e “reler” as produgdes poéticas dentro das possibilidades
contemporaneas. Segundo Carlson (2009), a grande popularidade da “performance como uma
metafora ou uma ferramenta analitica”, para os praticantes atuais de tdo grande variedade de

estudos culturais, deve-se a inimeras razoes, dentre elas:

Uma delas ¢ a grande mudanga entre muitos campos culturais do “o qué” da cultura
para o “como”, da acumulagdo de dados sociais, culturais, psicoldgicos, politicos ou
linguisticos para uma consideracdo de como esse material ¢ criado, valorizado e
mudado, para como ele vive e funciona dentro da cultura, por suas agdes. O
significado real ¢ agora procurado na sua praxis em sua performance. O fato de que a
performance € associada ndo apenas com o fazer, mas com o refazer ¢ importante —
sua incorporacao da tensdo entre uma forma dada ou contetido do passado e os ajustes
inevitaveis de um presente sempre em mudanca faz dela uma operagdo de particular
interesse num tempo de grande atencdo pelas negociagdes culturais — como os
modelos humanos de atividade sdo reforgados ou transformados dentro de uma cultura
e como eles sdo ajustados quando varias culturas diferentes interagem. Finalmente, a
performance implica ndo apenas fazer e refazer, mas uma autoconsciéncia sobre o


http://floresenelatico.es/date/2010/12
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fazer e refazer, por parte dos performers e dos expectadores (CARLSON, 2009, p.
220-221).

Domeneck traz essa memoria da poesia que “pede performance”, uma proposta trazida
das performances da artista Marina Abramovic. A artista coloca-se em cena, em contato direto
com o publico, deixando que cada pessoa escolha o modo ao qual ird “adentrar”, “ler” a
apresentacao. Abramovic coloca-se num corpo-a-corpo, ou seja, no contato direto com o
publico leitor, convidando para que este se movimente pelo espago em que a performance
acontece e permitindo varias leituras, de acordo com o angulo na qual se esta.

A proposta de performance de Abramovic se propde a despertar sensagdes multiplas no
seu publico. No “fazer e refazer”, nesse processo de interagao do performer e do publico, pela
apresentacdo performatica, os sentidos s3o colocados em cena para o leitor interpretar. Do
mesmo modo, os poemas de Augusto de Campos “pedem” esse contato direto com o leitor. Os
poemas colocam-se em cena e o leitor escolhe como ird movimentar-se € o dngulo em que ird
“adentrar” para interpretar os sentidos de cada poema. A obra poética “pede” esse movimento

de leitura que envolve os sentidos, despertando multiplas sensag¢des no leitor.

4.4 A PERFORMANCE NA LINGUA

Domeneck chama a atencao do leitor para o modo de ler a obra poética de Augusto de
Campos, marcando isso no proprio modo de escrita da critica quando destaca que tal obra
poética “pede performance”. Mostrando ao leitor algumas obras, e pelo contato direto com
alguns poemas, propde a ele que perceba esse modo de ler a partir da metafora “performance”.
Do mesmo modo, traz marcas performaticas no modo de escrita da critica como destacamos na

SDR2:

SDR2

[...] os textos de Augusto de Campos pedem a performance, a sua CORPo-r-a-I-i-z-
a¢do como poesia lirica, fazendo-se verdadeiramente verbiVOCOvisual
(DOMENECK, 2009a, on-line, grifos nossos).

No jogo da leitura, Domeneck explora a performance na escrita da critica que sera
oralizada pelo leitor no ato da leitura. As palavras corporalizacdo e verbivovisual, dispostas na
critica como “CORPo-r-a-l-i-z-a¢@o” e “verbiVOCOvisual”, exploram os aspectos a que
Domeneck quer chamar atencdo, a “performance” como modo de ler a obra de Campos. A partir

dos estudos do filésofo da linguagem John Langshaw Austin, podemos considerar as expressdes
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destacadas na SDR2 como atos performativos, por elas ndo servirem para descrever a acao, mas
para executar a propria agdo. De acordo com Austin (1990, p. 89), “[...] a ocasido de um
proferimento tem enorme importancia, e que as palavras utilizadas t€ém de ser até certo ponto
‘explicadas’ pelo ‘contexto’ em que devem estar ou em que foram realmente faladas numa troca
linguistica”.

Na primeira expressdo mobilizada, destacada na SDR2, vemos trés palavras: “corpo”,
“oralizar” e “agdo”, que vao ao encontro do modo de ler proposto por Domeneck, ler com
performance. A primeira palavra ¢ colocada em maiuscula, a segunda ¢ separada letra a letra
pelo hifen e a terceira palavra aparece em minuscula. Na segunda expressao mobilizada,
destacada na SDR2, trés palavras foram unidas para produzir esse efeito de que estdo juntas na
performance: “verbal”, “vocal” e “visual”, sendo a segunda palavra colocada em maiuscula e
as demais em minuscula, marcando também o aspecto que Domeneck chama atengao no modo
de ler a obra poética de Campos.

Segundo Austin (1990, p. 29), “ao dizer certas palavras, n6s estamos fazendo algo”. No
contexto em que as expressoes sao enunciadas, pela disposi¢do das letras nas palavras
destacadas na SDR acima, ressalta-se o ato de leitura como um corpo a corpo, um contato direto
do leitor com a poesia. No caso, a poesia de Campos pede o contato do leitor com o texto
poético, pede a agdo do leitor de oralizar, dar voz ao poema num trabalho performatico. A
performance escrita da palavra verbivocovisual ¢ mencionada mais duas vezes ao longo da
critica. Separadas por hifen para marcar as pausas, “VERBI-VOCO-VISUAL”, as palavras
verbal, vocal e visual recebem énfase e remetem ao trabalho poético dos poetas do grupo
Noigandres.

Pelos estudos de Austin, compreendemos que o ato de enunciar cada elemento
linguistico que compode as expressdes “CORPo-r-a-1-i-z-acdo” e “verbiVOCOvisual” propicia
ao leitor perceber a corporalidade das palavras, sofrendo os efeitos da disposi¢ao das letras e
palavras no ato da leitura. Ao mesmo tempo em que a palavra € enunciada, no ato da leitura,
realiza-se a performance. Desse modo, pela linguagem, o leitor sofre os efeitos do ato.
Domeneck usa, estrategicamente, dos recursos linguisticos no momento da escrita para que, no

ato da leitura da critica, o leitor sofra os efeitos desse ato.

4.5 LEITURA COMO PERFORMANCE

No percurso da pesquisa, compreendemos que a metafora de leitura “performance”,

enunciada por Ricardo Domeneck na critica “Augusto de Campos”, ¢ um modo de ver a obra
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de Augusto de Campos. Domeneck propde ler o trabalho poético de Augusto de Campos de
determinada maneira. Mostra-nos que a obra poética de Campos “pede” escolhas para entrar na
leitura. O que temos a partir da metafora “performance” ¢ uma imagem do que ler significa.

Nesse sentido, compreendemos que nao hd um tnico modo de “ler” uma obra literaria.
Essa metéafora, enunciada na critica, serve para ler a obra poética de Campos, mas também serve
para pensarmos o ato de ler. Podemos inferir, a partir do caminho percorrido nesta pesquisa,
que toda leitura “pede performance”, pois o ato da leitura estabelece a performance entre quem
1€ e o texto como tal.

Paul Zumthor, escritor e critico literario, desenvolveu importantes estudos em torno das
relagdes entre performance e leitura, mostrando a relacdo que estabelecem no ato da leitura.
Esse modo de pensar o ato de leitura vem ao encontro da metafora de leitura “performance”,
que mobilizamos na critica de Domeneck.

Para Zumthor (2007, p. 32):

Ler possui uma reiterabilidade, remetendo um habito de leitura, entendo ndo apenas a
repeticdo de uma certa visdo global, mas um conjunto de disposi¢des fisioldgicas,
psiquicas e exigéncias de ambiente (como uma boa cadeira, o siléncio...) ligadas de
maneira original para cada um dentro de nos, ndo a um “ler” geral e abstrato, mas a
leitura do jornal, de um romance ou de um poema.

A partir de Zumthor, compreendemos que a posicao do corpo do leitor no ato da leitura
¢ determinada pela capacidade de percepcao e interpretacdo do texto. O leitor pode ler um
romance, um poema, uma manchete do jornal, pode estar sentado em um escritorio sozinho ou
em pé¢ em uma praca. De qualquer modo, os ritmos sanguineos sao afetados. A diferenca entre
uma leitura e outra ¢ o grau de receptividade por parte do leitor. “Transmitida a obra pela voz
ou pela escrita, produzem-se, entre ela e seu publico, tantos encontros diferentes quantos
diferentes ouvintes e leitores” (ZUMTHOR, 2007, p. 55). Desse modo, a performance, a sua
acdo em curso no ato da leitura, sempre traz a ideia da presencga de um corpo. O corpo do leitor
no “corpo a corpo’ com o texto, ou seja, o contato direto do leitor com o texto.

De acordo com Paul Zumthor, “a leitura ¢ a apreensdo de uma performance ausente-
presente; uma tomada da linguagem falando-se (e ndo apenas se libertando sob a forma de
tragos negros no papel). [...] Um eu-aqui-agora jamais exatamente reproduzivel” (2007, p. 56,
grifos do autor). Desse modo, no ato da leitura, hé a presenca da voz do outro, dirigida por meio
do escrito ou oral no contato direto entre o texto e o leitor.

Segundo Zumthor (2007, p. 68), “o livro ndo pode ser neutro, uma vez que ¢ ‘literatura’

e se dirige a ele, ao leitor, pela leitura, um apelo, uma demanda insistente”. Desse modo,
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compreendemos que ler com performance € colocar-se em didlogo com o texto. Zumthor (2007,
p. 67) propde que “ao ato de ler integra-se um desejo de restabelecer a unidade da performance,
[...] de restituir a plenitude — por um exercicio pessoal, a postura, o ritmo respiratorio, pela
imaginagao”. A presencga corporal do leitor, nesse modo de ler, ¢ plena, carregando consigo os
sentidos corporais. O leitor adere a voz poética e a coloca em conexdao com suas energias
corporais.

Em uma leitura performatica:

O olhar ndo para de escapar ao controle, registra, sem distinguir sempre, os elementos
de uma situacdo global, a cuja percep¢ao se associam estreitamente os outros sentidos.
Esses elementos — esses tracos visiveis, essas coisas —, ele os interpreta: registra os
sinais que nos dirige a ‘realidade’ exterior [...] e fornece espontaneamente uma
compreensdo emblematica, na maioria das vezes fugidia e logo recolocada em questao
(ZUMTHOR, 2007, p. 72).

Como vemos, a “leitura como performance” exige do leitor a interpretacdo. Portanto,
ler com performance “é encontrar, na visdo da leitura, o olhar e as sensagdes multiplas que se
ligam a seu exercicio” (ZUMTHOR, 2007, p. 73). O leitor olha a disposi¢ao das palavras e 1&
o texto. A partir do olhar do leitor, a percepgao do texto se desdobra e, no ritmo visual criado
pelo leitor, os sentidos vao sendo produzidos e interpretados.

Essa proposi¢do de Zumthor, da “leitura como performance” vem como um modo de
interpretar, ler os sentidos produzidos diante do encontro do leitor com o texto. A partir dessa
proposi¢ao de Zumthor, olhamos o modo de ler proposto no poema “Conversa com duas
estranhas”, de Ricardo Domeneck, que nos mostra a performance de uma leitura. Apresentamos

aqui um trecho do poema, publicado em 2005, no livro “Carta Aos Anfibios”:

[...]

alguns pontos de interrogagao
periodos inteiros e varios “E ISTO!”
e “E

ISTO!” ou “ELA ENTENDEU!”
todas em alemao estou traduzindo
muitos pontos em exclamagdo um
“COMPREENSIVEL” ¢ estranho que
as anotagdes cessam de repente

e so

voltam na pagina 168

um “ODIO” anotado na pagina 201
ao lado do

trecho “0 tola, tola,

talvez tivesse sofrido entdo

e amado

se soubesse de seu nome, de

suas esperancas e dores. E verdade
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que o siléncio entre eles

fora assim mais

perfeito. Mas

de que valia... Apenas

corpos vivendo. Nao,

nao, ainda melhor assim: cada
um com um corpo,
empurrando-o para frente...
(DOMENECK, 2005)

Desse modo, colocamo-nos corpo a corpo com o poema que narra o encontro da voz
poética com o livro “Perto do coracao selvagem”, de Clarice Lispector, uma edigdo brasileira
de 1984, retirado na Biblioteca Municipal de Munique, na Alemanha. No livro, a voz poética
encontra anotacdes de outra leitora, na lingua alema, a lapis, uma caligrafia feminina e delicada
nos cantos de algumas paginas.

No trecho mobilizado no poema, vemos que a voz do poema passa a observar as relagdes
que se estabelecem na “conversa” da leitora alemd com a personagem do livro de Clarice
Lispector. No encontro com o livro, a “estranha” coloca-se em performance com “Clarice
Lispector”, vai “lendo” sua vida a partir da vida da personagem do livro e trazendo pontos de
encontro ¢ estranhamentos. Do mesmo modo, no trecho do poema citado, vemos que, para
marcar esse encontro entre a leitora alema e o livro, a performance na escrita ¢ explorada. No
poema, as anotagdes da leitora alema sdo marcadas com letra maiuscula, entre aspas, e as
citagdes do livro de Clarice Lispector seguem a grafia apresentada no livro e marcadas entre
aspas. O restante do poema esta em letra minuscula.

Este poema nos mostra a “performance” de uma leitura em que a leitora estabelece com
o livro, encontra pontos em comum € encontra-se na vida da personagem do livro. E, esse
encontro, ¢ apresentado no poema, a partir do olhar de outro leitor, a voz do poema. Este poema
nos faz refletir sobre como se da a relacao no encontro do leitor com o texto, como uma conversa
com estranhos. No poema, compreendemos que a leitora alema encontrou, no livro de Clarice
Lispector, conexdes com sua propria vida. Nesse sentido, a partir do poema de Ricardo
Domenck, observa-se que o leitor leva para o texto suas memorias e tira do texto os sentidos
que esse tem a oferecer. O leitor coloca-se em contato direto, corpo a corpo, com o texto e

interpreta os sentidos produzidos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, propomo-nos compreender como as metaforas de leitura, enunciadas pela
critica literaria, leem os textos e os leitores, que sujeito constituem e que historicidade possuem,
a partir do estudo da metafora de leitura “performance”, mobilizada na critica “Augusto de
Campos”, de Ricardo Domeneck. Em nosso percurso, tragamos um caminho para pensar a
historicidade dos sentidos constituidos nessa metafora para compreender o que ¢ “ler com
performance”. Para isso, reconstruimos as condi¢des de aparecimento dessa metafora, na sua
relacdo com o sdcio-histdrico e os “ja ditos” e na sua relacdo com a memoria discursiva.

No percurso de leitura da critica “Augusto de Campos”, entendemos que o critico traz
uma imagem da leitura, “a leitura como performance”, uma imagem que o sujeito critico faz do
leitor e da obra poética. Na tomada de posi¢do do sujeito critico, este produz a imagem dele
mesmo no discurso, também antecipa possiveis interpretagdes, a partir do leitor que ele imagina
para seu discurso. Domeneck se vé como especialista em poesias ¢ produz a imagem de um
possivel leitor que também seja especialista e qualificado para ler a obra poética de Campos,
marcando isso ao longo da critica.

A expressao “pede uma voz treinada” marca a exigéncia de que o leitor seja especialista
em poesia, que conheca o modo de ler esse trabalho e seja qualificado para isso. Do mesmo
modo, destaca que a obra poética de Campos exige um leitor que va além de uma “simples
leitura”, que saiba interpretar e ir além da superficie do texto poético, explorando os aspectos
que valorizam sua oralizagdo. No jogo da linguagem literaria, compreendemos que o modo
como o critico 1€ a obra estéd relacionado as representagcdes imagindrias, ao conhecimento do
critico e do leitor imaginario pré-determinado para quem este escreve: o leitor de poesia
qualificado.

Consideramos que a critica “Augusto de Campos” foi pensada e elaborada pelo sujeito
critico observando a obra poética (poesias), o poeta a ser apresentado (Augusto de Campos), o
leitor imaginario (leitor de poesia qualificado) e o lugar e espaco em que esta critica ¢ publicada
(revista eletronica, na internet). Como vimos, o sujeito critico coloca-se na posi¢ao do sujeito
leitor imaginado e projeta possiveis interpretagdes que serdo feitas do texto por ele apresentado.

Nosso objeto de pesquisa encontra-se nas formas de circulacdo que historicamente se
instauram entre diversas zonas discursivas, a critica literaria, num espago de circulagao virtual,
no meio digital. Nessa forma de circulacdo, as condi¢cdes de aparecimento do enunciado estao
ligadas a uma rede de formacgdes discursivas que possibilitaram o deslize do enunciado de um

espaco discursivo para outro, fazendo sentido no contexto em que aparece. Em nosso percurso
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de investiga¢do da metafora de leitura, trilhamos o caminho para compreender os sentidos que
constituem o discurso e que ddo condigdes para seu aparecimento a partir do seguinte
questionamento: quais as condi¢gdes que tornam possivel o aparecimento da metafora de leitura
“performance”? Reconstruindo as condi¢des determinantes do aparecimento da metafora do
discurso, identificamos algumas situagdes, na discursividade da critica, que contribuem para o
aparecimento da “performance” como metafora de leitura: a reavaliagdo da obra poética de
Augusto de Campos, o critico enquanto poeta, o critico enquanto editor e a critica na era digital.

A critica sobre o trabalho de “Augusto de Campos” ¢ publicada em um periodo em que
muitos criticos estdo lendo e reavaliando o modo de ler a obra poética de Campos. Domeneck
olha para o oralizével, visual e sonoro do trabalho de Campos, mobilizando a “performance”
como modo de ler a obra poética de Campos. O critico, enquanto poeta, inclui-se na trajetoria
do poeta apresentado na critica, Augusto de Campos, marcando isso no proprio discurso da
critica. Desse modo, entendemos que Domeneck se constitui num didlogo entre a literatura e a
critica literaria, entre dois campos do saber, como um sujeito que vé duplamente. Domeneck,
por ser poeta, apresenta um olhar de criador e de critico que se identifica com essa proposta de
escrita de Augusto de Campos, pois ele vé duplamente e cria imagens que representam a leitura
que fez da obra poética e do leitor.

Outro fator que destacamos como condi¢ao para a metafora aparecer € o carater seletivo
do critico enquanto editor que, diante do propdsito da revista virtual de poesia, Modo de Usar
& Co., determina os poetas a serem homenageados pela revista e poemas que podem ser
apresentados. Desse modo, temos o critico enquanto editor que seleciona os poetas a serem
homenageados, o que seréd apresentado de cada poeta e como sera publicado seguindo a linha
da oralidade, com foco na poesia. Também destacamos o fato de a critica apresentada por
Domeneck estar disponivel em um ambiente digital, em uma revista virtual. Apresentar, por
exemplo, o 4udio da oralizacdo dos poemas se torna possivel pelo meio digital, sendo
fundamental essa ferramenta de comunicagao para que o leitor possa estar em contato com as
poesias € com a proposta de leitura de Domeneck.

Na situagdo discursiva da critica, vimos que a palavra “performance” ¢ investida de
sentidos que vem da memoria, carregando consigo sentidos relacionados a outros campos
discursivos, mas que pelo efeito metaforico produz novos sentidos possiveis na discursividade
da critica. Assim, apresentamos uma memoria do que € enunciado por Domeneck em torno da
“Performance”. Compreendemos que os sentidos que constituem a “performance”, na critica
“Augusto de Campos”, deslizam do campo das artes. Os sentidos produzidos pela

“performance”, como metafora de leitura, estdo relacionados com a arte de performance nos
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anos de 1970 ¢ 1980. Encontramos tragos dessa memoria nos trabalhos de Marina Abramovic,
uma artista da arte de performance que explora as multiplas sensa¢des do publico a partir de
suas performances, trazendo essa proposta da arte que pede o movimento, a corporalidade,
colocando o espectador em contato direto com o visual e o gestual.

Na critica sobre o trabalho poético de Augusto de Campos, Domeneck traz a metafora
“performance” como um modo de ler o trabalho de Campos. Lemos, em sua critica, tragos de
memoria que nos levaram ao critico Paul Zumthor que propde pensar a performance como
modo de ler poesia. Também mobilizamos marcas linguisticas que propiciam perceber a
corporalidade das palavras no momento da leitura da critica. Domeneck usa estrategicamente
os recursos linguisticos no momento da escrita para que, no ato da leitura da critica, o leitor
sofra os efeitos desse ato. Ao mesmo tempo que a palavra ¢ enunciada, no ato da leitura, realiza-
se a performance.

Em seguida, retomamos a “performance” pensada como metéafora da leitura, a partir dos

29 ¢

estudos do critico Paul Zumthor. Compreendemos que “ler com performance” “pede” a
presenca corporal do leitor no ato da leitura. “Pede” para o leitor para aderir a voz corporal e
coloca-la em conexdo com suas energias corporais. Desse modo, o leitor olha a disposi¢ao das
palavras e 1€ o texto. A partir do olhar do leitor, a percep¢do do texto se desdobra e, no ritmo
visual criado pelo leitor, os sentidos vao sendo produzidos e interpretados.

Na discursividade da critica “Augusto de Campos”, compreendemos que a metafora de
leitura “performance”, enunciada por Ricardo Domeneck, ¢ um modo de ler a obra de Augusto
de Campos. Domeneck propde ler o trabalho poético de Augusto de Campos de determinada
maneira € nos mostra que a obra poética de Campos “pede” escolhas para “adentrar” o texto. O
que temos, a partir da metafora “performance”, ¢ uma imagem do que o ato de ler significa.
Nesse sentido, compreendemos que € recorrente a mobilizagcdo de metaforas de leitura na critica
literaria pelo funcionamento de imagens da literatura, do texto e do leitor. Essas metaforas sdo
memorias da relagdo que se estabelece entre o sujeito critico com o texto critico, a obra literaria,
seu leitor, e com outros textos criticos e obras literarias.

Nessa caminhada pelos estudos tedricos, pelas andlises, reflexdes, conflitos de ideias e
momentos de tomarmos nossas decisdes sobre o caminho a ser trilhado, enquanto
pesquisadores, compreendemos que nao ha um unico modo de “ler” uma obra literaria. A
metafora de leitura “performance”, enunciada na critica, serve para ler a obra poética de
Campos, mas também serve para pensarmos o ato de ler. Podemos inferir, a partir do caminho
percorrido nesta pesquisa, que toda leitura literaria “pede performance”, pois o ato da leitura

estabelece a performance entre quem 1€ e o texto como tal.
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ANEXOS

ANEXO 1 — CRITICA “AUGUSTO DE CAMPOS”

Augusto de Campos
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Conhecemos alguns fatos sobre Augusto de Campos. Sabemos que nasceu em Sdo Paulo, em
1931. Que, aos vintes anos, publicou seu primeiro livro, chamado O Rei Menos O Reino (1951).
Que, no ano seguinte, com seu irmao Haroldo de Campos e com Décio Pignatari, inicia a
pesquisa poética que levaria, alguns anos mais tarde (1956), a fundag¢do da Poesia Concreta
brasileira e internacional. Que trés rapazotes do bairro paulistano de Perdizes tenham causado
tamanho rebulico, ¢ algo que ainda fascina muitos jovens poetas brasileiros, para os quais
chegou-se a inventar o epiteto pos-concretos.

Os editores da Modo de Usar & Co. sentem-se entre estes jovens poetas fascinados por obra
tao frutifera, barulhenta. Perguntamo-nos se, como no poema de Augusto de Campos oralizado
na abertura desta postagem, tudo ja estd dito sobre o poeta paulistano. Se seguirmos
enquadrando sua poesia dentro das formulagdes que ele proprio buscou para sua obra, talvez.
Mas a poténcia de uma obra poética mostra-se muitas vezes na sua recusa em ser enquadrada
de forma univoca ou completa na propria poética do seu autor. Esta obra segue assumindo novos
significados, encontrando novas fungdes, para poetas de outros contextos. No livro Sobre
Augusto de Campos, editado por Flora Siissekind e Julio Castafion Guimaraes, hd um 6timo
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exemplo de leitura nova sobre a obra do paulistano no ensaio de Eduardo Sterzi, que adentra a
obra de Augusto de Campos pelo viés do sujeito lirico, relendo a inser¢do do poeta concreto
entre os trovadores que primorosamente traduziu e buscando, de certa forma, a sobrevivéncia
do sujeito poético no trabalho lirico do paulistano, uma perspectiva pouco abordada, quase
"contraria" a imagem que se faz do poeta.

Nem tudo esta dito sobre a obra de Augusto de Campos e nem toda a obra de Augusto de
Campos foi ja dita. Uso esta asser¢ao para apresentar o aspecto da obra de Augusto de Campos
que mais comanda a nossa atengdo em particular: seu aspecto vocal, oralizavel, sonoro. Quando
o ultimo livro do poeta foi publicado, chamado Ndao (2003), muito se escreveu sobre o trabalho
grafico e de escrita do poeta, mas nao sobre os trabalhos sonoros e visuais que acompanhavam
o livro. Palestrando sobre a poesia de Augusto de Campos em Berlim recentemente (no Festival
de Poesia de Berlim), André Vallias chamou a atengdo para este fator da recepgao critica que
segue ignorando os desdobramentos plurais e ndo-literarios da poética de Augusto de Campos.

Ao contrario do que "diz" um dos mais polémicos poemas do paulistano, na década de 80, ele
estd longe de terminar "mudo":
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As referéncias mais conhecidas de Augusto de Campos (o grafismo prismatico de Mallarmé, a
composi¢ao ideogramica de Pound e a mimica linguistica de cummings, entre outros) convidam
a leitura que privilegia o aspecto visual de sua obra. Ainda que Augusto de Campos seja, talvez,
0 mais visual dentre os poetas em torno da revista Noigandres, sua obra ¢ também a que mais
convida ao vocal, ao oralizavel, ao sonoro. Tomemos como exemplo o conhecido "texto" do
poema "cidade city cité" (1963): uma vez conhecida sua oralizagdo, pelo proprio Augusto de
Campos na gravacdo abaixo, de 1985, fica dificil imaginar melhor aplicagdo para este texto
especialmente babélico do poeta paulistano, transformando a cidade em um conglomerado de
atributos em lingua e saliva:
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Augusto de Campos - “cidade city ci... @9 =

CIDADECITYCITE

Em texto literario (infelizmente, ndo € possivel manter aqui o aspecto grafico do poema, que
deveria ser grafado como uma tUnica linha, mantendo separados, ao fim, apenas os vocabulos
"cidade", "city" e "cité"):

"atrocaducapacaustiduplielastifeliferofugahistoriloqualubri
Mendimultipliorganiperiodiplastipubliraareciproustisagas
implitenaveloveravivaunivora

cidade
city
cité"

O trabalho de Augusto de Campos, no entanto, por sua complexidade lingliistica, pede uma voz
treinada, que possa ir muito além de uma simples "leitura". Seus poemas pedem performance.
Neste aspecto, ele teve sorte em contar com a admiracao de um dos mais importantes poetas
liricos brasileiros do pds-guerra, Caetano Veloso (vale lembrar o significado de "poesia lirica":
forma de poesia originalmente feita para ser cantada ou ter seu texto acompanhado
musicalmente, uma forma de poesia que jamais morreu - ainda que tenha sido soterrada na
taxonomia de géneros que v€ a poesia como mera franquia do literario - e segue sendo a mais
popular e prestigiosa forma de arte do mundo contemporaneo):
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Pulsar

("Pulsar", 1975, texto de Augusto de Campos, oraliza¢do e versao lirica de Caetano Veloso)

No entanto, desde os seus primeiros poemas liricos da década de 50, com sua base na idéia
de klangfarbenmelodie, de Schoenberg e Webern, os textos de Augusto de Campos pedem a
performance, a sua CORPo-r-a-l-i-z-acdo como poesia lirica, fazendo-se verdadeiramente
verbiVOCOvisual:

("lygia fingers", oralizagdo de Augusto de Campos)
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A audicdo deste poema oralizado e a leitura silenciosa de olhos na pagina sdo experiéncias
obviamente distintas. Na pagina, o leitor fica livre para criar suas proprias associacoes
sintaticas. No entanto, creio que sua performance traz também novos significados ao texto.

No poema abaixo, a propria musa do poeta, a Lygia do lindo "lygia fingers", participa da
oralizacao do texto "eis os amantes".
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Um de seus melhores intérpretes tem sido Caetano Veloso, que, ao longo da década de 70,
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oralizou e musicou belos textos de Augusto de Campos, como o antoldgico "dias dias dias":
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Nao ¢ surpresa que o trabalho visual de Augusto de Campos ainda chame e concentre a aten¢ao
da critica. Ele ainda ¢ um de nossos melhores poetas-escritores e poetas visuais. O trabalho de
Augusto de Campos ¢ o que mais buscou o equilibrio VERBI-VOCO-VISUAL pregado pelo
Grupo Noigandres, que surge em um momento historico especifico, na década de 50, quando
em varias cidades do mundo grupos de poetas retomavam estratégias das primeiras vanguardas,
apos as censuras e catastrofes de duas guerras mundiais, como os Lettristes (Isidore Isou, Gil J.
Wolman, etc.) e Situacionistas (liderados por Guy Debord), além de Henri Chopin e Bernard
Heidsieck, em Paris; o Grupo de Viena na capital austriaca (H.C. Artmann, Gerhard Riithm,
etc.); os britanicos do British Poetry Revival, como Bob Cobbing; o grupo do Dau al Set em
Barcelona; Ghérasim Luca, Paul Paun e outros "surrealistas" em Bucareste, etc.

O trabalho de Augusto de Campos segue fazendo dele um dos mais "jovens" poetas brasileiros
em atividade, enquanto muitos nascidos depois dele ja se anquilosam em senilidade. Em artigos
recentes, o poeta paulistano segue borrando dicotomias, demonstrando o mesmo respeito e
interesse por Erik Satie e Erikah Badu, por Anton Webern e Missy Elliott. A expansdo do
conceito de VERBI-VOCO-VISUAL, que vem sendo construida por poetas como Philadelpho
Menezes (1960 - 2000), Ricardo Aleixo, Arnaldo Antunes, Marcelo Sahea, Marcio-André,
Henrique Didimo, entre os quais e outros ouso incluir-me cheio de esperanca, fundamenta-se
em parte consideravel na pesquisa deste poeta, que talvez tenha sido o primeiro brasileiro
"multimedieval", o grande tradutor dos trovadores, ainda que tenha enfatizado seus textos como
Literatura. "Curiosidade, curiosidade", escreveu Ezra Pound. Parece ser o lema do proprio
Augusto de Campos.

--- Ricardo Domeneck
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