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RESUMO

Esta pesquisa tem como meta, apresentar algumas caracteristicas referentes a utilizagdo
de obras cinematograficas como fontes historicas, neste caso, especificas da Segunda
Guerra Mundial. Como esse mecanismo de entretenimento se inseriu no meio historico,
como atua nos espectadores e o que lhes provoca no campo emocional. Para tal,
utilizaram-se dois filmes, "O Resgate do Soldado Ryan™ e "O Circulo de Fogo" que tem
suas abordagens embasadas em duas batalhas da Segunda Guerra Mundial, Stalingrado
e o DIA D, que foram marcos decisivos para o desfecho final da mesma. Como cada
produtor buscou utilizar o fato historico para desenvolver em paralelo uma historia
ficticia. Em que pontos as obras vdo de encontro uma da outra e aonde se distanciam.
Como este mecanismo pode ser inserido no dia a dia das salas de aula auxiliando os
professores de Historia, e se aproximando da necessidade de acompanhar um momento
em que a sociedade vive uma avalanche de informacdes imediatas, como animacoes,
sons, imagens e efeitos especiais, cada vez mais inovadores, ndo deixando que se
percam esses fatos historicos que, muitas vezes, contribuiram para as tecnologias atuais.

Palavras-chave: Histéria. Guerra. Cinema. Documentos.



ABSTRACT

This research aims to present some characteristics related to the use of cinematographic
works as historical sources, in this case specific to World War Il. How this
entertainment mechanism was inserted in the historical environment, how it acts in the
spectators and what causes them in the emotional field. For that, two films were used,
"The Rescue of Private Ryan" and "The Circle of Fire" that have their approaches based
on two battles of World War II, Stalingrad and DIA D, that were decisive milestones for
the final outcome of the same. As each producer sought to use the historical fact to
develop a fictitious story in parallel. At what points do the works go against each other
and where do they distance themselves? As this mechanism can be inserted into the
day-to-day classrooms by assisting History teachers, and approaching the need to
accompany a moment in which society is experiencing an avalanche of immediate
information such as animations, sounds, images and special effects, increasingly
innovative, not letting themselves be lost those historical facts that have often
contributed to current technologies.

Keywords: History. War. Movie theater. Documents.
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“A humanidade exprime uma das raras certezas de que estou certo: a de que ninguém &

superior a ninguém.” (Paulo Freire).



INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é fazer uma analise e interpretacdo das relacGes entre a
Segunda Guerra Mundial e o cinema. Como esta ferramenta audiovisual vem sendo
considerada como uma fonte histérica e um instrumento utilizado para
transmisséo/construcao de conhecimento, a forma com que os fatos séo retratados nestas
obras provocam a exploracdo por parte do educador em suas atividades docentes.
Utilizar filmes para retratar periodos histéricos € uma forma de abordagem estética.
Algo que va encantar os olhos e satisfazer a alma, como um mergulho mais profundo no
momento retratado. Mesmo que as leituras acerca de um recorte historico permitam essa
sensacdo, as imagens somadas aos sons despertam, de forma répida, sensa¢des diversas
acerca das questdes abordadas. Um recorte historico sendo abordado na linha
cinematografica ndo permanece preso ao fato em si, podendo ser entrelacado com
historias ficticias e isso, para fins pedagdgicos, pode facilitar o aprendizado do tema
abordado. Nos recursos audiovisuais é possivel observar, recriar ou imaginar 0s
cenarios em que ocorreram os fatos, o tipo de vestimenta que os personagens utilizavam
na época, as paisagens em que estes ocorreram. Todas estas caracteristicas somadas
alimentam uma satisfacdo interior que facilita na absorcao de informac6es historicas.

Para tanto, faremos uso de dois filmes que apresentaram consideravel sucesso de
publico, “O Resgate do Soldado Ryan” e “Circulo de Fogo”. Além do sucesso com
relacdo aos espectadores, 0s recortes historicos estdo fortemente interligados, o que
permite uma analise acerca das narrativas expostas. Somadas as informacdes referentes
a estes recortes, também é possivel observar nestas obras outros elementos, tais como as
formas de atuacdo dos exércitos na guerra, sua organizagdo, o armamento utilizado, o
estrato social das pessoas que participavam dos combates, etc. E possivel também
descrever figuras marcantes deste momento histérico, bem como apresentar as
dificuldades e estratégias de sobrevivéncia que foram desenvolvidas naquele meio de
perigo constante.

Outro ponto importante que também sera abordado é a apresentacfes de algumas
localizagGes em que ocorreram 0s combates, dando uma prévia dimensdo da expansao
da guerra e de alguns paises envolvidos; o que os levou a participarem dela e como estes
ficaram apds o término da mesma, além de retratar o cotidiano de quem viveu na guerra,

sendo combatente ou nao.
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Nossas escolhas se justificam por estas duas obras estarem retratando
acontecimentos, considerados fundamentais, para o desfecho final que teve a Segunda
Guerra Mundial. “Resgate do Soldado Ryan” aborda a batalha do dia “D”, batalha esta
que marcaria a virada na guerra a partir da participacdo estadunidense e inglesa. Ja
“Circulo de Fogo” apresenta outra batalha importante, a de Stalingrado e a perspectiva
da vitoria aliada a partir da resisténcia soviética no conflito.

Como hipdtese, defendemos que, cada uma destas duas obras traz em seu enredo
abordagens referentes a guerra que se aproximam, fazendo com que conversem entre si
ao fazer a interpretacao histérica. E, em termos de organizacao politica e social que cada
uma delas estava embasada, divergem em alguns momentos, ao apresentarem as versoes
ficticias embasadas nos recortes historicos no periodo da guerra. Cada uma das histérias
aborda as maneiras distintas de atuacdo dos exércitos. Essas abordagens sdo ricas em
detalhes que remetem a forma com que cada pais atuou com seus exércitos na guerra,
onde obtiveram vantagens e onde ndo; como conseguiram chegar aos resultados finais e
de que forma foi possivel. Essas informaces sdo grandes pontos provocadores de
criticas que movem e removem a Historia. Este cruzamento entre a histdria e o cinema
nos leva a reflexdo, ao mesmo tempo em que provoca a satisfacdo estética da alma de

guem as assiste.
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CAPITULO 1

CINEMA

A busca e preocupacdo com o registro de imagens, sejam referentes ao cotidiano
de pessoas comuns ou de relevante importancia para as sociedades, bem como de
paisagens, eventos e fatos marcantes de determinados periodos, € uma preocupacao
antiga. As maneiras de efetuar tal registro foram mudando e também se aperfeicoando.
De inicio tém-se as pinturas, inclusive as rupestres. Evoluiu-se entdo das pinturas para
as fotografias, reproduzindo com mais precisdo ainda as imagens. E entdo, de uma
imagem inerte para uma sequéncia de imagens que se moviam em cor preta e branca
apenas, sem emitirem sons. Este invento ndo deixou, a época, de causar certo panico na
populacdo por tdo ousada criacdo. Para finalizar e chegar o mais proximo dos dias
atuais, as cenas recebem movimentos, sons e cores, nascendo e consolidando assim o
cinema.

Além de levar diversdo, romance, acdo e muitas outras emocdes pelas quais 0s
seres humanos sdo movidos, o cinema, com sua estética, tem o poder de proporcionar
uma “viagem no tempo” quando se utiliza de recortes historicos para compor as obras.
N&o deixando de lado os encantos do manuseio dos livros que fazem com que 0s
leitores também facam essa viagem, o seu diferencial esta em oferecer ja prontas as
imagens e sons, fazendo com que o espectador se sinta mergulhado no momento
apresentado, fazendo desta uma experiéncia prazerosa.

Para que se entenda um pouco melhor esse aglomerado de emocdes que as telas
do cinema proporcionam aos espectadores, a estética € um dos fatores que se destaca.
Estética é uma palavra com origem no termo grego aisthetiké, que significa “aquele que
nota, que percebe.” Estética ¢ conhecida como a filosofia da arte, ou estudo do que ¢
belo nas manifestacBes artisticas e naturais. A estética € uma ciéncia que remete para a
beleza e também aborda o sentimento que alguma coisa bela desperta dentro de cada
individuo.

De acordo com QUINSANI, (2014, p.9):

“Quando os irmaos Lumicre projetaram as primeiras luzes oriundas do seu
cinematdgrafo no final do século XI1X, mais do que desenvolver uma nova
forma de entretenimento, eles langaram os alicerces para aquilo que viria a
ser uma nova arte, uma nova inddstria e uma nova forma de realizar histéria.
O rapido desenvolvimento da linguagem cinematogréfica e a producdo de
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milhares de filmes ao redor do mundo, logo levou o cinema a lancar suas
luzes para o passado, para a historia e para 0 meio social, de forma analitica e
interpretativa”.

Tambéem SILVA (2004) nos coloca como se deu a unido do cinema em relacéo a
historia:

A historiografia durante muito tempo negou a legitimidade do filme como
documento histérico. Uma histéria de cunho positivista teimava em
considerar o cinema como um instrumento de distorcdo do passado, que
quando ndo o falsificava, trivializavam. Somente a partir de 1970, com a
“revolugdo francesa da historiografia”, ou seja, com Escola dos Annales e a
reformulacdo do conceito e dos métodos da Histdria, é que a historiografia
passou a encontrar no filme um importante canal através do qual conseguiu
apreender testemunhos da sociedade, de sua mentalidade, de seus costumes e
de sua ideologia (SILVA, 2004, p.2).

Ainda conforme QUINSANI, (2014):

Nestes longos anos do curto século XX, diversos pensadores, escritores,
curiosos e estudiosos debrugaram-se sobre os fotogramas e suas luzes
projetadas no meio social. Para os historiadores, a reflexdo e a mera
incorporacdo deste novo meio artistico, simplesmente pensado como fonte
historica, teve inicio na década de 1970. Uma frase provocativa dizia que “os
historiadores ndo costumam aparecer para 0 casamento, mas sim para 0
enterro”. O receio, ou talvez o puro temor, de incorporar o cinema nos
meandros da disciplina histdrica foi diminuindo nas Gltimas décadas, e, hoje,
uma vasta producdo sobre o cinema pensado como fonte histérica ou como
objeto de reflexdo para a propria condi¢do histérica encontra respaldo no
meio académico (QUINSANI, 2014, p. 9).

Como se pode ver, na origem do cinema, ndo se tinha o objetivo de tornd-lo um
fator ou mecanismo a ser utilizado para registros e reproducées da histéria. Porém este
passou a se apresentar como uma forma mais simples, menos cientifica e arida de se
entender a histéria, deixando de ser um assunto que despertasse apenas o interesse dos
profissionais e estudiosos desta &rea, mas também dos mais variados publicos. O fato é
que a juncdo se deu de tal forma que, nos dias atuais, quase ndo se pode imaginar uma
transmissdo de fatos historicos sem que se mencione algum filme ou qualquer outro
produto oriundo de gravagdes que contenha recortes de periodos historicos.

Ja, NOVOA (1995), seguindo na mesma linha de anélise, coloca:

E até possivel que tenham pensado que a producéo de imagens exibidas numa
mesma tela viesse a ter a sua cronologia registrada pelo historiador, mas com
muita dificuldade imaginariam que o cinema fosse adquirir uma importancia
tdo grande para a histdria e para os historiadores a ponto destes cunharem a
expressdo cinema-histdria. Os historiadores, por sua vez, na época da
fundacgdo do cinema, estavam mergulhados na concepg¢éo positiva, atualizada
na Franga por Langlois e Seignobos, para a qual “a histdria s se fazia com
documentos”. O documento para mentalidade de entdo, era sobretudo o
escrito, ponto de partida e de chegada para a reconstrucdo do fato histérico,
Eles foram incapazes de mudar suas concepcBes, ndo somente no que
concerne & histéria, mas também & documentagio (NOVOA, 1995, s. p.).
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E SILVA (2004,p.3), aborda ainda:

Consideramos sim, o cinema como arte, que tal qual a arte renascentista,
precisa de um mecenas. E como qualquer arte, é preciso historiciza-la. Muitas
vezes sua producdo tem um qué de industrial; arregimentando em torno de si
todo um complexo de estruturas sociais, politicas e econémicas — difundindo
habitos e costumes e influenciando a sociedade. Insere-se no mundo da
maquina como um instrumento de coercdo moral, mas isso ndao o
descaracteriza como arte.

Portanto, a partir desse encontro e unido entre histdria e cinema, ainda com

Novoa (1995), continuamos verificando como se prosseguiu este enlace:

Quando o historiador passou a observar o filme, para além de fonte de prazer
estético e de divertimento, rapidamente ele o percebeu como agente
transformador da histdria e como registro histérico. Neste momento, tornou-
se indispensavel a cunhagem do bindmio cinema-histdria. Este busca
traduzir a importancia que a relacdo cinema-historia adquiriu ao longo do
século XX, mas é muito breve para dar conta dos problemas tedricos e
epistemoldgicos que a relagdo impde. E possivel afirmar que, desde que a
historia foi fundada por Herddoto e Cia, nunca nenhum elemento ou agente
histérico foi tdo importante a ponto de ter a sua designagdo associada a
palavra histéria. Nenhum documento se imp0s tanto, de tal modo a fazer jus a
uma elaboragdo teodrica, como ocorreu com o filme. Este, para o cientista
social, para o psicologo e para o psicanalista, passou a ser visto como um
modelador de mentalidades, sentimentos e emocBes de milhdes de
individuos, de anénimos agentes histéricos, mas também como registro do
imaginario e das agBes dos homens nos varios quadrantes do planeta
(NOVOA, 1995, s. p.).

E como forma de complemento das informacdes deste periodo, Nascimento,

(2008), informa que:

O cinema, hoje, faz parte das preocupacdes dos historiadores. N&o era assim
na época em que foi criado. Segundo Marc Ferro, na ética dos historiadores
do inicio do século XX, o filme nédo era considerado um documento historico.
Partindo do principio do Direito, entendiam que o roteirista, e ndo o diretor,
era o autor do filme. O que ndo era escrito ndo era valorizado enquanto
registro historico. Portanto, ndo tinham como enquadrar o filme, a imagem,
no rol das fontes documentais. Esse quadro comecgaria a mudar precisamente
a partir da década de 1960, quando as relagdes tedrico metodoldgicas entre o
cinema e histéria tornaram-se objeto de estudo sistematico por parte de
alguns historiadores, especialmente Marc Ferro e Pierre Sorlin, ligados a
Escola dos Annales, no momento em que a historiografia ampliava seus
horizontes e apresentava novos métodos e objetos de andlise
(NASCIMENTO, 2008, p. 1 e 2).

Como se pode notar, a aceitacdo do cinema como fonte histdrica teve suas
batalhas, e gracas a alguns nomes marcantes nas mudancas dos meios de analises

historicas, é que se tem hoje esta ferramenta significativa em utilizacéo.
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Para se entender como ocorre e ocorreu este fascinio, encantamento e
homogeneizacdo entre o cinema e a historia, acompanhemos o que AUMONT, et. al.
(2002), colocam com relacdo a estética deste segmento de producéo:

Uma delas refere-se a uma abordagem estética. A estética abrange a reflexdo
sobre os fendmenos de significagdo considerados como fendmenos artisticos.
A estética do cinema é, portanto, o estudo do cinema como arte, o estudo dos
filmes como mensagens artisticas. Ela subentende uma concepgao do “belo”
e, portanto, do gosto e do prazer do espectador, assim como do teérico. Ela
depende da estética geral, disciplina filosofica que diz respeito ao conjunto
das artes (AUMONT, et. al. 2002, p. 15).

Ainda temos em AUMONT, et. al. (2002):

A estética do cinema apresenta dois aspectos: uma vertente geral, que
considera o efeito estético proprio do cinema, e uma vertente especifica,
centrada na andlise de obras particulares: é a analise de filmes ou a critica no
sentido pleno do termo, tal como é utilizado em artes plasticas ou
musicologia (AUMONT, et. al. 2002, p. 15 e 16).

Como complemento desta linha de analise AUMONT, et. al. (2002), coloca:

Desde os primordios do cinema, os filmes ditos “representativos” formam a
imensa maioria da produ¢do mundial (inclusive os “documentarios”),
embora, desde bem cedo, esse tipo de cinema tenha sido muito
criticado. Reprovou-se, entre outras, a ideia de “janela aberta para o mundo”
e as formas analogas de veicular pressupostos idealistas que tendiam a
confundir o universo ficticio do filme com o real (AUMONT, et. al. 2002, p.
26).

Com o objetivo de aprofundar a questdo da estética do cinema ligada a satisfacao
que esta provoca no ser humano, o século XIX traz a luz a uma nova disciplina ligada
aos estudos da Psicologia: a psicologia experimental. Tendo seu primeiro laboratério
fundado em 1879 por Wilhelm Wundt, a disciplina toma corpo e se amplia
consideravelmente em cem anos, mas o marco fundamental referente aos estudos
relacionados com as percep¢fes humanas, principalmente as visuais, ocorre no periodo
entre 0s anos 1910 e 1920 com a cria¢do do cinema mudo e suas evolugdes. Ja nos anos
1930, Hugo Munsterberg e Rudolf Arnheim aprofundam os estudos relacionados a
ilusdo representativa no cinema e o que esta provoca no espectador. Hugo Munsterberg
era formado em Filosofia e Psicologia, mas é considerado um dos pioneiros nos estudos
relacionados ao cinema. Seu interesse em compreender a percepcdo do filme pelo
espectador rendeu trabalhos importantes relacionados com a forma como eram
estruturados os filmes e a ligagdo destes com o espirito humano.

Com relacdo a esse periodo e os estudos realizados por Hugo

Munsterberg, Aumont contribui:
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Um de seus grandes méritos foi ter demonstrado que o fenémeno, essencial
ao cinema, da producdo de um movimento a parte, explicava-se por uma
propriedade do cérebro (o “efeito-fi”) e de forma alguma pela dita
“persisténecia retinina”, estabelecendo assim as bases — muitas vezes
esquecidas, a bem dizer — de qualquer teorizacdo moderna desse efeito. Na
esteira dessa explicacdo do efeito-movimento por uma propriedade do
espirito humano, Hugo Munsterberg desenvolve uma concepcdo do cinema
como um processo mental, como arte do espirito. Desse modo, o cinema é a
arte:

e daatencdo — E o registro organizado segundo os mesmos caminhos pelos
quais o espirito da sentido ao real (é assim que Munsterberg interpreta,
por exemplo, o close-up ou acentuacéo dos angulos de tomada);

e da memodria e imaginacdo — Permitem justificar a compressdo ou a
diluicdo do tempo, a nogdo do ritmo, da possibilidade de flasbhack, da
representacdo dos sonhos e, mais geralmente, da propria invengdo da
montagem;

e das emogBes — Fase suprema da psicologia, que traduz na prépria
narrativa, que Munsterberg considera como a unidade cinematogréafica
mais complexa, que pode ser analisada em termos de unidades mais
simples e que corresponde ao grau de complexidade das emogdes
humanas.

Assim, da simples ilusdo de movimento a toda uma gama complexa de
emoc0es, passando por fendmenos psicoldgicos, como a atencdo ou a
meméria, 0 cinema é feito para dirigir-se ao espirito humano, imitando seus
mecanismos: falando psicologicamente, o filme ndo existe nem na pelicula
nem na tela, mas somente no espirito que lhe proporciona sua realidade. A
tese central de Munsterberg ¢ formada dessa maneira: “O filme conta-nos a
histéria humana superando as formas do mundo exterior — 0 espaco, o tempo
e a causalidade; e ajustando os acontecimentos as formas do mundo interior —
a atencdo, a memoria, a imaginagdo e a emogdo.” (AUMONT, et. al. 2002, p.
225 e 226).

Portanto, pode-se notar que ndo faltaram interesses e interessados em
compreender 0 que se passa nos espectadores quando lhes sdo apresentadas sequéncias
de imagens representado situacdes, e cabe frisar que isso ocorre j& hd um tempo
consideravel. As formas, ferramentas e maneiras de reproducdo de imagens e do cinema
em si podem ter sofrido inimeras mudancas e modernizacGes ao longo do tempo,
porém, o prazer e encantamento que brota do interior humano permanecem imutaveis,
ou até arriscamos colocar que este se sente instigado em assistir cada vez mais.

A existéncia humana parece perseguir uma exigéncia inconsciente de “sonhar
com os olhos abertos”, feito que o cinema materializou de forma impar, cCOmo nos
coloca QUINZANI, 2014:

Se a artisticidade do cinema esté& nos limites impostos pelo homem, centrada na
atividade do seu préprio inconsciente, este ndo é uma entidade abstrata, mas
um produto contingente da realidade (QUINSANI, 2014, p.9).

Como ja mencionado anteriormente, o interesse em se realizar registros de

imagens de pessoas importantes para a sociedade, assim como de fatos marcantes para
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esta, se fez e faz presente ha muito tempo. Atualmente se dispde de cameras
fotogréficas e filmadoras de alta preciséo e de inimeras formas de reproducéo. Portanto,
se uma pintura ou fotografia relatando fatos historicos desperta varias emog¢des no
espirito humano, como ja demonstrado anteriormente com relacdo a estudos realizados
pela psicologia, o cinema ndo perdeu seu tempo em utilizar fatos histéricos para
aumentar a abrangéncia de suas obras, seja como arte, seja como negocio. E passa a ser,
em grande parte das vezes, exatamente o primeiro contato dos individuos com tematicas
historicas, despertando o interesse pela historia.

Na busca incessante em satisfazer este prazer de “sonhar com os olhos abertos” é
que se passa a dar mais atencao as criacfes que se pretende apresentar a sociedade. Para
melhor esclarecer este fator, NOVOA, (1995), apresenta:

O fenémeno do cinema se transformou assim, rapidamente, em um excelente
meio para dominar coracBes e mentes, criando e manipulando as evidéncias,
elaborando uma realidade que quase nunca coincide objetivamente com o
processo historico que pretende traduzir. A realidade-ficcdo do cinema
promove, de fato, as leituras e interpretacdes das camadas sociais que, direta ou
indiretamente, controlam os meios de produgdo cinematogréfica. Estes se
tornam, ao longo do século, um dos mais eficazes instrumentos promotores de
substancia ideoldgica homogeneizadora da dominagdo do capital nas diversas
nacGes e no mundo, a ponto de se usar, de mais a mais, em alguns meios
cientificos em diversas latitudes/longitudes, j& ndo mais tanto a idéia do
consenso, mas a no¢do do “pensamento Unico”, para acentuar a agdo
dominadora dos meios de comunicagio hoje (NOVOA, 1995, s. p.).

Partindo do pressuposto de que os lares das atuais sociedades, quase em sua
totalidade, possuam pelo menos um aparelho de televisdo com varios canais e, sem
contar o aparelho de telefone celular com internet que possibilita 0 acesso a filmes
variados, ou recortes deles, em qualquer momento do dia, 0 cinema atinge todas as
classes sociais. Este é um entretenimento que, desde seus primordios, pode chegar a
praticamente todas as pessoas. Assim, através deste meio, as imagens tém facilidade em
se difundir como informacdo a um maior nimero de espectadores. Independente de que
lingua original as obras sejam, em que locais foram produzidas e outras caracteristicas
particulares que cada uma traz consigo, € possivel adapta-las ou legenda-las e se fazer
compreender pelo mundo todo. E como se trata de uma arte que esta ligada diretamente
a satisfacdo do espirito humano, suas emog¢des ndo escolhem cor, raca, necessidades
especiais individuais nem classe social para se expandir. Seja chegando aos momentos
de reuniBes familiares ou para ocupar algum tempo ocioso no cotidiano individual ou

também nos espacos publicos que proporcionam os encontros ou “aglomeragdes” de
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pessoas, a arte cinematografica é uma forma de preenchimento, prazer e satisfacéo, e em
grande parte difusdo de informagdes.

Pensando na linha de atuacé&o do historiador, Quinsani, (2014, p.29), ressalta que
ndo cabe a este fechar os olhos para o cinema, seus desafios e os diferentes usos e
abusos realizados com a Histdria. Renunciar ao debate e a reflexao implica na perda da
funcdo social e politica que o fazer historiografico carrega e dele é indissociavel.

E para complementar, Novoa coloca também que:

O historiador ndo pode esquecer o quanto o historicismo e a cronologia séo
indispensaveis ao seu trabalho, sem se fazer concessbes aqueles que
confundem a histéria com a filosofia da historia e que desprezam a importancia
dos documentos como elos da mediacdo entre as manifestacfes fenoménicas
dos acontecimentos e as estruturas que as condicionam (NOVOA, 1995, s. p.).

Como se pode notar, a utilizacdo do cinema em relatos histéricos possui suas
mindcias e fatores de grande importancia que devem ser analisados pelo historiador com
0 objetivo de utilizar este como ferramenta de registro representativo. E como ja se
observou, o fendmeno cinematogréfico tomou dimensdes significativamente
expansivas. Como ressalta Quinsani, (2014, p.28), “Se antes o filme realizava algumas
escaramucas pela janela do laboratério de historia, agora ele arrombou a porta e, ndo
seria exagero dizer, em alguns casos, a porta estava escancarada.”

Com relacdo a participacdo do cinema como ferramenta didatica, Nascimento
(2008, p.5) aponta: “Mas, sera a partir do final da década de 1980, pela influéncia da
historiografia francesa, em especial, e pelo alargamento dos meios de comunicacao de
massa no pais, que 0 cinema ganhara definitivamente espaco nas discussdes
pedagogicas, em livros e revistas cientificas e em agdes e programas de 6rgdos publicos
ligados a educacao”.

Ja no campo de pesquisas académicas, os estudos relacionados com o cinema-
historia, tomam corpo na década de 1990, fazendo parte de dissertacdes e teses de
doutorando nas variadas ramificacdes que o tema abrange.

E na questdo relacionando cinema/histéria nas escolas de ensino fundamental e

médio, Nascimento descreve em sua pesquisa que:

Na literatura pertinente a relagcdo cinema/histéria aparece com freqiéncia a
interpretagdo de que as pessoas tém acesso ao conhecimento historico muito
mais pela via cinematografica do que necessariamente por meio da leitura, do
livro didatico ou de qualquer outro texto escrito, sem citar o papel do
professor em sala de aula. O historiador Robert Rosenstone, um dos
principais pesquisadores norte americanos nesse campo de estudo, aponta
para o fato de que o mundo atual encontra-se “dominado pelas imagens”, em
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que as pessoas constroem suas representacdes do passado, “cada vez mais”, a
partir do cinema e da televisdo. E sintetiza: “Hoje em dia, a principal fonte de
conhecimento histérico para a maioria da populacdo é o meio audiovisual
[...]”. Cristiane Nova, ex-diretora de redacdo da revista O Olho da Histdria e
estudiosa do assunto, partilha da mesma consideragdo: “Essa é uma verdade
incontestavel no mundo contemporaneo [...] a imagem domina as esferas do
cotidiano do individuo urbano. E, em grande medida, esse fato deve-se a
existéncia e a popularizagdo dos filmes ditos histéricos” (NASCIMENTO,
2008, p. 9 e 10).

Assim sendo, NOVOA, (1995), também ressalta que:

Diante disso, os filmes podem e devem ser tratados como documentos para a
investigacdo historiografica do mesmo modo que a literatura, a pintura, a
arquitetura e 0s monumentos. Para a ciéncia historica, o fen6meno
cinematografico assume uma dimensdo ainda mais importante que o da
literatura. Isto foi demonstrado, de modo irrefutavel pela experiéncia do século
XX.0 cinema tornou-se um insubstituivel instrumento de producéo e difuséo,
ndo de consciéncia real, muito menos da ciéncia, mas de massificacdo de
ideologia mantenedora do status quo. Isso pode, sem duvida, ser exemplificado
pela emergéncia de dois importantes fendmenos historicos do século XX: o
nazi-fascismo e o stalinismo. [...] Desse modo, ao tratar o filme como agente
ou como fonte, o historiador terd que fazer face ao complexo e fundamental
problema da reconstrucdo do real, seja no nivel das relagBes sociais, seja no
nivel da psicologia social, das chamadas mentalidades ou do imaginario, ou
ainda das articulagdes destas com a ideologia e com as relagdes sociais de uma
determinada sociedade. O enfrentamento destas questBes exige, a0 mesmo
tempo, uma preparacdo ndo apenas histdrica, mas também tedrica, capaz de
abordar o fendbmeno da ideologia, ndo apenas no que concerne a sua agdo
obscurecedora, vendedora de ilusfes, mas também no que diz respeito a sua
capacidade de inversdo na ordem de causa e efeito dos fendmenos do real
(NOVOA, 1995, s. p.).

Atualmente, alguns autores que trabalham na linha de cinema/histéria afirmam
também que, se o historiador se afasta deste meio de comunicagdo, pode também
provocar o afastamento do pablico com relagdo a historia.

O historiador também deve questionar seu papel diante do filme e passar a
elaborar novas categorias e metodologias de analises, ja que o cinema, assumidamente,
é¢ um veiculo extremamente relevante para o debate tedrico como documento e
instrumento de estimulo para disseminag&o da informacao. E de grande importancia que
o profissional de historia ndo demonstre indiferenca quanto ao ambiente da época que €
mostrado na tela, cenarios e figurinos. Todos estes detalhes podem trazer ricas
informacdes historicas. Mesmo que o enredo do tema ndo contenha relatos marcantes,
h& sempre detalhes pontuais nas obras que poderdo apontar um recorte histérico nas
imagens. E, ainda mais interessante do que a analise das semelhancas historicas que as
obras trazem, o debate com relagdo as controvérsias ndo deverdo passar despercebidas.

No campo das producdes cinematograficas ligadas aos fatos da Segunda Guerra
Mundial, pode-se encontrar varias obras de grande qualidade e criatividade. A maioria
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delas produzidas pela industria norte-americana. Para conhecer um pouco sobre esta

parte de producéo, Oliveira nos mostra em sua pesquisa:

O cinema norte-americano detém, historicamente, ascendéncia sobre todas as
demais industrias cinematograficas. Desde o inicio da era dos grandes estdios
de cinema de Hollywood, passando pela fase de aguda competicdo com a
televisdo, até os tempos recentes caracterizados pela aparicdo de novas midias
para a veiculacdo de filmes, a indistria cinematografica norte-americana
sempre foi a mais importante, a de maior abrangéncia, mais alta influéncia e a
de mais substancial lucratividade. O carater oligopdlico do setor produtivo
dessa indstria, seu elevado padrdo de qualidade e suas taticas de distribuigdo
monopolistas garantiram ao cinema dos EUA uma posicdo dominante que
raramente pode ser ameacada. Via de regra, o desafio dos diferentes cinemas
nacionais nao é sobrepujar Hollywood, mas sim sobreviver a sua concorréncia
(OLIVEIRA, 2011, p.4 e 5).

Ainda com relagdo a sua pesquisa sobre o cinema norte-americano e a Segunda

Guerra Mundial, Oliveira, (2011) apresenta:

[...] em que pesem algumas transformacBes operadas na forma pela qual o
cinema norte-americano representa a histéria do envolvimento do pais na
Segunda Guerra Mundial, percebem-se mais continuidades do que
descontinuidades no tratamento do tema, as quais podem e devem ser objeto de
andlise e interpretacdo sistematicas. Mais ainda, a formulagdo do sentido mais
recorrentemente imputado por estes filmes a suas audiéncias também pode e
deve ser objeto de uma reflexdo sistematica e aprofundada. (OLIVEIRA, 2011,
p.8e9).

Independente dos temas a serem abordados, a arte cinematografica se consolida
como uma das preferidas entre as sociedades. E, em se tratando de registros e recortes
historicos, pode ampliar este fascinio e curiosidade para se mergulhar, mesmo que na
imaginacdo, em periodos ja passados e vividos por membros desta mesma sociedade ou

Seus antepassados.
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CAPITULO 2

SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

Muitas caracteristicas relacionadas & forma com que vivemos nos tempos atuais
foram fortemente influenciadas e moldadas durante e apds a Segunda Guerra Mundial.
As tecnologias, a cultura, a politica e também, o modo de pensar das pessoas foram
afetados por este marco historico de transicdo ocorrido no século XX, século este
considerado por Eric Hobsbawm como “breve” e tendo sua marca registrada nas
guerras. Até entdo ndo se vivera guerras ou conflitos de tamanhas proporg¢bes e com
tamanha participacdo de poténcias internacionais. A configuracdo destas guerras, até
entdo, se dava com um ndmero menor de paises ou em duragdes mais reduzidas. Para
quem viveu e sobreviveu a este periodo, paz e tranquilidade era algo do passado, sem
perspectivas de serem vividas em um futuro proximo. Uma das mudangas marcantes no
cotidiano das sociedades a partir deste periodo é a capacidade de se reconstruir e se
reinventar em um novo modelo de vida e sobrevivéncia. Apds a Primeira Guerra
Mundial é que as mulheres, vilvas de soldados combatentes e também mées destes,
tiveram que partir em busca de sua sobrevivéncia, a dos filhos e familiares que restaram.
Este foi um periodo em que muitos homens com menos de 30 anos foram eliminados da
sociedade (talvez em quantidade nunca antes vista), o que obrigou estas mulheres a
iniciarem a ocupacdo de cargos, lugares antes apenas destinados ao publico masculino
que se apresentava escasso nesta época, pois a necessidade de sobrevivéncia batia em
suas portas com grande desespero, fazendo com que estas mulheres iniciassem sua

“emergéncia” na sociedade.

No campo das tecnologias desenvolvidas para auxiliar nos combates e batalhas,
a arma, com efeito, mais marcante na | Grande Guerra foi o submarino. Este foi criado
para atacar embarcacOes britanicas que transportavam alimentos, em uma estratégia que

visava liquidar o inimigo matando-o de fome.

Mas todas estas influéncias e mudancas percorreram um longo caminho. Para
melhor compreender, vejamos o que VIZENTINI, (1988) nos apresenta sobre as

atividades e acontecidos preliminares acerca da Segunda Guerra Mundial:

A Grande Guerra de 1914-18 foi um tipico conflito entre poténcias industriais
capitalistas por uma nova reparticdo de areas para expansdo econdmica,
opondo primeiramente o jovem Império Alemdo, em ascensdo econdmico-
militar, e o Império Britdnico, em nitida perda de ritmo de crescimento. A
guerra rapidamente atingiu dimensdes mundiais e alcangou niveis sem
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precedentes de destruicdo e morte, gracas a aplicacdo de tecnologia industrial a
producdo de armamentos (VIZENTINI, 1988, p.10).

Apb6s o término desta guerra, a Europa sofreu com uma intensa crise de
desempregos, 0 que desencadeou mobilizacdes e conflitos sociais que levaram inclusive
para revolucdes socialistas (bem sucedidas, como na Russia, ou mal sucedidas, como na
Alemanha). Para detalhar um pouco sobre a questdo social, continuemos com
VIZENTINI, (1988):

No plano social observa-se a formagdo da sociedade de massas, configurada
sobretudo com a emergéncia da classe operaria e de seus partidos politicos,
ainda que estivesse dividida entre social-democratas (reformistas) e comunistas
(revolucionarios), cujos partidos associaram-se a Internacional Comunista
(Komintern). O sindicalismo tornou-se particularmente atuante, e obteve

muitas concessdes das classes dirigentes, que desejavam evitar novas
revolugdes socialistas (VIZENTINI, 1988, p.12).

Como se pode notar, ja nesse periodo também ocorre o desabrochar do
sindicalismo, responsavel, até os dias atuais, por muitos movimentos e reivindicacdes
dos varios segmentos que moldam a sociedade e, atraves destes, se obtiveram muitos

direitos das classes menos assistidas pelas esferas governamentais.

Outro marco historico que contribuiu para a Segunda Guerra Mundial foi a crise
de 1929. A quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque produziu efeitos de dimenséo
mundial, e 0 que parecia despontar para um futuro de grande aquecimento econémico
em um universo de producdo elevada dos mais variados géneros, desabou, atingindo
especialmente a populacdo pobre, ja sem condi¢cdes de consumir o que estava no
mercado. Além do meio urbano, as producdes agricolas também estavam sem
valorizacdo de mercado. Sobre a crise de 29, VIZENTINI, (1988) nos mostra:

A Crise atingiu todos os paises capitalistas, na intensidade de sua associacao ao
mercado mundial. Esta depressdo gera um protecionismo comercial que
acentua as diferengas entre “poténcias ricas”, que possuem grandes impérios
coloniais e reservas financeiras e materiais (EUA, Gra-Bretanha e Franga) e
“poténcias pobres” carentes de colénias e recursos naturais, além e de
relativamente superpovoadas (Alemanha, Itdlia e Japdo). Esta situacdo
corresponde ao conceito fascista de oposi¢do entre “nacdo imperialista” e
“nacdo proletaria”. A depressdo e a agitagdo social dai decorrentes véo

favorecer a ascenséo ou radicalizagdo de regimes autoritarios nestes ultimos,
nos quais existiam também fracas tradi¢Oes liberais (VIZENTINI, 1988, p.14).

Elevadas taxas de desemprego, diminuicdo da producdo industrial em diversos
paises, queda nos PIB’S e agdes nas bolsas de valores foram alguns dos fatores que

levaram muitos investidores, empresarios e afins deste meio econémico a bancarrota.
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Muitos se suicidaram por ndo suportarem a perda de patriménios significativos e se

depararem com a faléncia total em um curtissimo espaco de tempo.

Com relacdo ao outro lado do mapa, ou seja, a Unido Soviética, VIZENTINI,
(1988) nos mostra 0 que acontecia neste mesmo periodo:
Enquanto a decepcéo com o capitalismo ndo cessava de crescer no ocidente, a
URSS lancava seu primeiro plano qlinglenal. Privada de investimentos
externos e marginalizada do comércio internacional, langa em fins dos anos 20
a coletivizagdo de sua agricultura e uma industrializacdo acelerada, com
recursos proprios. Assim, consolidava-se sua base socialista e o pais ascendia a
condicdo de poténcia no momento em que o ocidente capitalista mergulhava
numa profunda depressdo econbmica e intensificavam-se os conflitos
sociopoliticos. Grande parte dos trabalhadores ocidentais olhavam com
admiracdo o exemplo soviético, especialmente porque o desemprego na URSS
praticamente desapareceu na segunda metade dos anos 30. Deste modo, 0
fortalecimento dos movimentos de esquerda nos paises capitalistas e a ascensdo
da URSS & condi¢cdo de Estado industrial criam, na percepcdo da direita

internacional, o espectro de uma revolucao social mundial, que se sobrepunha
as disputas entre poténcias capitalistas (VIZENTINI, 1988, p.15).

No decorrer deste mesmo periodo na Alemanha, o sentimento de insatisfacéo,
indignacdo e desejo de vinganca era o que vinha aflorando com intensidade entre parte
da nacdo. A assinatura do Tratado de Versalhes em 28 de junho de 1919 na Franca, teve
como objetivo encerrar definitivamente os conflitos entre os paises europeus envolvidos
na Primeira Guerra Mundial, selando a paz no continente. Uma nova reorganizacdo do
mapa se daria a partir de entdo e, no que abrange a questdo de punicdo e
responsabilidade pelos efeitos da guerra e danos causados, a Alemanha fora a mais
atingida. Por determinag&o do Tratado de Versalhes, foi definido que esta cedesse partes

de seu territorio e suas coldnias para paises vizinhos como forma de ressarcimento.

Imposta por ingleses e franceses, a divisdo do territdrio alemdo foi intensa e
significativa. Fracdes territoriais foram repassadas para a Franca, Bélgica, Dinamarca,
Lituania e Polbnia. E também perderam coldnias que possuiam no continente africano.
Além do desgaste poOs-guerra, a reducdo territorial enfraqueceu significativamente a
economia alema. A Republica de Weimar se forma apds este acordo para representar

esta nova formatacdo da Alemanha.

Esta punicdo, considerada excessiva pelos alemées, € uma justificativa apontada
por muitos pesquisadores e estudiosos deste tema para o deflagrar da Segunda Guerra
Mundial. E foram estas mesmas justificativas que nutriram o desejo de vinganca e

revanche, sentimentos que serviriam de combustivel para a ascensdo de Adolf Hitler.



23

Apos o Tratado de Versalhes ser assinado e a paz determinada entre as nagoes,
briténicos e franceses, mesmo vitoriosos, ainda vinham enfraquecidos com o resultado
da Grande Guerra. Apos Hitler ascender ao poder em 1933, isso seria utilizado em seus
planos em busca da retomada de posse dos territérios perdidos pela Alemanha. Hitler
pregava em seus discursos que a Franca despojara-os de territérios e exército, e
precisava, portanto ser vencida em um novo confronto. Também afirmava que os Judeus
eram culpados pelo desemprego, pela Grande Guerra e a inflagcdo, ou seja, todos 0s
problemas que assolavam a nagéo naquele periodo. E se fazia extremamente necessario,
segundo ele, que todos alemées se unissem para se tornarem fortes e partissem em busca

da recuperacédo do que Ihes fora tirado.

Hitler buscou reunir o maior nimero de alemées possiveis ao redor de suas
ideias, em qualquer local que estivessem. Como 0 governo alemao ndo possuia recursos
financeiros para se equipar com armamentos pesados e potentes para as batalhas, ele
investiu no recuso humano, ou seja, em aglomerar o maior nimero possivel de
combatentes, despertando esse desejo de vinganca em todos. A meta inicial era
convenceé-los de sua “superioridade racial” e deixa-los prontos para a revanche, além de

partir rumo a destruicdo do comunismo. VIZENTINI, (1988) também coloca:

Quanto ao fascismo alemdo, ou nazismo, sua estrutura ideolégica era
bem mais complexa. O Partido Nazista, fundado em 1919 e liderado pelo
austriaco Adolf Hitler a partir de 1921, era um movimento politico contra-
revolucionério e anti-parlamentar. O movimento carecia de unidade ideoldgica
e de uma base ldgica, apoiando-se em fontes heterogéneas, tais como ‘“a
vontade de poténcia”, de Nietzsche, as teorias racistas de Gobineau e
Chamberlain, a “fé no destino”, de Richard Wagner, as teorias sobre heranca,
de Mendel, a Geopolitica, de Haushofer, o neodarwinismo de A. Ploetz e A
decadéncia do ocidente, de Osvald Spengler.

Assim, 0 nazismo apoiava-se em teorias nebulosas, romanticas,
misticas, medievais. Fazia apelo ao sentimento, & violéncia, e baseava-se no
irracionalismo. Adotava uma postura reaciondria, ao buscar no passado
medieval ou ariano uma “idade de ouro perdida”. O obscurantismo do fascismo
alema@o pretendia destruir a civilizago oriunda do renascimento, do iluminismo
e do liberalismo do século XIX. Era também firmemente anticomunista e
antimarxista, embora manipulasse a ideia de um “nacional-socialismo”. Em
relacdo a nacdo, sua postura era de um ultrachauvinismo, expansionista e
militarista. O Deutscheraum, ou incorporacdo dos alemdes do exterior ao
Grande Reich, e o Lebensraum, ou conquista de regifes aos eslavos (que
deveriam ser em parte exterminados, em parte escravizados) para fornecer o
espaco vital necessario ao progresso do povo alemao, eram as orientacdes
fundamentais deste expansionismo violento. E importante notar que o racismo
funciona como um complemento e um impulso ao velho imperialismo aleméo,
justificando-o. A expansdo para o leste (Polénia e URSS) ndo seria mais
apenas uma vontade governamental, mas o destino de uma raca eleita.
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No plano interno, um Estado policial que extirparia, também pela
violéncia, os “males” que corroiam a sociedade alema. Isto tudo era pregado
abertamente como valores positivos, sendo que 0s propdsitos nazistas estdo
descritos com clareza no livro Minha luta, escrito por Hitler.

Mas a ideia-forca que movia todos estes principios era o racismo (que
considerava os arianos, em especial os alemdes, como uma raga superior), e sua
derivacdo anti-semita (o mito do”’judeu malvado”). Os germanicos, como raca
superior, deveriam dominar, escravizar e até exterminar povos inteiros, diziam
orgulhosamente os chefes nazistas. Quanto a questdo judaica, baseava-se em
parte no velho anti-semitismo alemdo medieval, mas constituia principalmente
um “bode expiatorio”, culpada de todos os males que afligiam a Alemanha: as
Igrejas cristds, o comunismo e o capitalismo financeiro (liderados pelos
“judeus”, Jesus Cristo, Karl Marx, e Rothschild). E importante mencionar que
as teorias racistas de superioridade da raca ariana, geralmente elaboradas por
alemdes que viviam em nucleos minoritarios em outros paises (como Alfred
Rosemberg), ou germénicos ndo-alemdes (como o inglés Houston Stewart
Chamberlain e o aristocrata francés Gobineau), careciam de qualquer base
cientifica, e possuiam uma visao romantica e a-histérica.

Esquematicamente, a ideologia nazista correspondia ao
conservadorismo da classe média (pequena-burguesia) alemd, e esta foi a
origem social do movimento e sua principal base de apoio. Hitler, Himmler,
Bormann, Hess e outros chefes nazistas eram a prépria sintese e encarnacao
das aspiracdes, temores, torpezas e do conservadorismo deste segmento social
(VIZENTINI, 1988, p.17 e 18).

Além da perseguicdo aos judeus, comunistas, e demais povos acima citados,
com base nas teorias que Adolf Hitler utilizara, os ciganos foram outro povo a ser
perseguido com o objetivo de serem eliminados. Para os Nazistas, eles ndo eram
considerados como pessoas, ndo representavam nenhum tipo de sociedade e deveriam

ser cacados e extintos.

Com grande numero de alemédes ja convencidos e dispostos a lutar pela sua
patria, Hitler tracou sua trajetoria de ataque, rumo a conquista do que lhes fora tirado. A
batalha inicial, e que foi a data maxima do inicio da Segunda Guerra Mundial, foi a
invasdo da Poldnia em primeiro de setembro de 1939. Essa invaséo teria como objetivo,
reaver a faixa territorial que ficava em Danzig ou Dantzig (hoje Gadnsk), que ligava o
continente, ou, a Poldnia no caso, ao mar Baltico, também conhecido como corredor
polonés, que anterior ao Tratado de Versalhes pertencia a Alemanha. Nas projecdes de
Hitler, aquela faixa deveria, de qualquer maneira, retornar para posse alemd, e estava
certo de que nenhuma das nagOes envolvidas e que determinou as divises no tratado se
importaria com sua atitude e moveria um fio de cabelo sequer para intervir em seus atos.
Na concepgéo dele, “quem se importaria com Danzig?” E assim, o0 primeiro passo rumo
ao projeto maior de Hitler foi dado, e em 03/09/39, Berlim e Franca declaram guerra

contra a Alemanha.
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Neste primeiro ataque, a cavalaria polonesa até investe contra os batalhdes
alemaes e seus tanques, mas é dizimada com facilidade em pouco tempo. Sobre a fase
inicial da guerra, HOBSBAWM, (1995) coloca mais detalhadamente:

A Alemanha pareceu mais afortunada por algum tempo. Na década de
1930, quando a guerra se aproximava, a Grd-Bretanha e a Franca ndo se
juntaram a Russia soviética, e esta acabou preferindo chegar a um acordo com
Hitler, enquanto a politica local impedia o presidente Roosevelt de dar mais
que apoio burocratico ao lado que apoiava apaixonadamente. A guerra portanto
comecou em 1939 como conflito puramente europeu e, de fato, depois que a
Alemanha entrou na Poldnia, que foi derrotada e dividida em trés semanas com
a agora neutra URSS, como uma guerra puramente europeia ocidental de

Alemanha contra Gra-Bretanha e Franca (HOBSBAWM, 1995,p.45 e 46).

Ja em 1940, a Alemanha retalhou a Franga, a ocupou e a dominou. E nesse
periodo € que a até entdo neutra Italia fascista se aliou a Alemanha. Apos estes acordos,
muitos considerariam a guerra como encerrada, ja que a Alemanha ndo se arriscaria a
invadir a Gra-Bretanha em virtude do mar e da Real Forca Aérea que se apresentavam
como obstaculos importantes. Porém, em 22 de junho de 1941, a ambicao por conquista
de territdrios e poder que movia Hitler ndo havia findado, ele invadiu a URSS. E nesse
periodo que a guerra, antes europeia, se torna mundial. Era uma invasdo considerada
insensata, afinal, era visivel que a Alemanha ndo daria conta, com seu exercito, de lutar
em duas frentes em busca de territorios. Outra ousadia ainda maior de Hitler era desafiar
0 Exército Vermelho. Porém, as ousadias de Hitler conseguiram despertar o temor em
Stalin que, em outubro daquele mesmo ano, cogitou a possibilidade de propor a paz
entre eles. Mas a bravura dos combatentes russos foi mais forte, fazendo com que
barrassem o avanco das tropas alemas, e se reorganizando para novos atagues contra o
exército alemdo. Mesmo com seus sucessos, a manutencado da lideranca da Alemanha na
frente de combate na Segunda Guerra Mundial estava esbarrando na menor quantidade
de equipamentos defensivos e de ataque como avifes e afins, instrumentos estes que

seus rivais, Gra-Bretanha e Russia estavam satisfatoriamente melhor abastecidos.

Os Estados Unidos iniciaram neutros na Segunda Guerra Mundial, tentando até
1940 mediar o conflito. ApoOs esse periodo acabaram entrando na guerra, tendo como
um dos principais fatores que levaram a essa decisdo o ataque realizado pelo Japéo a
Pearl Harbor, em 7 de dezembro de 1941, danificando sua frota marinha. Este fora outro
ponto que tornou a guerra europeia em mundial. E como se pode notar, com a juncéo
destes aliados, o desafio alemao vai muito além do inicialmente programado. Sobre ele

e 0S rumos que a guerra tomou HOBSBAWM, (1995) também apresenta:
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O mistério é: por que Hitler ja inteiramente esgotado na Russia,
declarou gratuitamente guerra aos EUA, dando assim ao governo de Roosevelt
a oportunidade de entrar no conflito europeu ao lado da Gréd-Bretanha, sem
enfrentar esmagadora resisténcia em casa? Pois havia muita pouca ddvida na
mente de que a Alemanha nazista constituia um perigo muito mais sério, ou de
qualquer modo muito mais global, para a posi¢do dos EUA — e do mundo — que
0 Japdo. Os EUA portanto preferiram concentrar-se mais em ganhar a guerra
contra a Alemanha do que contra o Japdo, e concentrar seus recursos de
acordo. O célculo foi correto. Foram necessarios mais trés anos e meio para
derrotar a Alemanha, apés o que o Japao foi posto de joelhos em trés meses.
Né&o ha explicacdo adequada para loucura de Hitler, embora saibamos que ele
persistente e impressionantemente subestimou a capacidade de acdo, para nao
falar no potencial econémico e tecnoldgico, dos EUA, porque julgava as
democracias incapazes de agir. A Unica democracia que levava a sério era a
Gré-Bretanha, que com razdo encarava como nhao inteiramente democratica
(HOBSBAWM, 1995, p.48).

O término da guerra e a aniquilagdo alema comegam a acontecer apos a Batalha
de Stalingrado. Atual Volgogrado na Russia, Stalingrado, na entdo URSS, foi a cidade
invadida pelos alemaes por se encontrar situada em um ponto estratégico de escoamento
e recebimento de produtos. Isso se dava, pois estava a direita do rio Volga e possuia
ferrovias ligando as usinas de minério e petréleo. Portanto, dominar este espaco para 0s

alemées, significava, para além do ponto estratégico, a decadéncia soviética imediata.

Com duragdo um pouco maior que seis meses, de julho de 1942 até fevereiro de
1943, a batalha de Stalingrado é considerada uma das batalhas mais sangrentas da
guerra, com cerca de 1,5 milhdes de mortos, além de ponto marcante para o término da
Segunda Guerra Mundial. Esta batalha se dividiu em quatro fases pontuais. A primeira
foi defensiva e ocorreu a partir de 19 de novembro de 1942; a segunda, de ofensiva
russa no norte e no sul de Stalingrado, assim cercando as tropas alemas na cidade; a
terceira é quando os alemdes tentam salvar suas tropas em Stalingrado e fracassam; e a

quarta, é a liquidacédo das forcas alemads, cercadas na cidade em janeiro de 1943.

Os alemdes partiram para o ataque fazendo uso da tatica de Blitzkrieg, contando
com 330 mil combatentes do 6° Exército e do 4° exército de blindados. Mesmo em
menor nimero de soldados, o exército vermelho saiu vitorioso. Algumas das razBes
para que isso fosse possivel, foram: as experiéncias soviéticas em ataque; as condicoes
do clima durante os combates em Stalingrado; os treinamentos que os exércitos haviam
recebido em batalhas de rua; armamentos que possibilitaram a quebra da tatica de
Blizkrieg que enfragueciam os ataques, como eliminar todo e qualquer inimigo; manter

a cidade organizada exemplarmente, com suprimentos durante a Batalha.
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Tudo isso fez com que os alemaes se rendessem no dia 2 de fevereiro de 1943,
com seus 91 mil soldados em péssimas condi¢bes, sendo feitos prisioneiros dos
soviéticos. A noticia do ocorrido chegou até a Alemanha apenas quinze dias depois.
N&o fora a primeira derrota dos nazistas na guerra, mas foi a mais devastadora e que
mudaria dai em diante o curso da Segunda Guerra Mundial, definindo seu resultado

final.

Encaminhando-se para o final definitivo da Segunda Guerra Mundial, outra
batalha que garantiu a liquidac&o dos alemées foi a Batalha da Normandia, que também
ficou conhecido como “Dia D. Chamada de Operacdo Overlord, inicia-se com o
desembarque das tropas aliadas na Normandia, localizada na Franca, em 6 de junho de
1944. Para esta batalha, um milhdo de soldados se infiltram no territorio da Franca, que
se encontrava ocupado pelos nazistas, atacando-os de forma anfibia, realizando
bombardeios navais, aéreos e também com a participacdo de paraquedistas. Os aleméaes
ja esperavam a chegada das tropas aliadas na Franca pelo litoral, no Canal da Mancha.
Porém os nazistas receberam informacBGes enganosas com relacdo ao local de
desembarque adversario, que aconteceu a 300 km de distdncia de onde estavam

concentrados e prontos para atacarem.

Para esta invasdo, muitos paises aliados participaram enviando unidades
(Estados Unidos, Australia, Canada, Bélgica, Franca, Grécia, Nova Zelandia e Noruega,
para citar alguns dos doze participantes). Além de ter que atravessarem os 160 km do
Canal da Mancha, as tropas teriam que ultrapassar a Muralha do Atlantico construida
pelos alemaes, abrangendo também a parte francesa do canal.

Para este importante e decisivo ataque, os Aliados utilizaram cinco mil navios
carregados de veiculos e homens, e quatro mil embarcacdes de desembarque. Ja pelo ar,
onze mil aeronaves. Apesar de que, naquele mesmo seis de junho, nove mil soldados
Aliados tenham sido mortos ou feridos, outros cem mil tomaram a regido costeira. E em
cinco dias, ja eram trezentos e vinte mil soldados no territorio francés. Um dos fatores
de grande contribuicdo e significancia para o sucesso desta batalha foi também a
possibilidade de se decifrar mensagens nazistas, até entdo seguras, que foram
codificadas pela Enigma, equipamento semelhante a uma maquina de escrever. Esta
maquina fora criada pelo engenheiro alemdo Arthur Scherbiur, proximo ao final da

Primeira Guerra Mundial, para fins de uso comercial. E é em 1920 que em diversos
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paises as forcas militares passaram a fazer uso deste invento. De tamanho portatil (para
a época), pesavam cerca de seis quilos, estes modelos alemaes foram utilizados com o
objetivo de escriptar mensagens militares, fazendo com que, desta forma enigmatica de
troca de mensagens em codigos, 0s nazistas se mantivessem em vantagem por um
periodo da guerra. As maquinas Enigmas eram compotas por um conjunto de aparelhos
de cifragem portéateis, com seu principio de funcionamento se dando através de rotores
responsaveis pelas combinacdes cifradas, ja que este sistema possuia dois segmentos de
letras, somado a um painel luminoso e dois teclados, podendo cada méaquina ainda ser
adaptada para cada situacdo. Para as comunicagdes serem feitas sem equivocos e 0 mais
precisas possivel, o equipamento vinha acompanhado de uma espécie de manual, tabela,
de combinacBes que este poderia realizar. Entdo, mensalmente, 0s nazistas responsaveis
pelas mensagens, substituiam a tabela padrdo de uso das combinacBes para ndo serem

decifradas pelos adversarios.

Para infelicidade alemd, foram os poloneses 0s pioneiros em conseguir decifrar o
segredo da Enigma na década de 30, utilizando féormulas matematicas. No periodo em
que a Guerra se expandia pelo pais, a Poldnia dividiu seus conhecimentos, obtidos em
uma década de pesquisa, com os britanicos e franceses. Para auxiliar ainda mais, em
1942, um submarino alemédo fora capturado, e neste encontrado um livro de codigos da

maquina Enigma, facilitando o trabalho dos decodificadores Aliados.

Em 7 de junho de 1944, o Aliados tem vantagem ao conseguirem decifrar uma
mensagem de grande valia enviada ao exército nazista que se encontrava na Normandia,
como nos mostra GILBERT, ( 2014):

No dia7, os servicos secretos britanicos decifraram uma mensagem Enigma
enviada pela Forca Aérea alemd para forca de paraquedistas estacionada em
Nancy, aludindo a falta de combustivel. No dia seguinte, o chefe do Estado-
maior da aviagdo, Sir Charles Portal, informava Churchill de que considerava o
contetido dessa mensagem “um entre oS mais importantes dados que recebemos
que ja recebemos”. A luz daquele contetido, restavam poucas dividas, na
opinido de Portal e dos servicos de informacdo do Gabinete de Guerra, de que a
ofensiva dos bombardeios britanicos devia concentrar-se “contra as fabricas de
petroleo sintético, assim que o desenvolvimento da operagdo Overlord
permitir”.

Churchill escreveu sobre a sugestdo de Portal: “Muito Bem.” No
mesmo dia, o comandante das forcas de bombardeios americanos, general
Spaatz, determinava que as fabricas de petréleo alemds seriam os alvos
prioritarios da Forca Aérea do Estados Unidos.

Dali por diante, as instalagdes industriais mais decisivas para a
continuacdo do esforco de guerra alemdo seriam atacadas com forga e eficacia



29

crescentes, numa série de bombardeamentos aéreos ininterruptos que se
revelariam tdo importantes para a derrota da Alemanha quanto o desembarque
anfibio da Normandia. Quatro dias depois de Portal enviar a informacdo a
Churchill, um ataque noturno realizado por bombardeiros britanicos contra
instalacdes de fabricacdo de petr6leo em Gelsenskirchen foi tdo eficiente que a
fabrica precisou manter-se fechada por varios meses, tendo sido destruidas
cinco mil toneladas de petréleo armazenado (GILBERT, 2014, p.664 e 665).

Com relacdo aos nimeros a serem apresentados, tem-se quatrocentos e vinte e
cinco mil soldados mortos, tanto alemdes como aliados. Neste mesmo ndmero estdo
inclusos desaparecidos e feridos. Duzentos mil homens, depois de capturados, se
tornaram prisioneiros dos Aliados, apresentando uma média de trinta mil capturados por
més, do dia do inicio da Batalha até o natal de 1944. Assim como a derrota nazista em

Stalingrado em 1943, o “Dia D” foi crucial para os Aliados.

Os tempos que se seguiram até o 8 de maio de 1945, data esta que marca o fim
da Segunda Guerra Mundial, aonde o Terceiro Reich se rendera, foram de sucessivas
derrotas sofridas pelos alemées. Uma a uma, as tropas, eram dizimadas ou obrigadas a
se renderem. Mesmo assim, Hitler sempre encontrava uma maneira de ndo mostrar
fraqueza, como que se fosse possivel virar o jogo a qualquer momento. Porém, o
exército vermelho se aproximava cada vez mais de Berlim, o que deixava mais claro
que as coisas ndo se encaminhavam para o objetivo almejado. Por mais ameacas,
promessas e substituicdes referentes as liderancas que comandavam as tropas nazistas,

nenhuma das atitudes tomadas veio a surtir efeito favoravel a estes naquele momento.

Em 12 de abril de 1945, Roosevelt morre em sua casa na Gedrgia. Morte subita,
assassinato e suicidio, sdo as possibilidades murmuradas entre Aliados e Nazistas. Em
28 de abril de 1945, Mussolini morre fuzilado na Italia. J& em 30 de abril de 1945, por
volta das 14h30, tropas do exército vermelho tomam Berlim. Um dos soldados fixa a
bandeira soviética no alto do Reichstag, (prédio do parlamento alemao), mesmo ainda
que houvessem soldados alemdes no andar superior. E assim, a cerca de dois
quilémetros dali, & 15h30, ap6s o almoco, Hitler solicita que seus companheiros o
deixem sozinho, e em poucos minutos depois, estes escutam o disparo de um tiro. Tiro
este que Hitler disparou em sua propria boca findando assim sua trajetoria na guerra. No
mesmo local, quando seus companheiros adentraram para ver o que havia ocorrido,

encontraram também Eva Braum, sua esposa, morta por ter se envenenado.

ApoOs mais 8 dias da data do suicidio de Hitler é que se declara encerrada a

guerra. Hitler ainda deixa uma espécie de testamento, carta escrita, enfatizando, dentre
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outras colocacdes, que, mesmo ele ndo estando mais presente para lutar, os herdeiros da
raca ariana ainda haveriam de seguir em busca de seus objetivos e defender seus ideais.
Também descrevendo alguns resultados finais da Segunda Guerra Mundial,
VIZENTINI, (1998), contribui com:

O custo social e econdbmico da Segunda Guerra Mundial foi
elevadissimo. Além da destruicdo propriamente dita, foram gastos um trilhdo e
meio de dolares — ao valor de 1939 — durante o conflito, que envolveu
diretamente 72 paises e mobilizou 110 milhdes de soldados. Houve 55 milhdes
de mortos, 35 milhfes de mutilados e 3 milhdes de desaparecidos. A maioria
das vitimas era constituida de civis. As perdas humanas abarcaram, também,
outras dimensdes: milhdes de criancas Orfas, de pessoas humilhadas e
traumatizadas, além de milhdes de desabrigados e refugiados devido a prépria
guerra, despovoamento e colonizagdo com fins politicos, bem como, retificagdo
de fronteiras. As marcas da destruicdo cobriam quase toda a Europa e grande
parte da Asia (VISENTINI, 1998, p. 88).

O socialismo também desponta significativamente com o término da guerra, bem
COmMo, 0S Qgrupos que se mostraram resistentes tornam-se, na Europa e na Asia,
movimentos politico-militares importantes. Os Estados Unidos se beneficiaram
consideravelmente apds o conflito com a expanséo de sua industrializacdo, acolhendo os
desempregados. Foram também 0s que menos apresentaram baixas humanas e ndo
sofreram perdas materiais, fatores que contribuiram para o que se tornassem a poténcia

econdmica mundial atual.
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CAPITULO 3

OS FILMES “O RESGATE DO SOLDADO RYAN” E “CIRCULO DE FOGO”.
O filme “O Resgate do Soldado Ryan”, foi langado em 11 de setembro de 1998,
e tem duracdo de 2h23min. Tem como diretor Steven Spielberg. Além de diretor,
Spielberg é também produtor e roteirista. De nacionalidade americana, nasceu em 18 de
dezembro de 1946, em uma familia Judaica de classe média. Com 12 anos de idade, ja
ganhara sua primeira camera e com 19 anos, iniciou no curso de Cinema da
Universidade da California. Seu primeiro grande sucesso nas telas foi o filme
“Encurralado” em 1971. Inovador com relacdo aos efeitos especiais produziu varios
sucessos de bilheteria. Como alguns exemplos temos: ““ E. T. Extraterrestre”, “Indiana
Jones”, e “Jurassic Park — O Parque dos Dinossauros”. Nas producgdes voltadas para o
drama, é reconhecido definitivamente pela critica televisiva, nas producdes que realizou
com base em relatos sobre a Segunda Guerra Mundial em “A Lista de Schindler” e “O
Resgate do Soldado Ryan”. Estes foram os que Ihe renderam Oscar, e tornando-o
influente diretor do cinema mundial. Aborda em suas obras, além de dramas e

inovacOes em efeitos especiais, as questdes de racismo e terrorismo.

Entre suas obras estdo: “Os Audaciosos”, 1968. “Faces”, 1968. “Encurralado”,
1071. “A Lista de Schindler”, 1993. “Jurassic Park - Parque dos Dinossauros”, 1993. “O
Resgate do Soldado Ryan”, 1998. “Prenda — me Se For capaz”, 2002. Um fator que
também chama atencdo em suas obras é que, em seis delas, o ator Tom Hanks faz parte

do elenco.

No filme “O resgate do Soldado Ryan” 0 elenco principal é composto por: Tom
Hanks, como Capitdo John H. Miller. Tom Sizemore, personagem: Michael Harvath.
Edward Burns, personagem: Daniel Jackson. Adam Goldberg, personagem: Stanley
Mellish. Vin Diesel, personagem: James Francis Ryan. Giovani Ribisi, personagem:

Irwin Wade.

A critica de publico nos mostra que foi considerado um dos melhores filmes de
guerra de todos os tempos. Contém cenas impressionantes que tocam profundamente os
telespectadores, passando imagens muito realistas e chocantes ao mesmo tempo,
ressaltando o forte nacionalismo e os horrores da guerra. A cena inicial do filme é

considerada uma das melhores producdes ja vistas, mesmo que todo o filme seja uma
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obra prima, a parte inicial se destaca indiscutivelmente. Isso faz com que o0s

espectadores se sintam em meio & batalha do “Dia D” na Normandia.

E o filme “Circulo de Fogo”, que fora lancado em 6 de abril de 2001, tem
duracdo de 2h10min, e seu diretor € Jean-Jacques Annaud. Annaud também € roteirista
e produtor. Francés, nascido em 01 de outubro de 1943, formou-se em Literatura na
Sorbone e também estudou Cinema no Institut de Hautes Estudes Cinematographiques

em Paris.

Por muito tempo fez comerciais e sempre teve como objetivo, fazer um cinema
diferente, e para isso, ndo demonstrava pressa. Em 25 anos, produziu 9 titulos para as
telas. Costuma abordar temas incomuns em suas obras, como os referentes as guerras,
futebol, pré-historia, periodo medieval e erotismo. Também pontuam suas linhas de
abordagens, obras literarias. Entre algumas dessas producgdes encontram-se entdo: “A
Guerra do Fogo”, 1981. “O Nome da Rosa”, 1986. “O Amante”, 1991. “Sete Anos no
Tibet”, 1997. “Circulo de Fogo”, 2001. “Era Uma Vez Dois Irmaos”, 2004. “O Principe
do Deserto”, 2011. “Espirito de Lobo’, 2015.

Como elenco principal, esta obra de Annaud contém: Jude Law, personagem:
Vassili Zaitsev. Rachel Weisz, personagem: Tania. Joseph Fiennes, personagem:
Danilov. Ed. Harris, personagem: Major Konig. Bob Hoskins, personagem: Nikita
Krushchev. Ron Perlman, personagem: Koulinkov. Eva Mattes, personagem: Mtoher

Filipov. Mattias Habich, personagem: General Paulus.

A critica de publico traz consigo variados depoimentos. Muitos elogios, mas
também comentarios desaprovadores. Alguns descrevem que em nivel de abordagem
tematica pode ser comparado com o filme “O Resgate do Soldado Ryan”. Outros o
consideram mediano, porém de cenas intensas. Relatos também apontam com relacéo a
pressao psicoldgica, crueldade e até comparacdo com atividade escrava que os soldados
soviéticos sofreram durante a guerra. Aonde um combatente se destaca como o heréi da
patria, ndo pontuando os demais colaboradores para tal. Patria esta, que segundo um dos
criticos, diz ser pior que a Alemanha fora para seu préoprio exército. Muitos comentarios
positivos sdo direcionados aos cenarios, fotografias historicas bem colocadas para o
género da abordagem filmica. Um dos fatores mais mencionados nas colocacdes é que,
diferente de outros filmes de guerra, sdo as cenas em que ndo se pode ver ninguém, nem

uma pessoa se quer ou ruido, porém, qualquer movimento nao planejado e desprotegido,



33

pode resultar em ser atingido por um disparo que nem se saberia de onde haveria
partido. Outra colocacdo se referindo quanto ao publico interessado ser relativamente
baixo comparado ao do filme “O Regate do Soldado Ryan”, j& que, os dois tratavam da
mesma guerra, seria por ndo estar abordando a participacdo americana na guerra e sim a
soviética. Descreve ainda que, 0s americanos em termos de patriotismo, sdo
considerados desenfreados e junto a isso, também acompanham mais as producdes
cinematogréficas voltadas para assuntos relacionados as guerras em que participaram.

Patriotismo este menos manifestado nos soviéticos.

Quanto ao desfecho das obras abordadas entdo, temos em “O Resgate do
Soldado Ryan”, ja como ponto inicial e data principal, considerada também como cena
auge do filme, o desembarque das tropas americanas na Normandia no “Dia D” na praia
de Omaha. Apés este ataque sangrento, muitas perdas sofridas pelos americanos, 0s
sobreviventes conseguem se instalar em local seguro. Logo em seguida, 0 grupo
principal da historia, juntamente com o capitdo John H Miller, receberam como misséo
resgatar o Gltimo irmdo vivo, dos quatro da familia Ryan, que estavam lutando na
guerra. O desafio inicial deste resgate era localizar aonde se encontrava James Francis
Ryan, soldado altamente treinado para desempenhar a funcdo de paraquedista. Por este
motivo, ele poderia estar em qualquer lugar da Franga, ja que, caira em local errado, ou

até mesmo, poderia estar morto.

De inicio, a equipe selecionada pelo Capitdo Miller, se mostra insatisfeita com a
ordem de busca ao soldado, manifestando sentimento de revolta e indignacdo. Por que
motivos, naquela altura dos fatos e situacGes, as vidas de 8 homens deveriam ser
arriscadas para que, um Unico fosse salvo e devolvido para sua casa e familia, se todos
gostariam de voltar para suas casas e familias também. Mas, com a forma de abordagem
de um lider maestral, que se apresentava o capitdo Miller, foram convencidos a
seguirem as ordens superiores, pois todos la estavam para servir a patria e cumprir
ordens. Iniciada a jornada de destino e rumo incertos, Capitdo Miller e seus soldados
passam por varias dificuldades, tendo que lutar pelas suas vidas para salvarem a vida de
Ryan. Até o almejado e penoso encontro do paraquedista, dois dos soldados do grupo
sdo mortos. Estes ocorridos, em um momento causaram novamente agitacao, revolta e
indignagdo nos soldados do grupo, pelo fato de terem que arriscar a vida de varios para
gue um seja salvo. Porém Miller soube acalma-los e coloca-los novamente em

harmonia, companheirismo e ajuda mutua em prol do bem estar do proximo, seja o de
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Ryan ou o de qualquer outro membro que estivesse lutando pelo mesmo ideal

americano.

A histdria narrada em “Circulo de Fogo” aborda como ponto principal, os 180
dias da batalha de Stalingrado. O pastor Vassili Zaitsev é convocado para compor o
exército vermelho durante a Segunda Guerra Mundial. Enviado para enfrentar soldados
alemédes em Stalingrado em um periodo que nem se quer possuiam armas em quantidade
suficiente para combaterem os inimigos. Soldados mesmo desarmados eram enviados
para batalhas, e assim que seus companheiros morressem, deveriam entdo resgatar e
fazer uso de suas armas. Dessa forma é que Vassili chega a Stalingrado e vai direto para
um combate. Sem arma e com praticamente nenhuma chance de barrarem os soldados
alemaes que, naquele periodo estavam em seu auge de ataques e poder em armamentos
diversos durante a guerra. Os soldados do exército vermelho naquele momento, como
mostrado nas cenas, eram movidos por muita pressao psicologica para que enfrentassem
0 inimigo de qualquer maneira que fosse possivel. E se recuassem, seriam mortos pelo
proprio exercito. Vassili ndo consegue uma arma no combate sangrento e devastador
das cenas inicias que ocorrem em Stalingrado. Tentando entdo se proteger na praca,
conhece o comissario, jornalista Danilov, que também buscava protecdo em meio aos
tiros, cadaveres e explosdes. Percebendo que Danilov ndo possuia habilidade para lidar
com a arma que estava manuseando na tentativa de atingir os alemaes, Vassili se
oferece para auxilid-lo. Finalmente ele conseguira uma arma para se defender e isso fez
com que ele atingisse 5 inimigos com as cinco muni¢des que ele trousse consigo,
matando-os para que os dois ficassem fora de perigo, naquele momento. A habilidade
com arma de fogo que Vassili demonstra naquela cena e no decorrer de todo o filme,
tem origem nos ensinamentos que seu avo lhe transferira. Na cena inicial do filme,
Vassili aparece ainda crianga em uma cacgada a lobos na mata com seu avo ensinando as
técnicas de mira ao alvo e precisdo no disparo. Com essas técnicas herdadas na infancia

é que ele se destaca na guerra.

Danilov, um jornalista politico servidor da imprensa soviética, era responsavel
por escrever manchetes dos ultimos acontecimentos da guerra, sempre visando com
estas informagdes estimular o exército vermelho a atacar o forte inimigo, e de alguma
forma, provocar apreensdo nos alemaes que se encontravam em consideravel vantagem
naquele momento. Admirado com a atuagédo de Vassili naquele ocorrido, encontra uma

oportunidade de conseguir destaque e prestigio de seus superiores em sua posicao de



35

correspondente e uma forma de injetar animo e persisténcia no exercito bastante
esgotado e com poucos recursos em armamentos. Também, ou até se diga,
principalmente, utilizara a figura de Vassili como exemplo para as tropas russas, que

ndo poderiam esmorecer naquele momento da guerra.

A fama de persisténcia e potencial impar em eliminar adversarios de Vassili, ndo
sO provocou estimulo aos demais russos, mas também a ira dos alemdes que, assim que
souberam da existéncia e atuagdo deste atirador, enviam o Major Konig, também
considerado um dos melhores franco atiradores que possuiam para Stalingrado. As
informacdes de que um alemado teria vindo até Stalingrado especialmente para eliminar
Vassili ndo demorou a se espalhar, o que demonstrou logo que o duelo seria de gigantes.
Paralelo a este duelo de fogo entre atiradores, a historia apresenta outro duelo que surge
logo em seguida. Vassili conhece Tania, moca soldado que chamara sua atencéo ainda
na viagem de trem que os levava até Stalingrado. O desembarque de ambos ocorreu em
locais distintos, porém, ndo demorou muito para se encontrarem novamente, dividindo o
mesmo alojamento, esconderijo. Danilov, alucinado com a ideia que teve em fazer de
Vassili 0 icone da guerra, vai até este mesmo alojamento para entregar as cartas de
agradecimentos e congratulacdes pela atuacao de Vassili em prol da nacéo russa, vindas
de inimeras regiGes. Nesta ocasido, também conhece Tania e, naquela escassez de
“oportunidades” que a guerra provocara, também passa a nutrir um interesse romantico
por ela. Na sequencia dos fatos é apresentado entdo, um duelo romantico e outro entre
franco atiradores.

As semelhancas entre as duas obras sdo que, logo nas cenas iniciais, s&o
apresentados os recortes historicos nos quais estdo embasadas. O “Resgate do Soldado
Ryan”, ja tem seu inicio com a cena, consideravelmente longa e eletrizante, aonde
aborda o desembarque das tropas americanas na praia de Omaha, regada de tiros, muito
sangue e pessoas mutiladas. “Circulo de Fogo” tem sua cena inicial mostrando Vassili,
ainda crianca aprendendo a utilizar a arma de fogo com seu av, e também logo em
seguida, surgem imagens dos soldados chegando a Stalingrado, sendo asperamente
orientados a enfrentarem o inimigo em meio a cidade arrasada pelos alemaes, que bem
melhor armados, desfalcam quase que de imediato aquele grupo do exército vermelho

recém chegado e deficientemente armado.
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As caracteristicas que se diferem entre as obras se definem mais quando se
aborda a habilidade de Vassili como atirador de elite, protegendo e auxiliando Danilov,
eliminando os inimigos presentes naquele local um a um, sem erros e sem desperdicio
de municdo. Dai em diante, as cenas sdo direcionadas a esta atividade desempenhada
pelo atirador na guerra, em paralelo com o triangulo amoroso ap6s os dois homens,
Vassili e Danilov, conhecerem a soldado Téania. A preocupagéo de Vassili em ndo ser
pego pelo atirador alemé&o, atingindo-o antes. Danilov se empenha em conquistar seu
prestigio na imprensa, com ascensdo de cargo, e também em conquistar Tania. E ja em
“O Resgate do Soldado Ryan”, as cenas em seguida, vao apresentando a busca da unido
e do companheirismo entre o grupo principal de soldados, bem como frisando
constantemente que estavam ali, e fariam tudo que fosse necessario para defenderem a
América, seus familiares e seus colegas aliados de combate. Repleta também de grandes
confrontos armados, com tiroteios pesados, mostrando a atuacdo importante dos
médicos em socorro aos feridos, mesmo que sem muitas chances que poderiam ter de
sobreviver, eram sempre atendidos da forma que fosse possivel no momento. Outra
particularidade desta obra € que, sempre estavam mencionando as localiza¢6es de onde
se encontravam, bem como, onde estavam ocorrendo as invasdes inimigas, nimero de
baixas de soldados mortos e feridos. Combates vencidos, combates ocorrendo, tipos de
armamentos utilizados também contribuiam para se ter dimensdo maior dos resultados e

atuacdes dos acontecidos durante a guerra.

Em “Circulo de Fogo” as cenas sdo mais focadas em articulagdes
milimetricamente calculadas em prol do individual. ManifestacGes sentimentais sdo
bem raras entre 0s grupos. A parte sentimental fica focada no romance que acontece no
desenrolar da trama. O trabalho em grupo na questdo dos conflitos da guerra é sutil,
quase que inexistente. Ha dois franco atiradores de lados opostos, trabalhando para um
eliminar o outro, e tentando defender suas préprias vidas. Vassili tem ajuda em alguns
momentos, porém seus companheiros acabavam morrendo logo, restando sempre ele no
final das cenas. Major Konig, conquista a amizade e confianca do pequeno Sacha
Filipov, engraxate que pertence ao grupo russo ao qual Vassili faz parte. Essa amizade
com o menino lhe rendeu valiosas informacgdes sobre as estratégias de ataque do grande
atirador soviético. Porém Sacha, se sente confuso em alguns momentos. O
encantamento inocente e infantil se divide em, torcer pelo famoso soldado exemplo de

sua patria, ou auxiliar o Major alemao que Ihe presenteava com alimentos e chocolates
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saborosos. Sacha também sabia que, mesmo tendo o super atirador Vassili no exercito
vermelho, a Alemanha, naquele momento, estava em seu auge da forga em guerra, eram
0s mais fortes, e os fortes sdo os que geralmente ganham, e uma crianga como Sacha,
em qualquer lugar do mundo e circunstancia, ndo gostaria de torcer pelo lado que,
visivelmente sera derrotado. Até mesmo o0 pequeno Sacha queria se sair bem, mesmo
sabendo que isso poderia custar a vida de alguém por quem ele tinha apreco. 1sso
reforca o ideal de bem estar individual que a obra cinematografica traz, e que contradiz
com o ideal soviético que pregava o bem estar comum e igualdade entre os povos com a

implantacdo do comunismo.

Essa diferenca entre a historia contada pelo cinema e o ideal real da nacéo
abordada também acontece em “O Resgate do Soldado Ryan”. Mesmo apés saber que
seus trés irmdos haviam morrido em combate, e ele estaria liberado da guerra podendo
assim retornar para sua casa, James Ryan se recusa a desfrutar desta chance que muitos,
ou até todos gostariam de ter, para cumprir com sua missdo de proteger a sua patria e
seus companheiros até o final de suas forcas. Essa atitude, em meio as varias que se
referem em trabalhar e se arriscar para o auxilio do préximo, apresentadas durante o
filme, se mostra contrario ao ideal capitalista Americano, que apresenta uma linha de

bem estar voltada a uma minoria apenas.

As cenas voltadas ao sentimentalismo apresentadas em “Circulo de Folgo” se
diferenciam das pontuadas em “O Resgate do Soldado Ryan”. O primeiro mantém o
foco sentimental no romance decorrente, e também no sentimento em se sair bem
individualmente, como j& detalhado anteriormente, sobre as figuras principais do
enredo. Ja o segundo, mostra o Capitdo Miller chorando em meio as dificuldades que
estava enfrentando com o grupo que conduzia, mas sempre longe destes, para ndo
demonstrar fraqueza. Assim também os soldados, em varias cenas antes de morrerem,
manifestavam fragilidade chorando, chamando por suas mées, e seus companheiros
auxiliando da forma que podiam, com palavras ou atitudes, ndo deixando desamparados

aqueles que estariam findando tragicamente sua participacéo na guerra.

Ainda nessa linha sentimental, a forma com que o Capitdo Miller conduzia e
mantinha seu grupo unido, tarefa que ndo se mostrou facil, era bem diferente das formas
de abordagens despendidas aos soldados do exército vermelho. Miller sempre buscava

exemplos oriundos de seu cotidiano anterior a guerra para se manter firme nos desafios
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que tinha que enfrentar e compartilhava isso com seus soldados com o objetivo de
incentiva-los a fazerem o mesmo e ndo desanimarem. Isso fazia com que ele
conquistasse o prestigio e respeito do grupo que conduzia, facilitando a organizacéo do
mesmo, dividindo as experiéncias e histdrias pessoais de cada um anterior a guerra.
Isso, por momentos trazia sensacédo de alivio, desvio dos horrores diarios presenciados e
esperanga, alimentando o desejo de retorno e a coragem nos soldados para que isso
fosse possivel. J& a frase de apoio direcionada aos soldados soviéticos que mais se
ouvira era: “Parem de borrar as cal¢as”. Poucas sdo as cenas em que se véem soldados
chorando, pessoas tentando consolar umas as outras, ou seja, a atuagdo em grupo no
momento. A obra sempre se direciona ao individual. Danilov congratula e cria uma
imagem extraordinaria de Vassili para se promover profissionalmente. O Major Konig,
presenteia e agrada o pequeno Sacha para obter informacdes sobre as estratégias de
Vassili. Este, busca formas para se defender e manter a figura sobre si que Danilov
criara, mesmo sabendo que seria dificil ou quase impossivel, pois o cerco se fechava
cada dia mais. Até que em um dado momento ele solicita que Danilov pare de escrever
e distribuir folhetins sobre seus feitos, pois ndo se via mais naquela posicdo, e poderia
ser morto a qualquer momento. Somado a esse pedido, Danilov descobre que Tania esta
mais proxima de Vassili. Isso o incomoda profundamente, e utiliza esse desgosto para,
nas suas proximas publicacfes, desbancar a figura que ele mesmo criara, acusando
Vassili de ndo cumprir as obrigacdes que um soldado russo deveria, sendo assim
classificado como traidor. Aqui, mais uma vez se manifesta uma atitude voltada para

beneficio individual.

Em “O Resgate do Soldado Ryan” quando, finalmente Capitdo Miller e seus
soldados restantes, encontram James Ryan e ele se recusa a retornar e abandonar seus
colegas de batalhdo em um momento delicado de ataques, ja que teriam que guardar
uma ponte, construcdes essas que durante a guerra foram alvos importantes para auxiliar
nas passagens e também para serem destruidas impedindo o inimigo de ter acesso a elas,
dificultando deslocamentos. Sendo assim, se organizam para melhor combaterem os
alemées que estavam a caminho da cidade bastante destruida, mas com uma ponte a ser
zelada e principalmente, a vida de Ryan estava ali também. Mesmo ele se negando a
retornar naguele momento, Capitdo Miller ordena que Ryan ndo saia de perto dele, pois
se Ryan tinha a missdo de permanecer combatendo, a de Miller era de protegé-lo e o

entregar com vida para sua mde. Apés se organizarem e se distribuirem com o que
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tinham de armas, que ndo era muita coisa naquele momento, ele aguardam os alemées
com organizada estratégia de atuacdo em grupo como objetivo de encurralar os
adversarios e tentar vencé-lo, e ndo menos importante, proteger a vida do soldado Ryan.
Os alemées chegam com uma infantaria pesada, muitos homens, armas, tanques
blindados e prontos para acabar com tudo. 1sso ndo intimidou o pequeno grupo inglés,
que lutou bravamente eliminando muitos homens, porém também perdendo alguns dos
seus. Nessas perdas estava incluso o Capitdo Miller, que fora atingido por um tiro no
coracdo. Sempre protegendo o soldado Ryan naquele conflito, as Ultimas palavras do
Capitao ditas ao soldado foram: “James, faca valer a pena”. Nesse mesmo momento,
avides cacas americanos surgem atirando para defenderem seus aliados, e a infantaria
alema parte em retirada. O filme termina com o soldado Ryan ja idoso, prestando

agradecimentos em frente ao timulo do Capitdo com sua familia.

O desfecho final de “Circulo de Fogo” se da quando o pequeno Sacha repassa
uma ultima informacdo das localizacbes dos franco atiradores, ja& que 0 menino
desempenhou o papel de “leva e traz” na trama, mantendo ambos informados das
posicdes que ocupariam. Estavam o0s dois nos locais informados. Vassili se finge de
morto ao se camuflar entre cadaveres para ndo ser avistado pelo Major Konig. Nisso,
um homem buscando recolher pertences dos soldados mortos, pega seus documentos
junto ao bolso de seu uniforme, e estes que vao parar nas mdos dos alemdes. A
informac&o é de que fora encontrado no bolso de um cadaver, isso fez com que fosse
anunciado que o franco atirador russo Vassilli Zaitsev estava morto. A noticia se
espelhara logo, e como Vassili ndo retornara ao esconderijo, seu grupo achava que
realmente ele estivesse morto. Porém Vassili retorna, afirmando que nédo tinha chances

de escapar do Major Konig.

Ao limpar as botas do Major Koning, Sacha chora. O Major o consola dizendo
que Vassili estava vivo e 0 esperaria no dia seguinte proximo a estacdo, e também
orientou para que Sacha ndo saisse de casa naquele dia e que confiaria nele. Esta
colocacdo fora feita propositalmente pelo Major, ja que este desconfiava que Sacha
estivesse repassando informacdes sobre ele a Vassili. As suspeitas de Konig se
confirmam, porém o pequeno Sacha o desobedece e sai de casa, e essa desobediéncia
Ihe custara a vida. O Major utiliza o corpo do menino como isca para atrair Vassili, que
esta com Téania quando avistam o corpo do menino pendurado na estagdo de trem. Tania

retorna para o esconderijo com Danilov para comunicar a mae de Sacha que este era um
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traidor e que ndo retornaria mais, ndo revelando a ela sobre a morte do menino. Tania
sai com a mae de Sacha para acompanha-la até o rio Volga, onde 0s russos estavam
sendo embarcados para um local mais seguro. Danilov esta junto delas, e neste local
ocorre a explosdo de uma granada atingindo Tania que cai desacordada. Todos acham
que Tania tinha morrido. Danilov retorna ao local em que Vassili esta para comunica-lo
da morte de Tania. Vassili permanece imovel, aguardando o0 momento adequado para
atingir o Major Konig que estava mais a frente, em sua diregdo, fazendo o mesmo.
Danilov, em uma manifestacdo de remorso, pedido de perddo, se levanta ao lado de
Vassili sendo imediatamente atingido por Konig com um tiro certeiro na cabeca.
Achando que havia atingido Vassili, Koning aguarda alguns minutos e sai de seu
esconderijo e nesse momento é que os dois franco atiradores estdo frente a frente, mas
Vassili em posicdo de ataque, ndo desperdica a chance e o mata. Na margem do rio,
Tania é examinada e ainda conserva 0s sinais vitais, sendo encaminhada para o hospital
na outra margem. A batalha que iniciara em outubro de 1942 se encerra em janeiro de
1943. Apos isso € que Vassili chega até o hospital em que Téania esta, e a cena final do

filme é o encontro dos dois.

Na parte final das obras, a aproximacdo se da quanto aos relatos das batalhas.
Stalingrado se apresenta arrasada. Quatro meses de luta devastadora corpos mutilados e
muitas pessoas precisando de socorro. A apresentacao destas datas e nimeros serve para
repassar a informacdo historica aos telespectadores, que por ventura nao tem acesso a
essa informacdo. Com ajuda desse recurso, a memorizacao se torna mais facil. O “Dia
D” também fica mais proximo de ser compreendido. Além do destaque do trabalho em

grupo dos ingleses e seu fervoroso patriotismo.

Nas cenas finais, segue 0 mesmo distanciamento das partes iniciais. A atuacao
em grupo inglesa permanece até a Gltima cena. Os esforcos individuais para o bem
coletivo ddo base ao enredo. J& os soviéticos, até os ultimos momentos trabalham com o
foco no franco atirador. Mesmo que Danilov tenha retornado para auxiliar Vassili, creio
que tenha feito isso apenas por que achava que Tania estivesse morta, se ndo teria

partido com ela deixando-o0 a mercé do Major Konig.

As potencialidades que as obras apresentam para serem utilizadas em sala de
aula sdo as de demonstrarem a forma de atuacdo dos exércitos em combate. Como

aconteciam os ataques anfibios, os aéreos e como eram os tanques blindados. Também
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como os soldados se organizavam em momentos que ndo possuiam todos estes recursos,
a sobrevivéncia em guerra, e a atuagdo dos medicos. Como as pessoas de variadas
profissfes paravam em campo de combate e passaram a desempenhar fungdes nunca
antes imaginadas por eles. Todas estas mudancas radicais que esta guerra, assim como
outras provocam em uma sociedade inteira. Também a forma de atuacdo em grupo nos

exércitos e a atividade dos atiradores de elite.

Apresentar ao publico escolar as cidades, paises em que se deram estes
confrontos, utilizando como comparativos os tempos anteriores a guerra, 0s durante os
posteriores aos confrontos e a atualidade das regides. O que se modificou, o que
permaneceu e 0 que desapareceu. Os sistemas politicos governamentais da época e 0s
atuais também sdo de importancia permanente nos curriculos das escolas, para darem a
dimensdo das varidveis sociais e desenvolverem a potencialidade de onde as situacdes

se originam e se findam.
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CONCLUSAO

Na busca de se registrar fatos cotidianos ou incomuns através de imagens é que
se tem o despontar do cinema na vida humana. Das pinturas rupestres até as imagens em
3D que temos hoje, o objetivo do registro moveu a interpretacdo dos mais diversos
autores e criadores, deixando algo registrado para quem viria posteriormente ou quem
n&o teve oportunidade vivenciar certas experiéncias consideradas importantes para cada

periodo histdrico.

Além de despertar o interesse em conhecer atividades, fatos e figuras do
passado, a estética, que tem base em estudos do que é belo nas manifestagdes artisticas,
coloca que a satisfacdo interior dos individuos ao entrarem em contato com estas
imagens associadas a sons é significativa. As emocdes afloram de maneira profunda,
chegando ao intimo do ser e irradiando inimeras sensagdes ligadas a alma. E estudar o
que filme provoca na alma, também foi e é um prato cheio para os estudiosos das

relacGes humanas.

Uma nova forma de entretenimento passou a se tornar em uma nova arte, uma
nova indudstria e uma nova forma de fazer historia. Nada disso esteve nos planos dos
irmdos Lumiére ao fazerem suas primeiras projecdes no final do século XIX, e que
atualmente, adentra nossas casas trazendo informacdes, contribui para o movimento
econémico das sociedades, transmite cultura e conhecimento e € um sonho profissional
de muitas pessoas. Mesmo que inicialmente a arte cinematografica ndo tenha sido
reconhecida como documento histérico, atualmente ndo se fala em histdria sem que seja
citada alguma obra que contribua para descrever melhor algum recorte. Essa ferramenta
faz com que os acontecimentos cheguem até o conhecimento das pessoas em geral, de

uma forma simples de compreender e maneira agradavel as mais variadas faixas etarias.

A Segunda Guerra Mundial é considerado um fato histérico recente, ainda se €
possivel encontrar sobreviventes que possam narrar suas experiéncias. Sabendo que isso
ndo sera possivel por muito tempo, muitos dos sobreviventes registraram, eles mesmos,
suas experiéncias através da escrita, ou contando essas histdrias para outras pessoas que
assim fizeram o registro. A industria cinematografica encontrou nesse acontecimento
historico um campo vasto de abordagens que tende ainda a se expandir. A utilizacdo de
efeitos especiais contribui e desperta ainda mais o interesse e a satisfagdo de quem

assiste uma obra, dando a sensacdo de estarmos vivendo dentro dela, provocando
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emoc0Oes variadas. Nas obras abordadas referente a Segunda Guerra Mundial, muito se
pode ver sobre os locais descritos, as formas de atuacdo dos soldados em geral, dos
lideres e de algumas das nac¢des participantes. Aqueles detalhes que as narrativas orais e
escritas trazem na voz ou relato emocionado de quem as relembra, podem ser
praticamente vivenciada por quem assiste estas produc¢des, dando maior dimensao do

que foi aquele periodo de batalhas.

Com todas estas particularidades, os filmes “O Resgate do Soldado Ryan” e
“Circulo de Fogo” abordam temas referentes a fatos historicos, que se assemelham em
suas apresentacdes. Ambos, ja no inicio das cenas apresentam as batalhas da guerra nas
quais cada um desenvolveu seu enredo, deixando assim, 0 crivo historico como base
inicial. Também se distanciam um do outro durante o desfecho das narrativas, quando
um passa a focar em um soldado em especifico. Suas estratégias de defesa e a imagem
sobre ele que é criada perante a nacdo soviética, e 0 que essa imagem passa a
representar naguele momento. Ja o outro segue na busca da preservacdo da unido do
grupo, do sacrificio em prol do proximo, da América e do retorno para suas familias.
Também os momentos em que aqueles soldados, treinados para matar, se deixam tomar
pelos sentimentos, se apresentando como seres frageis em cenas de choro, e desejo de se

desvencilharem daquela situacdo o mais breve possivel.

Com essa linha de abordagem, estas obras, e também outras, se mostram
passiveis de uso em sala de aula como complemento de conteddos ou como forma de
introdugdo, despertando o interesse nos alunos. Vivemos em uma era digital, e 0 ensino
de histéria ndo pode ficar para trds em termos tecnolégicos. Ou seja, continuaremos a
contar os fatos que aconteceram ha tempos remotos, passados, e 0s da atualidade, mas
com aquele toque de modernidade que venha de encontro com as satisfacbes da

atualidade, sem perder sua esséncia fundamental que é a constru¢do do conhecimento.
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