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RESUMO

A presente pesquisa, desenvolvida como Trabalho de Conclusao de Curso em Licenciatura em
Histéria na Universidade Federal da Fronteira Sul, analisa e investiga as memdorias traumaticas
contidas nas HQs Maus- A historia de um sobrevivente e em Metamaus- A look inside a modern
classic, Maus, como fonte para compreender como as lembrangas derivadas de processos
traumaticos podem e devem ser analisadas pela historiografia. Para melhor compreensdo dos
processos de rememoracdo e de suas andlises nos utilizaremos da seguinte estrutura
metodoldgica: o levantamento dos trechos de ambas as HQs que correspondem a rememoragao
dos acontecimentos traumaticos vivenciados pelo protagonista, seguida pela comparacao dessa
rememorac¢do aos conceitos chaves que serdo trabalhados ao longo da pesquisa, sendo eles:
memoria impedida, memoria manipulada e esquecimento de reserva, conceitos de memoria do
filésofo francés Paul Ricoeur, além dos conceitos de literatura de testemunho e de memoria
traumatica. O trabalho aportou-se da Historia Social e dos estudos sobre memoria que ganham
destaque a partir da década de 1980 para compreensdo e andlise das fontes bem como para sua

fundamentagao tedrica e escrita.

Palavras-chaves: Memoria. Trauma. Testemunho. Histérias em Quadrinhos. Maus.



ABSTRACT

The present research analyzes and investigates the traumatic memories contained in the Comic
Book Maus: A Survivor's Tale and in Metamaus- A look inside a modern classic, Maus, as a
source to understand how memories derived from traumatic processes can and should be
analyzed by historiography. For a better understanding of the remembrance processes and their
analyzes, we will use the following methodological structure: a review of the fragments from
both comic books that correspond to the remembrance of the traumatic events experienced by
the protagonist followed by a comparison of this remembrance with the key concepts that will
be worked through the research. These key concepts are the three concepts of memory by the
French philosopher Paul Ricoeur: repressed memory, manipulated memory and forced memory,
besides the concepts of testimonial literature and traumatic memory. The research is supported
on Social History and memory studies that gained prominence since the 1980s to understand
and analyze the sources as well as their theoretical and written foundation.

Keywords: Memory. Trauma. Testimonial. Comic books. Maus
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1 INTRODUCAO

A frase “Sem duvida, os judeus s3o uma raga, mas nao sao humanos.” (SPIEGELMAN,
2009, p. 10) atribuida a Adolf Hitler pode ser considerada a epigrafe de Maus, a frase escolhida
pelo autor para iniciar a HQ, reflete diretamente na antropozooficacdo de seus personagens, mas
principalmente exprime o pensamento racista nazista que vigorou na Europa durante a Segunda
Guerra Mundial. Segundo o Dicionario Caldas Aulete Lingua Portuguesa, o conceito de raga é:
“grupo de pessoas ou de animais com determinadas caracteristicas fisicas hereditarias comuns. ”
Se os judeus sdo uma raga, mas ndo se “encaixam’ na raga humana, para Hitler, isso significa
que entdo 0os mesmos sdao animais e que assim podem ser facilmente exterminados e abatidos,
como ratos, animais escolhidos tanto por Art Spiegelman, quando pelo regime nazista para
representar o povo judeu.

Tal sentimento de superioridade étnica e cultural somado a aspira¢do expansionista e um
ressentimento e desejo de vinganca contra o tratado de Versalhes, imposto a Alemanha apds o
fim da primeira Guerra Mundial, levou o mundo ao conflito tido por muitos como o mais letal
da histéria. A Segunda Guerra Mundial, marcada por inimeras perdas materiais, mas
principalmente por perdas humanas, ndo hd um nimero oficial de mortos, as estimativas vao de
quinze a quarenta e cinco milhdes de vitimas. Entretanto, chama a ateng@o que a grande maioria
de mortes ndo se deu no front de batalha, mas sim em campos de exterminio. O chamado
Holocausto foi capaz de aniquilar grande parte da populacdo judaica da Europa, entretanto os
delirios higienistas de Adolf Hitler, ndo se limitaram a populacdes semitas, estendeu-se também
a negros, homossexuais, ciganos, e quaisquer minorias étnicas, politicas e culturais.

Hoje, sete décadas apos o regime que levou aos limites as formas de exterminio, a
Alemanha se apresenta como um pais com fortes politicas publicas e debates sobre a
preservagdo de memorias, segundo o Artigo escrito por Mauricio Santoro (2014) para o site da
Anistia Internacional:

A Alemanha ¢ referéncia internacional em politicas de memoria pelo modo como
estabeleceu marcos para lembrar as atrocidades cometidas durante o nazismo, pelos
processos contra autoridades do regime hitlerista que cometeram crimes contra a

humanidade, e pelos esforcos em educar as novas geragdes para que tais calamidades
nunca mais acontegam.
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Para a jornalista Brasileira Karina Gomes (2018) nas escolas alemas:

Os alunos ndo sdo poupados de ver cenas reais de documentarios mostrando a fumaca
saindo das camaras de gas onde milhdes de judeus foram mortos e nem de ver os
corpos sendo arrastados por tratores nos campos de concentragdo até as valas. Os
alunos também sdo informados sobre o assassinato de negros, de pessoas de origem
roma e de homossexuais durante o regime nazista. "Ouvimos e vimos tanto sobre esse
periodo até ficarmos horrorizados e ndo aguentarmos mais. Mas tudo isso é para se ter
certeza que as presentes geracdes ndo deixarfo isso acontecer de novo”. (GOMES,
2018, p. N.i)

Ainda para a autora o pais levou décadas para lidar com seu passado e construir uma
memoria cultural sobre suas atrocidades, lembrar de uma histéria que por muitos quer ser
esquecida ¢ uma das formas de garantir que a presente, assim como as proximas geragdes nao
repitam os mesmos erros do passado. Assim os diversos museus, memoriais, disciplinas na
escola, os livros e filmes possuem papel fundamental na preservagdo de memorias como as de
Vladek.

Ao refletirmos sobre as politicas memoriais alemas nao podemos deixar de pensarmos
nas politicas de nosso proprio pais, ou no caso, na falta de politicas de preservacdo de nossas
memorias traumadticas. O ensino sobre a Ditadura Militar, tido como um dos periodos mais
sombrios de nossa historia costuma abordar apenas a cronologia dos fatos, os generais
presidentes e seus atos institucionais, muitos alunos nao sdo ensinados sobre a tortura aprovada
pelo Estado, sobre a quantidade de desaparecidos, mortos, torturados e/ou perseguidos pelo
regime. Tal politica de omissdo de um passado obscuro se estende como caracteristica nos
demais paises da América Latina, essa politica conveniente de esquecimento abre precedentes
para a apologia e até mesmo a repeticdo de tais regimes totalitarios, ja que, ao omitir as
atrocidades do Estado ndao permitimos que a populagdo conheca e reprima seus horrores.

Ao debater com meus alunos em uma aula sobre Segunda Guerra Mundial', nazismo e
holocausto, todos os estudantes concordaram que a morte e persegui¢ao de pessoas por qualquer
motivo ¢ algo horrivel e que todos devem se posicionar contra. Entretanto semanas depois,
quando conversavamos sobre ditaduras militares no Brasil e nos paises vizinhos, muitos dos
estudantes pareceram ndo ligar ou até mesmo ndo se preocupar com as perseguigdes € mortes
causadas pelo governo brasileiro totalitdrio da década de 1960 a 1980, nem como este buscou

exterminar sua propria “praga”, a esquerda e oposi¢do ao regime, bem como outros grupos

1 A autora da presente pesquisa trabalha com ensino de Histéria no Centro de Ensino de Jovens e Adultos - CEJA,
na cidade de Coronel Freitas/ SC.
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considerados desviantes do padrdo moral e cultural que os militares queriam para o Brasil. Essa
falta de empatia com sua propria Historia deriva, ao meu ver, justamente da auséncia de
politicas de preservacdo de tais memorias.

O Estado, bem como grande parte da populacdo brasileira, ao contrario da Alemanha,
ndo se envergonha tdo pouco sente culpa de seu passado assassino e tirano, ao contrario dos
alemaes, o governo brasileiro, juntamente com a grande maioria de seu povo nunca buscou
punir seus carrascos muito menos ouvir suas vitimas, muito pelo contrario buscou esconder seus
vinte e um anos de regime ditatorial, ao “esquecermos” nosso passado fascista e totalitario
permitimos que figuras se aproveitem desse passado, ndo como algo que seu povo deva se
constranger, mas sim como algo que seu povo deva se orgulhar. A apologia a torturadores e ao
proprio regime se espalha por todos os ramos da sociedade brasileira, desde candidatos a
presidéncia a alunos em escolas. A sociedade alema nos mostra que lembrar ¢ uma das formas
de ndo repetir as atrocidades do passado, colocando assim a preserva¢do de nossas memorias
como fundamental para que novos regimes totalitarios ndo ameacem mais uma vez a liberdade
de nosso pais.

A preservagao dessa memoria do conflito e de seus sobreviventes, bem como o uso de
tais narrativas traumaticas para a historiografia ¢ justamente o foco da presente pesquisa, que
pretende analisar as HQs Maus - A historia de um sobrevivente ¢ Metamaus - A look inside a
modern classic, Maus. Para compreender como memorias traumaticas podem ser analisadas
pela historiografia. A presente pesquisa divide-se em Trés capitulos, intitulados: “Uso de HQs
na pesquisa historica - do coracdo de seus leitores as pesquisas académicas”; “Memoria,
Narrativa e testemunho - Reflexdes acerca da escrita da Historia” e finalmente “Memoria
Traumatica, a vida fora dos campos e o dilema da testemunha - Siléncios ensurdecedores”.

Em nosso primeiro capitulo, nos debrucaremos sobre o uso de Histérias em Quadrinhos,
ou também chamadas de HQs, na pesquisa historica; como e quando esse fendomeno midiatico
surge; o que ¢ a HQ Maus, quem a escreve, como, quais sdo seus personagens bem como a
historia do proprio quadrinho. Nosso segundo capitulo intitulado “Memoria, Narrativa e
testemunho - Reflexdes acerca da escrita da Historia” traz como debate central os estudos sobre
memoria e principalmente a memoria traumatica; as preocupacdes como a morte dos detentores

de tais lembrangas ¢ do fim das narrativas tradicionais e a ascensdo de novas narrativas. O



13

capitulo também ¢ dedicado a apresentar a nosso leitor quais os conceitos norteadores de nossa
pesquisa, bem como quais norteardo a analise de nossas fontes.

O terceiro capitulo “Memoria Traumatica, a vida fora dos campos e o dilema da
testemunha - Siléncios ensurdecedores” dedica-se diretamente a debater o dilema da
testemunha: como expressar em palavras acontecimentos tdo traumaticos que linguagem
nenhuma ¢ capaz de expressar, quais ferramentas sdo capazes de oferecer o subsidio necessario

para contar memorias tdo horriveis que calaram suas vitimas/sobreviventes por tanto tempo.
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2 USO DE HQs NA PESQUISA HISTORICA — DO CORACAO DE SEUS LEITORES
AS PESQUISAS ACADEMICAS

O uso de imagens com o objetivo de “contar historias” ndo € novidade. Os tao populares
quadrinhos, que hoje invadem as bancas, as estantes e bibliotecas, bem como repertorio de
leitura de jovens e adultos pelo mundo todo, podem ser considerados descendentes das figuras
pictoricas e abstratas deixadas por nossos distantes antepassados nas paredes das cavernas na
chamada pré-histéria. E nela onde nascem as primeiras manifestagdes criativas do ser humano,
se constituindo assim como o ber¢o da chamada nona arte, ou como a maioria de seus leitores e
apreciadores preferem chamar, as Historias em Quadrinhos ou simplesmente HQs, (CAMPOS,

2013). Segundo Junior (2017, p. 55- 56)
A evolugdo das representacdes pictoricas seguiu do periodo pré-histérico, chegando até
a Idade Média com as tapegarias que traziam diferentes gravuras de cenas do
cotidiano, e até conflitos militares de diferentes povos. No século XX, muitos artistas
produziam imagens sacras no interior de igrejas, formando quadros onde o texto ficava
fora da agdo. Os caminhos percorridos pela arte sequencial até a atualidade sdo vastos.
Vemos assim, que o desenho ¢ uma das mais antigas formas pela qual a humanidade se
expressa; murais, mosaicos, desenhos, gravuras, painéis e tantos outros. A origem das Historias
em Quadrinhos propriamente ditos possui raizes europeias, apesar da humanidade se utilizar de
imagens como forma de expressao, a unido de textos as imagens, formando assim um sistema
de dois codigos s6 acontece no século XIX. Rudolph Topffer (1799-1846) pode ser considerado
um dos pioneiros das Historias em Quadrinhos, “a grande maioria de seus desenhos
apresentavam uma ou duas linhas de texto, expressando uma emogao pela representagio grafica
e nao pela narrativa” (Junior, 2017, p. 57). Apesar de Topffer ser um dos primeiros a unir os
elementos graficos com elementos textuais, ¢ somente em 1895, quase cinquenta anos apds a
sua morte que os primeiros quadrinhos sdo publicados. Richard F. Outcault e seu cartoon At the
Circus in Hogan’s Alley (1897), também conhecido, principalmente pelo publico estadunidense
como The Yellow Kid, publicado inicialmente na revista Truth e mais tarde no jornal New York
World marcam o nascimento das HQs como conhecemos hoje, ja que ¢ no trabalho de Outcault
que os baldes surgem apresentando as falas dos personagens. Segundo Campos (2013), o

trabalho de Outcault ¢ aclamado como a primeira série de histdrias em quadrinhos, criando um



13

elemento que hoje ¢ inseparavel da linguagem moderna das HQs. Para Lovetro (2011, p. 12-13)
“em outras palavras, ¢ 0 mesmo que dizer, que o cinema mudo adquiriu voz” (Apud CAMPOS,

2013, p. 30)

Imagem 1: The Yellow kid

Fonte: The New York World, 1897

Desde seu advento no século XIX, as Historias em Quadrinhos passaram por algumas
mudangas; come¢am a ser publicas em revistas proprias; adquirem novos publicos; ganham
novas personagens ¢ temas. E na década de 1930 que os quadrinhos entram em sua “idade do
ouro” nesse periodo surgem uma serie de HQs e personagens conhecidos até hoje, como por

exemplo; Batman, Superman, Capitdo América.
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No século XX surgem, segundo Will Eisner (2005), as chamadas HQs com “temas
adultos”, onde quadrinhos como Watchmen’, Batman — O cavaleiro das trevas’e Entre a foice e
o martelo®, maiores nomes de quadrinhos de super-herdis, passam a se utilizar de tais tematicas
para conquistar publicos além do infantil. Existem ainda as chamadas HQs autobiograficas
como Persepolis’, Palestina® € Ao coragio da tempestade’, que juntamente com nosso objeto de
estudos, Maus de Art Spiegelman®, representam os maiores nomes dos quadrinhos voltados ao
publico adulto que fogem das tradicionais tematicas de super-herdis. Todas essas e tantas outras
HQs classificadas dentro dos chamados “temas adultos” possuem como caracteristicas; o uso de
temas complexos relacionados a guerras, conflitos étnicos, politica e problemas sociais,
“rompendo com o padrdo convencional infanto-juvenil e inaugurando um perfil adulto

extremamente critico, e, em alguns sentidos, existencial e pessimista” (JUNIOR, 2017, p. 56).

Imagem 2: HQs de herois com temas adultos

EDICAO DEFINITIVA

7]

ALAN MOORE
DAVE GIBBONS

2 MOORE, Alan. GIBBONS, Dave. Watchmen (HQ em 12 partes). Sdo Paulo: abril / DC Comics, 1999.
3 MILLER, Frank. Batman: O Cavaleiro das Trevas. Sdo Paulo: DC Comics, 1986

4 MILLAR, Mark. Superman: Entre a foice e o martelo. Roteiro Mark Miller; Desenhos e capa: Dave Johnson.
Volume 1, 2 e 3. Traducdo: Jotapé Martins. Sdo Paulo. Panini Comics, 2004

5 SATRAPI, Marjane. PERSEPOLIS. Sio Paulo: Cia das Letras, 2007.

6 SACCO, Joe. Palestina. Seattle: Fantagraphics Books, 2001.

7 EISNER, Will. Ao coragdo da tempestade. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2010.

8 SPIEGELMAN, Art. Maus: A historia de um sobrevivente. Trad. Antonio de Macedo Soares. Companhia das
Letras: Sao Paulo, 2009.
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Fonte: Panini Comics

Imagem 3: HQs autobiograficas

JOE SACCO

PERSEPOLIS

A\
\

‘e
N 2
\\/ Y,

PALESTINE

Une nation occupée

MARJANE SATRAPI

Fonte: Cia das letras e Vertige graphic

Desde entdo os quadrinhos passam de midia desacreditada, ja que durante muito tempo
foram vistos apenas como produto cultural destinado a um publico infanto-juvenil, a forma de
expressdao Cult, a indlstria cinematografica, editoras e mais tarde a internet se renderam aos
quadrinhos e, nos ultimos anos, 0 mesmo ocorre com a academia (GOMES, 2016). Assim, além
da emergéncia de novas tematicas e de um novo publico, o século XX proporcionou também ao
mundo dos quadrinhos sua “elevagdao” a categoria de fonte de analise para inumeras areas:
Ciéncias Sociais, Linguistica, Jornalismo, Biblioteconomia, Psicologia, Comunicagido Social’, e
também a Historia. A inser¢do das Historias em Quadrinhos como possibilidades de fontes
deriva de um longo processo que se consolida apenas no final da década de 1980.

As Historias em Quadrinhos se constituem como o fendmeno midiatico do século XX.
Desde sua popularizagao no inicio do século passado, desenvolveram-se e tornaram-se cada vez
mais presentes no cotidiano de jovens e adultos pelo mundo todo. As publicagdes que ganharam
as prateleiras e o coragdo das pessoas em todo o globo, passaram também a ocupar seu lugar nas

universidades. Mas, apesar de nas ultimas décadas trabalhos que as utilizam como fonte terem

9 Dados obtidos em: CALLARI, Victor; GENTIL, Karoline Kunieda. As pesquisas sobre quadrinhos nas
Universidades Brasileiras: Uma analise estatistica do panorama geral e entre os historiadores. Historia e Historias,
Brasilia, v. 4, n. 7, p.9-23, jan. 2016.
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aumentado consideravelmente, as chamadas HQs ainda sdo objetos de estudo bastante
periféricos, principalmente se comparadas a outros tipos de registros. Em pesquisas em bancos
de tese, dissertacdes, TCCs e outros trabalhos académicos, os trabalhos que se utilizam de HQs
como fontes ainda representam um percentual muito pequeno em relagdo a outros. O mesmo ¢
evidenciado também por Victor Callari e Karoline Kunieda Gentil em seu trabalho: “As
pesquisas sobre quadrinhos nas universidades brasileiras: uma andlise estatistica do

1% publicado pela revista Histéria, Historias da

panorama geral e entre os historiadores
Universidade de Brasilia, bem como por, Laura Vazquez e Conceicdo Pires em Percursos

tedricos e metodologicos dos estudos sobre HQs na Argentina e Brasil."!

No entanto, isso nao significa dizer que as mesmas nao recebam atengdo na pesquisa
historica. Durante os ultimos anos, uma série de historiadores tém se debrugado em pesquisas
que as utilizam, uma vez que as HQs podem ser chamadas de “filhas do seu tempo” ou seja,
carregam simbolismos, anseios e contexto no qual foram escritas. Para Carlos André

Krakhecke:

Seus diversos enfoques possibilitam multiplas formas de andlise da sociedade,
tomando, por exemplo, os quadrinhos estadunidenses de super-her6is, pode-se criar
uma série de objetos de pesquisas como: o papel dos quadrinhos no esfor¢o de guerra
durante a segunda guerra mundial, o reflexo do macarthismo nos quadrinhos, os negros
nos quadrinhos durante as décadas de 1960-70, as mudancas editoriais nas HQs p6s 11
de setembro de 2001. (KRAKHECKE, 2009, p. 38).

O autor, evidencia assim a importancia desse objeto de estudos para a historiografia,
principalmente para uma historiografia social da contemporaneidade, como no caso de nossa
pesquisa. Dessa forma, destinaremos a segunda parte de nosso capitulo a destrinchar a HQ
Maus — A historia de um sobrevivente: o que ¢ esse quadrinho? Quem o escreve? Por qué?,
Quando?, Onde?, Quais sdo os personagens?... Tal andlise se faz necessaria ja que para
respondermos as perguntas propostas por nossa pesquisa precisamos conhecer intimamente seu

processo de construcao.

10 CALLARI, Victor; GENTIL, Karoline Kunieda. As pesquisas sobre quadrinhos nas Universidades Brasileiras:
Uma analise estatistica do panorama geral e entre os historiadores. Historia e Historias, Brasilia, v. 4, n. 7, p.9-23,
jan. 2016.

11 CUPERCHIMID, Ethel Mizrahy. Narrativa do holocausto em quadrinhos: Desafios e conquistas. In:
NICOLAZZI, Fernando; MOLLO, Helena Miranda; ARAUJO, Valdei Lopes de. Aprender com a histéria? O
passado e o futuro de uma questdo. Rio de Janeiro: Fvg, 2011. p. 77-90.
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2.1 “A look inside a modern classic”

Antes de adentrarmos na vida de nossos personagens, se torna essencial conhecermos
Maus — A historia de um sobrevivente. A obra nos traz a historia de sobrevivéncia de Vladek
Spiegelman desde seu nascimento e infancia em Czestochowa na Polonia, passando por como
conhece Anja (mde do autor) em Sosnowiec e sua experiéncia nos campos de exterminio
nazistas durante a segunda guerra mundial. Tanto Vladek quanto Anja sobrevivem os horrores
da guerra, entretanto grande parte de sua familia ndo contou com a mesma sorte, sendo que tios,
avos, primos e seu irmao Richieu morreram nas maos do regime nazista. Como dito em sua
apresentacdo pela editora Companhia das Letras, responsavel pela publicacdo e distribuicao de
Maus no Brasil,

Nas tiras, os judeus sdo desenhados como ratos e os nazistas ganham feigoes de gatos;
poloneses ndo-judeus sdo porcos ¢ americanos, cachorros. Esse recurso, aliado a
auséncia de cor dos quadrinhos, reflete o espirito do livro: trata-se de um relato
incisivo e perturbador, que evidencia a brutalidade da catastrofe do Holocausto.
(LETRAS, 2018)

Maus foi inicialmente publicada como parte da revista RAW durante 1980 e 1991,
ganhando sua primeira edi¢do encadernada do volume I em 1986 e do volume II em 1991.

Entretanto seu processo de criagdo inicia-se nos anos 70

De papel, caneta e gravador em maos, fora em busca do relato de seu pai acerca de sua
experiéncia na Segunda Guerra Mundial. O mergulho no passado de seus pais se
mostra também uma tentativa de compreensdo acerca do presente do proprio autor em
relagdo a si e sua familia (MIGUEL,2017, p. 2)

Além de mostrar a relacdo conturbada que Art possuia com seu pai € o processo de
personificacdo pelo qual os personagens passam na historia em quadrinhos, a maneira que
Spiegelman escreve torna-se relevante. O conceito de “quarta parede”?, uma barreira
imagindria que separa os personagens € a cena em si do publico, tdo normal no mundo do teatro
e no dos quadrinhos, ¢ quebrado. Essa quebra se da pelo modo como o autor permite que seus
leitores vejam o processo de criagdo da narrativa, j4 que a historia se constrdi a partir dos
processos de entrevista e a da representacdo das lembrancgas de seu pai.

Agora que conhecemos um pouco mais sobre a HQ, partimos para nossos personagens.

As historias de Art e Vladek Spiegelman perpassam e confundem-se em diversos momentos,

12 Aqui entendemos quarta parede como o que é descrito por Patrice Pavis, segundo; a quarta parede se constitui
parede imaginaria que separa o palco da plateia, o espectador assiste a uma ac¢do que supde desenrolar,
independentemente dele, atras de uma suposta divisoria. Assim o publico ¢ convidado a observar as personagens,
que agem sem levar em conta a plateia, como se protegidos por uma quarta parede. (PAVIS 2008, p. 315)
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sendo na historia do proprio quadrinho e por tudo aquilo que nele ¢é retratado. Arthur (Art)
Spiegelman, nasceu em 1948 em Estocolmo (Suécia), migrou para os EUA ainda crianga,
cresceu no bairro Nova-lorquino do Queens, muito presente na HQ. Aos 16 anos iniciou sua
carreira como quadrinista e foi editor da revista The New Yorker de 1993 a 2003, além de co-
fundador juntamente com sua esposa Francoise Mouly, e editor de RAW, uma famosa revista de
quadrinhos e artes graficas de vanguarda. A revista RAW se constitui como uma coletdnea com
dois volumes de publicacdes de diversos artistas. Embora o foco principal das publicagdes da
revista RAW sejam os quadrinhos underground” produzidos pelos artistas do meio, também
foram publicadas matérias em formato de prosa ndo ilustrada, bem como obras de cartunistas

famosos que possuiam algum significado histérico (SPIEGELMAN, 2009).

Imagem 4: Edicoes do 1°volume da revista RAW

Fonte: Peter Harrington

O trabalho mais famoso publicado nas paginas da RAW foi a graphic novel'* objeto de
nossa pesquisa, Maus, escrita pelo proprio Art Spiegelman. Inicialmente teve capitulos
individuais publicados em formato de série pela RAW. Esses capitulos individuais foram
embalados em pequenas histérias em quadrinhos vinculados dentro de cada edigdo da revista
RAW, comegando na RAW n° 2. Cerca de vinte anos ap6s o langamento de Maus, Art
Spiegelman, publica Metamaus- A look inside a modern classic, Maus. Uma HQ que busca

mostrar como foi o processo criativo e escrita de Maus — a historia de um sobrevivente.

13 Aqui entendemos Underground como: cultura ou grupo de pessoas que nao seguem modismos ou a cultura tida
como comercial.
14 Outro nome para HQs.



Imagem 5: RAW n° 2 - The Graphix Magazine for Damned Intellectuals - (1980)

PUTTING THE LITTER
BACK INTO LITERATURE

Fonte: Luiz Tosca.

Imagem 6: Capas das publicacoes originais de Maus - Volume I e Il
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Fonte: April Oldford.
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Imagem 7: “Metamaus: A look inside a modern classic, Maus"
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Fonte: Amazon.

A publicacdo, ainda sem data para langcamento no Brasil ¢ dividido entre as trés questdes
que Spiegelman mais recebe sobre a obra: "por que quadrinhos?", "por que ratos?" E "por que o

holocausto?".

Mlustragdo 1: Indagagoes principais

Fonte: Spiegelman.

Em entrevista ao canal alemdao DW", Art diz que

15 WHITTLE, Helen. Obra de Art Spiegelman mistura histéria pessoal com mundial. Disponivel em: <https://
www.dw.com/pt-br/obra-de-art-spiegelman-mistura-hist%C3%B3ria-pessoal-com-mundial/a-16257962>.  Acesso
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Maus foi construido a partir de entrevistas com o meu pai e fiz MetaMaus a partir de
entrevista comigo mesmo [...] Eu ganhei uma maéscara de 'Maus' estampada no meu
rosto e eu tenho que aprender a conviver com ela ou ser capaz de ver através dela e
permitir que as pessoas olhem para a mascara e observem os menores protoplasmas
por detras

Segundo o autor, Metamaus foi a maneira encontrada para expressar isso. Reafirmamos aqui o
que foi dito anteriormente, as historias de vida de nossos personagens se misturam com o
quadrinho bem como foram influenciadas diretamente por ele (WHITTLE, 2018).

Em MetaMaus, Art Spiegelman, além de detalhes sobre o processo de criagdo da HQ
Maus, traz ao leitor um compilado de dados, fotografias e historias de sua familia. E através
deste compilado que o autor nos permite adentrar na sua vida familiar, em especial na vida de
seu pai, Vladek, e de sua mae, Anja.

Imagem 8: Familia Spiegelman em 1941

ANJA, RICHIEU AND VLADEK. SOSHOWIEC, 1941

Fonte: Spiegelman, 2012, n.I

Vladek Spiegelman nasce em 11 de outubro de 1906 em Czestochowa na Polonia, ao
atingir a idade adulta torna-se um pequeno, mas prospero comerciante de tecidos. Casa-se em
1937 com Anja Zylberberg, uma judia proveniente de uma rica familia dona de uma fabrica de
Lingeries de Sosnowiec na Polonia e, no mesmo ano, nasce seu filho, Richieu Spiegelman.
Durante os proximos anos Vladek vé a estabilidade que possui ser arrancada lentamente; sua
familia ¢ obrigada a mudar-se para um gueto; parte de sua familia ¢ deportada ou enviada aos
campos de concentracdo; ele mesmo ¢ enviado ao campo de batalha, capturado e mandado a

um campo de trabalhos forcados; em 1943 seu primogénito vem a dbito sem que Anja ou

em: 22 ago. 2018.
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Vladek saibam; um ano mais tarde Vladek e sua esposa sdo enviados ao campo de Auschwitz e
libertados no ano seguinte quando exércitos aliados tomam a Alemanha. Entretanto as
dificuldades continuam; a vida nos campos de refugiados a busca pelo filho perdido; o suicidio
de sua esposa em 1968 e a dificil relacdo com seu segundo filho Arthur Spiegelman marcam sua
vida até agosto de 1982, quando Vladek Spiegelman, aos 75 anos falece de insuficiéncia
cardiaca em Rego Park, na cidade americana de Nova York, para onde haviam se mudado apos
deixar a Europa. (SPIEGELMAN, 2009)

Agora que conhecemos melhor nossas personagens, podemos dar sequéncia ao nosso
trabalho. Nossos proximos capitulos se destinam a compreender como surgem os estudos sobre
memoria, bem como as narrativas contidas em Maus podem e devem ser analisadas sob a 6tica

testemunhal dos acontecimentos ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial.
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3 MEMORIA, NARRATIVA E TESTEMUNHO - REFLEXOES ACERCA DA
ESCRITA DA HISTORIA

As ultimas décadas viram nascer uma considerdvel gama de trabalhos que se utilizam da
memoria como ponto de partida para suas analises e pesquisas. O chamado “Boom da memoria”
imprime suas marcas no mundo da historiografia e de diversas outras areas a partir da década de
1960, segundo o historiador alemdo Andreas Huyssen (2000). Seguindo o rastro da
descolonizagao e dos movimentos sociais em busca de uma historia alternativa aceleram-se nos
Estados Unidos e na Europa no comeg¢o dos anos 1980, impulsionados pelos debates cada vez
mais amplos e presentes sobre o Holocausto e mais adiante, sobre 0 movimento testemunhal de
toda a série de eventos relacionados ao Terceiro Reich.

Antes de adentrarmos nas discussdes sobre memoria e como a mesma ganha destaque
nos ultimos anos, se torna fundamental termos em mente qual o conceito de memoria que ira
nortear a presente pesquisa, ou seja apresentar ao nosso leitor os conceitos de memoria do
filésofo francés Paul Ricoeur'. Este a divide em trés; memoria impedida, memoria manipulada
e esquecimento de reserva, a relagdo entre as trés se situa no campo da impossibilidade da
narrativizagao completa de eventos extremos, mas também de sua necessidade, como em
eventos que traumatizam a humanidade como as chamadas, por Seligmann-silva (2008),
catastrofes historicas.

O autor conceitua memoria impedida'” como aquela na qual ha uma dificuldade ou
literalmente um impedimento em seu acesso. Para o autor essas memorias podem e sao
acessadas através de gatilhos, ou seja, através de um estimulo, como quando Art indaga seu pai
sobre alguns acontecimentos anteriores a guerra, buscando fazer com que através da
relembranga de fatos ligados ao periodo possam funcionar como o gatilho necessario para a
rememoracao de fatos especificos. Assim, a memoria impedida ndo ¢ uma memoria perdida, ja
que a mesma pode ser acessada com os subterfigios corretos. (SILVA, FERNANDES,
PEREIRA, n.I)

16 Devido ao fato de ndo ser o foco de nossa pesquisa, convidamos nosso leitor que queira se aprofundar nos
conceitos de memoria de Paul Ricoeur a conhecer a obra completa do autor In: RICOEUR, Paul. A memoria, a
historia, o esquecimento. Tradugdo: Alain Francois. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 2007.

17 Podemos aqui fazer um paralelo com o conceito de trauma que ser apresentado na sequéncia de nosso trabalho
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A memoéria manipulada, como o proprio nome diz, ¢ aquela na qual ocorrem
manipulagdes, e, para o autor, este tipo de memoria situa-se no campo das relagdes de poder,
“poder na medida em que por meio das relacdes de forca, versdes da memoria e esquecimento
sdo construidas e forjadas.” (SILVA, FERNANDES, PEREIRA, sem ano, p.5). Esse tipo de
memoria é aquele que estabelece relagdes diretas com grupos de identidades, forjando-se a

partir da demanda de grupos especificos. Para Ricoeur

E fato ndo existir comunidade histérica alguma que nio tenha nascido de uma relagéo,
a qual se pode chamar de original, com a guerra. O que celebramos com o nome de
acontecimentos fundadores, sfo essencialmente atos violentos legitimados
posteriormente por um Estado de direito precario, legitimados, no limite, por sua
propria antiguidade, por sua vetustez. Assim, 0os mesmos acontecimentos podem
significar gloria para uns e humilhacdo para outros (RICOEUR, 2008, p. 95).

Essa manipulacdo da memoria se relaciona com a formacdo de identidades e suas
narrativas. A memoria manipulada ¢ aquela memoria seletiva utilizada na constru¢do de
narrativas de legitima¢ao de identidades e suas “histdrias oficiais”.

Seu ultimo conceito, o esquecimento de reserva, esta diretamente ligado a rememoragao.
Apesar de esquecida, estas memorias ndo estdo perdidas pois possuem reversibilidade, ou seja,
assim como as memorias impedidas, podem ser acessadas novamente por meio do
reconhecimento das mesmas.

Agora que esta claro quais s3o os conceitos de memoria norteadores da presente
pesquisa, podemos seguir para as discussdes a respeito de qual o espaco que o campo da
memoria passa a ocupar na historiografia, bem como ao que se deve ao crescimento de tal
campo apos os anos 1960.

Para o norte americano Jay Winter (2006), o campo da memdoria passa a ocupar o espago
de temas como: no¢des de classe, raga e género, tematicas que certamente ndo desapareceram,
mas que foram remodelados. O autor ainda se questiona quais seriam as origens do chamado
boom da memoria, além de quais seriam as suas implicagdes. Segundo ele, fatores como os
desenvolvimentos sociais, culturais, medicinais € econdmicos, entrecruzam-se € passam a

contribuir para o nascimento da obsessdo contemporanea pela memoria.

O desenvolvimento tecnologico também ¢é apontado como um dos fatores que ajudam

a explicar o porqué o ‘boom da memoria’ arrancou ao longo da ultima geracdo. Desde
os anos 1960 ¢ 1970, bancos de dados audiovisuais sdo capazes de preservar a ‘voz’
das vitimas (WINTER. 2006, p. 74). (grifos do autor)
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Com o uso do termo “voz das vitimas”, utilizado pelo autor, podemos perceber a
dimensao de testemunho que essa memoria passa a representar, pois as mesmas, com o auxilio
desses bancos de dados e dos recursos audiovisuais poderiam, mais uma vez, serem ouvidas.
Para o historiador francé€s Henry Rousso (2006, p. 95-96) a memoria lida justamente com essas

“feridas” que ndo cicatrizam e dores que insistem em permanecer.

Assim, a histéria da memoria tem sido quase sempre uma histdria das feridas abertas
pela memoria, ndo sendo no fundo sendo uma manifestagdo, entre outras, das
interrogagdes atuais e palpitantes sobre certos periodos que “nfo passam”: se
admitirmos que a historia dos historiadores ¢ apenas uma das formas de expressdo da
memoria coletiva, apenas um dos vetores pelos quais se transmite e se reconstroi o
passado, entdo ndo admira que a histéria da memdria seja antes de tudo uma
manifestagdo da memoria coletiva, no contexto um pouco confuso, da perda de

referéncias dos anos 80 e 90 (2006, p.95-96).

A visao de uma histéria pautada na memoria surge justamente com a retomada dos
debates acerca da histéria do holocausto. Para Winter (2006), ¢ aqui que o fiming se torna
crucial, pois nos anos 1940 e 1950 tais testemunhas estavam 14, entretanto suas vozes eram
marginais nos discursos sobre a Segunda Guerra Mundial. As narrativas heroicas de resisténcia
eram mais uteis, entretanto durante as décadas de 1960 e 1970 esse trabalho narrativo ja havia
realizado sua tarefa. Portanto, agora havia espago para as vitimas dos campos de concentragdo,
juntamente com suas vozes entrarem em cena. Dessa forma, a memoria do holocausto se torna
importante para os debates sobre uma historiografia pautada no uso da memoria e especialmente
no uso das memorias traumaticas, mas também, o evento se torna local comum e universal. E
precisamente a emergéncia do massacre como uma figura de linguagem universal que permite
ao holocausto comecar a entender situagdes locais especificas, historicamente e
geograficamente distantes e politicamente diferentes do evento original, nesse sentido no
movimento dos discursos da memoria, o holocausto perde sua condi¢do de indice de evento
histérico especifico e passa a funcionar como uma metafora de outras memorias (HUYSSEN,
2000).

Para Huyssen (2000) essa obsessao com a memoria ¢ explicada pelo fim do século XX,
e a morte dos “detentores de tais memorias”, o autor vai mais fundo dizendo que para
entendermos a chamada cultura da memoria ¢ sua disseminacdo nas sociedades do ocidente
durante e apds a década de 1970, precisamos compreender a memodria como parte de uma

crescente comercializagdo bem-sucedida, pela industria cultural. Ainda para o autor, além da
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questdo da memoria (especialmente apds 1989), o esquecimento tem emergido como
preocupacao dominante.

Sobre essa preocupagdo acerca da memoria, o historiador alemdo, Reinhart Koselleck
(2011), escreve que tudo aquilo que hoje se entende como memoria, estd destinado ao
desaparecimento definitivo no fogo da histdria. Suas afirmacdes se relacionam com a crise da
memoria experimental, essa crise, se pauta no avango em direcdo a uma proéxima geracao, as
testemunhas do evento considerado como a maior catastrofe do século XX, o massacre de
milhares de judeus nos campos de concentragdo, terdo morrido, uma a uma.

Na imagem abaixo observamos aspectos que descrevem a transicdo da memoria para as
proximas geracdes. No trecho vemos a ultima conversa que Art teve com seu pai sobre os
ocorridos durante a Segunda Guerra Mundial, em que o mesmo pede para que seu filho desligue
o gravador, ja que ele estaria cansado das historias e de suas memorias. No quadro seguinte
podemos observar a representacdo da morte de Vladek, um timulo com os nomes de Anja (Mae

de Art Spiegelman) e Vladek Spiegelman gravados.

Ilustragao 2: Morte de Vladek
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Fonte: Spiegelman, 2009, p. 297
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Percebemos aqui, a materializagdo do que foi proposto por Koselleck (que a morte dos
sobreviventes do evento significaria também a morte de suas memorias e histdrias), mas
também que suas preocupagdes podem ser consideradas indevidas. Vladek Spiegelman,
sobrevivente dos campos de concentragio e das demais adversidades impostas pela Shoah’® ao
povo judeu, vem a falecer em 18 de agosto do ano de 1982, na cidade norte-americana de Nova
York. Entretanto, ao contrario do que ¢ afirmado por Koselleck, a morte de Vladek ndo significa
o fim de sua histéria e de suas memorias, posto que apos sua morte, Vladek tem seus momentos
de angustia vividos entre o periodo de 1930 a 1945, contados por seu filho Art Spiegelman. Por
meio de um processo de entrevistas descritas dentro da propria HQ, Art busca descrever com
detalhes as atrocidades que marcaram a vida de seu pai e tantos outros judeus durante a Segunda
Guerra Mundial. O autor, além narrar os acontecimentos, emprega como ferramenta ilustragoes
confeccionadas por si, para nos mostrar os momentos de angustia e terror que lhe foram
relatados, ou ao menos, busca fazer com que seus leitores sintam empatia pelo ocorrido. Vemos
um exemplo disso na ilustracdo 3. Nela, Spiegelman retrata o dialogo de seu pai no segundo
quadro, onde Vladek fala ao companheiro que tudo comegara em maio, quando, devido a
superlotacdo, pessoas passaram a ser queimadas vivas. Conforme descrito por Vladek, em

seguida, vemos pessoas gritando enquanto seus corpos sdo queimados.

18 Palavra hebraica para calamidade, apés a Segunda Guerra Mundial o termo passa a ser usado como sinénimo
para Holocausto.



Tlustragdo 3: A queima dos corpos

1450 COMECOU EM MAID E FOI ATE ©
FIM Do vERAD. ESTAVAM TRAZENDO 4
05 JUDEUS DA HUNGRIA.ERA GENTE  }
DEMAIS. Al FIZERAM ESSES POCOS. i

TEVE SORTE GUEM MORREU NA CAMARA DE @AS...E NAD

[eram uns BURACOS ENOR- FOI JOGADO NUM BVRACO ENORME DAQUELES,

MES,; po TAMANHD DA PISU-
NA DO HOTEL Do§ PINHE)-
- ROS E 05 HONGARDS
CHEGANDD ... ERA UM
TREM ATRAS DO OVUTRO.

A T
I i .
&l

. f(A) j' S n ;.I.”" :-: '(._‘:EIF \ .I |
M | SSS o ReSTO TINHA QuE PULAR LA
i # DENTRD. VIVD,
PP NS00, - . M st P

LY
L)

Fonte: Spiegelman, 2009, p. 72

13



13

A responsabilidade de “perpetuar” os acontecimentos vividos por Vladek, vai de acordo

com mais uma afirmag¢do de Koselleck (1994, p. 117):

Com a mudanga de geracdo muda também o objeto da observacdo. A partir de um
passado que é presente e impregnado de experiéncias de sobreviventes constrdi-se um
passado puro, depurado das experiéncias. [...] com a recordacdo que se esvai, o
distanciamento ndo s6 aumenta, também se altera sua qualidade. Em breve, somente os
documentos falardo, carregados de imagens, filmes e memorias. (Apud ASSAMANN.

2011, p. 18) (grifos do autor)

As narrativas e ilustragdes contidas no HQ Maus — A historia de um sobrevivente, se
constituem como documentos que carregam essas memorias. Dessa forma, levando em
consideracdo os aspectos mencionados anteriormente, podemos entender o porqué Art
Spiegelman decide escrever sobre os acontecimentos que marcaram a vida de seu pai Vladek
Spiegelman durante a Segunda Guerra mundial, bem como o porqué de tantas outras memorias.
As memorias traumaticas frutos dos regimes ditatoriais que marcaram a América Latina no
século XX, hoje precursoras dos estudos relacionados sobre memdorias traumaticas tanto no
Brasil, quanto nos demais paises latino-americanos, sdo um exemplo proximo para nos, tanto

geograficamente quanto historicamente.

3.1 Narrativas inenarraveis e a escrita sobre o passado traumatico

Em sua raiz etimoldgica, trauma significa “lesdo ocasionada por um agente externo”
(MALDONADO, CARDOSO, 2009, p. 46). No inicio do século XX, a psicanalise apropria-se
dessa nocdo e desenvolve o conceito de trauma psiquico, que se constitui como um dano
emocional resultado de algum acontecimento, de modo que torna o trauma “justamente uma
ferida na memoria” (SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 84). Desde sua conceituacdo inicial,
diversos autores se debrucam em pesquisas sobre o tema, reafirmando que as experiéncias
traumaticas sao aquelas que se situam além da capacidade de representacao, estabelece-se assim
a relacdo entre o traumatico e o indizivel (MALDONADO, CARDOSO, 2009, p. 46).

E no sentido da impossibilidade de acesso aquilo que o trauma simboliza, que se
colocam as reflexdes psicanaliticas. Como nos dizem Maldonado e Cardoso (2009) ¢
precisamente a impossibilidade de acesso a simboliza¢do o que se coloca no primeiro plano de

uma reflexao psicanalitica voltada para a nog¢do de trauma. Nessa concepgdo, na qual o trauma
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constitui um vivido que ultrapassa a capacidade psiquica de apropriagdo e de recalcamento, em
muito pode ser enriquecida, como tentaremos mostrar, por uma analise das narrativas, segundo
Gagnebin “simultaneamente impossiveis e necessarias, nas quais a memoria traumatica, apesar
de tudo, tenta se dizer”. (2006, p. 49)

Entretanto, por que, apesar da dificuldade em “narrar o inenarravel”, surgem diversos
trabalhos que se debrucam sobre estudos das chamadas “memorias sensiveis”? Para o
historiador norte americano Jay Winter (2006), os inimeros estudos que deflagram sobre o tema
sdo resultantes do “boom da memoria” nos estudos contemporaneos de Historia. Esse, boom da
memoria, por sua vez, deriva de fatores como os desenvolvimentos sociais, culturais, medicinal
e econdmicos, que se entrecruzam e passam a contribuir para o nascimento de uma obsessao
pela memoria. Ainda buscando uma justificativa para a obsessdo memorial do fim do século

XX, Nora (1993, p.14) expoe o fato de que:

O que se denomina memoria ndo ¢ mais memoria, mas historia, mostrando que a
necessidade de memoria é também uma necessidade da historia. Nesse sentido, aponta
as diferencas entre a memoria que denomina de verdadeira e a memoéria modificada
por sua comunicagao com a historia. A memoria verdadeira ou tradicional seria aquela
abrigada no gesto e no habito, nos oficios em que se transmite os saberes do siléncio,
nos saberes do corpo, as memorias de impregnacédo ¢ os saberes reflexos.

Além do “boom da memoria”, outra justificativa plausivel para os estudos das memorias
traumaticas se da pela investigacdo de eventos, como a Segunda Guerra Mundial, a partir de
uma Otica de andlise de Histéria do Tempo Presente. Para Fico (2012), isso deve-se as
peculiaridades da Historia do Tempo Presente, ou seja, pela possibilidade de confrontar o
conhecimento histérico pelo testemunho dos que viveram os fenomenos que se buscam narrar.
Sua marca central se caracteriza pela nocdo de estarmos mergulhados em uma mesma
temporalidade, nos dando a noc¢do de que o vivido ainda “ndo terminou”. Temas caracteristicos
da Historia do Tempo Presente - como ¢ o caso do holocausto e de suas problematicas de
memoria — se tornam marcantes apds a década de 1980, apods a fase de busca e legitimagdo dos

eventos ocorridos na Segunda Guerra Mundial,

O recurso as fontes orais e a tematica dos eventos traumaticos tornou a questdo do
testemunho proeminente. Muito dessa historia se fez a partir do depoimento dos que
sobreviveram a aqueles eventos. Frequentemente, isso se deu com o proposito explicito
(e politico) de se evitar o esquecimento (FICO, 2012 p. 47).
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Portanto, percebe-se que em ambos os vieses citados anteriormente, a memoria dos
eventos traumaticos integra inevitavelmente o esfor¢o de constru¢ao do conhecimento historico
sobre tais processos. Ao contrario do que possa parecer em um momento inicial, ndo se trata de
uma contraposi¢do entre memoria e histdria, trata-se de uma imbricacao constituinte.

Entretanto, como podemos perceber que a memoria do outro se constitui como uma
memoria traumatica? Podemos dizer que essa percepgao surge a partir da propria concepgao de
trauma, para Cabral e Nick (2006), onde trauma além de uma ferida na memoria é aquela
memoria resultada de uma experiéncia desagradavel e que quer ser esquecida. Como no caso

das ilustragdes abaixo, onde Vladek lembra com muito pesar o ocorrido.

[lustracao 4: Enforcamento dos Cohn
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Fonte: Spiegelman, 2009, p. 83

Ilustragdo 5: O medo

Fonte: Spiegelman, 2009, p. 84

Nos quadros anteriores podemos observar uma das diversas situagdes vividas por Vladek
durante a narrativa. A ilustracdo refere-se ao enforcamento em praca publica de dois amigos,
Peefer Cohn e seu pai Nahum Cohn, onde Vladek, com muita emocao, descreve as cenas vistas,
nas quais os caddveres foram expostos como amostra para aqueles que tentassem realizar a
pratica de comércio ilegal. J4 no quadro seguinte, ¢ retratado o medo sentido por Vladek em
relacdo aos acontecimentos, além do medo que estes afetassem sua familia, visto que ele
também havia comercializado com os Cohn. Vemos assim, a importancia de Vladek como

narrador primario de sua Historia, discussdo enfatizada no proximo subtitulo.
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3.2 O papel do narrador, reflexdes sobre seu papel na construcao da historia

Outro ponto central que deve ser debatido sobre Maus é o papel que o narrador adquire
na graphic novel. Para o ensaista alemdo Walter Benjamin, “a experiéncia que passa de pessoa
a pessoa ¢ a fonte a que recorrem todos os narradores” (1994, p. 198). Sdo intimeras narrativas,

bem como sdo muitos narradores e muitas experiéncias

Sdo muitas as narrativas que povoam o mundo. Mito, lenda, fabula, conto, epopeia,
historia, tragédia, drama, comédia, vitral, filme, histoéria em quadrinhos, nota policial.
Em uma multiplicidade de géneros, elas estdo presentes ao longo dos séculos, em
latitudes varias e grupos sociais dos mais diversificados. Das sociedades ditas arcaicas
em torno do Mediterraneo as sagas do pds-moderno no ciberespago, narrar tem sido
uma atividade humana recorrente. Fonemas sussurrados ou declamados, signos
linguisticos manuscritos ou impressos, imagens fixas, imagens em movimento,
imagens combinadas a voz humana e a musica - todos esses suportes sdo possiveis de
contar uma historia, muitas histérias. (BARTHES, 1966, p 1 apud. TADDEI, 2009,

p.19)

Entretanto, como dito por Benjamin (1994, p 197), “por mais familiar que seja seu
nome, o narrador ndo esta de fato presente entre nos, em sua atualidade viva. Ele ¢ algo de
distante, e que se distancia ainda mais. [...] sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar
devidamente”. Para o autor, essa falta de narradores se da justamente pelo fato de que as “acdes
de experiéncia” estdo cada vez mais raras. Com a Guerra mundial, observou-se um processo de
silenciamento das pessoas que a viram de perto, ndo que suas vozes tenham sido caladas por
agentes externos, mas sim porque seus proprios combatentes voltaram mudos.

Nesse sentido, podemos considerar Art Spiegelman e Vladek como narradores que ndo
calaram suas vozes'. Apesar de inseridos na mesma Graphic novel, consideramos “niveis”
diferentes de narrativa para cada um deles. O papel de narrador primario cabe a Vladek, uma
vez que sua historia ¢ contada em um primeiro momento a nosso narrador secundério, no caso,
Art Spiegelman, que, mais tarde, ¢ responsavel por “re-narrar” as experiéncias de seu pai
durante o processo de criacdo da HQ. Percebemos a dimensdo dessa diferencia¢do, por

exemplo, nas imagens abaixo

19 Buscando fugir do anacronismo, precisamos ter em mente que Benjamin escreve seu ensaio O Narrador:
Consideragoes sobre a obra de Nikolai Lesko antes do fim da Segunda Guerra Mundial.
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llustrag¢do 6: Narrador primario
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Fonte: Spiegelman, 2009, p. 69

Como narrador primario, Vladek conta a seu filho, Art as coisas que ele mesmo havia

visto nos campos de concentragdo. Enquanto que, na segunda ilustragdo, Art Spiegelman afirma

que quer narrar, ou

aconteceu”.

como o mesmo diz, “contar a sua historia, do jeito que realmente

llustracdo 7: Narrador secundario
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Dessa maneira, fica claro como e também porque essa distin¢do entre narradores surge,
j& que devemos ter em mente Maus se constituiu como as representacdes das memorias narradas
a Art Spiegelman por seu pai. Assim, apds a compreensdo de todos os aspectos levantados
durante nosso primeiro capitulo intitulado ‘“Memodria, Historia, Narrativa e Testemunho —
Reflexdes acerca da escrita da historia” podemos partir para a terceira parte da monografia, no

qual nossas fontes se relacionaram diretamente com os conceitos de andlise propostos

anteriormente.
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4 MEMORIA TRAUMATICA, A VIDA FORA DOS CAMPOS - O DILEMA DA
TESTEMUNHA - SILENCIOS ENSURDECEDORES.

Os horrores pelos quais negros, judeus, homossexuais, ciganos, comunistas € outras
vitimas que passaram e sobreviveram Auschwitz (e pelos demais campos de concentragdo
espalhados pela Alemanha e pelos territorios ocupados), foram capazes de lhes marcar os
corpos, mas principalmente as memorias, € € no campo psiquico que as piores cicatrizes foram
deixadas. Na série de quadros a seguir, podemos perceber como o numero de identificagdo que
fora atribuido a Vladek assim que chegara ao campo marcou-lhe a pele, mas também sua
memoria e sua historia.

llustragdo 8: A chegada aos campos
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Fonte: Spiegelman, 2009 p. 185 - 187.

Na sequéncia de imagens mostradas anteriormente podemos ver, por meio dos dialogos
entre Art e Vladek e as representagdes de suas lembrangas, a chegada de Vladek em Auschwitz
no ano de 1944. O mesmo descreve o processo pelo qual os prisioneiros eram submetidos apos

sua chegada; as ordens gritadas, o medo e a incerteza de o que seria feito com todos eles, o
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banho for¢ado, o desprezo na voz dos oficiais nazistas, a entrega dos tdo famosos uniformes
listrados e o numero de registro marcado em sua pele. A tatuagem com o numero 175113 ¢ uma
das poucas marcas fisicas deixadas pelo regime nazista na vida de Vladek, entretanto, ndo
podemos dizer o mesmo sobre as marcas deixadas em sua memoria. Todas as atrocidades
descritas nessas trés paginas sdo apenas uma pequena parte de tudo a aquilo que Vladek
Spiegelman passa durante todo o periodo da segunda guerra.

Aqui adentramos em um ponto importante, a dificuldade que sobreviventes de
acontecimentos traumaticos possuem em falar sobre suas memorias mais traumaticas. Em E isto
um homem, Primo Levi (1988) nos traz a necessidade do testemunho, bem como suas
impossibilidades. Para ele, o testemunho se caracteriza como uma atividade fundamental apos a
volta dos campos de concentracdo ou de quaisquer outras situagdes radicais. Entretanto para o
autor, os sobreviventes passam a ser ver como “outros” em relacdo as demais pessoas, € estas,
por sua vez, também sdo vistas com certo estranhamento. Uma vez que para o sobrevivente, a
humanidade, como coletivo, estava separada de si por uma membrana responsavel por isolar
suas vivéncias das demais pessoas. A narrativa aqui se constitui como uma passagem entre essa
membrana, se estabelece como uma ponte, uma forma de quebrar com o aprisionamento dessa
bolha. Em suma, a narrativa se caracteriza como uma forma de religamento dessas pessoas ao
mundo, “narrar o trauma, portanto, tem em primeiro lugar esse sentido primario do desejo de
renascer” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 66).

Entretanto, se a narrativa se constitui como desejo de renascer, por que Vladek no

quadro a seguir nos diz que ninguém gostaria de ouvir suas historias?

llustragdo 9: Ninguém gostaria de tais historias
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Fonte: Spiegelman, 2009 p 75.

A afirmagdo de Vladek estd intimamente ligada ao processo de estranhamento no qual o
sobrevivente esta submetido. Tanto Primo Levi quanto Dori Laub e at¢ mesmo os testemunhos
apresentados por Giorgio Agamben (2009) trazem a tona a questao de que o Holocausto foi um
evento “sem testemunhas”. Os autores ndo afirmam, entretanto, que ndo houve sobreviventes,
uma vez que tanto um quanto o outro foram aprisionados em campos alemaes, o que os autores
querem nos dizer é que somente o distanciamento do Lager” seria capaz de gerar um
testemunho licido e integro. Levi destaca também que aqueles que testemunharam o evento
foram apenas os que foram capazes de manter certa distancia, entdo estes ndo foram
corrompidos como aqueles que passaram pelos campos e morreram, ou como os chamados
Musumdinner’, pessoas totalmente destruidas de suas capacidades de resistir. Assim, os
sobreviventes que ocupavam alguma hierarquia nos campos ou possuiam conhecimentos uteis

aos alemaes, testemunharam parcialmente o evento, ja que o distanciamento implicou em uma

20 Sinénimo de Campo de concentragio

21 Entendemos o conceito de “Musumdinner” de acordo com J. Améry “O assim chamado Musselmann, como era
denominado, na linguagem do Lager, o prisioneiro que havia abandonado qualquer esperanca e que havia sido
abandonado pelos companheiros, ja ndo dispunha de um ambito de conhecimento capaz de lhe permitir
discernimento entre bem e mal, entre nobreza e vileza, entre espiritualidade e ndo espiritualidade. Era um cadaver
ambulante, um feixe de fungdes fisicas ja em agonia. Devemos, por mais dolorosa que nos parega a escolha, exclui-
lo da nossa considerac¢ao”. (Apud AGAMBEN. 2008, p 49).
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visdo atenuada dos fatos (Seligmann-Silva, 2008, p. 68). Levi ainda nos mostra as limitagdes do
testemunho, inclusive do seu proprio, uma vez que “a historia do Lager foi escrita quase que
exclusivamente por aqueles que, como eu proprio, ndo tatearam seu fundo. Quem o fez ndo
voltou, ou entdo sua capacidade de observagdo ficou paralisada pelo sofrimento e pela
incompreensao” (Levi, 1990, p. 5)

Em outra passagem, Levi nos traz mais uma questdo problematica, “Hoje - neste hoje
verdadeiro, enquanto estou sentado frente a uma mesa, escrevendo - hoje eu mesmo ndo estou

certo de que esses fatos tenham realmente acontecido” (1988, p. 105). Para Seligmann-Silva

Este teor de irrealidade é sabiamente caracteristico quando se trata da percepcdo da
memoria do trauma. Mas, para o sobrevivente, esta ‘irrealidade’ da cena encriptada
desconstroi o proprio teor de realidade do restante do mundo. [...] O trauma ¢
caracterizado por ser uma memoria de um passado de que passa. (2008, p. 69).

Ainda para Seligmann-Silva, a memoria traumatica se constitui como um espinho, um
corpo estranho dentro do sobrevivente e que permanece incorporado em sua vida, assim, para
quem sobrevive, sempre restard um estranhamento com o mundo fora da membrana. E como ja
dito anteriormente, o testemunho ¢ uma forma de sair da bolha, e ¢ aqui que a irrealidade e a

inverossimilhanga dos fatos voltam a perseguir o sobrevivente, como expressa o relato de

Robert Antelme (1957, p. 9)

Hé dois anos, durante os primeiros dias que sucederam ao nosso retorno, estavamos
todos, eu creio, tomados por um delirio. Nos queriamos falar, finalmente ser ouvidos.
Diziam-nos que a nossa aparéncia fisica era suficientemente eloquente por ela mesma.
Mas noés justamente voltavamos, traziamos conosco nossa memoria, nossa experiéncia
totalmente viva e sentiamos um desejo frenético de a contar tal qual. E desde os
primeiros dias, no entanto, parecia-nos impossivel preencher a distdncia que
descobrimos entre a linguagem de que dispunhamos e essa experiéncia que, em sua
maior parte, nos ocupavamos ainda em perceber nos nossos corpos. Como nos resignar
a ndo tentar explicar como haviamos chegado 14? Noés ainda estdvamos 14. E, no
entanto, era impossivel. Mal comegdvamos a contar e sufocdivamos. A nds mesmos,
aquilo que tinhamos a dizer comegava entdo a parecer inimagindvel. Essa
despropor¢do entre a experiéncia que haviamos vivido e a narragdo que era possivel
fazer dela ndo fez mais que se confirmar em seguida. Nos nos defrontavamos,
portanto, com uma dessas realidades que nos levam a dizer que elas ultrapassam a
imaginagdo. Ficou claro entdo que seria apenas por meio da escolha, ou seja, ainda
pela imaginag¢do, que poderiamos tentar dizer algo delas. (4Apud, SELIGMANN-
SILVA, 2008, p. 70).

Antelme nos mostra aqui o dilema da testemunha, como falar sobre o que aconteceu
quando a linguagem se mostra tdo distante da experiéncia vivida? E aqui que a imaginagao se

apresenta como uma das formas de enfrentar essa crise testemunhal,
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A imaginagdo ¢ chamada como arma que deve vir em auxilio do simbolico para
enfrentar o buraco negro do real trauma. O trauma encontra na imagina¢do um meio
para sua narragdo. A literatura é chamada diante do trauma para prestar-lhe servico
(Seligmann-Silva, 2008, p. 71).

A literatura ¢ a imaginacdo se constituem assim como ferramentas vitais para a compreensao
das memorias traumaticas. Art Spiegelman se apropria de ambas as areas durante a construcao
de Maus, usando da imagina¢do na reconstrucao dos lugares e nas representacdes das memorias
de seu pai, e da literatura de testemunho na reconstru¢do do passado vivenciado por seus pais,
em especial por Vladek. A segunda parte de nosso capitulo destina-se a mostrar alguns dos
traumas vivenciados por Vladek e como os mesmos se relacionam com sua vida e a vida de seu

filho, através de uma anélise dos testemunhos apresentados no quadrinho.

4.1 Tormentos da memoria - Entre o trauma e a conciliacao

A vida nos campos e os horrores vivenciados por Vladek marcaram nao somente sua
propria vida, mas também sua relagdo com seu filho Art. Em uma conversa com seu terapeuta,
Doutor Pavel, Art diz “Sé lembro de discussdes... e de ouvir que fazia coisas bem pior que ele.
[...]. Por mais que eu faga, parece pouco em comparacdo com sobreviver a Auschwitz.
(Spiegelman, 2009, p. 204). O dialogo com Pavel nos mostra de maneira sutil a dificil relacao
de Art com seu pai. Em diversos outros momentos da HQ, Art nos mostra de maneira ténue
como ¢ crescer em uma familia marcada pelos horrores de uma guerra, como podemos

visualizar no dialogo a seguir.

llustragdo 10: Didlogo com a esposa
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Art refere-se a seu Irmao Richieu como um fantasma, deixando a entender que o mesmo

atormentou sua infincia. Ele comenta com sua esposa que seus pais nunca perderam as

esperangas de encontra-lo, que o procuraram em todos os orfanatos da Europa, que nunca

aceitaram sua morte € que sempre mantiveram em seu quarto fotografias de Richieu, como

podemos ver na imagem a seguir

Imagem 9: Os Spiegelman
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RICHIEU, YLADEK, AND ANJA. STOCKHOLM (?), c. 1946-1947

Fonte: Spiegelman, 2012, p. n.I

Para Art a fotografia de seu irmao morto, a esquerda, sobre a mesa, sempre presente em
sua infancia, funcionava como um lembrete, nas palavras do mesmo, “uma espécie de bronca”.
Segundo ele “ a foto nunca se enfurecia, nunca arrumava confusdo... Era um filho ideal. E eu,

um pé no saco. Nao dava para competir ” nas paginas seguintes Art diz a sua esposa:

Nunca senti culpa por causa do Richieu. Mas tinha pesadelos com homens da SS
invadindo minha classe e levando todas as criangas judias. Nao me entenda mal. Eu
ndo era obcecado por essas coisas... SO que as vezes imaginava que tinha Zyklon B
saindo do chuveiro 14 de casa, e ndo agua. Sei que ¢ maluquice, mas até que eu gostaria
de ter estado em Auschwitz com meus pais para saber mesmo tudo o que sofreram! ...
Acho que ¢ uma espécie de culpa por ndo ter passado pelo o que eles passaram no
campo de concentragdo. E muito esquisito tentar reconstruir uma realidade pior que os
meus sonhos mais pavorosos. (SPIEGELMAN, 2009, p. 176).
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Aqui podemos perceber a dificuldade que Art possui em se colocar no lugar e de narrar
o ocorrido a seus pais € aos demais sobreviventes dos campos. Essa dificuldade se relaciona
com o que Walter Benjamin diz sobre o fim da narra¢do tradicional, bem como com o declinio
na experiéncia, ou, em alemao Verfall der Erfahrung. Para Benjamin, o homem perdeu o valor
da experiéncia, seu fim deriva do advento do modo de producao capitalista ¢ da manufatura, se
constitui como um sintoma ou como uma caracteristica da modernidade*. Para Meinerz (2008,
p. 32) a experiéncia perde seu significado frente a um mundo completamente modificado pela
barbarie das guerras mundiais, nelas o “mintsculo e fragil corpo humano” se encontra com
aparatos bélicos da guerra mecanizada. As consequéncias humanas e sociais da guerra
prolongam-se para além do conflito armado; mutilagdes permanentes, destruicdo dos lacos
familiares, miséria, violéncia, transtornos psiquicos, degradagdo ambiental.... O antigo modelo
de guerra terrestre travado entre exércitos que se confrontavam sobre um campo de batalha ¢
superado. Agora conflitos estendem-se aos mares, oceanos e céus, se utilizam de instrumentos
de destrui¢do em massa. A primeira guerra mundial e suas terriveis consequéncias evidenciam a
decadéncia da experiéncia ja que para Benjamin:

Na época ja se podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do campo de
batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis, ¢ ndo mais ricos (...) porque
nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadoras que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflacdo, a
experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes. (1986, p. 114-
115)

Gagnebin complementa ao dizer que “os sobreviventes que voltaram das trincheiras,
observa Benjamin, voltaram mudos. Por qué? Porque aquilo que vivenciaram ndo podia mais
ser assimilado por palavras”. (GAGNEBIN, 2006, p. 51)

Nos quadros a seguir, podemos observar como Art se sente ao tentar representar, ou
como o mesmo diz “reconstruir uma realidade pior do que meus pesadelos”.

[lustragdo 11: Reconstrug¢ao

22 Para ler mais consulte: BENJAMIN, Walter. Experiéncia e pobreza. In Magia e Técnica, Arte e politica. Trad.
Paulo Sérgio Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense,1986.
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Fonte: Spiegelman, 2009, p. 176

Aqui percebemos e em demais momentos da obra, um subterfiigio utilizado por Art para
tentar narrar o que seu pai viveu, a chamada personificagio de humanos em animais, ou
representagdes antropozoomorficas®. Tal estratégia, que talvez junto com a auséncia de cores
no quadrinho, se configuram como as principais caracteristicas do quadrinho. Mas porque ratos?

Art Spiegelman responde tal pergunta em Metamaus, como vemos na imagem a seguir:

Imagem 10: Porque ratos?

23 As chamadas representagdes antropozoomorficas, se constituem como outra peculiaridade dos quadrinhos do
século XX, também chamadas de comic strips, consistem do uso de posturas tipicamente humanas como a
linguagem os sentimentos e outros comportamentos semelhantes, em animais. Um dos exemplos mais conhecidos
de tais representagdes talvez sejam as tirinhas do gato Garfield, criada por Jim Davis em 1978.



13

{POR QUE @
RATONES?

Fonte: Spiegelman, 2012, p. 111

O autor utiliza de todo um capitulo do livro para demonstrar suas inspiragdes.
Entretanto, o uso de ratos para representar os judeus bem como o de gatos para a representagao
de alemaes nos parece Obvia, ja que historicamente judeus foram representado como pragas
pelos nazistas, com o intuito de demonstrar a superioridade étnica do povo alemdo. Como
vemos na imagem a seguir, o povo judeu e outras minorias passam a ser vistos como animais
pestilentos, causadores de doencas e de outros males e, nesse contexto, alemaes surgem como a

figura salvadora de gatos capazes de exterminar tal praga.

llustragdo 12: Praga judaica
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Fonte: Spiegelman, 2012, p. 117

Art traz ainda que o filme O eterno judeu’ lhe serviu de inspiragdo, bem como esbogos

de suas primeiras ilustragdes para Maus.

Imagem 11: O eterno judeu

“3ust like Jews among
mankind, vats represent
the very essence of
malice and subtervancan
destruction.”

THE ETERNAL JEW,
A FILM BY FRANZ HIPPLER,

DOK UMOET DEZE FILM ZIEN!

EEM DOCUMENTAIRE FILK 2#%‘:1:&?& .Fjl::ng :Prgréu
§ VAN Or.E.TAUSERT, :
MAAR BEW 1DEE VAT TV 16K FRANZ B PRIEDL

Fonte: Spiegelman, 2012, p. 114

24 Filme alemdo produzido na década de 1940, o filme tinha como objetivo mostrar a populacio alemd a praga
(populagdo judaica e outros grupos minoritarios) que assolava seu pais, segundo a sinopse apresentada no site de
cinema filmow o filme se constitui de: “Uma visita ao gueto Lodz, na Polonia ocupada, documentada por
cinegrafistas alemaes, enquanto ingénuos figurantes da comunidade judaica, aparentemente deixavam-se filmar,
sem perceber a finalidade da matéria. O filme também possui raras imagens de clips internacionais extraidos de
cinejornais e outras que procuram mostrar os judeus como trapaceiros ¢ parasitas. E um filme muito polémico e sua
venda e distribui¢do é proibida em paises como Alemanha, Franga, Itilia ¢ Austria. E bom lembrar que foi
idealizado pelos nazistas, com a inten¢ao de "fazer a cabeca" do povo alemao, para que acreditassem que os judeus
eram responsaveis pelas desgracas do mundo, inclusive da Alemanha, e que esta ameaga precisava ser eliminada.
Contém cenas muito fortes, ha uma parte em que a propria narragdo avisa que "pessoas sensiveis" ndo devem
assisti-las. ” Disponivel em: https://filmow.com/o-eterno-judeu-t33041/ficha-tecnica/



13

Imagem 12: Primeiros esbogos

Fonte: Spiegelman: 2012, p. 140

O uso de tais estratégias graficas, também se mostra como uma forma sutil de descrever
os horrores impossiveis de serem descritos. Seus desenhos de humanos personificados em
animais sdo capazes de despertar no leitor o sentimento de empatia, promover uma reflexao
sobre a shoah, mas como Art ¢ capaz de contar o que aconteceu com sua familia? Toda a
produgdo de Maus s6 & possivel gracas aos processos de entrevistas nos quais Vladek
Spiegelman relata a seu filho os acontecimentos vividos por ele durante a segunda guerra.
Porém mais do simples entrevistas, essas sdo frutos dos processos de rememoracgdo. Talvez
chame a atenc¢do do leitor a falta de linearidade nos relatos de Vladek, onde em uma das
conversas entre Vladek e Art, Art diz a seu pai “Espere! Por favor, pai. Se vocé€ ndo contar em
ordem cronoldgica, eu nunca vou conseguir me achar. Fale mais de 1941 e 42” (Spiegelman,

2009, p. 84). Art como narrador secundério, busca manter uma ordem cronologica aos
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acontecimentos descritos, entretanto o0 mesmo nao se aplica ao fluxo de memorias de Vladek.
Em Maus, nota-se também o modo como Vladek organiza suas lembrancas do passado. Em
alguns momentos ele conta ao filho coisas que ele mesmo vivenciou, mas também traz a tona
coisas que ele ouviu, como o didlogo presente na pagina 110 do quadrinho: “Isso eu ndo vi com
meus olhos, mas me contaram no dia seguinte” (Spiegelman, 2009, p. 110). Como nem todos os
relatos de seu pai foram vivenciados pelo mesmo, Art busca auxilio em “provas” desse passado,

como quando tenta encontrar os didrios de sua mae.

Tlustracdo 13: Diarios
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Fonte: Spiegelman, 2008, p. 160-161

Entretanto, mesmo que Art tivesse acesso aos didrios de sua mae, queimados por seu pai
por conter memorias demais, suas narrativas ndo seriam “mais confidveis” que a de seu pai.

Nisso retornamos ao dilema da testemunha, como dizer o que ¢ indizivel, como representar o
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irrepresentavel ou narrar o inenarravel? Aqui relembramos o que ¢ dito por Antelme (1957),
parece impossivel transpor a distancia entre o vivido e aquilo que pode ser dito por palavras,
somente a imaginacdo pode tentar dar espago a aquilo que ¢ quase irreal aos que escutam “uma
realidade pior que seus pesadelos”. A imaginagdo ¢ a principal arma utilizada por Spiegelman

ao construir Maus e narrar a histéria de seus pais.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

As obras Maus - A historia de um sobrevivente e MetaMaus - A look inside a modern
classic prevaleceram como chave para nosso debate sobre memoria traumatica e seus usos na
historiografia. Ao decorrer de nossa pesquisa nos deparamos com inimeras memarias sensiveis
de acontecimentos catastroficos vividos por Vladek Spiegelman, pai do autor Art Spiegelman,
bem como qual o impacto dos horrores vivenciados por Vladek em sua vida e na vida de seu
filho. Ao narrar os impactos causados pela perseguicao semita, na vida de seus pais ¢ familiares,
Art Spiegelman quebra com o pressuposto de que as Historias em Quadrinhos sdo objeto de
consumo apenas do publico infanto-juvenil, ja que ao representar fatos reais, acontecidos como
seu pai, seu trabalho ¢ capaz de chocar até mesmo adultos. Nesse sentido as HQs deixam assim
seu lugar de apenas objeto recreativo de criancgas e adolescentes e passam a desempenhar seu
papel nas pesquisas académicas pelo Brasil e pelo mundo, se inserem como objetos de estudos
dos mais variados campos, na Historia, desempenham seu papel principalmente nos campos da
historiografia social da contemporaneidade, como no caso da presente pesquisa.

Ao narrar a historia de seu pai por meio de quadrinhos, Spiegelman n3o somente
transgredem com o “lugar habitual” das HQs, ou seja, as cole¢des de seus leitores, como rompe
também com padrdes tradicionais de narracdo. A personificacio de humanos em animais; a
auséncia de cores bem como a transicdo constante entre narrador primdrio e secunddrio,
conceituados ao decorrer da pesquisa, se constituem como as principais caracteristicas da HQ
escrita na década de 1980, mas também se apresentam como importantes recursos narrativos,
muito diferentes dos padrdes narrativos tidos como tradicionais. Indo assim de acordo com
Benjamin e suas afirmagdes sobre as mudangas ocorridas no campo das narrativas apos a
primeira guerra mundial, quando o tradicional ndo ¢é mais capaz de contar os horrores
vivenciados pelos soldados nas trincheiras e pela populagao durante a guerra.

O uso de Maus como objeto de estudo também vai de acordo com as preposi¢des de
Hayden White, tanto no que tange a necessidade de novas fontes para o estudo de um século
marcado pela barbarie, mas também ao aceitar a dimensdo ficcional da experiéncia e a estrutura
literaria da escrita da histéria ja que de certo modo, nds historiadores “inventamos” histérias
sobre 0 mundo e seu passado, uma vez que o passado ndo ¢ algo que possamos possuir, €

mesmo que isso fosse possivel, nossas interpretagdes sobre o que ja aconteceu seriam marcadas
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por nossa visao sobre os fatos, como no caso de nosso objeto de estudos, Maus busca retratar as
visdes de Vladek sobre o ocorrido a partir das proprias visdes de Art dos fatos narrado,
mostrando que assim como mapas, a histéria e a historiografia se constituem nao como réplicas
ou simulagdes da realidade, mas sim como representacdes.

Com nossa pesquisa, buscamos também mostrar a importancia da preservagdo de
memorias sensiveis, pois o corpo ¢ a vida humana sao finitos, mas tal destino ndo precisa
necessariamente acompanhar nossas memorias. Estas podem e devem ser perpetuadas por meio
de politicas publicas, memoriais, aulas, museus, filmes, livros, trabalhos académicos e uma
outra infinidade de métodos.

Além de objeto de estudos, aqui nos utilizamos de Maus como uma metafora para
compreendermos quais as consequéncias da falta de um discurso e de politicas de preservacgdo
memorialista no Brasil e no restante da América Latina, hoje, mais de setenta anos apds o
inicio do holocausto, novas personagens de um futuro terrivel apresentam-se, agora ao invés de
judeus assumirem o papel de ratos, outras minorias tornam-se as ‘“‘pragas’ a serem
exterminadas, Nessa nova antropozooficagdo, grupos minoritarios como LGBTs, indigenas,
imigrantes, mulheres e tantos outros assumem a figura de ratos, enquanto a crescente direita
ultraconservadora assume o papel de gato, enquanto que a populagdo no geral assumem a figura
de porcos, que nos quadrinhos de Art representam a populagdo que em grande parte do tempo
apenas observa imével aos horrores cometidos aos outros. Tal comparagdo nos mostra assim
uma das possibilidades de futuro de um povo que esquece de suas histdrias, um futuro marcado
pela ascensdo do fascismo e do totalitarismo, ndo por meio de um golpe, mas sim, por vias
legais.

Através de tal metdfora juntamente com a andlise de nossas fontes, reafirmamos a
importancia de politicas de preservacdo de memorias, durante a presente pesquisa, buscamos
entrelagar nossas fontes com obras que abordam questdes referentes aos processos de
rememoracdo de memorias traumaticas, bem como autores que defendem a preservagao dessas
memorias € sua importancia para sociedade também para a historiografia. Pesquisas que
abordam a preservagdo memorialistica se tornam de vital importancia em um contexto como o
nosso, onde a cada dia mais nosso passado ¢ enterrado sob pedras de um negacionismo que se

infiltra por todos os ramos de nossa sociedade.
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E assim, reiteramos a importancia que a preservacao das memorias de nosso passado
assumem, principalmente em um contexto de negacionismo e de exaltacdo de um passado de

barbarie, devemos lembrar para ndo esquecer e ndo esquecer para nao repetir.
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