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RESUMO

A legislacdo brasileira atual tornou obrigatério o ensino de muasica na escola;
entretanto esta orientacdo tem trazido novos desafios a pratica profissional do
professor, sobretudo pelo fato de que a maioria dos professores de artes e
pedagogos, que assumem o desafio de ensinar musica nos anos iniciais de
escolaridade, ndo tém formacdo adequada sobre essa tematica. Mobilizados por
estes aspectos e guiados pela problematica “Quais s&o os saberes docentes
desenvolvidos por professores de artes e pedagogos a partir de uma atividade
formativa centrada no uso das tecnologias digitais?”, nos dedicamos a evidenciar e
discutir os saberes desenvolvidos por professores de artes e pedagogos por meio de
recursos das tecnologias digitais. Apoiados na base conceitual relativa aos saberes
docentes de Maurice Tardif e seguindo os pressupostos da abordagem qualitativa de
pesquisa, realizamos a investigacdo no contexto de uma atividade formativa,
permeada pelas tecnologias digitais, que envolveu oito professoras dos anos iniciais
de escolaridade, com foco no desenvolvimento de saberes docentes necessarios ao
ensino de musica na escola. O material empirico do estudo, seguindo o0s
pressupostos da pesquisa acdo de Michel Thiollent, foi constituido mediante a
realizacdo de entrevistas, gravacfes de audio das sessdes de trabalho com as
professoras e notas de campo, bem como aplicacdo de questionarios. O processo
de analise dos dados, por sua vez, apoiou-se no trabalho de Robertt Bogdan e Sari
Biklen. Os resultados apontam para o desenvolvimento de saberes disciplinares, na
medida em que as professoras desenvolveram aspectos dos saberes relativos a
histéria da musica e da arte, a teoria musical, a histéria da educacdo musical, a
pratica instrumental, a mausica infantii e ao ensino de musica mediado pelas
tecnologias; saberes curriculares, relacionados especialmente a escrita musical
(partitura), a escala musical, ao ritmo, a melodia e harmonia, & musica folclérica, ao
conceito de som, aos parametros do som e aos diferentes ritmos musicais, bem
como ao conteudo do ensino musical escolar e as orientagfes legais para o ensino
de musica na escola; saberes da formacédo profissional, particularmente aspectos
relacionados a didética, isto é, as estratégias e aos recursos para desenvolver o
ensino de musica na escola e, ainda; saberes experienciais relacionados a
percepcdo dos desafios da aprendizagem dos alunos. O estudo mostra, portanto,
que as tecnologias digitais podem favorecer a formacdo de professores para o
ensino de musica na escola, por propiciar diferentes saberes, recursos e estratégias
para a pratica profissional em sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de mdasica, saberes docentes, formacdo continuada,
tecnologias digitais.



ABSTRACT

The current brazilian legislation became mandatory the teaching of music
lessons at school, however this orientation has brought new challenges to the
professional pratice of the teacher, because of the fact that the most of art teachers
who take up the challenge to teach music at an early age, don’t have the right degree
about it. Mobilized by these aspects and guided by the problematic "What are the
teacher knowledge developed by arts teachers from a formative activity centered on
the use of digital technologies?" we dedicated to discuss about it through digital
Technologies resources. Supported on the relative conceptuall basis to the teacher’s
knowledge of Maurice Tardif and following the suppositions of the qualitative
research approach, we researched in the context of a formative activity, permeated
by digital technologies, that involved eight school initial teachers, focused on the
necessary teacher’s knowledge development of music at school. The empirical
material, based on the researches of Michel Thiollent, was constituted by interviews,
audio recordings of the work sessions with the teachers, descriptive records, and
guestionnaires. The analysis data process was supported by the Robertt Bogdan and
Sari Biklen paperworks. The results show to the disciplinary knowledge development,
as the teachers developed aspects related to music and art history, musical theory,
musical education history, instrumental practice, nursery rhyme and to the music
teaching through the technologies; curricular knowledge, specially related to the
musical writing ( music score), musical scale, rhythm, melody and harmony, folk
music, sound concept, the sound parameters and the different musical rhythms, as
well as the content of the musical education school and the legal guidelines for the
music teaching at school; vocational training knowledge, aspects related to the
pedagogic, in other words, about the strategic and resources to develop the music
teaching at school, and to finish, the experiential knowledge focused on the
perception of the student’s learning challenges. Therefore, the study shows that the
digital technologies can favour the teacher’s formation to the music teaching at
school, because it can provide different knowledge, resources and strategies to the
professional practice in the classroom.

Key- words: music teaching, teacher knowledges, continuous training, digital
technologies
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1. INTRODUCAO

Neste capitulo, apresentamos a pesquisa desenvolvida, esclarecendo o0s
eventos que nos levaram a este tema, assim como apresentando a justificativa e a
relevancia do estudo, o problema e os objetivos da pesquisa e, por fim, delineamos

a estrutura da dissertacao.

1.1 APRESENTACAO DA PESQUISA

Os saberes docentes, entendidos como elementos de base para a pratica
docente, sdo construidos a partir de diferentes processos e vivéncias de formacao,
abarcando experiéncias prévias a formacédo em nivel de licenciatura, perpassando a
formacao inicial e estendendo-se ao longo da trajetoria profissional. Em outras
palavras, ao longo das vivéncias enquanto estudante, atravessando a formagéo
inicial na universidade e prosseguindo na trajetdria profissional, o professor
ressignifica, aprofunda e desenvolve saberes distintos, relativos a docéncia, que
acabam por constituir a base conceitual e teérica da sua pratica. Para Tardif (2002,
p.103), os saberes docentes fundamentam a acdo docente em sala de aula, isto é,
“servem de base para o0 ensino” escolar e, a priori, provém de diferentes fontes
sociais, tais como, a familia, a escola e a universidade. Enfim, sdo também
temporais, porque sao adquiridos em diferentes tempos sociais (TARDIF, 2002).

Dentre os saberes docentes necessarios para o professor exercer a sua
profissdo, com base em Tardif (2002), eles podem ser classificados em quatro
categorias: os saberes da formacao profissional (das ciéncias da educacdo e da
ideologia pedagdgica); os saberes curriculares; os saberes experienciais; e 0s
saberes disciplinares. Nesta perspectiva, os saberes docentes tém interessado a
pesquisadores de diferentes areas de investigacdo, especialmente da area de
educacado, os quais buscam identificar aspectos distintos destes saberes que sao
desenvolvidos por professores, assim como examinar modos de desenvolvé-los.

Por outro lado, mudangas educacionais, sobretudo em relacdo aos curriculos
escolares, tém introduzido novos temas e conteudos em seus programas, a exemplo
do ensino de musica no contexto da disciplina de artes. Estas mudancas tém trazido

novos desafios aos professores, especialmente dos anos iniciais, que se deparam
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com a tarefa de ensinar algo sobre o que ndo dispdem de saberes necessarios e
suficientes. E é neste sentido que muitos professores de artes e pedagogos tém
enfrentado desafios para ensinar musica na escola, sobretudo no desenvolvimento
de atividades de pratica musical.

Esta problemética decorre, de um modo geral, da falta de oportunidades
oferecidas ao longo da formacéo inicial e continuada, ou seja, embora o ensino de
musica seja um componente curricular da disciplina de artes e, do mesmo modo,
ensinado pelos professores pedagogos dos anos iniciais, a formacao inicial e
continuada de professores ndo especialistas tem falhado em oportunizar momentos
necessarios a construcdo de saberes norteadores do ensino musical escolar
(LOBATO, 2007; CUNHA, 2014; OLIVEIRA, 2016). E esta realidade, por outro lado,
atribui aos processos de formacéo continuada importante papel no desenvolvimento
de saberes docentes como forma de suprir parte das necessidades dos professores
no enfrentamento dos desafios acima citados.

Nesta perspectiva, € relevante ressaltar que a formacédo de professores para
0S anos iniciais deve dar atencdo a uma formacdo que articule saberes musicais e
pedagogicos que dialoguem com a musica e a educacgao, pois, nos anos iniciais do
ensino fundamental escolar, a pratica artistica é desenvolvida através de jogos,
brincadeiras e atividades recreativas voltadas ao desenvolvimento da percepcgao
musical, percepcdo dos sons do ambiente, da composicdo, improvisacdo e
interpretacdo (BRITO, 2003).

Motivados por estas questdes, realizamos uma pesquisa visando evidenciar e
discutir os saberes docentes desenvolvidos a partir de uma atividade formativa com
professores de artes e pedagogos, atuantes nos anos iniciais de escolaridade na
rede publica municipal de Faxinal dos Guedes (SC). Nosso objetivo de pesquisa
apoia-se no entendimento de que para desenvolver o ensino de masica na escola, o
professor precisa desenvolver diferentes saberes, pois trata-se de um componente
curricular recentemente inserido nos programas escolares e, em geral, 0s
professores que assumem esta tarefa ndo dispdem de formacdo ou saberes
suficientes para tal. Nesta perspectiva, portanto, estudos centrados em investigar as
possibilidades de desenvolver saberes docentes a partir de atividades formativas

distintas emergem e ganham espaco nas diversas areas de pesquisa.
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1.2 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA

A importancia da muasica para a formacao das pessoas é reconhecida desde a
antiguidade (HENTSCHKE, 1991; REIS, 1993; FONTERRADA, 2008) pela sua
contribuicdo no desenvolvimento estético, histérico e na formagdo humana do
individuo. Assim, ensinar musica € considerado para muitos autores uma
necessidade para o desenvolvimento sensorial, fisico, espiritual e sentimental
(FONTERRADA, 2008).

No Brasil, a histéria da educacao musical registrada inicia-se com a chegada
dos jesuitas, por volta do século XVI (FONTERRADA, 2008), que a utilizavam com
rigor metddico para cantar, dancar, representar e tocar instrumentos no processo de
catequizacao dos indios e na imposicéo da cultura europeia (GALIZIA, 2011). J4 na
metade do século XIX, o ensino da muasica nas escolas publicas acontecia em todos
0s niveis por meio de exercicios de canto e nocdes tedricas (GALIZIA, 2011). Por
sua vez, nas décadas de 1920 e 1930, a musica fazia parte da grade curricular
escolar através do canto orfednico, projeto elaborado e dirigido por Heitor Villa
Lobos, que valorizava a patria, o folclore e a musica popular (FONTERRADA, 2008).

Seguindo este movimento, em 1971, a musica passou a integrar a disciplina
de Educacdo Artistica, o que enfraqueceu o ensino musical, ja que os professores
que atuavam nesta disciplina recebiam uma formacgéo artistica mais generalista e
tinham de dar conta de contemplar em suas aulas as diversas linguagens das artes
(GALIZIA, 2011). E, foi em 2008, a partir da Lei 11.769, que o ensino de musica
passou a ser considerado componente curricular obrigatério nas escolas (reforcado
pela respectiva Lei), que teriam até trés anos para se adaptarem a nova Lei, ou seja,
até 2011 (BRASIL, 2008). Contudo, essa Lei foi substituida em 2016 pela Lei n°
13.278, na qual a musica permaneceu presente na disciplina de Artes, todavia como
uma das linguagens artisticas que compdem o seu curriculo (BRASIL, 2016).

Embora tenha surgido uma grande expectativa em torno da Lei 11.769/2008
entre os professores e apoiadores do ensino musical na escola, o que se evidencia é
gque na maioria das escolas brasileiras os paradigmas do ensino musical
permaneceram 0s mesmos. Em outras palavras, de um modo geral, principalmente
entre as escolas publicas, o ensino de mausica continuou ausente dos curriculos

escolares ou sendo desenvolvido de forma minimizada. Uma das principais
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justificativas para esta tendéncia é a falta de profissionais habilitados ou qualificados
para atuarem no ensino de musica nas escolas (GUIMARAES, 2017).

Portanto, fica evidente que a musica sempre esteve presente na historia da
educacao brasileira; contudo as mudancas educacionais e as novas demandas da
escola impdem desafios diversos que acabam, muitas vezes, por inviabilizar o
ensino de mdusica. Além disso, verifica-se que historicamente houve algumas
alternancias em relagdo a presenca (valorizacdo) do ensino de musica no ambiente
escolar. Por exemplo, o apogeu do ensino de musica na escola precede o ensino de
artes (ou educacédo artistica); todavia a realidade atual da educacdo musical no
contexto escolar € bastante desfavoravel e isso se deve principalmente a retirada
deste componente, estabelecido como disciplina do curriculo escolar a partir de 1971
(BRASIL, 1971).

Outro fator associado a probleméatica que permeia o ensino de musica na
escola refere-se a insuficiéncia e/ou a inadequacdo da formacdo daqueles
profissionais que assumem esta tarefa, que, no caso dos anos iniciais de
escolaridade, é desenvolvida por professores de artes e pedagogos. Portanto, na
medida em que a Lei 13.278 estabelece a obrigatoriedade do ensino de musica
neste nivel escolar e o coloca dentro da disciplina de artes, o professor depara-se
com muitos desafios, sendo o principal deles a caréncia de saberes especificos para
desenvolver este ensino. Impde-se, ai, a necessidade de o professor buscar
espacos e atividades que o oportunizem desenvolver estes saberes. Outro aspecto
ainda relacionado ao desafio do ensino de musica na escola refere-se a caréncia de
recursos e estratégias para o professor desenvolver sua pratica.

Nesta perspectiva, entendemos, a partir de alguns estudos (MERCADO,
1999; LEVY, 1993; KENSKI, 2012; GABRIEL, 2013; RICHIT, 2014), que as
tecnologias digitais podem servir de recursos para o desenvolvimento profissional ao
longo do percurso profissional, mediante praticas formativas em que professores de
artes e pedagogos, que ensinam musica na escola, possam preparar-se para esta
tarefa. Além disso, consideramos que recursos diversos, tais como as tecnologias
digitais, podem constituir-se como catalizadoras deste processo, favorecendo
diferentes producdes musicais, edicdo de audios, captacdo e sintetizacdo do som,
pois dispdem de recursos que permitem criar novas nuances e timbres.

Entretanto, o processo de formagao docente para uso das tecnologias no
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ensino precisa promover uma Visao critica sobre este processo. Sobre isso, Kenski

esclarece que o professor precisa dispor de

[...] algum conhecimento sobre o uso critico das tecnologias de informacéo
e comunicacgao... E preciso que o professor saiba utilizar adequadamente,
no ensino, essas midias, para poder melhor explorar suas especificidades e
garantir o alcance dos objetivos do ensino oferecido (KENSKI, 2012b, p.89).

Além disso, Mercado acrescenta que o processo de formacéo docente voltado

a incorporacao das tecnologias nos processos educativos

[...] deve considerar a realidade em que o docente trabalha, suas
ansiedades, deficiéncias e dificuldades encontradas no trabalho, para que
consiga visualizar a tecnologia como uma ajuda e vir, realmente, a utilizar-
se dela de uma forma consistente (MERCADO, 1999, p.103).

E neste sentido que nossa atividade formativa (de formac&o de professores)
buscou dialogar com essas orientacdes, visando desenvolver saberes musicais e, ao
mesmo tempo, sobre o0 uso de tecnologias, buscando contribuir na aprendizagem
dos alunos, considerando o contexto em que o professor esta inserido. Do mesmo
modo, buscou superar o desafio de desenvolver uma formagéo pautada apenas na
“‘ilustragdo de conceitos e ideias, concepcao essa constituida no despontar do
movimento de uso das tecnologias em educacao” (RICHIT, 2014, p. 11).

Portanto, partindo do entendimento de que o professor que ensina masica nos
anos iniciais precisa desenvolver diferentes saberes, pois trata-se de um tépico
curricular inserido na disciplina de artes e que geralmente é abordado por
professores que nao dispdem de formacdo para esta tarefa, consideramos que faz-
se necessario examinar aspectos destes saberes que podem ser desenvolvidos a
partir de atividades formativas permeadas por recursos diversos, tais como das
tecnologias digitais. Além disso, neste contexto de mudancas educacionais, estudos
centrados em investigar as possibilidades de desenvolver saberes docentes a partir
de atividades formativas distintas emergem e ganham espaco nas diversas areas de
pesquisa.

Por fim, do ponto de vista académico, essa pesquisa torna-se relevante por
oportunizar discussdes sobre os saberes docentes dos professores que ensinam
musica (de artes e pedagogos), desenvolvidos a partir de uma formacéo continuada.

Além disso, pode contribuir para o desenvolvimento de novas pesquisas sobre os
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saberes docentes dos professores de musica e 0 uso das tecnologias digitais na
formacdo de professores e, principalmente, na formacdo de professores que

ensinam musica na escola.

1.3 PROBLEMA DA PESQUISA

A Lei 13.278/2016 (BRASIL, 2016) e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao,
LDB 9.394/1996 (BRASIL, 1996) asseguram a educacdo musical no ambiente
escolar e no curriculo do Ensino Fundamental. Entretanto, em muitos estados e
municipios brasileiros, a viabilizacdo da Lei traz alguns desafios. Com isto, na
maioria das vezes, professores de artes (e pedagogos que atuam nessa disciplina e
nos anos iniciais), em sua maioria habilitados em Artes Visuais e/ou Artes Plasticas,
séo colocados diante do desafio de ensinar musica, ainda que ndo disponham de
uma qualificacdo ou instrumentalizacdo adequadas (GUIMARAES, 2017).

Além disso, no ensino escolar, predomina o entendimento de que o ensino de
musica serve a outros propdésitos. Uma concepcao bastante difundida utiliza a
musica, “ou melhor dizendo, a cangdo — como suporte para a aquisicdo de
conhecimentos gerais, para a formacdo de habitos e atitudes, disciplina,
condicionamento da rotina, comemorac¢fes de datas diversas, etc.” (BRITO, 2003, p.
51).

Neste viés, apesar de reconhecermos a importancia da masica como recurso
de aprendizagem escolar nas diferentes areas do curriculo (MOREIRA, 2011), esse
trabalho se diferencia por dar centralidade ao ensino de musica, nos conteldos
musicais, na interpretacdo, criacdo e improvisacao, ou seja, na musica pela muasica.
Entendemos, assim, que o ensino de musica oportuniza ao aluno desenvolver
aspectos, tais como a “percepcdo, imaginacdo e reflexdo, ampliacdo da
sensibilidade, visdo critica, atitudes de cooperacdo e solidariedade, conhecimento
das diferentes culturas, raciocinio matematico, etc.” (MOREIRA, 2011, p. 9-10).

Partindo destes aspectos, constituimos nosso problema de investigacao que é
sintetizado na seguinte pergunta: “Quais sdo os saberes docentes desenvolvidos por
professores de artes e pedagogos a partir de uma atividade formativa centrada no

uso das tecnologias digitais?
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1.4 TRAJETORIA PESSOAL E PROFISSIONAL

Este trabalho de Dissertacdo de Mestrado é fruto do interesse que tenho?, ha
alguns anos, em pesquisar e desenvolver trabalhos voltados a educacdo musical no
Ensino Fundamental escolar dos anos iniciais aos anos finais. Esse interesse
justifica-se pela musica fazer parte da minha area de atuacao profissional como
professor de artes e musica no Ensino Fundamental, a minha trajetoria de formacéao
inicial e continuada e a minha experiéncia de vida com a musica e a educacgao

musical.

Desde a infancia, tive o privilégio de ter contato com a musica e 0s
instrumentos musicais. Embora ndo tenha tido a oportunidade de ter aulas de
musica ou educag¢do musical no ambiente escolar, lembro-me que, na década de
1990, ja assistia aos ensaios de uma banda de baile que aconteciam no poréo da
casa onde eu morava e 0s ensaios de um coral italiano escolar (grupo formado por
alunos da escola em que eu estudava na época), que se reuniam durante a semana
no final da tarde depois das aulas em uma escola municipal em Concérdia (SC).

Na adolescéncia, comprei 0 meu primeiro violdo e, a partir dai, comecei a
tocar musicas em bandinhas de baile, festas da escola, apresentacées no municipio
de Ponte Serrada (SC) — local onde eu residia com minha familia — e em encontros
de rodas de amigos. Nessa época, eu havia aprendido a tocar violao sem a ajuda de
um professor, apenas olhando alguns musicos e amigos que ja tocavam, sendo que
nao havia desenvolvido ainda um conhecimento tedrico em relacdo aos acordes que
formava, os ritmos, melodias, campo harménico, etc. Desta forma, a linguagem que
eu utilizava para expressar as variantes que eram executadas restringia-se a
linguagem conhecida entre os musicos e instrumentistas autodidatas, utilizada na
comunicacdo entre as partes quando havia necessidade de informar a tonalidade e
acordes que seriam executados.

Em 2010, depois de ter iniciado (e ndo concluido) alguns cursos de nivel
superior, dentre eles Bacharelado em Quimica?, Ciéncias Contabeis e Quimica

Industrial de Alimentos, iniciei o curso de Licenciatura em Mdusica pela Faculdade

1 Nesta subsecao do trabalho o texto é redigido na primeira pessoa do singular por tratar da trajetéria
pessoal e profissional do pesquisador.
2 Curso que frequentei, por trés anos, na Unioeste de Toledo (PR).
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Unido Pan-Americana de Ensino (UNIPAN), na cidade de Cascavel (PR). Nesse
periodo, além de ser estudante de musica, também fazia da musica minha atividade
profissional, tocando em casas noturnas e bares da cidade e regido. Essa formacao
inicial foi uma oportunidade muito importante para a minha carreira profissional
atuando como musico e, posteriormente, como professor de musica. Esta conquista
foi possibilitada pelo Programa Universidade para Todos (PROUNI), do governo
federal, por meio do qual consegui uma bolsa de estudos (parcial) durante todo o
curso (2010 a 2012), o que foi de grande valia financeira ao longo desta formacao.

Em 2013, apd6s concluir o curso de Licenciatura em Mdusica, iniciei uma Pos-
Graduacao (em nivel latu sensu) em “Arte e Educacao”, pela Faculdade Uniasselvi
de Indaial (SC). Nesse periodo, eu j& atuava na escola, no Ensino Fundamental,
como professor de artes e musica e, foi a partir dessa especializacdo, que fui
motivado a ingressar no mestrado, dedicando-me ao tema do ensino de musica na
escola.

Apéds essa primeira especializacado, em 2014, tive a oportunidade de voltar a
estudar em uma universidade publica, agora na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC), na qual cursei uma especializacdo centrada na Cultura Digital. Foi
a partir deste curso de especializacao a distancia que desenvolvi varias producdes
voltadas a atividades préaticas no ensino de artes e musica na escola. Paralelamente
as atividades de ensino, desenvolvi algumas producbes académicas que me
motivaram a continuar as pesquisas no campo do ensino de musica na escola,
todavia, agora, considerando um novo elemento: as tecnologias digitais.

Estes eventos levaram-me a participar, no ano de 2017, do processo seletivo
para o Programa de Pés-graduacdo em Educacdo (Mestrado em Educacdo) da
Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), Campus Chapeco, no qual tive o
privilégio de ser aprovado em oitavo lugar para uma das dez vagas disponiveis na
minha linha de pesquisa. Esse foi um momento muito especial, ndo somente
profissional, mas também na minha trajetéria de formagdo humana. Cursar um
mestrado sempre foi um sonho e, ao mesmo tempo, um grande desafio para mim,
pois as oportunidades no interior do estado eram escassas. A partir da abertura do
curso de mestrado na UFFS-Campus de ChapecO, essas oportunidades
aumentaram, principalmente por ser um curso gratuito e de qualidade. E, enfim, tive

essa bencao especial em minha vida.
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Embora ndo tendo em minha familia uma influéncia pontual em relacédo aos
estudos, sempre sonhei em fazer uma faculdade, ser um profissional bem-sucedido,
e poder colaborar profissionalmente na sociedade. Neste sentido, mesmo inserido
em um contexto de pobreza e de poucas oportunidades, tive toda a motivacao
familiar que precisava para ir a luta e realizar meus sonhos. Desta forma, tenho
orgulho em dizer que fui o primeiro membro da minha familia a concluir um curso
superior (ja que meus pais e familiares ndo tiveram as mesmas oportunidades de
estudo). E, neste momento, por estar cursando um mestrado, também estou tendo o
privilégio de compartilhar conhecimentos, experiéncias e oportunidades de
influenciar meus familiares, colegas de trabalho e amigos a continuarem (ou
iniciarem) seus estudos e almejarem novos rumos profissionais.

Além dos cursos de formacdo inicial e especializacdo, também procurei
frequentar cursos de formacdo continuada em pratica musical instrumental, de
bandas e em docéncia, que me possibilitaram compreender melhor a realidade da
sala de aula, pois as minhas experiéncias profissionais sempre foram mais voltadas
ao ensino musical de instrumentos diversos. Por fim, essa etapa da minha carreira
profissional esta contribuindo significativamente para o desenvolvimento da minha
visdo de mundo, atuacdo profissional e compreensdo do estado das coisas na
educacdo, na politica e na sociedade. Desta forma, posso afirmar com toda a
certeza, que esse mestrado tem proporcionado oportunidades de desenvolvimento
humano e profissional que jA& modificaram a minha acdo docente e continuardo

sendo referéncias na minha trajetoria de vida.

1.5 OBJETIVOS DA PESQUISA

A partir da probleméatica de pesquisa apresentada anteriormente,
estabelecemos como objetivo geral: “evidenciar e discutir os saberes desenvolvidos
por professores de artes e pedagogos a partir de uma atividade formativa, centrada
no ensino de musica na escola e baseada no uso das tecnologias digitais”. Este
objetivo, por sua abrangéncia, desdobra-se nos seguintes objetivos especificos:

- Evidenciar os desafios enfrentados por professores de artes e pedagogos no

ensino de musica nos anos iniciais do ensino fundamental;
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- Evidenciar, no contexto de uma atividade formativa, as possibilidades para o
desenvolvimento de saberes docentes para o ensino de musica na escola por
meio dos recursos das Tecnologias Digitais de Informacéo e Comunicacao;

- ldentificar os saberes docentes mobilizados para ensinar masica no

planejamento de uma atividade de sala de aula.

1.6 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

A Dissertacdo aqui sistematizada estrutura-se em seis partes, a saber:
introducdo, quatro capitulos e as consideracdes finais. No primeiro capitulo,
intitulado “Estado do Conhecimento do Objeto de Investigacdo”, apresentamos
algumas producdes académicas em nivel de tese e dissertacdo que discutem 0s
saberes docentes do professor que ensina musica, a formacédo de professores que
ensinam musica e a formacado de professores, permeada pelas tecnologias, para o
ensino de mauasica na escola. Ao longo desta revisdo, buscamos realizar um
mapeamento bibliografico sobre a produgcédo de conhecimento relacionada ao objeto
investigado em nossa pesquisa.

O segundo capitulo, intitulado “Os saberes dos professores”, dedica-se a
conceituar os saberes docentes necessarios a pratica do professor e explicitar a
natureza e as origens destes saberes. Para tanto, baseamo-nos nos trabalhos de
Maurice Tardif (2002), Clermont Gauthier (2013) e Selma Garrido Pimenta (2005), a
partir dos quais apresentamos uma categorizacdo dos saberes docentes em cada
um dos autores e, ao final, realizamos uma reflexdo sobre as aproximacdes e 0s
distanciamentos entre as categorias de saberes abordadas.

As minhas vivéncias como professor que ensina musica na rede de ensino de
Faxinal dos Guedes (SC) tém evidenciado diferentes aspectos dos saberes
docentes que estdo circunscritos pela categorizacéo apresentada por Tardif (2002), a
qual compreende elementos intrinsecos a cada categoria, que explicitam a
complexidade da pratica docente. Neste sentido, nossa andlise toma por lente
tedrica o trabalho de Tardif como forma de evidenciar diferentes aspectos das
categorias por ele apresentadas, as quais embasam o0 ensino de musica na escola,

incluindo-se aspectos relacionados as tecnologias digitais.
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No terceiro capitulo, intitulado “Metodologia”, explicitamos as etapas da
pesquisa, adotando a abordagem qualitativa. Assim, baseamo-nos nos pressupostos
da pesquisa-acdo e nos utilizamos da entrevista, questionario e notas de campo
como técnicas de coleta de dados. A seguir, explicitamos o processo de analise de
dados, orientando-nos em em Bogdan e Biklen (1994), a partir dos quais buscamos
evidenciar e discutir os saberes desenvolvidos por professores de artes e
pedagogos por meio de recursos das tecnologias digitais.

No quarto capitulo, intitulado “Analise de dados”, explicitamos o processo de
categorizacdo dos dados, apresentamos as evidéncias empiricas associadas as
categorias e subcategorias, procedendo a sua interpretagdo. Em seguida,
realizamos a discussdo das categorias, tomando por base tedrica 0s pressupostos
relativos aos saberes docentes esbocados por Maurice Tardif.

Nas “Consideragdes finais”, retomamos o objetivo central da pesquisa,
explicitando o modo como as partes do trabalho estdo articuladas e apontando os
resultados da investigacdo a partir de uma sintese dos saberes desenvolvidos pelas

professoras.
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2. MAPEAMENTO DAS PRODUCOES RELACIONADAS AO TEMA DA
INVESTIGACAO

Neste capitulo, apresentamos 0 mapeamento das produc¢des relacionadas ao

tema da nossa investigacdo, bem como a sintese dos trabalhos identificados.

2.1 O PROCESSO DE BUSCA DAS PRODUCOES

Iniciamos essa etapa da investigacdo realizando uma busca por teses e
dissertagcdes relacionadas ao tema da nossa pesquisa na plataforma da Biblioteca
Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD)3, utilizando os seguintes

descritores de busca: “ensino de musica” e “tecnologias”; “formacao de professores”,
“‘musica” e “tecnologias”; “saberes”, “formacao de professores” e “musica”.
A partir destes descritores, nossa busca retornou 110 trabalhos. Apés a leitura
do titulo, palavras-chave, resumos e suméarios dos trabalhos, procedemos o
processo de identificacdo de trabalhos relacionados mais estreitamente ao tema da
nossa pesquisa, que resultou em 17 trabalhos, sendo 5 teses e 12 dissertacdes. O
processo de reducdo da amostra inicial deu-se a partir dos seguintes critérios de
excluséo:
1. Trabalhos néo relacionados ao tema da formacéo de professores;
2. Pesquisa que envolve o ensino de outra disciplina especifica utilizando a
musica apenas como estratégia de ensino e aprendizagem;
3. Trabalhos que ndo estejam relacionados a educacdo escolar ou educacao
musical no ensino fundamental;

4. Trabalhos envolvendo o ensino de musica sem fazer uso das tecnologias.

Apresentamos, a seguir, os resultados da busca mediante cada um dos

descritores, destacando os trabalhos apontados pelo processo de reducéo.

1. Descritores: “ensino de musica” e “tecnologias”

3 E uma biblioteca digital que integra e difunde teses e dissertacdes existentes nas instituicdes de
ensino e pesquisa brasileiras produzidas no pais e no exterior. Disponivel em:
<http://bdtd.ibict.br/vufind/>. Acesso em: 23 Jan. 2019.



Total de trabalhos retornados na busca: 33 trabalhos

Selecionados a partir da reducao: 4 trabalhos

Quadro 1: “ensino de musica” e “tecnologias”
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Autor Titulo Instituicdo | Ano
Gislene Victoria | Tecnologias midiaticas como estratégia de apoio ao UNESP 2017
Silva ensino da musica na educacao basica

Beatriz Salles Rede social com musica, arte e tecnologia UnB 2014
Anelise  Lupoli | A educacdo musical infantil e o uso das tecnologias de Unoeste 2015
Chamorro informacéo e comunicaco: percepcdo dos docentes

Francine Aprendizagem musical colaborativa mediada pelas UFRGS 2015
Kemmer Cernev | tecnologias digitais: motivacdo dos alunos e

estratégias de aprendizagem
Fonte: Elaborado pelo Autor

2. Descritores: "formacgédo de professores”, "musica" e "tecnologias”

Total de trabalhos retornados na busca: 28 trabalhos

Selecionados a partir da reducao: 4 trabalhos

Quadro 2: "formacéo de professores"”, "musica” e "tecnologias”

Autor Titulo Instituicdo | Ano
Welington Tecnologias da informa¢cdo e comunicacdo na formacéo PUC - 2006
Tavares dos | do professor de musica Parana

Santos

Matheus Saberes docentes e tecnologias digitais de informacao e UFPE 2016
Henrique da | comunicacgdo (TDIC) no curso de licenciatura em musica

Fonséca Barros | da UFPE

Rogério Augusto | Formagédo de professores e tecnologia digital: um estudo UFSCar 2016
Bordini sobre a utilizacdo do jogo Musikinésia na educacao

musical

Alexandre As tecnologias de informacdo e comunicagédo (TIC) na | UNICAMP 2015
Henrique dos | educacdo musical: um estudo sobre a relacdo das

Santos licenciaturas em musica com o fenémeno tecnolégico

Fonte: Elaborado pelo Autor

3. Descritores: "saberes”, "formacao de professores” e "mausica"
Total de trabalhos retornados na busca: 49 trabalhos

Selecionados a partir da reducao: 9 trabalhos

Quadro 3: "saberes", "formacao de professores"” e "musica"

Autor Titulo Instituicdo | Ano
Sandra Mara da | Eu canto pra vocé: saberes musicais de professores da USP 2014
Cunha pequena infancia
Maria  Cristina | Os saberes docentes na  acéo pedagogica  dos UFRGS 2007
de Carvalho | estagiarios de musica: dois estudos de caso
Cascelli
Azevedo



http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_ef6cb575f29f07c68cd644ba111c3a01
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_ef6cb575f29f07c68cd644ba111c3a01
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_b50fa5614df9ac3db49fa7f6813cee49
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_b50fa5614df9ac3db49fa7f6813cee49
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Katia Sirlene de | Processo composicional de microcancées CDG na UFBA 2017
Moraes Duarte | escola basica: do ter aprendido ao querer ensinar
da Silva
Neide Educagdo musical e formacgéo de professores: suite e USP 2011
Esperidido variagfes sobre o tema
Aline Clissiane | A profissionalidade emergente de estagiarios de um UFRGS 2017
Ferreira da | curso de licenciatura em mdusica: um estudo de caso
Silva
Idelvania “Entrei no curso assim, eu... e hoje, nesse grupo, eu me unB 2016
Passos de | sinto noés”  aformacédo de professores no  curso
Araujo Oliveira “vivéncias com a musicalizacao”
Caroline A formacédo e a atuacdo profissional de licenciados em UFSM 2004
Pozzobon Xisto | mdsica: um estudo na UFSM
Elaine Martha | A formagdo musical em cursos de licenciatura UFRGS 2017
Daenecke em musica: um estudo com licenciandos/as de

instituicbes do Rio Grande do Sul
Walkiria Teresa | A formacdo e a prética pedagdgico-musical de uUnB 2007
Firmino Lobato | professores egressos da pedagogia

Fonte: Elaborado pelo Autor

Apos a identificacdo dos trabalhos relacionados ao nosso tema, procedemos
a sua leitura, buscando pontuar aspectos tedricos e metodoldgicos centrais, assim
como 0s principais resultados. Estes elementos contribuiram na construcdo do
nosso problema de investigacdo, na contextualizacdo do objeto investigado e na
explicitacdo da relevancia académica do trabalho. Apresentamos, a seguir, uma
sintese de cada um dos trabalhos.

Cernev (2015), em sua tese de doutorado, investigou “a aprendizagem
musical colaborativa e a motivacdo dos alunos para aprender utilizando as
Tecnologias Digitais no contexto da Educacdo Basica”. Neste viés, a autora
desenvolveu uma proposta de ensino colaborativo mediado pelas Tecnologias
Digitais, buscando constituir uma rede de colaborac&o para com o ensino musical.
Para tanto, desenvolveu uma intervencdo com professores e alunos de uma escola
publica do estado do Parand na perspectiva da pesquisa-acdo, utilizando-se de
entrevistas, questionarios, observacdes e notas de campos como técnicas de coleta
de dados. Como resultados, aponta que o planejamento voltado a aprendizagem
musical colaborativa com as tecnologias digitais favoreceu a integracdo entre
professores e alunos, na qual os alunos se mostraram interessados nas atividades,
considerando uma pratica inovadora e a maioria deles desenvolveu as atividades

por motivacdo autbnoma. Por fim, ressalta que a partir da aprendizagem musical


http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFBA-2_48271f34f0aa3673773722843d73f237
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFBA-2_48271f34f0aa3673773722843d73f237
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_ff51ca1b1f920ca3d79c056047e917e8
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/USP_ff51ca1b1f920ca3d79c056047e917e8
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_be155bb5ebf7bbd9d9a59a56655f18e9
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_be155bb5ebf7bbd9d9a59a56655f18e9
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_d07a3423daba29972bfd1c7055f0af25
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_d07a3423daba29972bfd1c7055f0af25
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_d07a3423daba29972bfd1c7055f0af25
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFMS-5_6969d8fd9881d299f60b95dc94477eff
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UFMS-5_6969d8fd9881d299f60b95dc94477eff
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_ac7739b4c9562d7a6d61861ea32841df
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_ac7739b4c9562d7a6d61861ea32841df
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/URGS_ac7739b4c9562d7a6d61861ea32841df
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_0ac1a4e1983164949cb462bd44ec0763
http://bdtd.ibict.br/vufind/Record/UNB_0ac1a4e1983164949cb462bd44ec0763
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colaborativa foi possivel construir o conhecimento em conjunto, com diferentes
interacbes e compartiihamento de producdes musicais através do ciberespaco e
que, para a professora de artes (participante da pesquisa), a utlizagcdo das
tecnologias propiciou uma aprendizagem musical mais significativa, demonstrando
gue também podem facilitar o processo de ensino e aprendizagem musical para o

professor.

Chamorro (2015), por sua vez, buscou compreender a percepgdo dos
professores sobre a educacdo musical mediada pelas Tecnologias de Informacéo e
Comunicacéao e, igualmente, conscientiza-los sobre a importancia destes recursos
no processo de ensino de musica na Educacdo Infantil. Para tanto, propds uma
oficina de formacéo continuada para cinco professores de Educacao Infantil de uma
escola publica de Alvares Machado (SP), com o objetivo de identificar as
concepcdes iniciais e possiveis mudancas de concepc¢Bes sobre ensino musical
permeado pelas tecnologias. Nesta perspectiva, foram utilizados trés objetos de
aprendizagem: o software “Zorelha™, o site “Praticas Criativas na web 2.0 e o “Gen
Virtual’. Como resultados, Chamorro (2015) destaca que o0s professores
participantes da pesquisa ndo possuiam qualificacdo suficiente para ensinar masica
na escola e apresentaram dificuldades para desenvolver os contetdos curriculares
do ensino musical. Embora as tecnologias possam contribuir para a formacéo das
criancas, os professores demonstraram dificuldades em incorpora-las no cotidiano
escolar (musical) e trabalhar com os objetos de aprendizagem em sala de aula. Por
fim, os professores afirmaram que desconhecem qualquer tipo de objeto educacional
tecnoldgico que contribui para o ensino e aprendizagem musical escolar.

Gislene Victoria Silva (2017), em seu trabalho dissertativo, dedicou-se a
explorar recursos midiaticos audiovisuais disponiveis na internet para apoiar 0s
professores de Artes e alunos no ensino e aprendizagem de musica na educacgéo
escolar. Para tanto, desenvolveu uma pesquisa qualitativa, buscando os objetos
disponiveis para a aprendizagem musical no Portal do Ministério da Educacgéo e na
internet, YouTube®, aplicativos digitais para smartphones e tablets, softwares, etc.,

identificando jogos musicais, softwares, e diversos objetos digitais de aprendizagem

4 Disponivel em: <http://rived.mec.gov.br/atividades/concurso_2007/zorelha/index.html>. Acesso em:
22 Jun. 2019.

5 Disponivel em: <http://www.nuted.ufrgs.br/oa/criativas/index.html>. Acesso em: 22 Jun. 2019.

6 Disponivel em: <https://www.youtube.com/>. Acesso em: 22 Jun. 2019.
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com a estratégia de conecta-los a situacdes de aprendizagem musical escolar,
considerando as diversas possibilidades e recursos disponiveis nas escolas. Por fim,
a autora apresenta diversas estratégias para a utilizacdo das tecnologias midiaticas
como aporte para o ensino de musica na educacdo basica, considerando que as
tecnologias podem contribuir com o fomento de ensino e aprendizagem e para o
desenvolvimento de novas préaticas musicais. Contudo, sinaliza que, embora tendo
esse potencial, as tecnologias ndo devem substituir a educacdo musical formal, mas
proporcionar novos ambientes musicais e novas oportunidades de aprendizagens.
Salles (2014), em uma pesquisa de doutorado, desenvolveu um trabalho
investigativo através da construcdo da rede social “#musicanaescola”, que esteve
fundamentada na proposta de utilizagcdo de recursos de videos tutoriais para a
viabilizacdo da aprendizagem de instrumentos musicais. Neste sentido, baseou-se
no projeto “Piano/Teclado para Criancas: Tecnologias sociais para o ensino coletivo
de instrumento”, da Universidade de Brasilia, que visava a criagcdo de um modelo
interativo de compartiihamento de praticas musicais e colaborativo de ensino-
aprendizagem, fundamentado na teoria de ecossistemas digitais (ambiente
colaborativo de aprendizagem), com uma abordagem sobre “performance coletiva
de instrumentos realizada com criangas e mediadas pela tecnologia”. Esse projeto
foi desenvolvido com criancas de 5,5 a 12 anos, utilizando as tecnologias no ensino
e aprendizagem de piano, em um formato semipresencial entre 2005 e 2011,
atendendo 268 criancas. O processo ocorreu de duas formas: através de atividades
presenciais, de videos tutoriais e jogos musicais, com foco no aperfeicoamento
individual e performance musical do instrumento; e através de atividades realizadas
a distancia. A abordagem utilizada para o ensino e aprendizagem musical baseou-se
no Modelo (T)EC(L)A, que tem como parametro o desenvolvimento da técnica,
execugao, composicao, literatura e da apreciacdo musical. Enfim, os resultados
apontaram que 0s processos de ensino e aprendizagem musical e o
desenvolvimento da performance musical individual e em grupo, mediado pelas
tecnologias, sdo eficazes, e que o0 projeto #musicanaescola (rede social) se
desenvolveu com efetividade. Do mesmo modo que o uso de videos tutoriais, a
criacdo de um ecossistema digital e os jogos musicais potencializaram e viabilizaram
a aprendizagem musical, pois os alunos — por meio dos videos tutoriais — tiveram a

oportunidade de repetir os exercicios quantas vezes quisessem. Além disso, 0
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desenvolvimento dos jogos musicais e 0 ecossistema digital proporcionaram a troca
de conhecimentos, bem como a interatividade entre pais, alunos e professores.

Lobato (2007) defendeu uma dissertacdo de mestrado centrada no objetivo de
refletir sobre as possibilidades e os limites da formacéo pedagdgico-musical em um
curso de Pedagogia e suas implicacGes para a pratica pedagogica nas séries iniciais
do Ensino Fundamental. Trata-se de uma pesquisa qualitativa que se propds a fazer
uma analise da percepcado e da pratica em sala de aula de professores pedagogos
gue atuam nas séries iniciais do Ensino Fundamental. Mediante procedimentos de
coleta e analise de dados, a saber, observacdo, entrevistas semiestruturadas,
andalise documental e grupo focal, Lobato (2007) concluiu que a partir da disciplina
de formacdo musical, ofertada no curso de Pedagogia, as professoras
demonstraram motivacdo e tentativas de inclusdo do ensino de musica na escola.
Ela também ressalta que a disciplina de formacéao pedagdgico-musical possui alguns
limites, tais como a “falta de formagcdo musical pré-universitaria dos alunos”,
limitagéo da formacéo inicial em apenas uma disciplina ao longo da graduagéao, entre
outras. Por fim, Lobato (2007) ressalta que os professores tém consciéncia dos
limites da formacao e aponta que foram identificadas mudancas indispensaveis para
a superacdo desses limites, dentre elas, articular os saberes pedagogicos com 0s
saberes musicais. Ainda, evidencia que as condi¢gdes de formagéo do professor e a
valorizacdo da formacéo integral do aluno por parte da escola sdo imprescindiveis
“para a insercao da musica na escola” (LOBATO, 2007, p. 6-7).

Ja Oliveira (2016), a partir do curso de formacdo musical continuada
“Vivéncias com a Musicalizacao”, “buscou refletir sobre as possibilidades e desafios”
relacionados a aprendizagem musical docente, “considerando a sua proposta
pedagodgico-musical, suas atividades e percepc¢éo dos professores sobre os saberes
vivenciados durante o curso”. Neste viés, orientada pelos principios da pesquisa-
acao, utilizando as técnicas de questionarios, observacao participante e documentos
produzidos, conclui que “o estimulo da musicalidade contribui para a mobilizagéo e
apropriacdo de saberes necessarios a préatica pedagogico-musical’. E que, através
das experiéncias vivenciadas e compartilhadas durante a formagédo pelos (e/ou
entre) professores, significativas possibilidades de promocdo de autoestima, de
apropriacdo de saberes docentes necessarios ao ensino de musica e de

reconhecimento profissional foram geradas. Por fim, aponta que a interacdo entre os
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professores foi bastante relevante para a socializacdo de saberes e experiéncias e,
concomitantemente, para o desenvolvimento do conhecimento musical, pedagoégico-
musical e profissional. Ainda, frisa que os principais desafios para a aprendizagem
dos professores foram visualizados durante as atividades de criacdo musical e as
diferencas de aprendizagens entre os professores participantes da formacao
também foram um desafio em relagéo ao ensino.

Azevedo (2007), em sua tese de doutorado, buscou “investigar como os
estagiarios de musica desenvolvem sua acdo pedagdgica a partir dos saberes
docentes mobilizados e socializados na atividade de estagio”. Assim, fundamentada
em Tardif (2002), Gauthier et al. (1998) e Lee S. Shulmann (1986, 1987, 2004),
buscou discutir o conceito de saberes docentes, da acdo pedagdgica e a natureza
dos saberes docentes. A partir do estudo de caso (metodologia adotada), diferentes
técnicas de coleta de dados (entrevistas, observacdo, gravacdo e documentos
escritos) e interpretagcdo dos dados orientada por Gadamer (1997), destacou “o
contexto formativo e interativo da atividade de estagiario; e o desenvolvimento da
agao pedagogica dos estagiarios”. Neste contexto, anuncia que esses dois pilares
sdo interdependentes e relacionam-se de forma dialética “entre a mobilizacdo e
socializagdo de saberes”. Por fim, indica que, durante a acdo pedagdgica dos
estagiarios em sala de aula, os saberes desenvolvidos — de natureza experiencial —
refletem a gestado interativa, e que, se validados na mobilizacdo e socializacao de
saberes, “podem ser identificados como saberes da acdo pedagogico-musical’.
Defende, ainda, que estes saberes devem ser reconhecidos como base tedrica na
formacao e desenvolvimento profissional de professores de musica.

Daenecke (2017), em sua pesquisa de mestrado, investigou como os alunos
de licenciatura em musica percebem a formag¢ao musical e a “sua articulacdo com a
funcao de ensinar’. Também se propés a compreender como os alunos percebem a
organizacao e as finalidades do curso de licenciatura em musica, quais sentidos eles
atribuem a formacéo vivenciada e os saberes especificos que identificam como
sendo da profissdo de professor de musica. Adotando como referencial tedrico os
estudos de Maria do Céu Roldado sobre desenvolvimento profissional e seguindo a
abordagem qualitativa de pesquisa, desenvolveu trés grupos focais com alunos dos
cursos de licenciatura matriculados em diferentes etapas em duas instituicbes

federais do Rio Grande do Sul. Concluiu que os resultados foram influenciados pelas
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trajetérias pessoais dos alunos, perspectivas futuras e as diferentes etapas dos
cursos em que estavam matriculados e, deste modo, evidenciaram diferentes
percepcbes sobre a formagdo musical. Neste sentido, haja vista as distintas
percepcdes, a maioria compreendeu que o0 curso de musica organiza-se em trés
eixos — musica, educacao e educacdo musical — que nem sempre se articulam. Do
mesmo modo, reconheceram que a formagdo musical € condigdo fundamental, mas
ndo suficiente, no ensino de musica e que 0s saberes musicais necessitam ser
articulados com outros saberes, sobretudo, oriundos da formacédo pedagdgica e
pedagogico-musical. Os alunos também teceram criticas as lacunas existentes na
formacédo musical e “a relagao dessa formacao com o ensinar musica”; demonstram
identificacdo com a profissdo docente e manifestaram que a formacgéo pedagdgica e
pedagogico-musical passa a ter sentido especialmente durante o estagio docente e
o desenvolvimento da pratica do ensino. Por fim, “os resultados apontam para o
fortalecimento da identidade da licenciatura em musica como um curso de formacéao
de professores/as de musica”.

A dissertacdo de Aline Clissiane Ferreira da Silva (2017), por sua vez,
investigou “indicios da emergéncia da profissionalidade de estagiarios de um curso
de licenciatura em musica”. Outrossim, buscou identificar indicios de reconhecimento
da/e: funcdo de ensinar, um saber especifico da profissdo, tomadas de deciséo,
autonomia de decisado ao ensinar, “um sentido de pertencimento a um corpo coletivo
que exerce a profissao”. Este trabalho, de abordagem qualitativa e caracterizado
como um estudo de caso, utilizou, em primeiro lugar, como referencial teérico para o
conceito de profissionalidade emergente, o estudo de Anne Jorro e, igualmente, para
0 conceito de profissionalidade, o trabalho de Maria do Céu Roldao. Posteriormente,
os dados foram coletados atravées das técnicas de observacdo, entrevista
semiestruturada e analise de documentos e, por conseguinte, os resultados
indicaram “que o estagio pode envolver, para além dos saberes docentes, outros
aspectos que caracterizam a profissao professor de musica”, bem como que ocorre
uma aproximacgdo parcial entre o licenciando em mausica e a profissdo docente no
qgual esta se formando. Por fim, a pesquisa sinaliza algumas condi¢cdes “que podem
contribuir para fazer emergir a profissionalidade” dos licenciandos durante o periodo

de estéagio.
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Na mesma perspectiva, Xisto (2004), em uma pesquisa de mestrado,
investigou “a relacéo entre a formac&o académica e as necessidades encontradas
nos multiplos espacos de atuagédo profissional”, sob a perspectiva de alunos
egressos dos cursos de Licenciaturas em Mdusica da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM). Para tanto, utilizou como referencial tedrico os estudos de Huberman
(1995) e Tardif (2002); para coleta de dados, as técnicas de questionario e entrevista
semiestruturada; e, para analise dos dados, a abordagem quanti-qualitativa,
apresentando e discutindo-os em trés categorias: Formacdo dos professores de
musica; Atuacao dos professores de musica; Relacéo entre formacao e atuacédo dos
professores de musica. Verificou que os professores egressos atuam em diferentes
espacos, tais como escolas de Educacdo Basica, conservatorios, ensino superior,
outras escolas de musica, etc., estabelecem uma relacdo particular com os saberes
docentes, — em outras palavras, 0s seus saberes experienciais —, e consideram que
sua formacéo inicial apresentou lacunas, sobretudo em oportunizar atividades de
observacéo e préticas pedagdgicas em sala de aula. Por fim, Xisto (2004) constatou
gue nos cursos de licenciatura em musica predomina o enfoque no desenvolvimento
de saberes disciplinares em detrimento dos saberes pedagdgicos, resultando, assim,
em algumas dificuldades na atuacao profissional.

Katia Sirlene de Moraes Duarte da Silva (2017), por sua vez, em sua
dissertacdo de mestrado, buscou formular ideias musicopedagdgicas aplicaveis em
sala de aula na Educacdo Basica, com a intencdo de ampliar um método
compositivo de microcangdes, chamado “CDG (Cante e Dance com a Gente)”, que
originalmente foi desenvolvido para a formacédo de professores. Utilizou como
metodologia a pesquisa bibliogréfica, pesquisa documental e a pesquisa-acao, bem
como buscou resgatar na literatura os processos de composicdo de cangles
escolares. A partir disso, formulou uma transposi¢édo da linguagem destinada aos
adultos para a infantil e, enfim, extraiu da experiéncia do professor aspectos
relacionados ao seu desempenho e aprimoramento “na criagdo de Microcancdes
CDG em sala de aula”. Neste sentido, sua pesquisa evidenciou os “saberes
necessarios ao professor de musica” para o desenvolvimento dessa proposta
metodologica em sala de aula, com base nos saberes desenvolvidos na formagéo de
professores do projeto CDG. Concluiu, a partir da analise dos dados, que os saberes

mobilizados pertencem a trés categorias: musical, tecnoldgica e pedagdgica.
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Barros (2016), em uma dissertacdo de mestrado, investigou como os saberes
relacionados as TDIC’ sdo desenvolvidos por professores que integram o corpo
docente do curso de licenciatura em musica da Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE). Do mesmo modo, buscou identificar os saberes mobilizados
por esses professores ao utilizarem as TDIC em sua pratica pedagdgica, identificar a
presenca das TDIC no projeto pedagdgico e nos programas de disciplinas e analisar
a percepcéo dos professores em relacdo a importancia das TDIC na formacao de
professores de mdusica. Utilizando a abordagem qualitativa, Barros (2016)
desenvolveu seu trabalho com trés professores do curso que foram “indicados pelos
licenciandos como referéncia na utilizacdo das TDIC em sua pratica docente”. Nesta
perspectiva, usou para coleta de dados as técnicas de entrevistas semiestruturadas
e andlise documental, e, além disso, para o tratamento dos dados, a técnica de
analise de conteudo de Bardin (2011). Concluiu “que os saberes docentes
relacionados as TDIC” sdo desenvolvidos por professores Imigrantes Digitais que
dispbe de uma “visdo pratica e instrumentalista da tecnologia” e que reconhecem a
sua importancia na formacao de professores. Por fim, vislumbrou que os saberes
desenvolvidos podem ser considerados, em sua maioria, experienciais, resultantes
“‘da formagdo inicial dos docentes, das demandas do corpo discente, que é
constituido por nativos digitais, e da documentacdo que fundamenta suas praticas”.

Bordini (2016), em uma dissertacdo de mestrado, investigou 0 modo em que
os professores de musica de uma universidade publica que ensinam no ensino
superior se apropriam do jogo educacional “Musikinésia”, como recurso de
contribuicdo “ao ensino de um conteudo musical especifico”. Trata-se de uma
pesquisa que contribui para as discussdes relacionadas a formacédo de professores
frente as tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo, “propondo uma
investigacdo acerca de como essas tecnologias sao apresentadas ou ensinadas
durante o processo de formacdo” inicial e continuada de professores. Nesta
perspectiva, Bordini (2016) adotou como abordagem metodolégica a pesquisa
gualitativa-descritiva, bem como as entrevistas semiestruturadas com professores do
ensino superior da UFSCar como técnica de coleta de dados e, enfim, analisou 0s
dados coletados atraves das entrevistas e aplicagdes praticas do jogo “Musikinésia”,

realizadas pelos professores pesquisados durante as aulas de teclado como recurso

7 Tecnologias Digitais de Informagéo e Comunicagéo
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didatico colaborativo de ensino e aprendizagem. Concluiu que, embora o jogo possa
trazer beneficios ao ensino e aprendizagem dos alunos, os professores tiveram
dificuldades em lidar com essa tecnologia digital, sugerindo que é preciso refletir
sobre “como os cursos de licenciatura estdo capacitando os futuros professores a se
apropriarem criticamente das tecnologias digitais”.

Cunha (2014), em sua tese de doutorado, buscou responder a alguns
guestionamentos acerca dos saberes mobilizados por professoras da pequena
infancia (ndo especialistas) ao ensinar musica, sobre como promover mudancas
significativas que contribuam no desenvolvimento da pratica musical e, também,
sobre como desenvolver um trabalho em que a musica seja pensada como area de
conhecimento. A partir desses questionamentos, Cunha (2014) buscou desenvolver
um trabalho de formacao de professores “tendo como base o conhecimento musical
gue estava em jogo na acao educativa das professoras, refletir sobre suas praticas,
e incentivi-las a trabalhar em sintonia com o fazer musical infantil”. Para tanto,
desenvolveu encontros semanais durante todo o ano letivo de 2012 com professoras
de duas escolas publicas municipais de S&o Paulo que atuavam na educacao
infantil. Neste viés, propds alguns dialogos relacionados a Educa¢do Musical (com o
objetivo de refletir sobre a profissionalidade docente), a Formacédo de Professores e
a Sociologia da Infancia (com objetivo de propor a compreensao da natureza social
e cultural da mdusica das criancas). Além disso, apoiou-se na pesquisa-acao
participativa durante a sua acdo e “teve como resultado mais importante e
significativo a conquista da “dupla escuta” para a musica e para as criangas’.
Concluiu que seu trabalho contribuiu para o aperfeicoamento profissional das
professoras e tornou viavel “o desenvolvimento de um trabalho com a musica”.

Santos (2015), por sua vez, buscou analisar a influéncia das TIC nos cursos
de Licenciatura em Musica de trés universidades do estado de S&o Paulo e como
acontece a relacdo entre o ensino de musica e as tecnologias. Do mesmo modo,
buscou entender como os licenciandos interagem com as tecnologias e adquirem
competéncia nessa relacdo. Para tanto, desenvolveu uma intervencdo com alunos e
professores dos respectivos cursos, apresentando propostas e estratégias para a
utilizacdo das tecnologias em sala de aula. Mediante uma andlise de conteudo
(BARDIN, 2011), buscou contribuir para o aprofundamento da compreensédo da

relacdo entre educacdo musical com as TIC e a formagdo de professores. Os
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resultados demonstraram que os alunos ja se relacionavam com as TIC de diversas
formas e que uma parcela deles (cerca de 25%) ndo conhece ou néo as utiliza em
sala de aula. Além disso, o trabalho proporcionou a motivagcdo dos alunos
participantes, a reflexdo pedagodgica sobre a utilizacdo das TIC na aprendizagem e a
“possibilidade de integrar uma metodologia alinhada com o momento tecnoldgico
atual”. Por fim, aponta que os gestores dos cursos demonstraram preocupacao em
integrar as TIC nos curriculos académicos.

Santos (2006), em uma dissertacdo de mestrado, analisou “a utilizagado das
TIC no processo de formacao do professor de musica” em uma Instituicao de Ensino
Superior da Regido Sul. Neste sentido, utilizando os principios da pesquisa
quantitativa, realizou uma atividade de campo, entre os anos de 2005 e 2006,
usando a técnica da aplicacdo de questionarios para alunos do curso de Licenciatura
em Musica e alguns de seus professores. Os resultados obtidos através da pesquisa
de campo mostraram que os objetivos foram atingidos parcialmente, isto €, “apenas
um instrumento que se propde refletir e analisar o uso das TIC no processo de
formacao do professor de Musica”. Por fim, destaca que ocorre uma auséncia de
reflexdo e pensamento critico sobre possiveis “resultados de uma educagao musical
que privilegie os meios digitais na pratica docente”.

E Esperidido (2011), em sua tese de doutorado, problematizou sobre a
necessidade de “considerar a emergéncia da Educacdo Musical como campo de
conhecimento que deve ser inserido nas chamadas Ciéncias da Educacado” e o
desenvolvimento dos saberes pedago6gico-musicais na formacdo de professores.
Neste sentido, a pesquisadora se prop0s a investigar os desafios que o0s
licenciandos em Mdusica e Pedagogia enfrentam durante a sua formacgéo
pedagdgico-musical e apresentar constructos que permearam as concepg¢des dos
estudantes relacionadas a educacdo musical, formacgéo e profissionalizagéo. Deste
modo, por meio da pesquisa-acdo, buscou analisar e evidenciar possiveis
implicagbes na relagdo que os licenciandos estabelecem com os saberes
pedagogico-musicais no seu processo formativo. Assim, conclui que € necessaria
uma “mudanga de paradigma na formagao pedagdgico-musical dos licenciandos e
um dialogo mais efetivo entre os campos da Musica e da Educacéo”, especialmente
ligados as demandas escolares e diferentes contextos relacionados a atuacao

profissional do professor de musica. Ainda, os saberes docentes precisam ser
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pensados como base tedrica no desenvolvimento de uma formacao de professores
qualificada, pois séo eles que irdo compor o repertério de saberes que o professor
ird dispor durante sua vida profissional. Nesse viés, €& fundamental o
desenvolvimento de uma formacdo mais tecnolégica que oportunize o
desenvolvimento de saberes tecnoldgicos, que garantam ao professor a seguranca

de poder desenvolver a sua prética utilizando os recursos tecnolégicos.

2.2 SINTESE COMPREENSIVA SOBRE OS TRABALHOS ENCONTRADOS

Podemos apontar varias aproximacfes entre as pesquisas aqui elencadas,
sobretudo em relacdo ao reconhecimento da necessidade de oportunizar aos
professores diferentes saberes docentes e sobre o potencial das tecnologias digitais
neste processo. Nesta direcdo, Cernev (2015), Gislene Victoria Silva (2017) e Salles
(2014) demonstraram que as tecnologias digitais oportunizam novas formas e
estratégias de aprendizagem musical, que favorecem a integracdo entre alunos e
professores e contribuem no desenvolvimento de atividades em grupo.

Contudo, Chamorro (2015), Barros (2016), Bordini (2016), Santos (2015) e
Santos (2006) sinalizam as dificuldades que os professores possuem em utilizar as
tecnologias, assim como a falta de conhecimento de objetos educacionais
relacionados ao ensino de musica. Além disso, criticam os processos formativos que
oportunizam a formacao de professores de musica despreocupada com o contexto
tecnolégico e, enfim, sugerem o repensar dos curriculos académicos e a construcao
de uma metodologia mais alinhada com o momento tecnolégico.

Lobato (2007), Azevedo (2007) e Daenecke (2017) se harmonizam em defesa
de uma formacéo de professores de musica que articule os saberes pedagdgicos,
pedagogico-musicais e musicais. Tais saberes precisam constituir-se em base
tedrica no desenvolvimento de uma proposta de formacao inicial e continuada de
professores que busque minimizar o distanciamento entre a formagdo musical e
pedagogica.

Aline Clissiane Ferreira da Silva (2017) e Xisto (2004) discorrem sobre a
importancia de oferecer oportunidades de desenvolvimento de atividades praticas,
bem como estagios nos cursos de formacédo de professores, sobretudo com enfoque

no desenvolvimento dos saberes docentes para o ensino musical. OQutrossim, Xisto
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(2004) chama a atencdo para formacdo de professores focada nos saberes
disciplinares em detrimento dos saberes pedagdgicos, enquanto Esperidido (2011),
para o dialogo no campo da musica e educacao.

A falta de professores especialistas e/ou habilitados em musica
desenvolvendo o ensino musical na escola também foi observado por varios
pesquisadores que relataram diversas dificuldades apresentadas durante o
desenvolvimento de algumas atividades formativas, sobretudo no desenvolvimento
de atividades praticas relacionadas a criagdo musical (OLIVEIRA, 2016).

Por fim, com base nessa revisdo de literatura podemos inferir que se torna
necessario o desenvolvimento de novas pesquisas que tratem da formacdo de
professores que ensinam musica, privilegiando o desenvolvimento/efetivacdo dos
saberes docentes necessarios para 0 ensino de musica na escola, que reconhecam
a necessidade do dialogo entre os saberes docentes na formacéo de professores e
que aproximem 0s saberes musicais e pedagogicos na formacao inicial. Do mesmo
modo, observa-se a necessidade de uma formacdo voltada aos recursos
tecnolégicos, que propicie novas aprendizagens ao professor e oportunidades para o
desenvolvimento de uma fluéncia digital, que favoreca um ensino mais

contextualizado, tecnolégico e significativo.
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3. OS SABERES DOS PROFESSORES

Neste capitulo, apresentamos as concepcdes de saberes docentes
encontradas nas obras de Maurice Tardif (2002), Clermont Gauthier (2013) e Selma
Garrido Pimenta (2005), bem como as categoriza¢cées dos saberes de acordo com
cada autor. Ao final, realizamos uma sintese das aproximacbes entre as

categorizacfes apresentadas.

3.1 SABERES DOCENTES

Discussbes sobre os saberes docentes vém se tornando cada vez mais
frequentes em pesquisas na area de educacdo, uma vez que ha preocupacdo e
interesse em compreender quais saberes sustentam a préatica do professor. Neste
contexto, Tardif inicia a sua obra “Saberes docentes e formagao profissional”
problematizando:

Quais séo os saberes que servem de base ao oficio de professor? Noutras
palavras, quais sdo os conhecimentos, o saber-fazer, as competéncias e as
habilidades que os professores mobilizam diariamente, nas salas de aula e

nas escolas, a fim de realizar concretamente as suas diversas tarefas? Qual
€ a natureza desses saberes? (TARDIF, 2002, p. 9).

As problematizacdes colocadas por Tardif (2002) estdo centradas na
dimensao dos saberes profissionais dos professores relativos a acdo docente, isto €,
tratam-se de saberes especificos, de saberes da acgéo, da experiéncia do professor,
de conhecimentos cientificos, saberes eruditos, de carater cognitivo ou discursivo.
Nesta perspectiva, € importante para o desenvolvimento epistemoldgico sobre os
saberes docentes, base tedrica do presente estudo, explicitar ndo somente a
concepcao de saber docente por nés assumida, como também a sua diferenciacao
da definicho do conceito de conhecimento. Relativamente a esta diferenciacao,
encontramos em Pimenta et al. (2005) um desenvolvimento conceitual sobre
saberes docentes e algumas aproximacbOes e distanciamentos em relacdo ao
conceito de conhecimento.

Ao usar a expressao “saber pedagdgico” para designar o saber, construido

pelo professor no cotidiano de seu trabalho, estamos diferenciando-o do
conhecimento pedagogico, elaborado por pesquisadores e tedricos da
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educacdo. Ndo estamos, no entanto, reforcando ou mesmo estabelecendo a
separagdo entre 0s que pensam e 0S gue executam O ensino e/ou a
educacdo. Ao considerar o professor como alguém que pensa seu trabalho
e sobre seu trabalho, como alguém que constréi um saber, colocamo-nos
diante da diferenca entre o saber e o conhecimento. O saber constitui-se
numa fase do desenvolvimento do conhecimento, onde “apesar de existir ja
a autoconsciéncia do saber, é a fase que o homem apenas sabe que sabe,
mas nao sabe ainda como chegou a saber” (Vieira Pinto, 1979:28). Pois, “no
nivel do saber o homem organiza o conhecimento em formas preliminares,
surgidas para atender as necessidades praticas imediatas, porém nao
alcanca o plano da organizagdo metddica” (VIEIRA PINTO, 1979 apud
PIMENTA et al., 2005, p. 44).

De acordo com esta formulacdo o saber faz parte do processo de
desenvolvimento do conhecimento, isto é, o saber é uma fase do desenvolvimento
do conhecimento. Nesta perspectiva, os saberes docentes podem ser desenvolvidos
em diferentes momentos na trajetoria formativa e profissional do professor, de forma
empirica — por vezes originada da prética de sala de aula, por vezes desprovida e/ou
deslocada de investigacao e sistematizacdo. O conhecimento, por sua vez, € um
processo mais profundo, de organizacdo (sistémica) de saberes, averiguacao,
fundamentacéo tedrica e investigacdo, que possui uma organizacdo sistematica de
constituicdo, analise e interpretacdo de dados, que caracterizam diferentes saberes.

A diferenciacao entre saber e conhecimento é necesséria e requer um esforco
intelectual porque a prépria definicdo de saber jA € um desafio. Gauthier (2013)
apresenta trés fundamentos norteadores para esta definicdo: a subjetividade, o juizo

e a argumentacao.

Segundo o pensamento de Descartes, pode-se chamar de “saber” todo tipo
de certeza subjetiva produzida pelo pensamento racional... Na sequéncia,
vem a concepcao que associa 0 saber ao juizo. De acordo com essa
concepcéo, o saber é um juizo verdadeiro... Finalmente, examinemos a
concepcdo que considera a argumentagdo como lugar do saber... Essa
validacéo é feita geralmente por meio da légica, da dialética ou da retorica
(GAUTHIER, 2013, p. 334-335).

A partir das tradi¢Oes filosoficas de concepcao de saber, podemos conceber
de maneira mais clara o que é o saber e qual a sua origem. O saber pode ser
resultado da racionalidade, da constatacdo e demonstracdo logica, pode ser fruto de
um juizo verdadeiro, ou seja, a respeito dos fatos sobre um objeto ou fenémeno, ou
pode ser definido a partir da atividade discursiva pela “qual o sujeito tenta validar
uma proposi¢céo ou uma agédo” (GAUTHIER, 2013, p. 334-335).
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Além disso, vale destacar que muitos saberes docentes sdo desenvolvidos no
processo de formacao inicial e sdo aprofundados e complementados por outros na
formacao continuada e ao longo da vida profissional. Ou seja, é a partir do contato
com o curriculo, com os conteudos, com os desafios que surgem as oportunidades
para o desenvolvimento dos diferentes saberes docentes. Deste modo, a partir do
desenvolvimento desses saberes € que o0s professores terdo condi¢cdes de planejar
e colocar em pratica as suas ac¢des diante das necessidades e desafios resultantes
da sua profissao.

Por fim, nesta investigacdo, nos apropriamos do conceito de saber
preconizado em Tardif e Gauthier (1994), que o definem como sendo um discurso ou
uma acdo, que pode ser exposto através de argumentos, ideias, juizos ou
pensamentos, cujo o sujeito esta em condicdo “de apresentar uma justificacao
racional” (GAUTHIER, 2013, p. 336-337).

3.1.1 Os Saberes Docentes segundo Maurice Tardif

Maurice Tardif (2002) nos apresenta um quadro de saberes docentes,
organizado em trés colunas, que sdo compostas por saberes dos professores, fontes
sociais de aquisicdo e modos de integracdo no trabalho docente.

De acordo com a categorizagdo apresentada por Tardif (2002), ha distintos
saberes docentes relativos as vivéncias formativas e profissionais do professor. Por
exemplo, os saberes provenientes dos livros didaticos, se dissecados, poderiamos
encontrar mais categorias, tais como o0 saber tedrico, de conteudo,
pedagogico/didatico, de curriculo, entre outras. Assim, cada categoria apresentada
por Tardif (2002) pode representar uma pluralidade de saberes que servem de
“armadura” ao professor diante dos desafios da sua profissdo, pois “O professor, na
heterogeneidade de seu trabalho, estd sempre diante de situa¢cdes complexas para
as quais deve encontrar respostas, e estas, repetitivas ou criativas, dependem de
sua capacidade e habilidade de leitura da realidade” (PIMENTA et al., 2005, p. 46).

Portanto, € a partir dessas situacdes complexas e da sua compreensao sobre
elas que o professor podera intervir em sala de aula. E este processo podera leva-lo
a desenvolver novos saberes e/ou aprofundar saberes ja adquiridos. Nesta

perspectiva, a pratica do professor em uma sala de aula constitui-se em contexto
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para o desenvolvimento de diferentes saberes, os quais estdo imbricados desde o
planejamento até o desenvolvimento e a apresentacdo da aula que, ao iniciar esse
processo tdo importante para aprendizagem do aluno, tantos outros saberes e
saber-fazer irdo compor a sua atividade docente. Em outras palavras, o saber
docente “é plural, compadsito, heterogéneo, porque envolve, no proprio exercicio do
trabalho, conhecimentos e um saber-fazer bastante diversos, provenientes de fontes
variadas e, provavelmente, de natureza diferente” (TARDIF, 2002, p. 18).

Esta perspectiva sustenta a categorizacdo dos saberes docentes apresentada

por Tardif, a qual é sintetizada no quadro abaixo.

Quadro 4: Os saberes dos professores segundo Tardif

formag&o escolar anterior

secundaria, os estudos pods-
secundarios nao
especializados, etc.

Saberes dos professores Fontes sociais de | Modos de integragcdo no
aguisicao trabalho docente
Saberes pessoais dos | A familia, o ambiente de | Pela histéria de vida e pela
professores vida, a educacdo no sentido | socializacdo priméria
lato, etc.
Saberes provenientes da | A escola primaria e | Pela formacdo e pela

socializacdo pré-profissionais

Saberes provenientes da
formacéo profissional para o
magistério

Os estabelecimentos de
formacdo de professores, os
estagios, os cursos de
reciclagem, etc.

Pela formacdo e pela
socializacdo profissionais nas
instituicbes de formacdo de
professores

Saberes provenientes dos
programas e livros didaticos
usados no trabalho

A utilizacéo das
“ferramentas” dos
professores: programas,
livros didaticos, cadernos de

exercicios, fichas, etc.

Pela utilizagcéo das
“ferramentas” de trabalho,
sua adaptacéo as tarefas

Saberes provenientes de sua
propria  experiéncia na
profissdo, na sala de aula e

A prética do oficio na escola
e na sala de aula, a
experiéncia dos pares, etc.

Pela pratica do trabalho e
pela socializacao profissional

na escola
Fonte: TARDIF (2002, p. 63)

A sistematizacdo apresentada no quadro anterior evidencia que a base de
saberes docentes constitui-se de saberes pessoais, saberes provenientes da
formacao escolar anterior, provenientes da formacao profissional para o magistério,
provenientes dos programas e livros didaticos e da sua prépria experiéncia em sala
de aula. Esses saberes também possuem uma fonte social onde sdo adquiridos e/ou
desenvolvidos e, por fim, sdo utilizados no trabalho docente como uma espécie de

“caixa de ferramentas” do professor.
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Nesta direcéo, a partir do conjunto de saberes apresentados por Tardif (2002),
€ possivel inferir que, na atividade profissional do professor, muitos saberes séo
mobilizados. Tais saberes sdo manifestados, frequentemente, por meio de juizos
pessoais, crencas, concepcdes, modo de agir, através do programa escolar e livros
didaticos, da sua experiéncia em visualizar as dificuldades da aprendizagem dos
alunos e relativos aos programas curriculares.

Além disso, Tardif (2002) destaca que as fontes de aquisicdo do saber s&o
fontes sociais, tais como a familia, o ambiente de vida, a educacao, a escola, as
especializacfes, cursos, formacdes, livros, programas, sala de aula, experiéncias,
entre outros. O autor ainda (2002) acrescenta que o saber docente é um saber
social, resultante das trocas entre os pares, das praticas sociais, dos objetos sociais,
das mudancas sociais e da socializacdo profissional. Por fim, apresenta-nos os
modos de integracdo dos saberes no trabalho docente; isto é, pela socializagéo
primaria e a propria historia de vida, pela socializagdo com os colegas de trabalho,
pela prética profissional relativa ao trabalho docente, por meio de estratégias e
ferramentas utilizadas na acdo docente e, também, pela socializacdo em contextos
de formacéo continuada (TARDIF, 2002).

Além de apontar os distintos saberes dos professores, as fontes sociais de
aquisicao e os diferentes modos de integracdo em sua vida profissional, Tardif (2002,
p. 36) preconiza que a pratica docente é caracterizada pela integracao de diferentes
saberes, nas quais os professores estabelecem diferentes relacbes com esses
saberes oriundos da: “formacéo profissional e de saberes disciplinares, curriculares

€ experienciais”, os quais serao apresentados na sequéncia.

1. Saberes da formacéo profissional

Tardif (2002, p. 36) indica que os saberes da formacgao profissional se referem
ao “conjunto de saberes transmitidos pelas instituicbes de formag¢ao de professores”;
isto é, as escolas, as faculdades e as universidades. S&o os saberes das ciéncias da
educacédo e da ideologia pedagodgica, em outras palavras, provenientes da erudi¢ao.
Também compdem esse conjunto de saberes o saber-fazer e as técnicas de ensino
(saberes pedagdgicos).

Ao enfatizar a relevancia desses saberes, Tardif (2002) esclarece que,

embora os professores no decorrer da sua formagdo entrem em contato com a



43

diversidade de saberes que compdem as ciéncias da educacéo, que vao da historia
a filosofia e sociologia, em sua atuacéo profissional, permanecem distanciados dos
tedricos e pesquisadores dessas ciéncias. Isso acontece, pois, de um modo geral, a
l6gica do trabalho docente evidencia a execucao do saber, enquanto a atuacdo dos
tedricos evidencia a producdo do saber. Esse distanciamento tem a ver com a
relagdo que os professores mantém com esses saberes, isto é, uma relagdo de
transmissores, de portadores ou de objetos do saber (TARDIF, 2002).

Tardif (2002, p. 40) aponta que os saberes da formacdo profissional, assim
como os saberes disciplinares e curriculares dos professores, “parecem ser mais ou
menos de segunda mao”, pois eles ndo sao produzidos pelos professores, ainda que
incorporados a prética docente. Além disso, afirma que os professores estabelecem
uma relacdo de exterioridade com os saberes profissionais, pois nao participam da
“producao e legitimacao dos saberes cientificos e pedagogicos” (TARDIF, 2002, p.
41), muito embora esses saberes estejam inseridos no seu processo de formacéo
profissional. Considera ainda que cabe ao estado e a universidade a competéncia de
apontar quais sao os saberes estruturantes da formacéo profissional docente.

E neste sentido que a pratica docente é considerada “uma atividade que
mobiliza diversos saberes que podem ser chamados de pedagdgicos”, que sao
“provenientes de reflexbes sobre a pratica educativa” (TARDIF, 2002, p. 37). Assim,
Tardif (2002, p.37) considera que “os saberes pedagodgicos articulam-se com as
ciéncias da educacao, [...] na medida em que eles tentam [...] integrar os resultados

da pesquisa as concepc¢des que propdem, a fim de legitima-las cientificamente”.

2. Saberes disciplinares

Os saberes disciplinares caracterizam os saberes definidos e selecionados
pelas instituicdes de formacdo dos professores. Estes saberes também embasam a
pratica docente e sdo desenvolvidos desde a formacéo inicial e/ou ao longo da
formacgao continuada do professor durante as “diversas disciplinas oferecidas pela
universidade” (TARDIF, 2002, p. 38). Os saberes disciplinares estdo integrados e
organizados nas universidades através do quadro de disciplinas que compdem os
cursos de formacdo e representam os diferentes campos do conhecimento
elencados ao longo da formacéo, manifestados através da tradicdo cultural e dos

grupos sociais produtores de saberes.
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3. Saberes curriculares

Os saberes curriculares constituem-se nos saberes correspondentes “aos
discursos, objetivos, conteddos e métodos a partir dos quais a instituicdo escolar
categoriza e apresenta 0s saberes sociais por ela definidos e selecionados como
modelos da cultura erudita e de formagéo para a cultura erudita” (TARDIF, 2002, p.
38). No decorrer da sua trajetoria profissional, o professor entra em contato com
esses saberes curriculares e, a partir das suas vivéncias, tem a possibilidade de se
apropriar deles, incorporando-os e reproduzindo-os em sua pratica. Em outras
palavras, juntamente com o0s saberes da formagao profissional e os saberes
disciplinares, os saberes curriculares precisam ser apropriados pelo professor como
forma de embasar, por exemplo, o planejamento e desenvolvimento das atividades

em sala de aula.

4. Saberes experienciais

Os saberes experienciais consistem nos saberes especificos dos professores
gue sdo desenvolvidos no exercicio da sua profissdo. Estes saberes baseiam-se no
seu “trabalho cotidiano e no conhecimento de seu meio, [...] brotam da experiéncia e
sdo por ela validados. Eles incorporam-se a experiéncia individual e coletiva sob
forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-ser” (TARDIF, 2002, p.
39). Deste modo, também podem ser chamados de saberes préticos.

Entretanto, Tardif (2002) esclarece que embora os professores facam parte de
uma classe seleta da sociedade — que ocupa uma posi¢cdo estratégica no amago
social, responsavel por articular e transmitir saberes sociais previamente definido —,
€ uma classe que nao dispde de saberes produzidos em seu interior, mesmo que a
relacdo dos saberes com a funcao docente seja algo intrinseco. “Noutras palavras, a
funcdo docente se define em relacéo aos saberes, mas parece incapaz de definir um
saber produzido ou controlado pelos que a exercem” (TARDIF, 2002, p. 40).

Tardif (2002, p. 39) ressalta, ainda, que as “mdultiplas articulagdes entre a
pratica docente e os saberes fazem dos professores um grupo social e profissional
cuja existéncia depende, em grande parte, de sua capacidade de dominar, integrar e
mobilizar tais saberes enquanto condigdes para a sua pratica”. Neste viés, o

professor, ao desenvolver a sua acdo docente em sala de aula, ao ensinar 0s
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conteudos de sua disciplina, ao desenvolver atividades tedrico-praticas, os objetivos
curriculares, a avaliacdo do ensino e aprendizagem, o planejamento e estratégias de
ensino, entre outros, precisa, a priori, dispor de saberes docentes relacionados ao
ensino da sua disciplina (TARDIF, 2002).

3.1.2 Os saberes docentes segundo Clermont Gauthier

Clermont Gauthier (2013, p. 17) define o ensino como sendo um “oficio
universal”’, tendo “um papel fundamental em nossas sociedades”. O autor sugere
gue, para que o ensino seja eficiente no campo docente, é necessario conhecer os
“elementos do saber profissional docente” para que os professores possam exercer
a sua atividade profissional com mais competéncia. Neste sentido, Gauthier (2013,
p. 19) entende que existe um “repertério de saberes” proprios do ensino, que sao
mobilizados pelos professores durante a sua atividade profissional, mesmo que esta
atividade nao revele os “saberes que Ihe sao inerentes”.

Gauthier (2013, p. 24) preconiza que, na educacao, assim como nas demais
profissdes, “existem saberes a serem aprendidos como parte da formagao”, os quais
nao se resumem apenas em conhecer o conteudo ou ter talento, bom senso, entre
outros, mas que permitem “a execucado das tarefas que lhe sdo proprias” e a
efetivacdo de um corpus de saberes (GAUTHIER, 2013, p. 20). Nesta perspectiva, o
conjunto de saberes docentes desenvolvido em um determinado processo formativo
necessita corresponder a realidade e ao contexto educacional no qual o professor
desenvolvera a sua acéo de ensinar, precisa ser examinado e “reexaminado a luz do
contexto real e complexo de sala de aula” para evitar dois grandes erros de
formacdo: o de um oficio sem saberes e/ou de saberes sem oficio (GAUTHIER,
2013, p. 27).

Assim Gauthier (2013) sustenta que uma acdo pedagogica desprovida de
saberes ndo é suficiente, outrossim, que saberes desconectados do oficio séo
irrelevantes, e, portanto, € preciso pensar em uma formacdo embasada em um
“oficio feito de saberes”. Isso porque, no exercicio da sua profissdo, o professor
mobiliza “varios saberes que formam uma espécie de reservatério no qual o

professor se abastece para responder a exigéncias especificas de sua situagéo
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concreta de ensino” (GAUTHIER, 2013, p. 28). Estes saberes sdo apresentados no

quadro abaixo.

Quadro 5: Os saberes dos professores segundo Gauthier

SABERES
Disciplinares | Curriculares | das ciéncias datradicéo Experienciais da acao
da educacao | pedagdgica pedagdgica
(A matéria) (O programa) (O uso) (Ajurisprudéncia | (O repertério

particular) de
conhecimentos
do ensino ou a
jurisprudéncia
publica
validada)

Fonte: GAUTHIER (2013, p. 29)

1. Saberes Disciplinares

De acordo com Gauthier (2013), os saberes disciplinares sdo aqueles que
correspondem ao conhecimento produzido pelos cientistas e pesquisadores nas
diferentes disciplinas das “diversas areas do conhecimento”. Estes saberes sao
desenvolvidos nas universidades através dos cursos de formacao “sob a forma de
disciplinas”. Neste sentido, por ndo serem produzidos pelos professores que atuam
no ambiente escolar, ao ensinar, eles precisam extrair os saberes produzidos por
esses pesquisadores e cientistas. Desta forma, “de fato, ensinar exige um
conhecimento do contetdo a ser transmitido, visto que, evidentemente, ndo se pode

ensinar algo cujo conteudo nao se domine” (GAUTHIER, 2013, p. 29).

2. Saberes Curriculares

Os saberes curriculares sao os saberes relacionados ao programa de ensino,
isto &, ao “corpus que sera ensinado nos programas escolares”. Neste sentido, os
programas de ensino sdo produzidos e modificados de quando em quando,
conforme as orientacdes de agentes contratados pelo Estado. Ou seja, esse corpus
nao é produzido pelos professores; em oposicdo, os professores tornam-se agentes
transmissores desses programas disciplinares desenvolvidos por especialistas e
transformados em livros, cadernos e manuais por diferentes editoras. Desta forma, o
professor, ao desenvolver atividades que sao inerentes a sua profissdo, como, por
exemplo planejamentos, avaliagbes, entre outros, utiliza como base os saberes

curriculares do programa de ensino.
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3. Os Saberes das Ciéncias da Educacao

O professor, durante seus percursos formativos, desenvolve saberes
relacionados ao sistema escolar, isto €, as no¢cdes de funcionamento de uma escola,
a sua carga horaria, os agentes envolvidos neste processo, sobre o que é um
sindicato, um conselho escolar, como funcionam e desenvolvem-se as reunides
escolares, entre outros. Tudo isso contribui para a melhor compreensado do seu
oficio, da importancia da sua atividade e do processo educacional. Estes saberes
relacionados a escola (seu funcionamento, publico, classes sociais, diversidade
cultural, etc.), embora ndo estejam diretamente relacionados a acdo pedagdgica do
professor, também s&o saberes especificos da sua profissdo e servem como “pano
de fundo tanto para ele quanto para outros membros de sua categoria socializados
da mesma maneira. Esse tipo de saber permeia a maneira de o professor existir
profissionalmente” (GAUTHIER, 2013, p. 31).

4. Os Saberes da Tradicdo Pedagogica

Quando um futuro professor inicia a formacao académica universitaria, isto é,
a sua formacao inicial, ele ja traz consigo uma representacédo do que € uma escola,
de como € o cotidiano escolar, do que é ser um professor que sabe ou néo ensinar e
do ensino simultaneo predominante em sala de aula. Essas representacbes da
escola e da profissdo servem “de molde para guiar os comportamentos dos
professores” e, embora, as vezes, apresentando inumeros erros, podem ser
modificados ou adaptados “pelo saber experiencial, e, principalmente, validado ou
nao pelo saber da agao pedagogica” (GAUTHIER, 2013, p. 32).

5. Os Saberes Experienciais

A experiéncia do professor € algo individual e pessoal, desenvolvida a partir
das suas vivéncias. Através do habito, a experiéncia se expande, proporciona
aprendizagens e se consolida, propiciando mais seguranga na concretizacdo da
acdo pedagogica e contribuindo para que ela se desenvolva mais fluentemente, isto
€, com menos tenséo e/ou menos esforgo.

Nesta perspectiva, o professor, no interior da sua rotina, elabora estratégias,

testa encaminhamentos, faz experimentos, relaciona-se, etc., efetivando, assim,
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‘uma espécie de jurisprudéncia” que também ira compor o seu reservatério de
saberes para, posteriormente, serem mobilizados durante a sua atividade
profissional. Esses saberes s&do bastante relevantes e, de um modo geral,
permanecem limitados a sala de aula e organizados em forma de trugues. Neste
contexto, o que os limita “é exatamente o fato de que ele é feito de pressupostos e
de argumentos que n&o sao verificados por meio de métodos cientificos”
(GAUTHIER, 2013, p. 33).

6. Os Saberes da Acdo Pedagdgica

Os saberes da acao pedagodgica constituem os saberes produzidos pelos
professores na sua experiéncia docente quando desenvolvem “uma espécie de
jurisprudéncia particular, feita de mil e um truques que funcionam” (GAUTHIER,
2013, p. 34), mas que, no entanto, foram validados e verificados através de
‘pesquisas realizadas em sala de aula” (GAUTHIER, 2013, p. 33). Nesta
perspectiva, 0s saberes experienciais dos professores que foram legitimados através
dessas pesquisas tornam-se conhecidos e “aprendidos por outros professores”,
contribuindo, entéo, no desenvolvimento da formacé&o docente.

Neste sentido, reconhecendo que, de um modo geral, raramente os saberes
experienciais tornam-se publicos e/ou sao sistematizados através de pesquisas,
muitos saberes — que seriam extremamente Uteis na formacdo de professores,
sobretudo para o ensino e aprendizagem escolar — acabam se perdendo “quando o
professor deixa de exercer o seu oficio”. Sobre isso, Gauthier (2013) destaca que o0s
saberes da acdo pedagdgica sdo uma das bases no desenvolvimento da identidade
profissional do professor e “para profissionalizar o ensino é essencial identificar
saberes da acdo pedagogica validos e levar outros atores sociais a aceitarem a
pertinéncia desses saberes” (GAUTHIER, 2013, p. 34).

3.1.3 Os saberes docentes segundo Selma Garrido Pimenta

Selma Garrido Pimenta (2005) defende que a pratica docente e pedagdgica
escolar e o contexto onde o professor esta inserido devem ser o ponto de chegada e
partida para o desenvolvimento dos saberes docentes. Segundo a autora, para que

os cursos de formacédo inicial e continuada sejam mais eficientes, € necessario
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valorizar mais o contexto e a pratica pedagoégica do professor. Nessa perspectiva, é
fundamental posicionar “a pratica pedagogica e docente escolar como objeto de
analise” (PIMENTA, 2005, p. 17).

Além disso, Pimenta discute o papel do professor na sociedade e a
importancia da construcdo da sua identidade docente, argumentando que a

identidade docente

Constroéi-se, também, pelo significado que cada professor, enquanto ator e
autor, confere a atividade docente no seu cotidiano a partir de seus valores,
de seu modo de situar-se no mundo, de sua histéria de vida, de suas
representacdes, de seus saberes, de suas angustias e anseios, do sentido
que tem em sua vida o ser professor (PIMENTA, 2005, p. 19).

Além de serem importantes na constru¢cdo da identidade profissional do
professor, os saberes docentes contribuem para a significacdo das préticas
pedagdgicas e também na modificagdo dessa identidade, pois a “identidade néo é
um dado imutivel. Nem externo, que possa ser adquirido. Mas é um processo de
construcao do sujeito historicamente situado” (PIMENTA, 2005, p. 18).

Pimenta (2005, p. 15-33) apresenta em sua obra “Formagao de professores:
identidade e saberes da docéncia” trés categorias de saberes da docéncia: saberes

da experiéncia, saberes do conhecimento e os saberes pedagdgicos.

1. Os saberes da experiéncia

Os saberes da experiéncia sdo aqueles que os professores desenvolvem
durante o seu cotidiano profissional, sua atividade docente, pratica de sala de aula,
durante as reflexdes sobre a sua pratica, leituras, pesquisas e estudos, e a
socializacéo profissional com outros professores. Estes saberes também podem ser
desenvolvidos no contexto das vivéncias na formagéo escolar basica do professor,
isto €, quando ainda era um aluno, pois a partir de sua trajetéria na educacao
escolar até comecar a sua formacdao inicial em um curso de licenciatura, traz consigo
diferentes concepcdes do que € ser professor, ou seja, a sua experiéncia como
aluno. Esta bagagem lhe “possibilita dizer quais foram os bons professores, quais
eram bons em conteddo mas ndo em didatica, isto €, ndo sabiam ensinar’

(PIMENTA, 2005, p. 20).
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Nesta perspectiva, segundo Pimenta (2005, p. 20), o grande desafio da
formacéo inicial neste processo é o de contribuir na mudanga da visdo de “ver o

professor como um aluno” para “ver-se como professor”.

2. Os saberes do conhecimento

Pimenta (2005, p. 21) concebe o saber do conhecimento como um estagio de
“trabalhar com as informacgdes classificando-as, analisando-as e contextualizando-
as’, isto €, o conhecimento vai além de lograr uma informacédo; € um processo que
exige mais trabalho e desenvolvimento intelectual.

Nesta perspectiva, a arte de utilizar o conhecimento de acordo com as
necessidades e desafios diarios também sdo considerados por Pimenta (2005, p. 21-
22) como um terceiro estagio que “tem a ver com a inteligéncia, a consciéncia ou
sabedoria”. Assim, este processo de desenvolvimento da sabedoria envolve a
reflexdo que, por sua vez, possibilita a produgcdo de novas formas de conhecimento,
de utilizacdo do conhecimento, de progresso e desenvolvimento.

Por fim, Pimenta (2005, p. 23) considera que os professores possuem um
conjunto de “conhecimentos nos quais séo especialistas (histéria, fisica, matematica,
das linguas, das ciéncias sociais, das artes ...)", e, neste viés, podemos conceber os
saberes do conhecimento em Pimenta (2005), como sendo 0s conhecimentos
especificos da formacéao profissional do professor, que serdo ensinados no ambiente

escolar.

3. Saberes pedagogicos

Os saberes pedagégicos em Pimenta (2005) caracterizam os saberes
construidos a partir da atividade docente, fundamentada na sua acdo. Ou seja: “é o
saber que possibilita ao professor interagir com seus alunos, na sala de aula, no
contexto da escola onde atua. A pratica docente é, simultaneamente, expressao
desse saber pedagdgico construido e fonte de seu desenvolvimento” (PIMENTA,
2005, p. 43).

Neste contexto, Pimenta (2005) sustenta que os saberes pedagodgicos se
constituem a partir da pratica, isto é, eles sdo constituidos, confrontados e
reelaborados durante a acdo do professor e de acordo com a necessidade e 0

contexto em que ele esta inserido. Destarte, saberes sdo mobilizados e



51

desenvolvidos durante a acdo docente, durante o0 pensar o processo de ensino e
aprendizagem escolar, durante a elaboragédo “da sua propria forma de intervencéo
na sala de aula” (PIMENTA, 2005, p. 44).

Pimenta (2005, p. 25) esclarece que esses saberes precisam ser
reinventados “a partir da pratica social da educacado”, que, no processo de
desenvolvimento da formacdo do professor, € preciso considerar a “sua pratica
social de ensinar”, os seus saberes ja constituidos e a sua realidade existente como
ponto de partida (e de chegada); desta forma, “possibilitara uma ressignificagdo dos

saberes na formacéao de professores” (PIMENTA, 2005, p. 25).

3.1.4 Aproximacgdes entre as concepcdes dos autores

A partir das categorizagOes apresentadas pelos trés autores ao longo deste
capitulo, buscamos apontar algumas aproximacdes entre elas como uma forma de
evidenciar a conformacao de uma perspectiva de formacao docente baseada em um
conjunto de saberes que sustentam as concepcdes, praticas e valores de
professores ao longo da sua trajetoria profissional. A seguir, apresentamos um
quadro que busca sistematizar e sintetizar as aproximag0Oes entre as categorias
abordadas.

Quadro 6: Os saberes docentes segundo Tardif, Gauthier e Pimenta

Tardif Gauthier Pimenta

(2002) (2013) (2005)
1. Saberes da 1. Saberes disciplinares 1. Saberes da Experiéncia
formacdo profissional | 2. Curriculares 2. Saberes do
2. Disciplinares 3. Das ciéncias da educacdo | conhecimento
3. Curriculares 4. Da tradicao pedagogica 3. Saberes Pedagogicos
4. Da experiéncia 5. Experienciais

6. Da acdo pedagodgica

Fonte: Elaborado pelo Autor a partir das categoriza¢cfes de Tardif, Gauthier e Pimenta

Tardif, Gauthier e Pimenta sdo autores conhecidos no meio académico e
bastante requisitados por pesquisadores quando se trata de pesquisas voltadas a
formacao de professores e, sobretudo, sobre os saberes docentes. Embora estes
autores tenham desenvolvido categorizagdes distintas de saberes docentes, eles

propéem algumas categorias que apresentam aproximacgoes entre si. Tardif (2002)
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propbe uma categorizacdo que envolve saberes da formacdo profissional,
disciplinares, curriculares e experiéncias; Gauthier (2013), por sua vez, propde seis
categorias que sao os saberes disciplinares, curriculares, das ciéncias da educacéao,
da tradicdo pedagogica, experienciais e da acdo pedagodgica. J4 Pimenta (2005) faz
referéncia aos saberes da experiéncia, do conhecimento e os pedagdgicos.

Podemos observar que todos os autores apontam os saberes da experiéncia
como uma categoria de saberes docentes e defendem que os saberes da
experiéncia sdo extremamente importantes na formacéo da identidade profissional
docente e no desenvolvimento da competéncia profissional. Nao obstante, ressaltam
que o professor também precisa desenvolver outros saberes que fazem parte da
construcdo dessa identidade e sdo essenciais em sua atuacdo profissional. Ainda,
pleiteiam a ideia de que os saberes da experiéncia sao saberes de “primeira mao”,
isto €, produzido pelos proprios professores, a0 mesmo tempo que os demais
saberes sdo produzidos por cientistas e especialistas na area.

Nesta perspectiva, 0s autores sustentam que a constru¢do da identidade
profissional dos professores e dos saberes docentes ndo € algo imutavel, isto é,
ocorre nos diversos contextos em que o professor esta situado, reagindo como
resposta as necessidades profissionais e da sociedade. Tardif (2002) e Gauthier
(2013) se aproximam em relacdo a concepcao da atividade profissional docente
como sendo um oficio feito de saberes, onde os saberes dos professores devem ser
desenvolvidos a partir do contexto no qual o professor esta inserido para tornarem-
se significativos na pratica profissional. Na mesma direcéo, Pimenta (2005) faz uma
critica a formacdo de professores que nao esteja alinhada ao contexto da pratica
pedagdgica do professor e ndo a tome como ponto de partida (e de chegada).

Vejamos o quadro abaixo sobre os saberes docentes e suas caracteristicas

apontada pelos autores.

Quadro 7: Os saberes docentes segundo Tardif, Gauthier e Pimenta

Tardif Gauthier Pimenta
(2002) (2013) (2005)
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1. Saberes da formacéo 1. Saberes disciplinares (a 1. Saberes da Experiéncia
profissional (das ciéncias da = matéria) (produzidos no cotidiano
educacéo) 2. Curriculares (o programa) docente e socialmente

2. Disciplinares (dos 3. Das ciéncias da educacéo acumulada)

diversos campos do (relacionados ao contexto 2. Saberes do
conhecimento) profissional) conhecimento

3. Curriculares (os 4. Da tradicdo pedagogica (o uso) = (conhecimentos especificos)
programas escolares) 5. Experienciais (jurisprudéncia 3. Saberes Pedagégicos
4. Da experiéncia (saberes particular) (construidos a partir da
baseados no cotidiano e 6. Da acdo pedagogica pratica pedagégica)
conhecimento do seu meio) (jurisprudéncia validada)

Fonte: Elaborado pelo Autor a partir das categoriza¢fes de Tardif, Gauthier e Pimenta

A explicitacdo da origem dos saberes preconizados pelos trés autores
permite-nos compreender, além das caracteristicas das categorias apresentadas, o
modo como se relacionam com a acao pedagdgica do professor, de onde algumas
se originam e para onde todos se voltam. Nao queremos aqui afirmar que os autores
possuem a mesma definicdo e/ou concepcdo sobre as caracteristicas de cada
categoria de saber, mas observar como ambos organizam os saberes a partir de
cada categoria e como se encontram indicados nas respectivas categorias.

Nesta perspectiva, Tardif (2002) desenvolve como uma categoria de saber o
da formacao profissional, na qual predominam os saberes produzidos a partir das
ciéncias da educacdo e estudos relativos a pratica pedagdgica do professor (ao
ensino). Do mesmo modo, essas caracteristicas também podem ser visualizadas
nos saberes pedagodgicos descritos por Pimenta (2005) e nos das ciéncias da
educacao apontados por Gauthier (2013).

O saber disciplinar € a segunda categoria desenvolvida por Tardif (2002), em
gue predominam os saberes desenvolvidos nas disciplinas dos diversos campos do
conhecimento dos cursos e faculdades. Neste contexto, podemos encontrar essas
caracteristicas também em Gauthier (2013), nos saberes disciplinares, e em Pimenta
(2005), nos saberes do conhecimento. Por sua vez, os saberes curriculares, isto é,
relacionados ao programa, podem ser visualizados em Gauthier (2013) e Tardif
(2002) como categoria especifica; contudo, em Pimenta (2005), sdo encontrados na
categoria “saberes pedagogicos”.

Os saberes da experiéncia sao apontados como categoria por ambos o0s
autores, e, como ja citado anteriormente, defendido como uma categoria em que 0
professor é o protagonista da produgédo do saber. Em outras palavras, a sua relacéo

com o saber ndo é de exterioridade, pois ele ndo € somente um reprodutor que
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necessita apropriar-se dos saberes para 0 desenvolvimento da sua atividade
profissional; ao contrario, € um produtor do saber basilar na construcdo da sua
identidade profissional. Por fim, Gauthier (2013) aponta duas categorias a mais no
seu desenvolvimento epistemoldgico, isto é, da tradicdo pedagodgica e o da acéo,
gue podem ser encontrados em Pimenta (2005) e Tardif (2002) como caracteristica
do saber da experiéncia.

A partir dessa base tedrica, entendemos que esse estudo € bastante
relevante, sobretudo para formacdo de professores, da identidade profissional
docente e do ensino escolar, visto que os saberes docentes constituem a identidade
profissional do professor. Acrescentamos que € muito importante para o
desenvolvimento de processos formativos considerar a pratica e os saberes
docentes como ponto de partida e chegada e, deste modo, contribuir ainda mais
para uma formacdo profissional que produza e/ou reproduza a identidade
profissional docente.

Neste sentido, optamos por utilizar a obra de Maurice Tardif (2002) como base
para o desenvolvimento da atividade de formacdo de professores, sobre a qual
realizamos nossa investigacdo, bem como na categorizacado dos dados constituidos,

conforme explicitamos no capitulo seguinte.
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4. METODOLOGIA

Neste capitulo apresentamos o percurso metodolégico da investigacao,
explicitando a abordagem da pesquisa, os procedimentos de constituicdo de dados
(entrevista, questionario e notas de campo), o contexto e os colaboradores da
pesquisa, assim como as diretrizes do processo de analise de dados. Além disso,
descrevemos os recursos utilizados na atividade formativa que se constituiu em

contexto da investigacao e, também, a dindmica dos encontros.

4.1 ABORDAGEM DA PESQUISA

Para o desenvolvimento desta pesquisa, utilizamos a abordagem qualitativa, a
qual é adequada a investigacBes que se dedicam a analisar fendbmenos distintos no
campo das ciéncias humanas ou sociais, considerando-se os diversos elementos e
processos intervenientes. Deste modo, nesta abordagem, a busca pela
compreensao das relacfes, dos ambientes e das formas permitirdo a formulacéo
das leis gerais que orientardo 0 pesquisador em suas consideragdes
epistemoldgicas sobre os fendmenos observados.

De acordo com Bogdan e Biklen (1982), a pesquisa qualitativa, de um modo
geral, apresenta cinco caracteristicas basicas que predominam nessa categoria de

estudo:

1. A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como sua fonte direta de
dados e o pesquisador como seu principal instrumento. [...] 2. Os dados
coletados sdo predominantemente descritivos. [...] 3. A preocupacdo com o
processo é muito maior do que com o produto. [...] 4. O significado que as
pessoas dao as coisas e a sua vida sao focos de atencdo especial pelo
pesquisador. [...] 5. A analise dos dados tende a seguir um processo indutivo
(BOGDAN; BIKLEN 1982 apud LUDKE; ANDRE, 1986, p. 11-12).

A partir disso, entendemos que o pesquisador, como principal instrumento da
pesquisa, estara em contato direto com o(s) ambiente(s) ou o(s) fendmeno(s)
investigado(s), coletara e descrevera os dados referentes as situagbes e aos

sujeitos, ao passo em que se preocupara com a problematica que permeara o
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processo a ser investigado, dando atencdo especial as perspectivas dos
participantes. Por fim, a priori, “sua preocupacédo ndo estara focada em comprovar
hipéteses ou buscar evidéncias para sustentar definicdes” (LUDKE; ANDRE, 1986,
p. 11-13).

E possivel identificar diversas caracteristicas referentes a pesquisa qualitativa
e ao foco epistemoldgico desta pesquisa/dissertacdo. Isso posto, tendo em vista que
diversos pesquisadores consideram que a elaboragéo de uma definicdo de pesquisa

qualitativa € um desafio pois esta abordagem possibilita diferentes significados,

Maria Paz Sandin Esteban preconiza que:

A pesquisa qualitativa € uma atividade sistematica orientada a compreensao
em profundidade de fendmenos educativos e sociais, a transformagdo de
praticas e cenarios socioeducativos, a tomada de decisdes e também ao
descobrimento e desenvolvimento de um corpo organizado de
conhecimentos (ESTEBAN, 2010, p. 126).

Portanto, a pesquisa qualitativa ndo se trata de algo concreto, mas dinamico,
com a qual é possivel utilizar diversos procedimentos metodologicos em diferentes
abordagens de pesquisa e de investigacdo, pois, nessa perspectiva, encontramos
uma variedade de conjuntos de praticas e de procedimentos que sdo desenvolvidos
nos diferentes espacos de discussédo (ESTEBAN, 2010, p. 127).

Nossa intencdo de pesquisa vai ao encontro dessas concepcdes referentes
ao conceito de pesquisa qualitativa e suas principais caracteristicas. Neste sentido, a
partir da abordagem qualitativa de pesquisa, decidimos utilizar a pesquisa-acao
como procedimento mais adequado para nortear as a¢cdes metodolégicas que foram
desenvolvidas ao longo do processo de intervencdo. Do mesmo modo, entendemos
gue a pesquisa-acdo mostrou-se adequada na orientacdo do desenvolvimento do

planejamento e do desenho metodoldgico qualitativo do processo construido.

4.2 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Baseamo-nos na pesquisa-acdo como procedimento metodologico no
desenvolvimento da nossa investigacao, segundo o entendimento apresentado em
Michel Thiollent (2011) e Maria Paz Sandin Esteban (2010).
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Michel Thiollent, em sua obra “Metodologia da pesquisa-acao”, propaga que

a pesquisa-acdo € um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associagcdo com uma ac¢do ou com a
resolucdo de um problema coletivo e no qual os pesquisadores e os
participantes representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos
de modo cooperativo ou participativo (THIOLLENT, 2011, p. 20).

Esse autor esclarece que a pesquisa-acdo se assemelha, em alguns
aspectos, a pesquisa participante. Entretanto, nem pesquisa participante se
harmoniza com a pesquisa-acao, pois a “pesquisa participante €, em alguns casos,
um tipo de pesquisa baseado numa metodologia de observacédo participante na qual
0s pesquisadores estabelecem relagdes comunicativas com pessoas ou grupos da
situagao investigada” (THIOLLENT, 2011, p. 21). Em outras palavras, diferencia-se
da pesquisa-acédo por ndo haver necessariamente uma ativa acao problematizadora
por parte dos pesquisadores. Portanto, “uma pesquisa pode ser qualificada de
pesquisa-acdo quando houver realmente uma acao por parte das pessoas ou grupos
implicados no problema sob observacdo” e quando “os pesquisadores
desempenham um papel ativo no equacionamento dos problemas encontrados, no
acompanhamento e na avaliacdo das acdes desencadeadas em funcdo dos
problemas” (THIOLLENT, 2011, p. 21).

Esteban (2010), numa perspectiva préxima, contribui para a nossa concepcao
de pesquisa-acédo, pois a sua observacdo sobre a definicdo e o que predomina na
pesquisa-acdo vai ao encontro de Thiollent (2011); isto €, ocorre uma dialogicidade
entre 0s autores, permitindo uma compreensdo ainda mais ampla sobre esse
procedimento metodoldgico de pesquisa. Para Esteban (2010, p. 167), a finalidade
principal da pesquisa-a¢ao “ndo é o acumulo de conhecimentos sobre o ensino ou a
compreensao da realidade, mas fundamentalmente, contribuir com informagdes que
orientam a tomada de decisbes e 0s processos de mudancga para sua melhoria”.
Deste modo, a autora sustenta que “[...] o objetivo prioritario da pesquisa-acao
consiste em melhorar a préatica”. Outrossim, nessa abordagem metodologica, o
enfoque predominante é o de “propiciar a mudancga social, transformar a realidade e
levar as pessoas a tomarem consciéncia de seu papel nesse processo de
transformacao” (ESTEBAN, 2010, p. 167).
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Na busca por conceituar o que € pesquisa-acdo e definir as principais

caracteristicas dessa abordagem, Esteban esclarece que

a pesquisa-acdo contribui para a reflexdo sistematica sobre a pratica social
e educacional com vistas a sua melhoria e a mudanca tanto pessoal quanto
social. Unifica processos considerados frequentemente independentes; por
exemplo, o ensino, o desenvolvimento do curriculo, a avaliacdo, a pesquisa
educacional e o desenvolvimento profissional. Por isso, esse tipo de
pesquisa tem um papel essencial em todas as areas educacionais que se
pretendam melhorar, transformar e/ou inovar (ESTEBAN, 2010, p. 170).

Nesta perspectiva, podemos compreender que nesse procedimento
metodologico a reflexdo sistematica, a transformacdo da realidade, a
problematizacdo, a préatica e a colaboracdo sdo caracteristicas norteadoras que
diferenciam esse procedimento de varios outros utilizados na pesquisa qualitativa.
Além disso, Thiollent aponta algumas das principais caracteristicas da pesquisa-

acao, dentre elas:

a) hd uma ampla e explicita interagdo entre os pesquisadores e pessoas
implicadas na situagéo investigada;

b) desta interacé@o resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
pesquisados e das solugbes a serem encaminhadas sob forma de agéo
concreta;

c) o objeto de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situagdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados
nesta situacao;

d) o objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em
esclarecer os problemas da situagéo observada;

e) h4, durante o processo, um acompanhamento das decisfes, das a¢bes e
de toda a atividade intencional dos atores da situacéo;

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acdo (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e 0 conhecimento
ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos considerados
(THIOLLENT, 2011, p. 22-23).

E extremamente importante, nesse ambito, a definicdo por parte do
pesquisador de qual serd a acdo a ser realizada, sobre quem ela sera realizada,
guais sdo 0s agentes deste processo, 0S sujeitos, 0s obstaculos, os problemas da
acdo, entre outras. Neste viés, ressaltamos que a acao realizada foi uma formacéao
continuada desenvolvida com professores de artes e pedagogos (sujeitos deste

processo) que ensinam musica na escola. Nessa acepc¢ao, o objeto de estudo
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focado na investigacdo consiste nos “saberes desenvolvidos por professores de
artes e pedagogos em atividades de formacao permeadas pelas TDIC”.

Embora j& tenham sido apresentados anteriormente o0s objetivos gerais e
especificos deste trabalho dissertativo, nesse momento, seguindo a orientacao de
Thiollent (2011), também serd exposto o objetivo da acédo, isto é, da formacédo
continuada, o qual consistiu em “oportunizar aos professores de artes e pedagogos
aprendizagens musicais por meio de atividades baseadas no uso das TDIC".
Portanto, ao longo desta investigacdo, buscamos responder as questbes
relacionadas a problemética da pesquisa, objetivos gerais e especificos, e objetivos
da acéo.

Thiollent (2011) exalta que, na definicAo da pesquisa-acdo, € necessario
estabelecer e relacionar os objetivos pratico e de conhecimento. Para tanto, sustenta
gue cada um possui a sua relevancia, importancia e sdo condicionantes a definicdo
da pesquisa-acdo. Segundo o autor, esses dois tipos de objetivos sdo caracterizados
por:

a) Objetivo pratico: contribuir para o melhor equacionamento possivel do
problema considerado como central na pesquisa, com levantamento de
solugdes e proposta de agdes correspondentes as “solugbes” para auxiliar o
agente (ou ator) na sua atividade transformadora da situagéo. E claro que
este tipo de objetivo deve ser visto com “realismo”, isto é, sem exageros na
definicdo das solucdes alcancaveis. Nem todos os problemas tém solugées
a curto prazo.

b) Objetivo de conhecimento: obter informagfes que seriam de dificil acesso
por meio de outros procedimentos, aumentar nosso conhecimento de
determinadas situagfes (reivindicacBes, representacdes, capacidades de
acao ou de mobilizacéo, etc.) (THIOLLENT, 2011, p. 24).

Por fim, a partir da orientacdo de Thiollent (2011) e Esteban (2010), definimos
0 objetivo da acdo para situa-la em relacdo ao objeto da pesquisa, os objetivos
gerais e especificos e, portanto, estar bem definido o seu papel no desenvolvimento

da investigag&o.

4.3 CONSTITUICAO DE DADOS

A constituicdo de dados é um dos principais estagios de uma pesquisa. E por

meio desse processo que o0 pesquisador tera recursos para avaliacao, interpretacao
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e, por fim, para chegar a uma determinada conclusdo em relacdo ao seu objeto de
investigacao.

Para tal, utilizamos como instrumentos de coleta de dados as técnicas de
entrevista, questionario (ndo identificado), notas de campo e gravacdes de audio,
embasados em Ludke e André (1986), Flick (2009), Thiollent (2011) e Bogdan e
Biklen (1982).

4.3.1 Entrevista

Ao abordar a técnica de observacdo, Ludke e André (1986, p. 26)
recomendam que a entrevista (assim como a observacdo) € um método muito
importante no desenvolvimento da pesquisa e sustentam que ela possui “um lugar
privilegiado nas novas abordagens de pesquisa educacional’ (tanto quanto a
observacao). Flick (2009, p. 106-107), por sua vez, ressalta que a “entrevista € um
dos métodos predominantes na pesquisa qualitativa”, sendo que é possivel realizar
diferentes tipos de entrevistas e, dentre as diversas formas, elas podem ser
realizadas de forma individual (com o participante), ou em grupo, “‘com algumas
pessoas a0 mesmo tempo, mas baseada em perguntas a serem respondidas
(diferente de um grupo focal)’. Uwe Flick também apresenta algumas das principais

caracteristicas que compdem a entrevista:

O foco da pesquisa com entrevistas esta (em sua maioria) na experiéncia
individual do participante, que é considerada relevante para se entender a
experiéncia das pessoas em uma situacdo semelhante; [...] Em entrevistas,
pode-se abordar perguntas sobre experiéncias pessoais e producéo de
sentido com questbes pessoais ou mais gerais; [...] Para entrevistas, a
amostragem é orientada a encontrar as pessoas certas - as que tornaram a
experiéncia relevante para o estudo, [...] Os entrevistados também devem
ser capazes de refletir sobre sua experiéncia, verbalizar essa reflexéo e
estar prontos para passar mais tempo sendo entrevistados; [...] A partir das
entrevistas, podem-se esperar varias formas de generalizacdo. A primeira é
a generalizagéo interna, em que se pode supor, em certa medida, que as
declaractes feitas na situacdo da entrevista podem ser generalizadas ao
gue o entrevistado acha e diz em outras situagdes. Dependendo do método
de amostragem que foi utilizado, também se pode tentar generalizar os
resultados a pessoas em situagcdes semelhante a dos entrevistados; [...]
Nesse contexto, o consentimento informado deve ser uma obrigacdo em
todos os estudos, ...Outra questdo é a confidencialidade - como o
pesquisador cuida para que o anonimato do entrevistado seja mantido ao
longo do processo de pesquisa e nas publicagbes (FLICK, 2009, p. 107-
112).



61

Deste modo, € possivel inferir que essa técnica de coleta de dados, além de
ser uma das principais e mais conhecidas em pesquisa qualitativa (LUDKE; ANDRE,
1986), €, também, muito adequada a pesquisas qualitativas, podendo se encadear
em diversos desenhos de pesquisa e permitindo uma triangulacdo com outras
técnicas de coleta de dados (como o questionario, a observacdo, etc.), a
generalizacdo das situacdes, o aprofundamento na coleta dos dados, o
conhecimento aprofundado sobre o(s) entrevistado(s) e o acesso imediato a
informagao desejada.

4.3.2 Questionario

O questionario também é um recurso muito importante na pesquisa
qualitativa. Mediante esta técnica de constituicdo de dados, é possivel ao
pesquisador acessar as diversas informacgdes que dizem respeito ao seu interesse
de pesquisa. De acordo com Thiollent (2011, p. 74), o uso do questionario
desempenha “um papel importante na obtencdo de informacdo sobre as
caracteristicas socioeconémicas e opinativas da populagdo”. Desta forma, essa
técnica permite a obtencdo de informacdes de modo individual (dos participantes) ou
em pequena dimensao, mas também de um grande grupo.

O guestionario também é um recurso que pode ser utilizado pelo pesquisador
a distancia, ou seja, ndo h&a necessidade de ser aplicado de maneira presencial junto
aos sujeitos participantes da pesquisa; ele pode ser enviado para os participantes
(sujeitos da pesquisa) para ser respondido de acordo com a necessidade e a

demanda de tempo. Sobre isto, Michel Thiollent (2011, p. 75) esclarece que

Os principios gerais da elaboracdo de questionarios e formularios
convencionais sdo Uteis para que 0s pesquisadores possam dominar 0s
aspectos técnicos da concepgdo, da formulacdo e da codificagdo. No
contexto particular da pesquisa-acéo, os questionarios obedecem a algumas
das regras dos questionarios comuns (clareza das perguntas, perguntas
fechadas, escolha mdltipla, perguntas abertas etc.).

Portanto, é possivel compreender que essa técnica de coleta de dados

precisa ser dindmica na elaboracdo das suas questbes; em outras palavras, deve
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estimular, através de suas questdes respostas objetivas, mas também reflexivas, de
multipla escolha e também dissertativa, de senso comum, mas também explicativa,
visando “a obtencdo de informacdo esclarecida por parte dos respondentes”
(THIOLLENT, 2011, p. 74).

4.3.3 Notas de campo

As notas de campo consistem em uma técnica de observacdo onde sao
registrados pelo pesquisador os acontecimentos que ocorreram durante a sua
observacdo. Esses registros sdo realizados de maneira objetiva, buscando
descrever 0 evento que estd acontecendo, suas caracteristicas, sua
contextualizagdo, os sujeitos envolvidos, entre outros. Nesse viés, é muito
importante o planejamento sobre o que se quer observar e, a partir disso, delimitar
guais sao os aspectos que devem ser observados, estando consciente dos registros
gue precisam ser inseridos nas notas de campo.

Bogdan e Biklen (1982) explicitam esta técnica apresentando algumas
sugestbes que podem nortear as observacdes e registros das notas de campo.
Essas observacdes podem ser caracterizadas como sendo descritivas ou reflexivas,
sendo que as descritivas compreendem a: “1. Descrigdo dos sujeitos; [...] 2.
Reconstrucdo de dialogos; [...] 3. Descricdo de locais; [...] 4. Descricdo de eventos
especiais; [...] 5. Descricdo das atividades”, e as observacdes reflexivas
compreendem as: “1. Reflexdes analiticas; [...] 2. Reflexdes metodoldgicas; [...] 3.
Dilemas éticos e conflitos; [...] 4. Mudancas na perspectiva do observador; [...] 5.
Esclarecimentos necessarios” (BOGDAN; BIKLEN 1982 apud LUDKE; ANDRE,
1986, p. 30-31). Portanto, esses registros das notas de campo devem ir ao encontro
do proposito da pesquisa sem se desviar do objeto de estudo e interesse
investigativo.

Para os registros das notas de campo, utilizamos anotacbes escritas e
gravacOes de audios. As anotacbes foram organizadas de acordo com cada
encontro realizado na formagéo continuada e arquivadas conforme a data do evento,
a hora, o local, a duracdo e os registros. A escolha por essas duas categorias de
registros deve-se a necessidade de ter um registro continuo de &audio devido ao

envolvimento direto do pesquisador durante a acdo, buscando registrar todo o
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evento para que, posteriormente, possa observa-lo novamente. Por outro lado, de
forma descritiva, buscar registrar todas as situacdes perceptiveis no momento que

sao de interesse do observador (pesquisador) e do objeto da pesquisa.

4.4 ANALISE DO MATERIAL EMPIRICO

Uma vez definida a metodologia, isto €, a abordagem da pesquisa,
procedimento metodoldgico e técnicas de constituicdo de dados, definimos como
base bibliografica para a analise do material empirico a obra de Bogdan e Biklen
“Investigagdo Qualitativa em Educagao: uma introducgéo a teoria e aos métodos”. A
analise do material empirico € uma etapa presente em “varios estagios da
investigacado”. Deste modo, analisar os dados em uma pesquisa qualitativa significa
manipular todo o material coletado durante toda a investigacdo. Para tanto, é
necessario a organizacdo deste material, a divisdo em partes, identificacdo de
tendéncias e padrdes, reavaliacdo das tendéncias e padrées e busca de “relacdes e
inferéncias num nivel de abstragdo mais elevado” (LUDKE; ANDRE, 1986, p. 45).

Bogdan e Biklen (1994) sugerem que, apés a constituicdo de dados, é muito
importante a formulacdo de categorias de codificacdo na organizacdo desse
material. Por conseguinte, o desenvolvimento de categorias envolve alguns passos,
isto é, a procura de regularidade e padrées, de topicos presente nos dados e, enfim,
o desenvolvimento de frases e/ou palavras que representem esses topicos e
padrées.

Nesta perspectiva, 0 desenvolvimento de categorias ira propiciar recursos de
classificacdo dos dados, tornando-se possivel apartar um dado do outro e, do
mesmo modo, dispor de modo conjunto os dados semelhantes. Simultaneamente,
favorecera uma analise do material de forma organizada, contribuindo para o
desenvolvimento de uma analise mais objetiva e evidenciando os dados delimitados
pelos objetivos da pesquisa. Por fim, o desenvolvimento das categorias para andlise
do material empirico tera como base a categorizacdo dos saberes docentes
evidenciados na obra de Maurice Tardif (2002), tendo em vista, do ponto de vista
tedrico, que sua obra contempla mais elementos dentro de cada categoria relativos

aos saberes para o ensino de musica na escola.
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4.5 O CONTEXTO DA PESQUISA: ATIVIDADE FORMATIVA

Para o desenvolvimento da pesquisa, primeiramente organizamos uma
atividade formativa para professores que ensinam artes na Rede Municipal de
Educacdo de Faxinal dos Guedes (SC). Participaram da atividade professores
graduados em artes e pedagogia.

Decidimos pelo municipio de Faxinal dos Guedes (SC) por ser o municipio em
que o pesquisador reside e atua como professor de artes e de musica (professor
efetivo, 40 horas semanais). Além disso, este municipio possui estrutura tecnolégica
disponivel nos ambientes escolares que constituem a Rede Municipal de Educacéo,
viabilizando este trabalho para gerar resultados nestes ambientes devido aos
professores participantes atuarem nas diversas escolas®.

A constituicdo do grupo de professores que participou da atividade de
formacdo teve inicio com uma visita as escolas publicas urbanas de educacéo
basica do referido municipio, nas quais convidamos os professores a participar da
atividade que nos propusemos a desenvolver. Mediante a manifestacdo de interesse
de muitos professores para participar da atividade, utilizamos o0s seguintes critérios
de excluséo: ter formacdo em artes ou em pedagogia e atuar nos anos iniciais do
Ensino Fundamental na Rede Municipal de Educacédo de Faxinal; ser professor dos
anos iniciais ha, pelo menos, trés anos. O primeiro critério justifica-se pelo objetivo
da pesquisa, que foca nos saberes docentes para o ensino de musica neste nivel
escolar. O segundo critério decorre da hipétese de que os professores com mais de
trés anos neste nivel escolar agregaram diferentes experiéncias profissionais que
podem favorecer o desenvolvimento de saberes para o ensino de musica a partir do

uso de Tecnologias Digitais de Informag¢do e Comunicagéo.

4.5.1 Contexto e os participantes da pesquisa

Faxinal dos Guedes é um pequeno municipio localizado no oeste de Santa

Catarina, que faz parte da regido da Associacdo dos Municipios do Alto Irani (AMAI),

8 A escolha por Faxinal dos Guedes-SC e a Rede Municipal de Educacdo também esta
atrelado a um sentimento de responsabilidade, desejo de colaboracao, pela gratiddo ao incentivo em
me permitir cursar o mestrado e contribuir para o desenvolvimento do ensino musical neste municipio.
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com uma economia predominantemente agricola. O ultimo senso, realizado em
2010, mostra que Faxinal do Guedes possui 10.661 habitantes; todavia, o site® do
IBGE?° aponta para 2018 como sendo 10.686 habitantes. O IBGE também apresenta
algumas informacdes relativas a situacdo educacional em Faxinal dos Guedes. De
acordo com o Instituto, a taxa de escolarizacdo de criancas de 6 a 14 anos de idade
é de 97,4% (em 2010). Em relagéo ao IDEB'!, o IBGE aponta que, no ano de 2015,
o IDEB dos anos iniciais do ensino fundamental alcancou a média 6.3 e, dos anos
finais, 5.1.

No que se refere ao numero de matriculas, os dados mostram que, em 2017,
as escolas de Faxinal dos Guedes haviam matriculado 1.465 alunos no Ensino
Fundamental e 292 no Ensino Médio. Aponta também que, no ano de 2015, o
municipio contou com a atuacdo de 87 professores no Ensino Fundamental e 28
professores no Ensino Médio, em 2017. Por fim, o Instituto apresenta que Faxinal
dos Guedes possui sete escolas que oferecem o Ensino Fundamental e duas o
Ensino Médio (IBGE, 2018).

Faxinal dos Guedes oferta o Ensino Fundamental em cinco escolas
municipais e em duas estaduais. Neste viés, cinco escolas fazem parte da estrutura
municipal para oferecer ensino escolar gratuito aos faxinalenses. Essas escolas
estdo espalhadas por toda a cidade, sendo que uma esta localizada no interior do
municipio, no distrito de Barra Grande, e as outras quatro no perimetro urbano do
municipio, de forma bem distribuida, favorecendo, assim, uma localizacdo mais
proxima possivel para os alunos residentes na cidade (FAXINAL DOS GUEDES,
2012).

O municipio possui uma boa estrutura fisica e tecnolégica em suas escolas
municipais, as quais estdo estruturadas com ambientes modernos, climatizados,
com um acervo bibliografico amplo (atualizado e renovado anualmente), com uma
alimentacéo oferecida aos alunos de alta qualidade (gerenciado por profissionais da
area), e uma atualizada estrutura tecnoldgica disponivel nos ambientes escolares.
As escolas municipais de Faxinal contam com laboratérios de informatica equipados
com diversos computadores, lousa digital, retroprojetores, caixas de som e

multimidia, etc., com filmadoras digitais, projetores e notebooks, os quais também

° Disponivel em: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/sc/faxinal-dos-guedes/panorama>. Acesso em 25
de fev. 2019.

10 |nstituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas.

11 [ndice de Desenvolvimento da Educacéo Basica.
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estdo disponiveis nas salas de aula. As escolas oferecem como estrutura para o
planejamento docente computadores e impressoras para 0s professores
desenvolverem atividades de pesquisa, preparacdo de aulas e planejamentos na
sala dos professores.

Em relacdo a formacédo de professores, as acfes da Secretaria Municipal de
Educacao e Cultura tém oportunizado diferentes atividades de formacao continuada
(palestras e cursos) para 0 seu quadro profissional, professores das escolas
estaduais e de municipios vizinhos. Entre o ano de 2017 e inicio de 2019, a gestao
municipal ofereceu aos professores aproximadamente dez atividades formativas,
dentre elas: Praticas Pedagdgicas — Desafios do Educador Atual (Anos Iniciais e
Educacao Infantil); Formacao dos Jovens Empreendedores Primeiros Passos (JEEP
para professores); Lider Coaching; Curso de Formacdo para Alfabetizadores do
PNAIC; etc. Essas atividades de formacao, muitas vezes, séo realizadas em parceria
com outras entidades, como, por exemplo, 0 SEBRAE*?, o Sistema INTELLIBR'3, o
SENAC, entre outros (FAXINAL DOS GUEDES, 2018).

Embora o municipio tenha como politica de governo oportunizar diferentes
atividades formativas ao seu quadro docente, o que se observa nos registros das
atividades formativas e de certificacbes € que, neste periodo, ndo foi oferecido
nenhuma formacdo continuada especificamente para professores de artes. Do
mesmo modo, embora o ensino de musica seja um desafio para os professores de
artes e pedagogos, as acoes formativas do municipio também nao priorizaram essa
linguagem (FAXINAL DOS GUEDES, 2018).

Ao considerar as possibilidades e particularidades do contexto educativo das
escolas de Faxinal dos Guedes, bem como a demanda por formag¢ao docente para o
ensino de masica na escola, desenvolvemos uma atividade formativa com foco no

uso de TDIC na abordagem de noc¢des basicas de musica.

45.1.1 Adindmica da atividade formativa

12 Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas.
13 Sistema de Gestéo Educacional.
14 Servigco Nacional de Aprendizagem Comercial.
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Para o desenvolvimento da formacao continuada, utilizamos uma sala de aula
pertencente ao Centro de Eventos e Cultura do municipio de Faxinal dos Guedes
(SC), localizado na Rua 30 de Outubro, no centro da cidade. Esta sala esteve
equipada com quadro branco, mesas e cadeiras, rede aberta de Internet, caixa de
som, retroprojetor e instrumentos musicais diversos, tais como: violdo, viola caipira,
flauta doce, violino, percusséo, acordeon, entre outros. Justificamos a escolha deste
ambiente por estar bem localizado na cidade de Faxinal dos Guedes, por ser situado
no centro da cidade e, assim, estar mais proximo possivel de todas as escolas
municipais pertencentes ao municipio, ja que elas encontram-se espalhadas nos
bairros da cidade.

Na primeira etapa da investigacdo, solicitamos as professoras que
respondessem a um questionario sobre a formacao inicial, perfil social, atuacéo
profissional, participacdo de formacdes continuadas e capacitacdes relacionadas ao
tema da pesquisa, no¢cbes basicas — a priori — em musica, conhecimento em
execucdo de instrumento musical, etc. As informacdes obtidas por meio deste
instrumento, além de constituir o material empirico do estudo, foram consideradas
para a elaboracéo do planejamento da atividade de intervencao que foi desenvolvida
com este grupo de professoras.

Em seguida, iniciamos a atividade de formacao continuada, caracterizada por
uma oficina de 30 horas, que teve como objetivo o desenvolvimento de contetdos
musicais instrumentalizados pelas TDIC. Neste sentido, para o desenvolvimento das
atividades, foram utilizados recursos digitais, isto é, aplicativos e softwares, como
objetos de ensino e aprendizagem musical. A oficina foi desenvolvida no periodo
noturno, no horario das 19 as 22 horas, distribuida em 5 encontros presenciais de 4
horas-aula, totalizando 30 horas-aula. Vale ressaltar que 10 horas-aula foram
realizadas a distancia, nas quais as professoras deveriam desenvolver estudos e a
producdo de planos de aula de ensino de musica na escola. Neste sentido, para o
desenvolvimento das atividades a distancia, as professoras receberam materiais de
estudos que serviram de base teérica para o planejamento de uma aula pratica a ser
apresentada ao grupo no ultimo encontro da formacéao continuada.

As 10 horas-aula desenvolvidas a distancia foram orientadas por meio de uma
rede social que foi criada para a interacdo entre as professoras participantes da

proposta de formacdo, compartiihamento de ideias, conhecimentos e dificuldades,
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orientacdo docente e distribuicAo de materiais de estudo, tais como: video-aulas,
imagens, musicas, referéncias de ferramentas tecnoldgicas digitais, aplicativos,
softwares, entre outras. Do mesmo modo, compartiihamos esses materiais através
de um e-mail que foi criado para facilitar o acesso de todos.

A formacdo continuada teve a intencdo de propiciar as professoras o
desenvolvimento de nocgbes de uso sobre diversos aplicativos digitais para o
desenvolvimento das praticas musicais e educativas de aprendizagem musical.
Cada aplicativo digital possibilitou diferentes recursos que foram utilizados para
concluir os objetivos referentes a cada processo desenvolvido pelas acdes da
formacéo continuada.

Nesta perspectiva, ressaltamos que os aplicativos digitais utilizados estao
disponiveis de forma gratuita para tablets e smartphones com sistema operacional
Android®® na pagina de busca do app Playstorel6, que pode ser acessada somente
através de aparelhos com este sistema operacional. Para encontra-los, basta digitar
o nome do app, seguido de procurar. Posteriormente, clicar sobre o atalho do app e
em instalar. Apresentamos os apps utilizados no item “Apéndice” deste trabalho, em
gue destacamos as suas principais caracteristicas e fun¢des, bem como as
possibilidades de utiliza¢do durante as atividades praticas de nossa formacao.

No decorrer do desenvolvimento da pesquisa, das aulas presenciais e
atividades a distancia, desenvolvemos registros que nos orientaram ao longo deste
processo sobre o0s encaminhamentos, consideracfes, avaliacdo e conclusao
referentes a formacgéo continuada. Para tanto, utilizamos como forma de registro e
constituicdo de dados referentes a aprendizagem das professoras, as notas de
campo, entrevistas, questionarios e gravacdes de audio (gravador).

A Ultima etapa deste processo consistiu em identificar as mudancas
estabelecidas pelos docentes ap0s o processo de formagdo continuada, as
habilidades e saberes desenvolvidos, as dificuldades encontradas, a viabilidade do
ensino musical mediado pelas tecnologias, etc. Com base nos dados constituidos
referentes a etapa anterior e a literatura norteadora dessa pesquisa de dissertacao,
procedemos a analise do material empirico para embasar as nossas consideracfes

sobre os saberes docentes construidos a partir da formagéo continuada, 0s recursos

15 Sistema operacional que opera em smartphones.
16 Servico de busca de aplicativos para o sistema operacional Android.
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tecnolégicos na formacdo docente, sobre como os professores aprendem musica
mediados pelas tecnologias e os demais objetivos que nortearam essa investigacao.
A estrutura de cada encontro encontra-se explicitada no quadro 8:

Quadro 8: Estrutura curricular da atividade formativa

ENCONTRO 1% Contetdo: O Som.

- Conceito de som.

- Siléncio.

- Percepcédo Sonora
ENCONTRO 2 Contelido: Parametros Sonoros

- Altura, Intensidade, Timbre, Duracdo, Densidade.
- Instrumentos Musicais e seus parametros sonoros.

ENCONTRO 3 Conteudo: Elementos da musica e Escrita musical

- Conceito.

- Melodia, harmonia e ritmo.

- Escala Musical

- Notacdo Musical: Figuras, valores, pauta, claves,
sinais, etc.

ENCONTRO 4 Contelido: Musica Erudita e Popular
- Conceitos

- Estilos Musicais

- Instrumentos Musicais

ENCONTRO 5 - Apresentacgdo dos planos de aula desenvolvidos
- Encerramento da formacéo

Fonte: Elaborado pelo Autor

No primeiro encontro'®, iniciamos problematizando brevemente sobre o
contexto historico do ensino de musica na escola, as leis que orientam o ensino
musical escolar e os parametros e diretrizes do ensino de musica. Ainda, discutimos
sobre o conceito de tecnologias e tecnologias digitais, sobre a presenca das TDIC no
ambiente escolar e na formacéo de professores. Em seguida, desenvolvemos uma
atividade buscando conceituar o que € musica, por que ela € importante na escola e
qguais os beneficios do ensino de musica. Por fim, introduzimos as aprendizagens
relacionadas ao conceito de som, de siléncio e percepc¢ao sonora, utilizando como
recursos digitais para o desenvolvimento da pratica musical os seguintes app: Baby
Touch Sounds; Baby animais Sons; Som dos animais (jogo); Zorelha (software).

No segundo encontro, desenvolvemos o conteudo musical “Os Parametros

sonoros da Musica”, iniciando com a conceituagdo sobre o que é, quais séo e o que

17 Durante o Encontro 1, os professores participantes seréo orientados a desenvolver (no minimo) um
plano de aula a ser apresentado no Gltimo encontro.

18 O plano de aula da atividade de formacéo esta mais detalhado no Apéndice desta dissertacdo no
item 7.4 PLANO DE AULA.
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significa cada um dos parametros sonoros. Neste viés, utilizamos alguns
instrumentos musicais, tais como: o violdo, a flauta doce, a viola caipira, o teclado, o
saxofone, o0 acordeon e o xilofone, como recursos sonoros de exemplificacdo. Esses
recursos foram utilizados apenas na explicacdo do conteudo abordado e na
exemplificacdo préatica dos diferentes tipos de sons, parametros sonoros e suas
principais caracteristicas. Por fim, usamos para a pratica musical das professoras os
seguintes recursos digitais: Baby Touch Sounds; Baby animais Sons; Som dos
animais (jogo); All Musical Instruments; Music Instrument kids; Walk Band.

No terceiro encontro, trabalhamos os conceitos dos elementos da musica, ou
seja, melodia, harmonia e ritmo, escala musical e notagdo musical (partitura, figuras
da pauta, valores, claves, etc.). Iniciamos contextualizando sobre a presenca dos
elementos musicais no processo didatico-pedagdgico do ensino escolar e a
importancia da escrita musical na evolucdo da musica e desenvolvimento da
aprendizagem musical. Em seguida, conceituamos os elementos da musica e
demonstramos a partir da utilizagcdo do violdo, da flauta doce e do Cajon
(instrumento percussivo), a organizacdo de cada elemento na producdo musical.
Ademais, utilizamos a flauta doce para exemplificar o que é uma melodia e um
instrumento melddico; o violdo, para demonstrar o que é uma harmonia e um
instrumento harmonico (e melddico); e, enfim, o Cajon, para exemplificar o ritmo.
Posteriormente, trabalhamos o conceito de escala e de escrita musical através da
partitura e suas respectivas figuras basicas. Para finalizar, as professoras
desenvolveram atividades de producdo musical com os aplicativos que evidenciaram
0os elementos da musica e a escrita musical, igualmente, traduziram as notas da
partitura da musica “Escravos de J&” e a executaram utilizando um aplicativo de
piano.

No quarto encontro, as professoras trouxeram algumas pesquisas (sob
orientacdo repassada na aula anterior) relacionadas aos conceitos de mdusica
popular e erudita, estilos de musica popular e erudita, sendo “Bossa Nova”, “Musica
Barroca” e “Musica Classica”, principais artistas e instrumentos musicais
predominantes nesses estilos. Para tanto, elas elaboraram apresentacdes de slides,
utilizando recursos audiol/visuais na busca pela definicho dos conteudos
supracitados anteriormente. Nesta perspectiva, cada professora ficou responsavel

por apresentar uma determinada etapa dos tépicos do contetdo abordado. Por fim,
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apos uma reflexdo final sobre a mdsica erudita e popular, os estilos, as
caracteristicas e os artistas, utilizamos alguns aplicativos digitais que propiciaram a
execucao de musicas populares e eruditas.

No ultimo encontro, as professoras apresentaram um plano de aula de muasica
na escola para o grupo, destacando o tema, o conteudo abordado, a metodologia,
isto €, como a aula serd desenvolvida, os recursos utilizados, o tempo necessario e
0s instrumentos de avaliacdo. Por fim, as professoras entregaram o plano de aula
por escrito e participaram de uma analise do processo formativo fundamentada em
alguns pontos, tais como, os desafios enfrentados ao longo da formacdo, as
possibilidades de ensino dos saberes desenvolvidos, a contribuicdo do curso na
formacao profissional, o papel das tecnologias digitais no ensino e aprendizagem
musical e as condi¢cdes de desenvolvimento de novos conteidos musicais ha escola

a partir deste processo de formacéao.

4.5.1.2 Os participantes da pesquisa

Participaram da atividade formativa oito professoras, nomeadamente Amanda,
Betina, Camila, Débora, Estela, Fernanda, Gabriela e Helena'®. A faixa etaria dessas
professoras varia entre 29 e 46 anos, as quais atuam no ensino fundamental (anos
iniciais e finais) das cinco escolas publicas municipais de Faxinal dos Guedes e,
ainda, duas professoras também trabalham em escolas estaduais de municipios
préximos a Faxinal. O tempo de atuacéo das professoras no magistério varia entre 5
e 20 anos, sendo que elas trabalham desde o ensino infantil até o ensino médio,
especialmente as professoras de artes.

Relativamente a area de formacao das professoras participantes da pesquisa,
destacamos que cinco possuem formacéao inicial em Pedagogia (licenciatura) e trés
professoras possuem formacao em Artes (sendo duas em Artes Visuais e uma em
Educacéo Artistica com Habilitacdo em Artes Plasticas). Acrescentamos que, deste
grupo, apenas duas professoras tiveram oportunidade de participar de alguma
atividade de formagdo continuada envolvendo o ensino de mdusica na escola,
embora considerem que a formacdo recebida n&o foi suficiente para prepara-las

para este desafio (ensinar masica em sala de aula).

19 Esses nomes sao ficticios na intengdo de preservar a identidade das professoras.
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5. ANALISE DOS DADOS

Neste capitulo, apresentamos e analisamos o material empirico constituido no
contexto da acgéo formativa realizada com as professoras e no desenvolvimento de
praticas de sala de aula utilizando as tecnologias digitais na abordagem de tdpicos
curriculares em masica. Este material, organizado em grupos de evidéncias
empiricas relacionadas aos saberes docentes mobilizados pelas professoras
participantes, € interpretado e discutido sob a luz da perspectiva teérica dos saberes
docentes de Maurice Tardif.

5.1 A RELACAO DOS PROFESSORES PARTICIPANTES COM O ENSINO DE
MUSICA E AS TDIC

Y

Previamente a realizagdo da atividade formativa envolvendo o uso das
tecnologias digitais no ensino de musica, as professoras participantes responderam
a um questionario versando sobre sua formacéo profissional anterior (formacao
inicial e/ou continuada), pratica de sala de aula e expectativas relacionadas ao foco
desta pesquisa. Ao serem questionadas sobre as dificuldades que encontram para
ensinar musica na escola, elas apontaram importantes aspectos, conforme o gréafico
1

Grafico 1: Dificuldades apontadas pelas professoras ao ensinar musica

Dificuldades relacionadas ao ensinar musica na escola

8

6
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2

0
Dominio dos Uso de materiais  Desenvolvimento Apoio dos paisna  Apoio da equipe

conhecimentos disponiveis na do ensino musical viabilizacdo de  escolar para realizar
sobre musica escola recursos atividades
Nenhuma Dificuldade Pouca Dificuldade Muita Dificuldade

Fonte: Gréfico elaborado pelo Autor a partir dos dados constituidos por meio dos
questionarios
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Observa-se, no primeiro topico, que seis professoras, isto é, 75%, apontaram
que possuem muita dificuldade em relacdo ao dominio dos conhecimentos sobre
musica e duas (25%) sinalizaram pouca dificuldade. No segundo topico, seis
professoras, ou seja, 75% manifestaram pouca dificuldade em relacdo ao uso dos
materiais disponiveis na escola, enquanto duas, isto é, 25%, possuem muita
dificuldade. Ainda, 50% delas tém muita dificuldade em desenvolver o ensino
musical escolar; 37,5% possuem pouca dificuldade e apenas uma (12,5%) sinaliza
gue ndo possui dificuldade. Neste sentido, em relacdo ao apoio dos pais, 87,5%
apontaram pouca dificuldade enquanto 12,5%, muita dificuldade. Enfim, 62,5% das
professoras encontram pouca dificuldade em relacdo ao apoio da equipe escolar no
desenvolvimento das atividades e 37,5% nédo encontram dificuldades.

A partir dos dados iniciais constituidos referentes ao ensino de musica na
escola e a qualificacdo profissional das professoras para ensinar musica, € possivel
constatar que a maioria das professoras apresentaram muita dificuldade em relacéo
aos conhecimentos sobre musica e ao desenvolvimento do ensino musical em sala
de aula. Do mesmo modo, elas também encontraram dificuldades em relacédo ao uso
de materiais disponiveis e no apoio dos pais e da equipe escolar no processo de
ensino musical.

Portanto, pelos dados, consideramos que as professoras, de um modo geral,
tém enfrentado alguns desafios para desenvolver o ensino de musica na escola,
especialmente relacionados ao conteudo que faz parte do curriculo escolar e sobre
como ensinar esses conteldos, evidenciando que estas dimensdes sao
indissociaveis. Embora as professoras tenham desenvolvido saberes didaticos ao
longo da sua formacéao profissional inicial (na graduagéo na universidade), apenas a
didatica ndo é o suficiente para ensinar musica;, em outras palavras, também é
preciso conhecer os conteldos musicais, 0s objetivos de ensinar mdsica, as

propostas de ensino musical, os produtos da musica, etc.

5.2 PROCESSO DE CATEGORIZACAO DOS SABERES MOBILIZADOS PELOS
PROFESSORES

Buscamos no material empirico do estudo, que foi constituido por meio de

guestionarios, entrevistas e notas de campo, aspectos relacionados aos saberes
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docentes desenvolvidos e/ou mobilizados pelas professoras no decorrer da atividade
formativa. Neste sentido, encontramos aspectos que tém a ver com 0 ensino de
musica; outros relacionados ao planejamento e ao contetudo, as orientacbes e
diretrizes e a percepcéao dos professores.

Esses aspectos foram organizados em quatro grupos, que constituiram as
categorias de analise da pesquisa que realizamos, a saber: saberes curriculares,
saberes disciplinares, saberes da formacéo profissional e saberes experienciais. No
gue se refere ao desenvolvimento dos saberes disciplinares, encontramos aspectos
relacionados a histéria da musica, a teoria e a percepcdo musical, a histéria da
educacdo musical no Brasil, a pratica instrumental, a musica infantil e a musica e
tecnologias.

Relativamente aos saberes curriculares, constatamos a presenca dos
conteudos e orientacdes legais no desenvolvimento deste saber. Quanto aos
saberes da formacao profissional, identificamos aspectos relacionados a mobilizacéo
e/ou ao desenvolvimento da didatica. Por fim, em relagdo aos saberes experienciais,
constatamos a presenca da percepcao dos desafios da aprendizagem.

Ressaltamos que, para a categorizacdo dos saberes disciplinares, nos
baseamos na grade curricular dos cursos de licenciatura em mauasica; do mesmo
modo, os saberes curriculares foram categorizados a partir das orientagées do
curriculo escolar do ensino fundamental da disciplina de artes; e os saberes
didaticos, isto €, relacionados a como ensinar musica em sala de aula, foram
evidenciados a partir das diferentes estratégias, recursos e abordagens utilizados
pelas professoras durante as atividades da acdo formativa e das praticas que

desenvolveram em sala de aula.

5.3 OS SABERES DESENVOLVIDOS/MOBILIZADOS

Antecipadamente, as categorias identificadas com base em Tardif (2002) no
desenvolvimento dos saberes docentes durante a atividade formativa foram: os
saberes disciplinares, saberes curriculares, saberes experienciais e saberes da
formacao profissional. Posteriormente, em relagédo as categorias, foram identificados
diferentes aspectos que constituem as subcategorias a elas associadas, conforme o

quadro abaixo.
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Quadro 9: Categorizacao dos saberes desenvolvidos

Categorias Subcategorias

Saberes Disciplinares - Histéria da MUsica e da Arte

- Teoria e Percepcdo Musical

- Histéria da Educacéo Musical no Brasil
- Pratica Instrumental

- Musica Infantil

- Mdsica e Tecnologias

Saberes Curriculares - Conteldos

- Orientac@es legais
Saberes Experienciais - Percepcéao dos desafios da aprendizagem
Saberes da Formacgao Profissional - Didatica

Fonte: Elaborado pelo Autor a partir da categorizacdo dos saberes desenvolvidos

A seguir, abordamos cada uma das categorias e 0s aspectos relacionados,

apoiando-nos nas evidéncias empiricas que sédo apresentadas e interpretadas.

5.3.1 Saberes Disciplinares

O processo de desenvolvimento das atividades que constituiram a acdo
formativa oportunizou as professoras mobilizarem e/ou desenvolverem importantes
aspectos dos saberes disciplinares, especialmente histéria da musica e da arte,
teoria e percepcdo musical, histéria da educacdo musical no Brasil, masica e
tecnologias, pratica instrumental (teclado, piano, bateria) e a musica infantil. Sobre a
histéria da musica e da arte, nossa analise evidenciou que as professoras tiveram a
oportunidade de retomar e aprofundar alguns temas pontuais da histéria da musica
classica, barroca e MPB (Musica Popular Brasileira). A partir de uma atividade que
se baseava em pesquisa e apresentacdo de trabalho sobre estilos musicais dos
diferentes momentos da histéria da musica, as professoras expuseram para o grupo
trabalhos relacionados as principais caracteristicas da musica barroca, classica e
bossa nova, principais artistas representantes de cada movimento, dentre eles,
Mozart, Beethoven, Tom Jobim, Jo&do Gilberto, Vinicius de Moraes. Esta atividade foi
desenvolvida sobretudo a partir do uso de TDIC, bem como videos do YouTube.

Em uma atividade inicial, em um dos encontros em que abordamos diferentes
estilos musicais, inicialmente realizamos uma explanacdo sobre o conceito de
musica classica e erudita e, a partir dos questionamentos das professoras, aspectos

particulares de cada estilo foram evidenciados. Esta dinamica levou as professoras a
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melhor compreender esses conceitos. Por exemplo, as professoras Estela e Betina
tiveram a oportunidade de compreender melhor a definicAo dessas duas classes
musicais e as diferentes caracteristicas dos estilos a elas atrelados.

Para elas, a musica erudita tinha a ver com:

Uma musica mais sofisticada (Estela, Audio encontro 4, nov. 2018).

Erudito para mim, soava como uma palavra mais feia. Era isso que eu identificava como
erudito (Betina, Audio encontro 4, nov. 2018).

Nesta perspectiva, na busca por uma melhor compreenséo sobre a musica
erudita e popular, fizemos uma comparagdo com a danga, indagando sobre qual
estiio de danca poderia ser considerado como erudito ou popular. Com isso,
observamos que as professoras conseguiram identificar essa diferenciacdo, haja
vista que elas identificaram o “Balé” como uma danga que aparenta ser mais erudita,

e no “Hip hop”, como uma dancga popular.

O balé. Porque ele tem os passos mais bem construidos. Tem expresséo corporal e
facial [técnica mais elaborada] (Estela, Audio encontro 4, nov. 2018).

Enfim, as professoras conceberam a musica erudita como sendo

[...] uma composicdo bem elaborada. Que usa todos o0s elementos possiveis
trabalhando-os cada um dentro do seu espaco de uma forma harmoniosa (Amanda,
Audio encontro 4, nov. 2018).

A partir de uma pergunta da professora Estela sobre “Quais foram os outros
periodos da musica erudita” (Estela, Audio encontro 4, nov. 2018), percebemos que
as demais professoras também demonstraram estar um pouco confusas em relacao
aos estilos musicais eruditos. Desta forma, a partir da participacdo da professora
Estela, isto é, da duvida manifestada em grupo, sentimos a necessidade de
aprofundar um pouco mais sobre as definicbes e caracteristicas relacionadas aos
estilos musicais da musica erudita.

Além disso, a partir do desenvolvimento da pesquisa sobre musica popular e
bossa nova realizada pela professora Betina, percebemos que, para ela, algumas

davidas sobre este género musical foram ultrapassadas:
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Eu ja tinha algum conhecimento [sobre o género musical bossa nova], jA havia
trabalhado em sala de aula sobre ele, mas a partir deste trabalho eu pude compreender
um pouco mais sobre as caracteristicas musicais desse movimento, as tematicas que 0s
compositores abordavam ao compor as suas musicas e familiarizar-se com alguns
cantores e nomes consagrados dentro deste género musical (Betina, Audio, abril. 2019).

Neste sentido, além de confirmar algo, observa-se que esta atividade também
propiciou o aprofundamento do saber sobre o género musical bossa nova. Portanto,
embora a professora destaque que ja conhecia esse género musical e j4 havia
trabalhado em sala de aula, esse momento oportunizou uma melhor compreenséo
sobre alguns aspectos relacionados ao género musical, especificamente o0s
principais compositores, cantores, tematica das composi¢des e caracteristicas deste
movimento.

Relativamente a teoria e a percepcdo musical, as professoras apontaram
temas importantes, tais como, conceito de som, parametros sonoros, os elementos
da mdasica, entre outros. As professoras Amanda, Helena e Betina evidenciam estes

aspectos, conforme explicitado a seguir.

[Antes da formacéo] ndo tinha todo esse conhecimento dos pardmetros sonoros como
agora tenho a partir do curso e na proxima vez que essa experiéncia for realizada
poderei usufruir muito mais dos conceitos dos parametros sonoros (Amanda, Audio
encontro 3, nov. 2018).

A professora Amanda afirma que as atividades da formacdo Ihe
oportunizaram aprender este importante topico da teoria musical, que compde 0s
programas curriculares dos cursos de licenciatura em mausica e, igualmente, sao
imprescindiveis em sala de aula. Além disso, ao responder o questionario do
segundo encontro, Amanda destaca que aprendeu/aprofundou alguns aspectos
relacionados as noc¢des basicas de musica, afirmando que a formag&o propiciou a
“Clareza dos parametros musicais (sonoros)”, que os aplicativos digitais contribuiram
para “identificar sons e seus elementos musicais” e, do mesmo modo, também
aponta que as aprendizagens desenvolvidas na formacgdo possibilitaram o
desenvolvimento de novas atividades em sala de aula, tais como: atividades de
“‘comparagédo de sons do nosso meio” e de “identificagcdo dos sons” (Amanda,
Questionario 2° encontro, nov. 2018).

Por sua vez, a professora Helena destaca que as aprendizagens

desenvolvidas na atividade formativa possibilitaram o planejamento de novas
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atividades em sala de aula relacionadas as outras linguagens artisticas, nas quais

destaca:

[Desenvolvimento de atividades] através das brincadeiras, da danca, do teatro, da
dramatizacao, corporeidade, equilibrio e lateralidade (Helena, Questionario encontro 2,
nov. 2018).

Na mesma direcdo, a professora Helena também destaca que as
aprendizagens propiciaram o desenvolvimento de um planejamento com o objetivo
de trabalhar a musica através de novas atividades, utilizando o “Ritmo, a melodia, as
rimas, a intensidade dos sons, as cancbes que estimulam a oralidade e a
concentragao” (Helena, Questionario encontro 2, nov. 2018).

A professora Betina, por sua vez, salienta um importante dado relacionado as

aprendizagens sobre a teoria e percepc¢do musical e o ensino em sala de aula:

Eu tinha muita dificuldade no inicio, achava que jamais iria conseguir trabalhar musica
com os meus alunos porque eu nédo tinha o basico. E depois que a gente fez essa
formacdo eu consegui compreender o basico da musica. Desta forma, me sinto mais
segura para trabalhar com eles. Enfim, a formag&o contribuiu muito para minimizar as
dificuldades relacionadas ao ensino de muasica ha escola e, me sinto mais segura porque
ja compreendo mais (Betina, Entrevista final, dez. 2018).

Betina ainda esclarece que conseguiu aprender e aprofundar sobre “Os
elementos que formam a musica e o conceito de cada um” (Betina, Questionario
encontro 3, nov. 2018). Portanto, para essas professoras, a atividade de formacéo
oportunizou ndo apenas aprofundar aspectos tedricos da muasica, mas também
conceitos basicos de aprendizagem desenvolvidos na formacao inicial do professor
de musica.

No que diz respeito a histéria da educacdo musical no Brasil, as professoras
tiveram a oportunidade de conhecer brevemente sobre como o ensino musical
chegou ao Brasil, sua introdu¢cdo no curriculo escolar como disciplina e,
posteriormente, como componente curricular da disciplina de artes.

No primeiro encontro da atividade formativa, no qual discutimos a Lei
11.769/2008 (BRASIL, 2008), promovemos uma atividade voltada ao
compartilhamento de saberes e experiéncias. No contexto dessa atividade, a
professora Amanda evidencia que ja atuava como professora na educacao basica e,
a partir das exigéncias impostas pela referida Lei, passou a encontrar algumas

dificuldades na sua pratica de sala de aula, especificamente no que diz respeito a
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necessidade de ensinar musica no ambito da disciplina de artes. Por fim, destacou
que tinha muitas davidas em relacdo a como poderia promover o ensino de musica

na escola.

N&o sabiamos como colocar dentro do curriculo. Pensavamos em disponibilizar uma
aula de artes plasticas e outra de musica. Vivi essa época e na escola publica onde eu
trabalhava isso foi bastante discutido. Todavia devido alguns problemas operacionais
essa discussdo acabou desaparecendo e ninguém mais deu atengdo (Amanda, Audio
encontro 1, nov. 2018).

Ainda, a professora Estela contribuiu na discussdo concordando com a
professora Amanda e acrescentando que o “Governo estadual também nao deu
suporte para o ensino de musica na escola” por ocasido da iniciativa da Lei (Estela,
Audio encontro 1, nov. 2019). Ao problematizarmos sobre a lei 13.278/2016
(BRASIL, 2016), a professora Amanda ressaltou que, no curriculo escolar estadual
de Santa Catarina, os livros didaticos ja estdo contemplando o ensino de musica
assim como as demais linguagens artisticas. Segundo ela, “Ja [faz] trés anos que
trabalhamos nos dois primeiros bimestres as artes visuais, apds as artes cénicas e,
por fim, musica” (Estela, Audio encontro 1, nov. 2019). Portanto, identificamos que
esse momento formativo propiciou o compartilhamento de vivéncias relacionadas a
insercao do ensino musical nas escolas em que as professoras atuavam por ocasiao
da Lei 11.769/2008 (BRASIL, 2008) e o aprofundamento de aspectos relacionados a
histéria da educacédo musical escolar.

A respeito da pratica instrumental, que € um elemento fundamental dentro dos
saberes disciplinares, desenvolvemos varias atividades de execucdo musical ao
longo da formacdo continuada, utilizando diferentes aplicativos digitais. Essas
praticas permitiram as professoras a melhor compreensdo de como a musica é
organizada e/ou estruturada, de como os elementos musicais a compdem, assim
como na identificagcdo dos parametros sonoros e escrita musical.

Nesta perspectiva, a professora Betina evidenciou que:

Os aplicativos ajudaram bastante. Por que, por exemplo, tocar um instrumento musical,
para mim, como professora que ndo tinha ideia nenhuma de como era, seria dificil, mas
com a ajuda dos recursos dos aplicativos consegui tocar. E a partir disso eu consegui
pegar, por exemplo, um teclado e também tocar algumas musicas (Betina, Entrevista
Final, dez. 2018).
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A partir da colocacdo da professora Betina, € possivel identificar que, para
ela, a pratica musical foi facilitada por meio do uso dos recursos dos aplicativos
digitais. Ela manifesta que conseguiu tocar alguns instrumentos musicais,
especialmente o teclado, os quais ndo saberia tocar sem a ajuda desses aplicativos.

Por sua vez, Helena aponta que:

[Os aplicativos] contribuiram através da variedade e da facilidade de instrumentos
musicais, é partir dai que ndés conhecemos os diversos sons através dos aplicativos e
desenvolvemos também através deles as atividades praticas musicais (Helena,
Entrevista Final, dez. 2018).

A professora Helena frisa que conseguiu realizar diversas atividades praticas
musicais e também identificar os diferentes sons dos instrumentos. O estudo
mostrou que as professoras (Amanda?®, Helena?!, Betina??, Camila®® e Estela??)
tiveram oportunidades de execucdo musical por meio dos aplicativos de
instrumentos, de canto e de jogos musicais relacionados aos conteidos musicais
elencados durante cada etapa da atividade formativa. Logo, a préatica musical — que
é uma atividade fundamental no desenvolvimento musical — foi realizada pelas
professoras contribuindo na construcdo de saberes musicais.

Sobre a musica infantil, utilizamos, durante as atividades de praticas musicais,
de um modo geral, um repertério musical voltado as criancas, isto €, ao publico do
Ensino Fundamental dos anos iniciais. Neste sentido, a professora Helena
evidenciou que a partir da atividade formativa sentiu-se motivada a desenvolver
atividades musicais com alunos.

Essa professora realizou uma atividade a luz de uma musica infantil para

explorar as notas musicais, conforme o recorte abaixo:

Hoje eu levei para a sala um teclado de verdade. Apresentei as sete notas musicais e
trabalhei com eles o numeral 7. Também cantamos uma cancé&o infantil chamada “Eu tirei
um Dé da minha viola” (Helena, Audio encontro 3, dez. 2018).

20 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=bLfBs8h8igl&feature=youtu.be>. Acesso em 25
mar. 2019.

21 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=b3hRXwmYLZY&feature=youtu.be>. Acesso
em 25 mar. 2019.

22 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=6h1zVIHWazc&feature=youtu.be>. Acesso em
25 mar. 2019.

23 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=NjdMHXpu--wé&feature=youtu.be>. Acesso em
25 mar. 2019.

24 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=4mIRGaX09qgA&feature=youtu.be>. Acesso em
25 mar. 2019.
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A importancia do desenvolvimento dessa atividade € evidenciada por conta do
papel da musica infantil na formacao da crianca, na construcao de valores, regras e
aprendizagens nos anos iniciais. Outrossim, ela contribui no “trabalho pedagdgico-
musical que se pode realizar em contextos educativos nos quais a musica é
entendida como um processo continuo de construcdo que envolve perceber, sentir,
experimentar, imitar, criar e refletir’ (BRITO, 2003, p. 9).

Na mesma direcao, a professora Fernanda também reconhece a importancia
da utilizacdo da musica infantil em sala de aula (Notas de campo encontro 4, nov.
2018). Ela cita diversas atividades envolvendo mdusica infantil que podem ser

desenvolvidas em sala de aula.

Na sala de aula formar uma roda com os alunos. Cantar mdasicas infantis com CD,
fazendo gestos conforme o ritmo de cada musica; musica “Palminhas”, “Musica dos
Sentidos”, musica da Xuxa “Estatua” (Fernanda, Plano de aula, nov. 2018).

Ao desenvolver um plano de aula para trabalhar masica com alunos do 3° ano
dos anos iniciais do Ensino Fundamental, a professora utiliza a musica infantil como
estratégia/recurso de ensino e aprendizagem dos conteldos musicais, também
demonstrando o protagonismo da musica infantil neste processo.

Por fim, sobre a musica e tecnologias, nossa andlise aponta para a
oportunidade que as professoras tiveram de vislumbrar a importancia do uso das
tecnologias digitais na formacao de professores e no ensino e aprendizagem escolar.
Neste sentido, a professora Débora sinaliza que:

Desta forma, concordo que a partir do desenvolvimento de atividades préaticas musicais
utilizando os recursos dos aplicativos digitais os conceitos musicais ficaram mais
perceptiveis, facilitando a compreenséao. Isso também ira ajudar muito la na sala de aula
depois, no processo de ensinar masica (Débora, Entrevista final, dez. 2018).

Débora aponta que o0 uso dos recursos tecnolégicos na atividade formativa a
ajudaram na compreensdo dos conceitos musicais, especialmente por permitir o
desenvolvimento de atividades de execucdo musical. Analogamente, a professora

Gabriela ressalta que:

Os aplicativos digitais poderdo me auxiliar na pratica docente em diferentes atividades
envolvendo diretamente o ensino dos conceitos musicais ou, dialogando com um outro
contetdo disciplinar. E uma estratégia que colaborou para aprendizagem de musica e
gue ira auxiliar na sala de aula (Gabriela, Entrevista final, dez. 2018).
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Por conseguinte, ela sinaliza que esses recursos também podem
instrumentaliz4-la em sua pratica docente; isto €, ao ensinar os conteldos musicais
e/ou no desenvolvimento de outras atividades interdisciplinares através da musica e
reconhecendo também a sua importancia no seu processo formativo. Ja a
professora Betina sinaliza que, a partir do uso dos recursos das TDIC, dos
aplicativos digitais, “Consegui identificar melhor a melodia, a harmonia e o ritmo”
(Betina, Questionario encontro 3, nov. 2018).

Embora o uso das tecnologias digitais tenha sido apontado pelas professoras
como facilitadoras do processo de aprendizagem musical, evidenciamos que
também foram um saber a ser desenvolvido durante a formacao. Deste modo, elas
poderdo aparecer mais adiante como estratégias didaticas utilizadas pelas

professoras em sala de aula.

5.3.2 Saberes Curriculares

Nosso estudo mostra que as professoras tiveram a oportunidade de
desenvolver diferentes aspectos dos saberes curriculares. Posteriormente,
identificamos importantes pontos desses saberes desenvolvidos/mobilizados pelas
professoras, sobretudo relacionados aos conteddos e as orientacdes legais.

Sobre o0s conteddos, nossa analise evidenciou que a participacdo das
professoras na atividade formativa as oportunizou aprender/aprofundar questbes
fundamentais relacionadas ao curriculo escolar da disciplina de artes. Em outras
palavras, falando das noc¢bes basicas de som, suas caracteristicas, a melodia,
harmonia e ritmo musical, historia da musica e a escrita musical. As professoras
Amanda, Betina e Estela explicitaram alguns aspectos relativos aos saberes
desenvolvidos e/ou mobilizados a partir das atividades da acéo formativa, os quais
foram incorporados em uma proposta de atividade de sala de aula. Amanda destaca

esse ponto afirmando que:

No primeiro momento, rever a parte tedrica dos elementos da musica: ritmo, melodia e
harmonia, usando cantos folcléricos como exemplos para poderem identificar os
elementos da musica. Escrever as notas DO RE MI FA SOL LA SI DO. Desenhar uma
partitura e colocar as notas musicais nas linhas e intervalos adequadamente (Amanda,
Plano de aula de artes, nov. 2018).
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Por meio desta atividade, a professora propds-se a trabalhar alguns
conteldos que fazem parte da disciplina de artes, isto €, a escala musical, 0s
elementos da musica, a musica folclorica e a escrita musical. A professora Estela,

por sua vez, diz:

Desenvolvi uma atividade de percepcao sonora com meus alunos, onde, a partir do som
emitido por um aplicativo, eles precisavam identificar a origem do respectivo som
(Estela, Audio encontro 2, nov. 2018).

Estela trabalhou, a partir desta atividade, nocdes sobre os parametros
sonoros, sobretudo o conceito de timbre de cada objeto executado. Neste sentido,
vale ressaltar que 0 som €& a matéria-prima da musica e conhecer as suas
caracteristicas € muito importante na educacao musical. A professora Betina também
desenvolveu uma atividade que teve como objetivo estimular a percep¢cdo sonora
dos alunos e propiciar a compreensao dos parametros sonoros.

Ao iniciar fui conversando a respeito da muasica e das notas musicais, e conforme a
conversa fluia, ia mudando meu tom de voz, até chegarem a conclusdo de que minha
Voz as vezes estava grossa e outras vezes mais fina. Aproveitei para explicar que
acontece a mesma coisa com o0 som, como havia levado na sala um teclado, fui
explicando que o som pode ser grosso (grave) e também mais fino (agudo). Apés, cada

aluno se aproximou do instrumento e ao comando dos colegas produzia o som grave ou
agudo (Betina, Planejamento escolar, nov. 2018).

Nesta atividade, a professora Betina propiciou aos alunos a aprendizagem
sobre as notas musicais, sobre os parametros sonoros (especialmente a altura) e a
percepcao musical. A professora Amanda, entdo, abordou diferentes contetdos do
curriculo escolar de artes que evidenciam aspectos dos saberes desenvolvidos
pelas professoras. A professora Estela deu énfase ao desenvolvimento da
percepcdo sonora dos diferentes sons e a professora Betina trouxe aspectos
relacionados aos parametros sonoros, sobretudo a altura do som. Portanto,
destacamos que as professoras mobilizaram/aprofundaram diferentes aspectos dos
saberes curriculares ao desenvolver o ensino de mauasica na escola através das
atividades por elas mencionadas.

Relativamente as orientacdes legais, identificamos que a atividade formativa
corroborou/contribuiu no aprofundamento de alguns pontos sobre as Leis que
regulamentam o ensino de musica na escola, as orientacdes dos parametros

curriculares e diretrizes quanto aos objetivos, recursos didaticos, planejamento,



84

conteudos e o ensino/aprendizagem de mausica na disciplina de artes. Nesta

perspectiva, a professora Helena comenta que

[...] eu ndo tinha a clareza a respeito disso, a respeito das diretrizes, dos conteldos
musicais. Nao sabia que [os conteldos musicais] eram tdo importantes e que eles faziam
tanto sentido, que estavam inseridos nas diretrizes e a sua validade. Entdo, a partir dali,
também busquei orientagdo com a direcéo escolar, que me disponibilizou alguns livros
para poder aprofundar/observar um pouco mais sobre esse assunto. Hoje, através dessa
formagédo, eu consigo perceber o quéo importante € o ensino de musica no ambiente
escolar (Helena, Entrevista final, dez. 2018).

A professora evidencia a falta de conhecimentos e de clareza a respeito da
existéncia de orientacdes sobre o ensino musical escolar. Ela também aponta que
ndo tinha conhecimento sobre a validade do ensino musical através de conteudos
musicais. Enfim, sentindo a necessidade de aprofundar mais esses saberes, a
professora se propds a buscar outras orientacdes através da literatura e da equipe
pedagogica escolar. Na mesma direcdo, a professora Débora acrescenta que

Inicialmente, eu nem sabia que existiam diretrizes e bases que amparassem a musica na
escola. Entdo, isso foi novidade, foi um grande aprendizado. Ficou claro também em
relagdo ao amparo legal sobre o ensino de musica na escola. Hoje eu percebo e gostaria

que fosse desenvolvido projetos de musica nas escolas (Débora, Entrevista final, dez.
2018).

A professora afirma que compreendeu melhor sobre o amparo legal
subjacente ao ensino de musica na escola e a sua importancia na formacao do
aluno, sobretudo quando manifesta que gostaria que fossem desenvolvidos mais
projetos musicais nas escolas. Isso também se deve ao fato de que tiveram a
oportunidade de estudar alguns documentos que preconizam que 0s conteldos
musicais fazem parte da disciplina de artes. Assim, a professora Gabriela pontua que

Eu ainda ndo sabia que existiam diretrizes, leis e parametros que orientam o ensino de

musica na escola. Mas compreendi que sd@o recursos onde a gente pode se basear no
planejamento de aula e na atividade docente (Gabriela, Entrevista final, dez. 2018).

Do mesmo modo que suas colegas, ela reconhece que néao tinha
conhecimento das orientacfes legais sobre 0 ensino de mdusica, afirmando que, a
partir dessa atividade formativa, compreendeu que essas orientacdes existem e
podem servir de base no planejamento de aula de musica. As professoras, de um
modo geral, sinalizaram que n&o tinham clareza sobre as orientacdes legais do
ensino de musica na escola, exceto a professora Amanda que informou que “[...] ja

havia lido sobre as diretrizes, leis e parametros relacionados ao ensino de musica ha
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escola” (Amanda, Entrevista final, nov. 2018). Ela, todavia, destaca que a atividade
formativa oportunizou uma melhor compreensao sobre as orientacdes legais que

regem a musica na escola.

5.3.3 Saberes da Formacao Profissional

O processo de desenvolvimento das atividades que constituiram a acao
formativa também oportunizou as professoras mobilizarem e/ou desenvolverem
importantes aspectos dos saberes da formacgédo profissional, especialmente a
didatica. Em relacdo a didatica, a formacdo proporcionou as professoras o
desenvolvimento de planejamentos de aula, de diferentes estratégias e recursos de
ensino e aprendizagem musical e, ao mesmo tempo, de planejamento de atividades
interdisciplinares.

Neste sentido, a professora Estela destaca que, ao desenvolver um
planejamento com o objetivo de trabalhar o conceito de som e percepcdo sonora
com alunos do 3° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental, preparou, ao

mesmo tempo, uma atividade interdisciplinar com a disciplina de ciéncias

Eu aproveitei, j& que estava trabalhando com os alunos sobre o contetdo animais da
disciplina de ciéncias, para desenvolver uma atividade de percepcdo sonora dos sons
dos animais, onde, a partir disso, eles precisariam caracterizar os diferentes aspectos
dos animais: se eram vertebrados, invertebrados ou se eram mamiferos (Estela, Audio
encontro 2, nov. 2018).

A professora produziu um plano de aula utilizando a musica como estratégia
de ensino de outro conteudo da disciplina de ciéncias ao passo que buscou
desenvolver a percepcao musical dos alunos utilizando o contexto de aprendizagem
de ciéncias. Em outras palavras, para além de uma atividade que evidenciaria
apenas a percepgao sonora, seu planejamento teve por objetivo a aprendizagem

interdisciplinar. Por sua vez, a professora Helena aponta que:

Quanto ao planejamento de aula, a formacao facilitou a compreenséo e esclarecimento
guanto aos objetivos relacionados aos conteidos musicais que eu iria desenvolver em
sala de aula e que eu desejava alcancar desenvolvendo determinada atividade.
Colaborou também em relacdo a escolha de recursos e estratégias que poderiam ser
utilizados no processo de ensino e aprendizagem escolar e, principalmente na
compreensdo da teoria musical que é fundamental na hora de desenvolver um
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planejamento e ter condicBes para alcancar os objetivos propostos (Helena, Entrevista
final, dez. 2018).

Portanto, a andlise evidencia que a atividade formativa trouxe a professora
alguns recursos para a compreensdo e o desenvolvimento de um planejamento de
aula de musica. Helena também sinaliza que a aprendizagem da teoria musical € um
fator fundamental na preparacao de aula de musica. A professora Amanda, de

maneira similar, esclarece que:

Hoje eu consigo utilizar meios praticos para trabalhar musica. Assim, nos meus
planejamentos eu posso estar utilizando as tecnologias que antes eu nédo utilizava, nao
conhecia (Amanda, Entrevista final, dez. 2018).

Amanda aponta um aspecto importante referente ao desenvolvimento de
atividades praticas musicais. Segundo ela, a atividade formativa Ihe proporcionou
condicBes para desenvolver um planejamento de aula que evidencie a teoria e a
pratica musical. Por fim, observa-se que o uso das tecnologias também foi apontado
pelas professoras, especialmente pela Amanda, como recursos facilitadores no
processo de ensino e aprendizagem musical. Neste sentido, a professora Camila
aponta que aprendeu/aprofundou diferentes aspectos sobre os aplicativos digitais e
que eles “Complementam e estimulam os alunos. E possivel utiliza-los em diferente
dindmicas e como base para o conteudo ensinado em sala de aula” (Camila,
Questionario encontro 2, nov. 2018). Para as professoras, assim sendo, 0S recursos
tecnolégicos possuem um papel fundamental no desenvolvimento de um
planejamento de aula, de diferentes estratégias de ensino e de atividades

interdisciplinares.

5.3.4 Saberes Experienciais

Consideramos 0s saberes experienciais como a categoria mais complexa de
investigar e de analisar, especificamente por ser um saber préoprio de cada
professora e que necessita de um acompanhamento mais intenso na escola durante
a atividade profissional docente.

Nesta perspectiva, identificamos, em especial, a percepcédo dos desafios da
aprendizagem dos alunos. A professora Betina salienta este aspecto em relacdo as
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dificuldades que os seus alunos tiveram em reconhecer os sons de alguns animais.
Ela comenta que
Eu fiquei surpreendida. Pensei que seria mais facil para os alunos. Eles néo
reconheceram o som da vaca, tiveram dificuldades em reconhecer os sons dos animais

do campo e se confundiram bastante na identificacdo sonora dos diferentes timbres
(Betina, Audio encontro 3, nov. 2018).

Deste modo, observa-se que a professora identificou uma dificuldade que os
alunos enfrentaram em perceber os sons dos animais do campo e isso justificou-se,
de acordo com ela, por viverem em ambiente urbano e, assim, esses animais nao
fazerem parte do contexto em que os alunos estavam inseridos. Ela acentua que
utilizou um aplicativo a partir do qual os alunos tiveram a oportunidade de visualizar,
logo na sequéncia, 0s animais aos quais 0s sons se tratavam e compreender melhor
sobre cada som (Notas de campo encontro 3, nov. 2018).

Embora destacamos apenas este aspecto, acreditamos que muitos saberes
experienciais foram desenvolvidos ao longo da atuacao de cada professora em sala
de aula, especialmente aqueles relacionados aos alunos e as suas necessidades,
gue solicitam cotidianamente das professoras acfes pedagdgicas voltadas a estes

aspectos.

5.4 DISCUSSAO DAS CATEGORIAS

A partir da interpretacdo das evidéncias empiricas, apresentada ao longo
deste capitulo, realizamos a discusséo a partir da base teérica dos saberes docentes
de Tardif. A seguir, apresentamos a discussdo dos saberes desenvolvidos pelas

professoras destacando os principais aspectos a eles relacionados.

5.4.1 Discutindo os saberes disciplinares

Os saberes disciplinares sado essenciais aos professores, sobretudo no ensino
de musica. Do mesmo modo, sdo basilares para a pratica docente por serem
desenvolvidos durante a formacao inicial e continuada através das disciplinas

cursadas nas faculdades e instituicbes de formacdo, sendo pré-requisitos para um
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ensino musical de qualidade (TARDIF, 2002). Nosso estudo mostra que as
atividades formativas frequentadas pelos professores ao longo da sua carreira
podem contribuir para o desenvolvimento de saberes disciplinares que nao foram
desenvolvidos na formacédo inicial (e/ou aprofundados). Da mesma forma, tais
atividades podem favorecer o aprofundamento desses saberes em grupos de
professores que tém formacédo na area (TARDIF, 2002).

Relativamente aos saberes disciplinares, Cernev (2015), Bordini (2016),
Esperidido (2011) e Salles (2014) apontam que a utilizacdo das tecnologias digitais
permitiu uma aprendizagem de musica mais significativa e eficaz, outrossim, que
elas podem trazer alguns beneficios para o ensino e aprendizagem musical. Por sua
vez, Oliveira (2016) destaca que a interagao entre os professores em uma atividade
formativa foi bastante relevante na construcdo de saberes musicais, enquanto
Daenecke (2017) e Gislene Victoria Silva (2017) evidenciam sobre a importancia do
estagio na mobilizacdo/desenvolvimento de saberes que corroboram na pratica de
ensino do professor de musica. Nessa direcdo, nosso estudo apontou que as
professoras desenvolveram diferentes aspectos relacionados aos saberes
disciplinares, tais como, a histéria da musica e da arte, a teoria e percepcdo musical,
a historia da educacdo musical no Brasil, a pratica instrumental, a muasica infantil e a
musica e tecnologias.

Elas desenvolveram atividades que estimularam a aprendizagem e/ou
aprofundamento sobre a MPB e bossa nova (ESPERIDIAO, 2011), sobre a musica
classica e barroca, principais artistas, caracteristicas de cada estilo musical e da
musica erudita e popular. Estes saberes compreendem os saberes disciplinares
(TARDIF, 2002) e, acima de tudo, permitem a compreenséo dos valores e da visao
de mundo de cada contexto musical e suas possiveis influéncias no ensino de
musica atual (FONTERRADA, 2008). Assim, nosso estudo aponta alguns avancos
em relacdo a pesquisa de Bordini (2016) e Salles (2014).

Relativamente as aprendizagens sobre teoria e percepcdo musical,
evidenciamos o desenvolvimento de conceitos basicos essenciais na formacéo
musical, como o conceito de som e siléncio, os parametros sonoros, 0s elementos
da musica, a escala de DO, a escrita musical em partitura e, concomitantemente, a
realizacdo de atividades atreladas a esses conceitos voltadas para o
desenvolvimento da percepc¢do musical (CERNEV, 2015; ESPERIDIAO, 2011). Estes
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aspectos referem-se aos saberes especificos e necessarios ao trabalho docente
(TARDIF, 2002) no ensino de musica nos anos iniciais de escolaridade, para além
dos resultados indicados nos estudos de Oliveira (2016), Daenecke (2017) e Gislene
Victoria Silva (2017).

As professoras destacaram, ainda, que tiveram a oportunidade de
compreender o papel da musica na formacdo do aluno e o contexto histérico da
educagdo musical no Brasil. Concomitante, puderam compartilhar algumas
experiéncias e desafios relativos ao ensino de musica na escola (OLIVEIRA, 2016),
na medida em que oportunizaram o planejamento e a discussao de atividades para a
sala de aula visando aprofundar aspectos destes saberes para fundamentar a sua
acdo pedagogica (TARDIF, 2002). Além disso, ao estudarem sobre a histéria da
educacdo musical escolar, sobre a legislacdo referente ao ensino musical no Brasil
(Leis 11.769/2008 e 13.278/2016), sobre os Parametros Curriculares Nacionais e
sobre as diretrizes curriculares relacionados ao ensino de musica (SALLES, 2014,
ESPERIDIAO, 2011; OLIVEIRA, 2016; Gislene Victoria SILVA, 2017), as professoras
articularam estes saberes e mobilizaram outros saberes provenientes da reflexdo
(TARDIF, 2002), no sentido de reorganizar a acao pedagogica relativa ao ensino de
musica nos anos iniciais em face as dificuldades dos alunos.

A analise mostrou que as professoras desenvolveram saberes relacionados a
pratica musical, pois foram desenvolvidas diversas atividades de execu¢do dos mais
variados instrumentos musicais, isto é, o piano/teclado (BORDINI, 2016; SALLES,
2014), o violdo, a flauta (OLIVEIRA, 2016), o acordeon, o violino, a guitarra, o
xilofone, diferentes tipos de percusséo (ESPERIDIAO, 2011), a harpa, o saxofone e
a gaita de boca. Além disso, realizaram praticas de leitura e escrita de partituras
musicais, de canto musical, de composicdo musical e atividades ritmicas com a
bateria (OLIVEIRA, 2016). Essas atividades consideraram a pratica social do
professor como ponto de partida e de chegada (TARDIF, 2002; PIMENTA, 2005).

No que diz respeito ao desenvolvimento de saberes sobre a musica infantil,
essenciais na formacdo do aluno, nosso estudo apontou que as professoras
puderam compreender que o repertorio infantii pode ser utilizado para o
desenvolvimento de conteudos e conceitos de musica presentes no curriculo
escolar. Em sintese, elas reconheceram a importancia da masica infantil como

recurso de interagdo com o ensino de musica (BRITO, 2003). Em outras palavras, as
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professoras desenvolveram musica infantil como recurso de aprendizagem de outras
disciplinas para o desenvolvimento de aspectos relacionados a atitudes, héabitos,
atividades comemorativas e de condicionamento de rotina (BRITO, 2003; CUNHA,
2014; CHAMORRO, 2015; SILVA, 2017), mas, sobretudo, como tépico fundamental
para a concretizacdo da educacdo musical na escola.

Por fim, as professoras desenvolveram saberes relacionados as tecnologias
digitais no contexto do ensino de musica na escola e na formagcdo de professores.
Elas realizaram diferentes atividades e praticas musicais utilizando diversos recursos
tecnoldgicos, instrumentos e jogos musicais de aprendizagem musical e de canto
(CERNEV, 2015; BORDINI, 2016; SALLES, 2014). As atividades desenvolvidas com
as tecnologias permitiram as professoras utilizarem os recursos que favoreceram a
aprendizagem musical e, concomitantemente, recursos pedagdgicos para atingir

seus objetivos no ensino de musica na escola (TARDIF, 2002).

5.4.2 Discutindo os saberes curriculares

Os saberes curriculares evidenciados em nosso estudo correspondem aos
objetivos, contetudos, métodos e discursos que sdo adotados por uma instituicdo e
definidos como base na formacao do aluno (TARDIF, 2002). Consideramos, a partir
da experiéncia promovida, que o professor necessita entrar em contato com esses
saberes no decorrer da sua trajetéria profissional para, primeiramente, apropriar-se,
em seguida incorpora-los, e, enfim, reproduzi-los em sua atividade profissional.

Em referéncia aos saberes curriculares, nosso estudo apontou que, assim
como os saberes disciplinares, sdo fundamentais na composi¢cao dos saberes dos
professores. Em outras palavras, as atividades formativas precisam estar alinhadas
ao “conjunto de conhecimentos ou matérias a serem superadas pelo aluno dentro de
um ciclo-nivel educativo ou modalidade de ensino” (SACRISTAN, 2000, p. 14) e
permeadas pelos objetivos, métodos e discursos basilares dos saberes curriculares.
Portanto, é nesta perspectiva que esta pesquisa foi estruturada, buscando propiciar
as professoras a apropriacdo de saberes curriculares fundamentais no ensino
musical escolar.

De acordo com as professoras, a partir da aprendizagem musical colaborativa

€ possivel construir conhecimentos (curriculares) em conjunto (CERNEV, 2015),
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desenvolver saberes curriculares musicais por meio de um ecossistema digital
(SALLES, 2014), bem como desenvolver os conteudos curriculares e objetivos de
aprendizagem do ensino de musica atravées dos softwares especificos
(CHAMORRO, 2015).

Além disso, nosso estudo apontou que h& constituicdo dos saberes
curriculares pelas professoras, sobretudo relativos ao conteido do ensino musical
escolar e as orientacdes legais para o ensino de musica na escola. A partir das
aprendizagens desenvolvidas, as professoras realizaram diferentes atividades em
sala de aula evidenciando os conteddos musicais do curriculo escolar. Elas
utilizaram, mobilizaram e produziram saberes (TARDIF, 2002) sobre os seguintes
conteudos: a escrita musical (partitura); a escala musical; o ritmo, a melodia e
harmonia; a musica folclorica; o conceito de som; os parametros do som e 0s
diferentes ritmos musicais. Nossa pesquisa, entdo, demonstra alguns avangos em
relacdo ao estudo de Chamorro (2015), que destaca que as professoras tiveram
dificuldades em trabalhar os conteidos musicais em uma atividade formativa, muito
por ndo adquirirem conhecimentos suficiente para tanto.

Por fim, a andlise mostrou que as professoras também desenvolveram
saberes relacionados as orientacdes que norteiam o ensino musical escolar
(ESPERIDIAO, 2011; SALLES, 2014; OLIVEIRA, 2016; Gislene Victoria SILVA,
2017), tendo em vista os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) da disciplina de
artes e a Lei 13.278/2016 (BRASIL, 2016), que versam sobre alguns elementos
explicativos do ensino de musica na escola e, igualmente, precedem a pratica
profissional docente (TARDIF, 2002). Nesta perspectiva, as professoras
compartilharam suas vivéncias em relacédo as orientacdes sobre o ensino de musica
na escola (OLIVEIRA, 2016) e aprofundaram aprendizagens relativas a essas
orientacdes, obrigatoriedade e efetividade do ensino musical no curriculo escolar do
Ensino Fundamental. Em sintese, ficou evidente para as professoras que esses
documentos séo bastante relevantes, especialmente no desenvolvimento do

planejamento de aula e no ensino de musica.

5.4.3 Discutindo os saberes da formacdao profissional
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Compreende-se em Tardif (2002) que os saberes da formacao profissional
sdo aqueles transmitidos pelas universidades e faculdades de formagédo de
professores relativos as ciéncias da educacdo e ideologia pedagdgica.
Consequentemente, o saber-fazer e as técnicas de ensino também sdo saberes que
permeiam a formacdao profissional.

No que se refere aos saberes da formacao profissional, nossa discussao
ressalta a didatica dimenséo essencial na formacédo docente e definidora da acéo
pedagogica. Embora os saberes relativos a didatica ocupem lugar de destaque nos
processos formativos para a docéncia, no caso especifico do nosso estudo, estes
aspectos mobilizados eram provenientes da didatica geral, predominante nos cursos
de pedagogia ou dos cursos de artes. Nesta légica, consideramos que as
professoras, além de mobilizar estes saberes, puderam ressignifica-los ao discutir e
planejar o ensino de mausica para a pratica em sala de aula. As professoras
reconheceram que o0s aspectos da didatica constituem-se em elementos
fundamentais a acdo docente e que precisam ser desenvolvidos nos percursos de
formacdo inicial e continuada dos professores (TARDIF, 2002; PIMENTA, 2005;
GAUTHIER, 2013). Logo, os saberes didaticos da formacédo profissional sao
fundamentais em atividades formativas que atenuam o enfrentamento das
dificuldades e desafios que o professor encontra ao ensinar musica na escola.

Discussfes sobre os saberes relacionados a didatica permearam importantes
trabalhos relacionados ao ensino de musica na escola, os quais trazem as
tecnologias como elemento integrador. Nosso estudo mostra que a aprendizagem
musical colaborativa, utilizando as tecnologias digitais, favorece a integracdo entre
professor e aluno (CERNEV, 2015; Gislene Victoria Silva, 2017; SALLES, 2014).
Entretanto, € necessario que o professor desenvolva perspectivas criticas em
relacéo a estes recursos.

Neste sentido, Bordini (2016), Santos (2015), Santos (2006) e Esperidido
(2011) tecem criticas as atividades formativas, especialmente na formacéao inicial,
que ndo oportunizam aos professores a apropriacéo critica das tecnologias digitais.
Em outras palavras, € necessario haver uma articulacdo no desenvolvimento de
saberes da didatica e musicais, sobretudo na busca por evitar as lacunas existentes

entre a formacdo musical com o ensinar musica.
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Nossa analise, portanto, identificou diferentes aspectos relacionados ao saber
didatico. As professoras realizaram varios planejamentos de aula em diversas
oportunidades, utilizaram de diferentes estratégias e recursos de ensino
especialmente os aplicativos digitais (CERNEYV, 2015; Gislene Victoria SILVA, 2017,
SALLES, 2014), realizaram avaliacbes com objetivos diversos e organizaram as
atividades de acordo com o contexto de cada turma, aspectos estes que devem ser
levados em conta no desenvolvimento de praticas formativas (TARDIF, 2002).
Portanto, € possivel inferir que a pesquisa desenvolvida ndo negligencia essa
particularidade do trabalho docente, especialmente em relacdo a como o professor
ensina e quais sdo os recursos empregados para atingir os seus objetivos (TARDIF,
2002).

5.4.4 Discutindo os saberes experienciais

O saber experiencial € um saber especifico do professor, isto €, ligado a sua
funcdo, desenvolvido/mobilizado na sua rotina profissional e adequado conforme os
problemas peculiares ao trabalho profissional cotidiano. E um saber pratico e
interativo, sincrético e plural, heterogéneo e complexo (TARDIF, 2002).

Relativamente aos saberes experienciais, nosso estudo avultou a
complexidade de analisar essa categoria de saber, muito por ser um saber pratico e
individual do professor. Um importante aspecto dos saberes experienciais foi
evidenciado em especial, o qual se refere a percepcao das dificuldades e desafios
de aprendizagem dos alunos. Consequentemente, destacamos que o0 saber
experiencial, diferentemente dos demais saberes, € um saber de primeira méao, ou
seja, produzido pelo préprio professor no contexto de seu trabalho (TARDIF, 2002).

Os saberes experienciais sdo abordados em diversos estudos, tais como
Barros (2016), Xisto (2004), Oliveira (2016) e Azevedo (2007). Barros (2016)
evidenciou saberes experienciais relativos ao uso de tecnologias na formacéao inicial
de professor de musica. Azevedo (2007) apontou saberes experienciais de natureza
heterogénea, que assume uma funcdo de gestdo interativa dos saberes (musical e
pedagdgico). Xisto (2004) ressalta a relagéo estreita existente entre os professores e
seus saberes experienciais na sua acao docente. Oliveira (2016) defende a

importancia da partiiha de saberes experienciais entre professores para 0
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desenvolvimento do conhecimento musical, pedagdgico-musical e profissional. Em
sintese, 0s saberes experienciais sdo identificados como um saber proprio dos
professores, produzidos por eles e validados na sua pratica (TARDIF, 2002).

A anélise mostrou que a professora Betina desenvolveu/mobilizou saberes
experienciais durante a realizacdo de atividades em sala de aula, na medida em que
passou a observar e identificar as dificuldades de aprendizagem dos alunos e isto
levou-a a reorganizar a sua acao pedagdgica, buscando novas estratégias de ensino
e aprendizagem. Portanto, os desafios da aprendizagem dos alunos, inerentes a
funcdo docente, oportunizaram a professora um exercicio cognitivo condicionado
pela atividade desenvolvida e que mobilizou um saber experiencial (TARDIF, 2002).
Enfim, nossa pesquisa aponta a mobilizagdo/desenvolvimento de uma caracteristica
mais especifica dos saberes experienciais, que nao foram apontados no estudo de
Xisto (2004) e Oliveira (2016), relacionados aos desafios do ensino em face as
dificuldades e potencialidades dos alunos e, por consequéncia, a proposicao de
acOes direcionadas a superacao destes desafios.

5.5 SINTESE DOS ACHADOS DA PESQUISA

Os dados constituidos e a andlise e discussdo realizada evidenciaram o
desenvolvimento de diferentes aspectos dos saberes disciplinares, curriculares, da
formacdo profissional e experienciais das professoras participantes. Neste sentido,
depreendemos que, no contexto da atividade formativa, as professoras
desenvolveram e/ou aprofundaram diferentes aspectos dos saberes docentes para o
ensino de musica na escola. Noutras palavras, elas desenvolveram aprendizagens
sobre a histéria da musica e da arte, compreendendo os elementos e contextos de
cada periodo musical, os conceitos basicos da teoria musical que regem toda a
composicdo, expressao artistica e interpretacdo musical, a historia da educacao
musical no Brasil que permitiu a compreensao da realidade do ensino de musica na
escola, as atividades de prética instrumental que propiciaram uma compreensao
mais profunda em relacdo aos elementos que constituem o fazer musical, a
interpretacdo e a execugdo musical, a musica e as tecnologias. Assim, tiveram a
oportunidade de vislumbrar as possibilidades que as tecnologias digitais dispoem

guando aliadas ao ensino de musica na escola, os contetdos do curriculo escolar,
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que deram condi¢cdes para a superacao dos desafios enfrentados no ensino de
musica em sala de aula. Além disso, puderam planejar atividades e ressignificar
praticas profissionais desenvolvidas anteriormente, estudando as orientagdes legais
que contribuiram para compreensao do desenvolvimento do pensamento artistico
musical, dos objetivos e especificidades do ensino de mduasica na escola, a
percepcdo dos desafios da aprendizagem que permitiram o desenvolvimento de
novas estratégias de ensino, validando saberes desenvolvidos.

Em sintese, elas desenvolveram saberes didaticos a partir da elaboracao de
planos de aula, de atividades praticas, de atividades interdisciplinares, utilizando a
musica como recurso de aprendizagem em outra disciplina e, especialmente,
utilizando os recursos tecnoldgicos no ensino de musica na escola, contribuindo
diretamente no desenvolvimento dos conteudos musicais.

Esses aspectos e saberes constituidos pelas professoras no contexto da
formacdo continuada sé@o essenciais na atividade profissional do professor que
ensina masica na escola. Eles servem de base para o ensino como uma espécie de
repertério em que os professores poderdo utilizar durante sua agao cotidiana, pois
“Ao agir, o professor se baseia em varios tipos de juizos praticos para estruturar e
orientar sua atividade profissional” (TARDIF, 2002, p. 66). Noutras palavras, ele se
baseia em valores morais, tradicbes pedagdgicas, experiéncia de vida, normas e
diretrizes, entre outros (TARDIF, 2002).

Nosso estudo aponta, ainda, que as professoras, de um modo geral,
superaram as dificuldades e desafios relativos ao dominio dos conhecimentos
musicais, ao uso de materiais disponiveis na escola, ao desenvolvimento do ensino
musical, ao apoio dos pais na viabilizacdo de recursos e ao apoio da equipe escolar
para realizar atividades musicais em sala de aula. Ou seja: elas conseguiram realizar
diferentes atividades em sala de aula com o objetivo de evidenciar os contetdos
musicais e/ou atividades musicais e utilizaram diferentes estratégias e recursos para
a viabilizagdo dessas atividades, especialmente utilizando as tecnologias digitais.

Finalmente, as tecnologias digitais permearam os diferentes saberes musicais
constituidos e/ou mobilizados durante o desenvolvimento da atividade formativa e do
ensino de musica na escola pelas professoras. Do mesmo modo, neste processo,
diferentes aspectos do saber tecnolégico também foram desenvolvidos, pois as

professoras realizaram varias atividades musicais utilizando diferentes aplicativos
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digitais, YouTube e software de desenvolvimento de percepcédo musical para alunos
dos anos iniciais do ensino fundamental escolar. Portanto, a presenca das
tecnologias digitais neste processo demonstrou que o0s saberes docentes
incorporados ao saber tecnoldgico acabam sendo ressignificados, resultando em
uma nova perspectiva da atividade docente e musical, pois sdo constituidas novas
formas de trabalho, tornando “possivel a constituicdo de um repertério de

conhecimentos pedagdgicos proprios a essa profissao” (TARDIF, 2002, 121).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da docéncia pressupde um repertorio de saberes
profissionais que sustentam e orientam o trabalho diario do professor. Nesta
perspectiva, para desenvolver a pratica docente, o professor precisa conhecer o
conteudo, estar familiarizado com o programa escolar, com o projeto politico e
pedagdgico da escola, com as diretrizes legais da educacdo, parametros e diretrizes
que orientam 0 ensino e a aprendizagem de uma determinada disciplina escolar,
saber como ensinar e quais recursos utilizar, como os alunos aprendem e, também,
saber como promover a aprendizagem.

E neste sentido que ensinar muisica na escola torna-se um desafio
profissional, sobretudo para aqueles professores que ndo possuem uma formacgao
especifica para assumir esta tarefa, seja porque néo tiveram oportunidades de
aprendizagem musical durante a formacdo inicial e continuada, seja porque
possuem formacdo em outra area. Esta é, portanto, a realidade enfrentada por
muitos professores dos anos iniciais que se deparam, cotidianamente, com o desafio
de ensinar topicos curriculares da area de artes para 0s quais nao estdo preparados.

Face a estes aspectos, essa pesquisa partiu da seguinte problematica: “Quais
sdo os saberes docentes desenvolvidos por professores de artes e pedagogos a
partir de uma atividade formativa centrada no uso das tecnologias digitais?”. Para
tanto, buscamos responder a essa questdo em consonancia com o objetivo de
“evidenciar e discutir os saberes desenvolvidos por professores de artes e
pedagogos no contexto de uma atividade formativa centrada nos recursos das
tecnologias digitais”.

A atividade formativa desenvolvida com as professoras, que se constituiu no
contexto em que os dados da pesquisa foram coletados, foi planejada a luz da
teorizacdo da perspectiva dos saberes docentes e formacéo de professores das
obras de Maurice Tardif, Clermont Gauthier e Selma Garrido Pimenta. Previamente a
atividade formativa, mediante a aplicacdo de um questionario, produzimos um
diagnostico sobre a formagéo prévia das professoras participantes e sobre a pratica
docente nos anos iniciais em relagdo ao ensino de artes. Os dados constituidos por

meio do questionario permitiram-nos, também, esbocar um perfil das participantes e
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identificar alguns dos desafios enfrentados no ensino de musica, bem como as
expectativas em relacéo a atividade formativa.

No que se refere a estrutura desta dissertacao, este estudo foi organizado em
introducéo, revisdo de literatura, base tedrica, metodologia, analise dos dados e
consideracdes finais, buscando dar coeréncia as dimensdes tedrica e metodologica
da investigacao e, especialmente, mostrando o caminho por meio do qual a questao
da pesquisa foi perseguida e contemplada. Assim, a partir da construcdo do
problema de investigacdo sobre os saberes docentes para 0 ensino de musica nos
anos iniciais de escolaridade, sustentados pelos pressupostos tedricos dos saberes
docentes e orientados pelas bases metodolédgicas da pesquisa qualitativa, tracamos
um percurso de pesquisa que nos permitiu evidenciar diversos aspectos relativos
aos saberes docentes inerentes ao ensino de musica neste nivel escolar.

Mediante um processo analitico orientado pelos pressupostos dos saberes
docentes de Maurice Tardif, identificamos diferentes aspectos relacionados as
categorias de saberes — saberes da formagéo profissional, saberes experienciais,
saberes curriculares e saberes disciplinares — apresentadas por este autor,
constituindo importantes subcategorias de saberes relacionados ao ensino de
musica nos anos iniciais. Mediante a andalise dos dados constituidos no processo
investigativo, encontramos indicios de que as professoras desenvolveram aspectos
relativos as quatro categorias de saberes docentes, constituindo dez subcategorias a
elas relacionadas.

Relativamente aos saberes disciplinares, primeira categoria abordada em
nossa andlise, os dados evidenciam que as professoras desenvolveram diferentes
aspectos da historia da musica e da arte, da teoria e percepcao musical, da historia
da educacdo musical no Brasil, da pratica instrumental, da musica infantil e da
musica e tecnologias. Do mesmo modo, no que se refere aos saberes curriculares,
as professoras desenvolveram aspectos diferenciados dos conteddos e das
orientacdes legais. J& em relacdo aos saberes da formacgédo profissional, o processo
analitico apontou que foram desenvolvidos diferentes aspectos dos saberes da
didatica. Outrossim, sobre o0s saberes experienciais, a analise identificou o
desenvolvimento da percepcao dos desafios da aprendizagem.

Neste sentido, ressaltamos que as professoras desenvolveram importantes

aprendizagens associadas aos saberes disciplinares. Elas compreenderam como a
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masica € constituida, quais sdo o0s seus elementos, desenvolveram diferentes
aspectos da percepcdo musical através das atividades praticas musicais,
compreenderam a importancia do repertério infantil nos anos iniciais e como as
tecnologias digitais podem ser agregadas ao ensino e a aprendizagem musical.
Ainda, em relacdo aos saberes curriculares, elas identificaram os diferentes
objetivos dos conteldos musicais e compreenderam 0s conceitos basicos desses
contetdos, aprofundaram seus conhecimentos em relacdo as orientacdes legais
sobre o ensino de musica na escola, tendo em vista a legalidade e o direito do aluno
de acessar esse conhecimento. Do mesmo modo, desenvolveram diferentes
atividades em sala de aula utlizando estratégias e recursos de ensino,
evidenciando, assim, aspectos dos saberes didaticos profissionais. Enfim, a partir da
percepcao dos desafios da aprendizagem dos alunos, mobilizaram novas estratégias
de ensino.

Portanto, a analise mostrou que as professoras desenvolveram diferentes
aspectos dos saberes docentes relacionados ao saber didatico (pedagogico) da
formacdo profissional, ao saber experiencial da percepcdo dos desafios da
aprendizagem, saberes curriculares dos contetdos e orientacdes legais e saberes
disciplinares da histéria da musica, da teoria e percepcdo musical, da histéria da
educacdo musical no Brasil, da pratica instrumental, da mauasica infantil e das
tecnologias digitais. Estes achados, por fim, indicam que o objetivo geral da
pesquisa foi alcangado.

Da mesma forma, em relacdo aos objetivos especificos, os dados apontam
que, dentre os principais desafios enfrentados pelas professoras ao ensinar masica
na escola, o dominio dos conhecimentos sobre musica, o desenvolvimento do
ensino musical e o uso de materiais disponiveis na escola foram os mais evidentes.
Também apontam para as diferentes possibilidades de desenvolvimento de saberes
docentes por meio dos recursos das tecnologias digitais, isto €, através da pratica
musical em diferentes instrumentos musicais, dos jogos musicais e atividades com
aplicativos de aprendizagem musical, softwares, YouTube, etc. Enfim, percebe-se
gue, no desenvolvimento do planejamento de aula (atividade prevista dentro da acéo
formativa) e atividade de ensino de musica na escola, as professoras puderam
mobilizar diferentes aspectos dos saberes da formacdo profissional, disciplinar,

curricular e experiencial.
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Em sintese, este estudo aponta que a atividade formativa oportunizou as
professoras desenvolver aspectos relacionados as quatro categorias dos saberes
docentes apresentados por Maurice Tardif. Neste sentido, argumentamos sobre a
relevancia de oportunizar aos professores atividades formativas, por meio das quais
diferentes saberes profissionais possam ser mobilizados, desenvolvidos,
ressignificados e aprofundados. No que se refere ao ensino de musica nos anos
iniciais, no contexto da disciplina de artes, consideramos que atividades formativas,
apoiadas em recursos diversos, podem oportunizar aos professores que nao
dispdem de formacdo especifica para realizar esta tarefa, o desenvolvimento de
saberes diversos. E, portanto, consideramos que, neste caso especifico, o uso de
recursos digitais constitui-se em relevante oportunidade para as professoras
desenvolverem saberes relativos ao ensino de masica, assim como modificarem
suas praticas de sala de aula.

Por fim, acreditamos que, embora este trabalho de dissertacdo de mestrado
académico possa contribuir para as pesquisas no campo da educacdo musical,
ensino de musica na escola, dos saberes docentes dos professores de musica e no
ensino e aprendizagem centrado no uso das tecnologias digitais, ainda s&o
necessarios novos estudos sobre estas teméticas, versando sobre os saberes
docentes dos professores que ensinam musica na escola, que oportunizam o
desenvolvimento de saberes sobre as tecnologias e que priorizem a formacéo
musical dos alunos.

Assim, a partir do estudo aqui sistematizado, a discussado sobre este tema
deu um importante passo na medida em que problematizou os desafios que
permeiam o ensino de musica na escola e apontou como possibilidade o
desenvolvimento de atividades formativas centradas em recursos diversos, tais
como das tecnologias digitais. Porém, ha muito que se pesquisar em relagdo aos
saberes que sustentam tais praticas e sobre o modo de influéncia da pratica

posterior do professor. Deixamos como sugestao estes temas de investigacao!
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APENDICES

Apéndice 1

APLICATIVOS DIGITAIS

1. Magic Piano

Trata-se de um aplicativo digital gratuito em forma de jogo musical da
categoria “Smule” disponivel para tablet e smartphone com sistema operacional
android (é possivel que esteja também disponivel para aplicativos com sistema
operacional i0S).

O aplicativo permite a execucdo musical através da leitura com toque na tela
do aparelho de digital. Desta forma, para que ocorra a leitura musical, pequenas
bolinhas em formato de gotas circulares caem de cima para baixo indicando a
execucao através do toque com os dedos das mados em um ambiente personalizado.
Esse aplicativo tem como caracteristica a estimulacdo através de uma pontuacdo
referente a execucdo, assim, apds a pontuacdo o jogador tem a possibilidade de
tocar novas musicas e passar de nivel (sdo varios niveis de execuc¢do musical
oferecido pelo aplicativo). Para passar de nivel é necesséario a execucao de varias
musicas.

O magic piano apresenta em sua area de trabalho algumas opc¢bes de
execucdo musical, sdo elas: sugerido, top hits, masicas gratis, mais populares,
masicas novas, exclusivo vip, cante com o artista, pop, hip hop, rock, classica,
country, r&b, sing!Jams, films & TV, video games, musicas infantis, j-pop & k-pop,
musicais, tradicional e a opcdo de pesquisar (onde € possivel fazer uma pesquisa
utilizando o titulo da mdusica, ou artista, ou 0 género, ou 0 compositor). Através
dessas diferentes opc¢des, também permite ao usuario a possibilidade de comprar
musicas que ndo fazem parte do repertorio oferecido de forma gratuita. Para tanto,
oferece a possibilidade de compra através do cartdo de crédito. Assim, 0 usuario,
independente de avanco nos niveis propostos, tem a possibilidade de aumentar o
seu repertério musical.

O Magic Piano disponibiliza uma diversidade de musicas dos mais variados

géneros musicais e artistas nacionais e internacionais em seu reportorio musical e,
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também permite a escolha da opcdo de execucdo musical em niveis de dificuldade
facil, médio e dificil.

Por fim, é um aplicativo que possibilita o desenvolvimento da concepc¢ao
tedrico/pratica de melodia, harmonia e ritmo, de forma ludica, agravavel e facil.
Também oferece uma ferramenta de avaliacédo e classificacdo da musica executada
através da opcgao “curtir ou n&o curtir’ que aparece ao final da execugéo (depois do
demonstrativo de pontuacéo), e, desta forma, também propicia o compartilhamento

da pontuacao em redes sociais.

Figura 1: Interface do aplicativo

Amazing Grace

Fonte: Acervo do autor

2. Violino: Arco magico

Este aplicativo estd disponivel para aparelhos smartphones e tablets na
versao android e possivelmente também na versao iOS. Trata-se de um aplicativo
digital que simula a execugdo musical em um violino, apresentando na area da
execucao o desenho do violino e um arco digital.

Para a execucado musical o arco deve deslizar em espacos prée-determinados
que indicam as cordas que serdo executadas, isto é, sdo 4 espacos cada um

referente a uma das 4 cordas. Nesses espacos 0 arco deve ser deslizado de acordo



108

com a execucao da nota musical (em forma de circulo colorido acompanhado com a
cifragem da nota) que vai descendo através de uma das cordas. Para cada corda, as
notas musicais sao representadas utilizando diferentes cores (de acordo com a
corda de execucdo) e, isso permite ainda mais a memorizacdo do usuario em
relacdo a corda que devera ser executada, pois a cor da nota que desliza pela corda
€ a mesma cor do espaco onde deve ser deslizado o arco.

O aplicativo também disponibiliza ao usuério a op¢édo de executar a musica
apenas utilizando o arco sem a necessidade de desenvolver o movimento nos
espacos pré-definidos, facilitando ainda mais a execu¢cao musical, pois neste caso é
necessario somente a execucdo das notas de acordo com o momento de chegada
ao arco e a duracdo do som. Além dessa possibilidade o aplicativo também
apresenta uma opcao de execucdo automatica, onde o arco toca sozinho, sem a
necessidade de um usuario, permitindo assim a visualizacdo da maneira mais
correta de execugdo musical.

Na éarea de interface inicial do aplicativo, chamada de “songbook” sao
apresentados aos usuarios a listagem de musicas disponiveis para a execucao
musical e, destas, a grande maioria trata-se do estilo musical erudito. Desta forma,
esta ferramenta oferece ao usuario o contato com a mdasica classica, barroca,
romantica, entre outras.

O “violino: arco magico” simula a sintetizacdo do som de violino com muita
qualidade e, por apresentar o nome das notas musicais (através das cifras) durante
a execucdo musical, também permite ao usuario o registro das notas (ou
memorizacao) para posteriormente executa-las em um instrumento musical (piano,
flauta, violdo, etc.). Por fim, esse aplicativo demonstra a pontuagdo conquistada
pelo usuario apods a execucdo de cada obra musical e, a partir do desenvolvimento
adquirido, novas musicas vao sendo liberadas para a pratica musical, ou seja, trata-
se também de um jogo. O aplicativo ainda disponibiliza o compartilhamento das

pontuagdes atingidas com outros jogadores através da opg¢ao “compartilhar agora”.
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Figura 2: Interface do aplicativo

T WINK o
2.5 SONGBOOK J3 J7 TWINKLE TWINKLE LITLE STAR (FREE)

3

L
=
&

Fonte: Acervo do autor

3. Baby animais Sons

O aplicativo “Baby animais sons” é um aplicativo digital que oferece a
possibilidade de ouvir uma diversidade de sons de animais. Ao abri-lo 0 usuério tera
contato com uma paisagem (bem colorida e atraente) onde os animais estdo bem
distribuidos na terra, na 4gua e no ar. Essa paisagem se organiza em forma de
animacao por parte das aves, pois elas se movem e, a paisagem também se amplia
conforme é arrastada para a esquerda ou para a direita.

Para o usuario ouvir o som do animal & necessario tocar sobre ele na tela do
aparelho e, desta forma, o animal emite o som. Neste vies, alguns animais quando
sdo tocados também apresentam animagdo ao se mover. Por fim, o aplicativo
disponibiliza mais de vinte tipos de sons diferentes.

Este aplicativo esta disponivel para aparelhos smartphone e tablet na versao

android (e provavelmente também para iOS) de forma gratuita.
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Figura 3: Interface do aplicativo

Fonte: Acervo do autor

4. Som dos animais

O aplicativo “som dos animais” ou “animal sounds” ¢ um aplicativo que
disponibiliza doze tipos de sons de animais, isto €, do macaco, elefante, cachorro,
vaca, ovelha, cavalo, gato, galo, porco, avestruz, pato e lobo. Deste modo, em sua
pagina de abertura o aplicativo oferece a possibilidade do usuario conhecer 0s sons
dos animais e também permite acessar um jogo chamado “jogo da meméria”.

Ao acessar o0 atalho para os sons dos animais, sera apresentado em formato
de desenho os doze sons disponiveis no aplicativo e, para ouvi-los, o usuario deve
clicar sobre a imagem do animal desejado (as imagens ndo possuem animacao). Da
mesma forma, isto €, ao acessar o0 jogo da memaria, 0 usuario tera a possibilidade
de escolher jogar ouvindo apenas dois sons, ou trés sons, ou gquatro sons, ou Sseis
sons, ou todos. Assim, ao clicar sobre a opgdo, os animais serao apresentados
rapidamente (através da imagem de cada um) sobre uma espécie de tabuleiro,
espalhados aleatoriamente e, por fim, sdo escondidos pela cor verde. Portanto, o
usuario tera que clicar sobre cada cor verde (em forma de quadrado) e ouvir 0 som
do animal referente ao local clicado e, encontrar o outro som equivalente. O jogo da
memoaria € um jogo de memoaria visual e auditiva.

Este app também estéa disponivel gratuitamente para ser baixado no appstore.
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Figura 4: Interface do aplicativo
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5. All Musical Instruments

E um aplicativo disponivel gratuitamente para o sistema operacional android
de tablets e smartphones que oferece a possibilidade de executar o som sintetizado
de diversos instrumentos musicais.

Em sua pagina de abertura é apresentado ao usuario quatro opcdes de
escolha, sdo elas: strings (cordas), winds (sopro), drums (percussao) e others
(outros). Na opcéo strings (cordas), é possivel executar em até oito instrumentos
musicais de corda, para isso, basta clicar sobre o instrumento desejado. Na opgéo
winds (sopro), também esté disponivel a execu¢do musical em até oito instrumentos
de sopro, assim como na opc¢do drums, para percussao e others para outros tipos de
instrumentos musicais.

Sao trinta e dois tipos de instrumentos musicais disponiveis para a execugao
musical e para que o usuario tenha a possibilidade de conhecer o som (sintetizado)
desses instrumentos. Para tanto, basta clicar sobre o instrumento desejado e
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aparecera dez caixinhas de notas musicais (em formato de quadrado) que
oferecerdo a oportunidade de execucdo de dez notas da escala musical. Assim,

basta clicar sobre a caixinha na tela do aparelho e ouvir ou combinar os sons.

Figura 5: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

6. Music Instrument: kids

Este aplicativo também disponibiliza ao usuario a possibilidade de execucédo
musical em cinco instrumentos musicais, sdo eles: o piano, o xilofone, a flauta de pa,
a bateria e a percussao. Para tanto, basta clicar sobre o instrumento desejado e, ao
clicar, aparecera o instrumento para a execucdo musical através do toque na tela do
aparelho. O aplicativo também permite a op¢édo de escolha de quatro tipos de fundo
musical (somente se 0 usuario desejar utilizar) para que o usuario utilize durante o
fazer musical.

O app esta disponivel para aparelhos com sistema operacional android

gratuitamente.

Figura 6: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

7. Y4 Solfejo

Trata-se de um aplicativo que apresenta na sua pagina inicial o teclado de um
piano e a pauta musical sobre o teclado. Desta forma, o sistema do aplicativo vai
apresentando as notas na pauta musical e o usuario precisa clicar escolhendo
(definindo) qual € a nota musical do teclado compativel com a nota apresentada. Ao
clicar sobre o teclado (através do toque na tela) ser4 emitido o som equivalente a
nota que foi acessada.

Este aplicativo também disponibiliza a opgao “Resposta”. Assim, o usuario
podera consultar essa opcao caso ndo saiba a localizacdo da(s) nota(s) na pauta
musical e, oferece também um atalho chamado “Opcdes”, onde o usuario podera
acessar mais ferramentas através da compra da versdo completa do aplicativo
digital.

O app permite o acesso gratuitamente apenas em sua versao limitada de
execucdo musical e esta disponivel para aparelhos com sistema operacional

android.

Figura 7: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

8. Leitura de Partitura

O app “Leitura de Partitura® € um jogo que esta disponivel de forma gratuita
para aparelhos com o sistema operacional android.

Trata-se de um app que oferece ao usuario a oportunidade de conhecer a
localizacdo das notas musicais na pauta musical. Para tanto, basta clicar na pagina
inicial na opcédo “Conhecendo as notas” que o aplicativo ira direcionar para uma
pagina com as notas musicais disponiveis em formato retangular e a pauta musical
sobre elas. Assim, basta clicar sobre a nota musical e o app indicara a localizacdo na
pauta musical. Neste viés, estdo disponiveis nesse atalho treze opgbes de escolha
das notas musicais para obter a sua localizagdo na pauta.

O aplicativo também disponibiliza um jogo através da opgéo “Iniciar jogo”.
Deste modo, ao acessar 0 jogo 0 usuario podera exercitar 0s seus conhecimentos
musicais relativos a leitura musical na pauta. O app ira indicar (de forma aleatéria) as
notas na pauta, e o usuario devera escolher a opcdo de nota musical (localizada
abaixo da pauta) conforme a indicacéo. O jogo acaba apds cinco erros cometidos e,
ao final, é apresentado ao jogador a pontuagéo recebida.

Por fim, o app também disponibiliza a versdo paga, que permite 0 acesso a
NovosS recursos, tais como: o som das notas, velocidade do jogo e a opcao de

execucao utilizando as claves de Fa na quarta linha ou de D6 na terceira linha.
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Figura 8: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

9. NoteWorks

Esse app € um jogo musical. Ele esta disponivel para aparelhos com sistema
operacional android de forma gratuita.

Para jogar, basta clicar no atalho na tela do tablet ou smartphone que abrira a
pagina inicial com a opgao “Adicionar Novo Jogador’. Apds adicionar um novo
jogador, basta clicar na opgao “Entrar”, e o usuario sera direcionado para a segunda
pagina onde podera escolher o nivel do jogo (sem limite de tempo, lento, médio, sem
ajuda e com dicas). Neste contexto, ao acessar 0 jogo, 0 jogador tera que acertar
quinze notas musicais que serdo indicadas pelo sistema do aplicativo e,
posteriormente serd demonstrado a quantidade de pontos acertados.

O aplicativo ajuda o usuario na localizagdo das notas durante o jogo atraves
da opcdo “com dicas”, assim, ao indicar a nota na pauta musical que deve ser
executada no teclado do piano, uma cor verde aparece sobre a tecla correta.

Por fim, € um app limitado, pois oferece apenas a execu¢ao de cinco notas
musicais, sendo que as demais opg¢des e acessos sdo disponibilizados somente na

versao paga.
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Figura 9: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

10. Piano Tiles 2

E um aplicativo que oferece a execucdo musical de diversas musicas dos
mais variados géneros e estilos musicais. Este app € desenvolvido em formado de
um jogo musical onde ao escolher a musica a ser executada, diversos retangulos (de
cor preta) vao descendo em uma pista e devem ser clicados pelo jogador. Alguns
desses retangulos também apresentam a cor azul e, devem ser pressionados por
mais tempo, ou seja, a nota referente a ele tem duracéo maior. Perde o jogo se clicar
no local errado e, ao final da execucdo € apresentado ao jogador a pontuacao
recebida.

O aplicativo também disponibiliza ao usuario a opcdo de compra de novas
musicas, todavia ao ir pontuando em suas execu¢des musicais e consequentemente
passando 0s niveis, novas musicas também vao sendo disponibilizadas para
execucao e acesso. Ainda, propicia o compartilhamento através das redes sociais.

O app também esta disponivel para aparelhos com sistema operacional

android de forma gratuita.

Figura 10: Interface do aplicativo
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&> Madasica: Little Star
% Melhor: 0

Fonte: Acervo do autor

11. Smule Sing

Este app digital corrobora para o desenvolvimento do canto musical. E uma
ferramenta que estd disponivel para aparelhos com sistema operacional android.
Assim, ao abrir o aplicativo, o usuario ter4 a possibilidade de escolher diversas
categorias musicais para a pratica do canto. Uma das categorias que mais se
destaca é o “Cante com o artista”, onde o usuario podera cantar a sua musica
preferida com o artista que gravou a musica através de um dueto. O aplicativo
também permite ao usuario ouvir a masica previamente.

Ao definir uma das categorias o usuario sera direcionado para um ambiente
onde ele tera a opcao de escolher dentre as diversas formas de canto, isto €, em
dueto, em grupo ou solo. Neste viés, o aplicativo permite a participacdo na gravagao

de outras pessoas, permite também que outras pessoas possam participar da
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gravacao realizada e, também possibilita uma gravacdo instantdnea em grupo e
solo.

Dentre as diversas categorias musicais disponiveis para escolha, também se
destaca a categoria MPB, onde é disponibilizado uma grande quantidade de musicas
dos mais variados artistas que fazem parte da “Musica Popular Brasileira”.

E importante ressaltar que esse app possui uma Otima captacdo sonora e
diversas ferramentas de studio que podem agregar efeitos na edicdo sonora apos a

gravacao do audio.

Figura 11: Interface do aplicativo

G0 Cd B ... ® =-.032%E16:12

Q_ Procure por musica, cantores, convites...

Recomendadas Populares Gratis Tendéncias do

How [FJ[AlR] I'l Go

MO [AN]A] BT [SINIE]Y] Cantar

K.O.
{ Pabllo Vittar Cantar
L]

Ao Vivo E A Cores
Matheus & Kauan feat Anita Cantar

Din Din Din
Ludmilla - Din Din Din Feat. Mc Pupio &... Cantar

Trem Bala
Ana Vilela Cantar
<

Sou Humano
il Bruna Karla Cantar
(]

How [FIAIR] I'l Go

M[OJ[A]N]A] (DI T[SINIE]Y]

Fonte: Acervo do autor

12. Zorelha

O “Zorelha” é um software construido para auxiliar o desenvolvimento da

percepcao musical. Para tanto, utiliza como ferramentas algumas musicas infantis,
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tais como: “Cai cai baldo, Atirei o pau no gato, O sapo nédo lava o pé e Marcha
soldado”, no desenvolvimento de atividades de percepg¢ado sonora de execucio de
instrumentos musicais.

O software se resume em duas atividades bésicas. A primeira atividade é de
colocar e retirar instrumentos musicais enquanto uma musica infantil é executada e,
desta forma, o software possibilitara ao usuario conhecer o som de alguns
instrumentos musicais executados durante a mdusica. JA& a segunda atividade
preconiza a descoberta do instrumento que esta sendo executado pelo software, ou
seja, 0 usuario ird ouvir a sonoridade de um instrumento musical durante a execucao
musical e terd que escolher (ou adivinhar) a qual das op¢des (que estdo na tela) de
instrumentos musicais disponiveis se trata.

E um software que possui uma interface de facil interacdo para
desenvolvimento de um objeto de aprendizagem musical, constituindo-se em um

bom recurso ludico de aprendizagem de percepg¢ao sonora musical.

Figura 12: Interface do software
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Fonte: Acervo do autor

13. Walk Band — Estidio de Musica
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E um aplicativo digital que oferece o desenvolvimento musical através da
sintetizagao de diversos instrumentos musicais, dentre eles: o teclado, o violdo, o
baixo e a bateria. Desta forma, ao abrir o aplicativo, o usuario visualiza na pagina
inicial os instrumentos musicais oferecidos pelo app. Assim, para a execucao
instrumental, basta clicar sobre o instrumento desejado que o aplicativo ird abri-lo
para a pratica musical.

Este app também dispée de uma ferramenta chamada de “Sintetizador
multifaixa” que permite ao usuario utilizar as gravagdes realizadas através da
execucdo musical nas demais ferramentas disponiveis no app para executa-las em
conjunto através do sintetizador multifaixa.

E um bom aplicativo para execucdo do violdo, do baixo e da bateria, pois
oferece ao usuario uma o6tima qualidade sonora do instrumento musical. Também

esta disponivel na para baixar no “app store”.

Figura 13: Interface do aplicativo
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Walk Band
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Fonte: Acervo do autor

14. Kids Piano Melodies

O “Kids Piano Melodies” € um aplicativo musical que oferece diversas
possibilidades de producdo musical. Ao abri-lo, em sua pagina inicial, apos teclar
“PLAY”, o app disponibiliza seis ferramentas para a pratica musical. A primeira
ferramenta consiste em um sintetizador de piano, que apresenta um repertorio de
musicas tradicionais (americanas) disponiveis ao usuario para a pratica musical.
Apoés escolher a musica, o usuario inicia a pratica musical na medida em que o
aplicativo indica as teclas que devem ser tocadas a partir das figuras musicais (da
notacdo musical), que vao caindo sobre a tecla do piano que deve ser tocada. A
duracdo do tempo das notas executadas varia de acordo com o valor da figura
musical que é indicada sobre a tecla do piano. Apos a execu¢do musical o aplicativo

parabeniza o musico através da simulacdo de uma plateia batendo palmas.
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Nas demais ferramentas desse app, quatro delas (AFROBEAT, COUNTRY,
TECHNO e FUNK) também séo simuladores de piano, entretanto também podem
ser utilizadas na sua execucdo musical o acompanhamento do som de outros
instrumentos musicais presentes em um ambiente (em formato de banda
caracterizada) localizado acima do teclado. Para tanto, basta tocar na tela sobre 0(s)
instrumento(s) desejado(s) que o(s) musico(s) (em formato de animacdo musical)
passa(m) a tocar o(s) seu(s) instrumento(s). Nessas ferramentas o usuario também
poderd alterar a sonoridade do piano para outros instrumentos musicais, dentre eles,
a flauta e o xilofone.

A Ultima ferramenta disponivel nesse app, € chamada de “COMPOSER”", e
permite a composicdo de ritmos musicais através da simulacdo do som das
percussodes que fazem parte da bateria.

Este aplicativo digital esta disponivel para aparelhos com sistema operacional

android.

Figura 14: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

15. Baby Touch Sounds:

O seguinte aplicativo apresenta diversas possibilidades de emissédo de sons

de animais, veiculos de transportes e instrumentos musicais. Além dessas
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possibilidades também oferece ao usuario dois jogos: um de quebra cabeca, onde é
utilizado para a montagem da figura a imagem de animais, e outro de percepgao
auditiva dos sons dos animais e instrumentos musicais, onde é emitido o som e
apresentado ao usuario diferentes opcdes de escolha, ou seja, 0 jogador precisa
escolher a opcao correta. Por fim, é um aplicativo excelente para o desenvolvimento

de atividades de percepcéo auditiva dos sons da natureza e de objetos do cotidiano.

Figura 15: Interface do aplicativo
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Fonte: Acervo do autor

OBS: Todos os aplicativos digitais aqui apresentados, e que serdo utilizados em
nossa intervencdo atraves da formacdo continuada, sdo aplicativos que estédo
disponiveis para baixar de forma gratuita através da ferramenta “App Store”
disponivel em todos os aparelhos com sistema operacional android. Para tanto,

basta abrir o app store e procurar pelo nome do app desejado.
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Apéndice 2

ROTEIRO DE ENTREVISTA

1.Entrevista final

1-Ao longo desta formacdo trabalhamos diferentes conteddos musicais. Vocé

considera que as dificuldades relacionadas ao ensino de conteudos de musica na

escola foram minimizadas? Como essa formacdo contribuiu em relacdo as

dificuldades apontadas por vocé no processo de ensino de musica na escola?

2-Como os aplicativos digitais contribuiram para o desenvolvimento de noc¢des

basicas sobre conteidos de musica trabalhados na formacédo continuada? E para o

desenvolvimento de topicos dos contetdos ensinados na escola?

3-A partir dessa experiéncia de formacdo e das atividades desenvolvidas, aponte

aspectos que vocé desenvolveu em relacao aos:

Conteudos musicais:

Ao uso de aplicativos digitais como estratégia de ensino e aprendizagem
musical:

As estratégias de ensino de musica na escola:

Ao estudo sobre diretrizes, leis, parametros que orientam e preconizam o0
ensino de musica na escola:

Ao planejamento de aula:

Outros aspectos:

4-A partir das aprendizagens realizadas nesta formacéo, vocé se sente mais seguro

para desenvolver o ensino de musica na escola? Explique e exemplifique:

5-Vocé considera que a partir dessa formacdo, sera possivel desenvolver outras

atividades musicais em sala de aula?
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Apéndice 3

QUESTIONARIOS

1.Questionario Inicial

Nome do participante:

Idade: Sexo:

Formacao académica:

Fone: email:

Em relac&o ao Ensino de musica:

1- Em relacdo aos conteddos que vocé precisa ensinar em sala de aula, os
conteudos musicais estéo incluidos?

() Sim ( ) Nao

Estes conteudos séo orientados por alguma normatizacao legal?

2- Em sua opinido o que € necessario o professor saber para ensinar masica no

ensino escolar nos anos iniciais?

3- Considerando os desafios que o ensino de musica traz para os professores dos

anos iniciais, quais as principais dificuldades que destacaria neste processo?

4- No ensino de musica nos anos iniciais, vocé encontra dificuldade:
a) Em relacdo ao dominio dos conhecimentos sobre musica?

() nenhuma dificuldade ( ) pouca dificuldade ( ) muita dificuldade
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b) Em relagdo ao uso de materiais disponiveis na escola?

() nenhuma dificuldade ( ) pouca dificuldade ( ) muita dificuldade

c) Em relacdo ao desenvolvimento do ensino (atividades tedrico-praticas)
musical em sala de aula?

( ) nenhuma dificuldade ( ) pouca dificuldade ( ) muita dificuldade

d) Em obter o apoio dos pais na viabilizacdo dos recursos para o
desenvolvimento de algumas atividades?

() nenhuma dificuldade ( ) pouca dificuldade ( ) muita dificuldade

e) Em obter o apoio da equipe escolar (gestores, coordenadores e demais
membros da comunidade escolar) para a realizacdo das atividades com os
alunos?

() nenhuma dificuldade ( ) pouca dificuldade ( ) muita dificuldade

Outras dificuldades:

Formacdo em musica

5- No seu percurso de formacao profissional, vocé teve oportunidades para o
desenvolvimento de conhecimentos e estratégias para o0 ensino de mausica na
escola?

( ) Sim, de forma satisfatéria

() Sim, de forma bem introdutéria

( ) Sim, de forma insatisfatoria

( ) Nao

6- Com base na sua formacao, vocé se sente seguro para desenvolver o ensino de
musica em sala de aula na escola? (Responda caso a op¢éo da pergunta 2 seja sim)
( ) Sim, bastante seguro

( ) Sim, pouco seguro

() N&o me sinto seguro
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7- Para além da sua formac&o inicial, vocé teve a oportunidade de complementar a
sua formacéo musical?

( ) Néao

( ) Sim (marque todas as que se aplicam):

() Curso de Teoria Musical

() Curso de instrumento Musical

( ) Canto Coral

( ) Formacéo continuada:
( ) Outros:

8- Vocé desenvolve alguma atividade musical no seu cotidiano?
( ) Néo

( ) Sim (marque as que se aplicam):

( ) Toca instrumentos:
( ) Canto Coral

( ) Canto
( ) Outros:

Em relacdo as Tecnologias Digitais

9- Vocé usa a internet?

( ) Nao ( ) Sim:
( ) Escola ( )LanHouse ( )Emcasa ( ) Nafaculdade
( ) Outros:

10- Que tipo de recursos vocé utiliza na internet? (caso a resposta da pergunta 9 for

sim, assinale a(s) alternativa abaixo:

() Noticias ( ) Redes Sociais ( ) Producéo académica ( ) Email
( ) Pesquisa () Mensagens () Videos e musicas
Outros:

11- Para o acesso a internet quais dos equipamentos vocé utiliza em seu cotidiano?
() Smartphone ( ) Tablet () Computador () Nootebook
( ) SmarthTV ( ) Outros:
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12- Qual a frequéncia que vocé utiliza os recursos das tecnologias digitais?
( ) Todososdias ( ) Quase todos os dias () Trés vezes por semana

() Uma vez por semana ( ) Raramente

13- Vocé tem dificuldades para usar os recursos das tecnologias digitais?
) Nao
) Sim (Marque todas as que se aplicam):

) Dificuldades de conexao

) Falta de conhecimento sobre os recursos

(

(

(

( ) Dificuldades em relacéo a falta de tempo
(

( ) Falta de equipamentos para a conexao

(

) Outros:

14- Vocé utiliza os recursos das tecnologias digitais em sua pratica docente?
() Nao utilizo
( ) Sim, rotineiramente

( ) Sim, raramente

15- Vocé tem familiaridade com os aplicativos musicais para tablet e smartphone ou
softwares musicais?

( ) Nao

() Sim (marque as que se aplicam):

() Jogos musicais () Instrumentos musicais ( ) Escrita musical

( ) Percepcéo auditiva () Outros:

16- Vocé ja utilizou algum desses aplicativos e softwares ou desenvolveu alguma
atividade com eles em sala de aula? (Responda caso sua resposta da pergunta 14
seja sim)

( ) Nao ( )Sim

Quais aplicativos:
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17- Na sua opinido: qual a importancia da utilizacdo dos equipamentos e recursos
digitais na formacéo de professores?

a) E importante na formacao do professor porque todos os alunos usam:
Discordo completamente Concordo completamente
1 2 3 4 5

b) E importante porque facilita 0 acesso a informacao:
Discordo completamente Concordo completamente
1 2 3 4 5

c) E importante porque oportuniza um maior protagonismo do professor:
Discordo completamente Concordo completamente
1 2 3 4 5

d) E importante porque corrobora para uma formacdo mais contextualizada:
Discordo completamente Concordo completamente
1 2 3 4 5

18- Quais sao as suas expectativas para participar de uma formacgéo continuada que

ird utilizar as ferramentas digitais no fazer musical?

Em relacdo ao Saberes dos professores
19- Na sua opinido, qual a importancia do conjunto de saberes transmitidos pelas

instituicdes de formacédo de professores (escolas e faculdades)?

20- Vocé considera a pratica docente como uma atividade que mobiliza uma
pluralidade de saberes do professor?
( ) Sim ( ) Néo
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21- Partindo do pressuposto de que o professor de artes e o pedagogo sédo
profissionais que precisam ensinar contetdo dos diversos campos do conhecimento
(ou linguagens), que conhecimentos (saberes) musicais vocé acredita que o
professor precisa ter para ensinar masica nos anos iniciais?

() Curricular ( ) Teoria Musical () Canto ( ) Tocar instrumentos

( ) Outros:

22- Vocé sente falta de algum conhecimento (saber) para ensinar musica na escola?
( ) Sim ( ) Nao
Liste aqui caso a sua resposta seja sim:

23- Vocé concorda que o ensino de musica € um componente curricular escolar que
o professor precisa aprender e aplicar?
( )Sim ( ) Nao

24- Vocé concorda que a partir do desenvolvimento da experiéncia profissional
docente é possivel superar a falta de oportunidades de uma formacao inicial?

( )Sim ( ) Nao

-Deste modo, vocé consegue identificar através da sua experiéncia profissional em
relacdo as atividades musicais que vocé desenvolve(u) na escola a possibilidade de

superacao da falta de oportunidades de formag&o musical na sua formacéao inicial?

25- Vocé ja trocou alguma(s) experiéncia(s) com outros professores e colegas que
corroboraram para o desenvolvimento do ensino musical em sua pratica docente?
( )Sim ( ) Néo

26- Vocé consegue identificar algum conhecimento (saber) que vocé ja desenvolveu
ensinando musica?
( )Sim ( ) Nao

Comente:




131

2.Questionario segundo encontro

Nome do participante:

1.Destaque algumas coisas que vocé aprendeu/aprofundou em trés aspectos:
-sobre os aplicativos musicais
-sobre noc¢des basicas de musica

-sobre como utilizar os aplicativos para ensinar musica em sala de aula

2.A partir das aprendizagens que vocé desenvolveu nesta atividade de formacéo,
destaque algumas possibilidades de atividades para a sala de aula:

- para desenvolver a no¢ao de parametros sonoros (altura, intensidade...):

- sobre como organizar os alunos e aula para ensinar essas nogoes:

- sobre como relacionar estes conceitos da musica com outras areas do curriculo
escolar:

- sobre como desenvolver um planejamento com o objetivo trabalhar os conceitos
musicais em sala de aula:

- destaque outras formas possiveis de uso de aplicativos para trabalhar essas

nocdes de musica relacionando com outras areas:

3.Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou ao participar dessa
formacao em relacao:

a) Aos conteudos de musica?

b) Aos recursos utilizados?

c) Ao planejamento de atividades para sala de aula?

d) As estratégias metodologicas de desenvolvimento da aula?
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3.Questionario terceiro encontro

Nome do participante:

1.Destaque algumas coisas que vocé aprendeu/aprofundou em trés aspectos:
-sobre os aplicativos musicais
-sobre noc¢des basicas de musica

-sobre como utilizar os aplicativos para ensinar musica em sala de aula

2.A partir das aprendizagens que vocé desenvolveu nesta atividade de formacéo,
destaque algumas possibilidades de atividades para a sala de aula:

- para desenvolver a nogdo dos elementos da musica (melodia, harmonia e ritmo):

- sobre como organizar os alunos e aula para ensinar essas nogoes:

- sobre como relacionar estes conceitos da musica com outras areas do curriculo
escolar:

- sobre como desenvolver um planejamento com o objetivo de trabalhar os conceitos
musicais em sala de aula:

- destaque outras formas possiveis de uso de aplicativos para trabalhar essas

nocdes de musica relacionando com outras areas:

3.Quais foram os principais desafios que vocé enfrentou ao participar dessa
formacdo relacionados:

a) Aos conteudos de musica?

b) Aos recursos utilizados?

c) Ao planejamento de atividades para sala de aula?

d) As estratégias metodologicas de desenvolvimento da aula?
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Apéndice 4

PLANOS DE AULA

Titulo: Desenvolvimento de noc¢des basicas de musica por meio do uso das
Tecnologias Digitais de Informacédo e Comunicagao

- Objetivo: Desenvolver conhecimentos essenciais para o ensino de musica nos
anos iniciais do ensino fundamental.

- Publico: Professores de artes e pedagogos de Faxinal dos Guedes/SC.

- Numero de participantes: 8.

- Numero de encontros: 5 encontros

- Duracao de cada encontro: 3 horas

- Carga horaria total: 30 horas

- Conteudo:

Conceitos basicos de mdusica: conceito de som e siléncio, parametros sonoros
(altura, intensidade, timbre, duracdo e densidade), elementos musicais (melodia,
harmonia e ritmo), notacdo musical (escala, pauta musical) e estilos musicais

(erudito: barroco e classicismo; popular: bossa nova).

DESCRICAO DOS ENCONTROS
ENCONTRO 1

i) Apresentacdo do grupo (nome, de onde vem, o que fazem).

i) Apresentacdo da proposta da atividade de formacao (explicacdo em detalhes
aos professores participantes).

iii) Descricdo do que iremos desenvolver no primeiro encontro, 0S recursos que

iremos utilizar e os conceitos que iremos abordar.

Conteudo: O Som.
- Conceito de som.
- Siléncio.

- Percepgao Sonora.

Metodologia:
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No primeiro encontro, ap0s as boas vindas, apresentacdo do grupo e da
proposta de formacao, iremos iniciar problematizando sobre o contexto histérico do
ensino musical no Brasil, as leis que regulamentam o ensino de musica na escola e
0S parametros curriculares e diretrizes que orientam o ensino musical escolar. Em
seguida iremos propor uma “tempestade de ideias” relacionado a definicdo de
musica, o que ela é, que musica eu gosto, por que ela é importante na escola, como
fazer musica. Logo apos, buscaremos problematizar sobre as tecnologias no
ambiente escolar e na formacdo de professores, a definicdo de tecnologia e de
tecnologia digital. Por fim, iremos trabalhar o contetudo “O Som”: conceito de som, de
siléncio e a percepgao sonora.

Na busca por representar o som como sendo resultado de uma vibracéo e,
por conseguinte, produzindo uma onda sonora, iremos desenvolver trés atividades
ilustrativas, isto €, a utilizacdo de uma bacia com agua, que apos jogar uma pedrinha
produzira ondas no ambiente liquido, a utilizacdo de um baldo, onde um colega ira
falar sobre o baldo enquanto o outro aproxima o ouvido para sentir a vibragdo sonora
da bexiga e, a brincadeira de ouvir o colega falar aproximando o ouvido junto as
costas do mesmo quando esta conversando.

Apos o desenvolvimento tedrico do contetdo estudado, iremos utilizar alguns
recursos digitais para a pratica musical e assimilacdo do conteudo estudado

anteriormente.

Recursos Digitais:

- Baby Touch Sounds: Através desse aplicativo os professores irdo ouvir 0s sons de
diferentes animais, meios de transportes e instrumentos musicais e, desta forma,
tentar adivinhar de quais animais, instrumentos e transportes se tratam os diferentes
sons.

- Baby animais Sons: Através desse aplicativo os professores irdo ouvir 0s sons de
diferentes animais e tentar adivinhar de quais animais se tratam os diferentes sons.
Compdem o repertdrio de sons os animais de diversas regides do Brasil e também
do mundo, todavia esses sons que serao reproduzidos sdo de animais conhecidos

de um modo geral.
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- Som dos animais (jogo): Neste aplicativo os professores irdo ouvir os diferentes
sons de animais e trabalhar a percepgédo sonora. Sdo 12 sons de diferentes animais
gue fazem parte do meio ambiente brasileiro. Assim, eles ouvirdo os sons (sem estar
em contato com as imagens) e tentardo adivinhar de qual animal se trata. Neste
viés, o aplicativo também dispde de um jogo da memoria que possui diversas fases,
onde os professores irdo observar previamente a localizagdo dos animais no jogo e,
posteriormente (sem poder visualizar) irdo ouvir os sons e relaciond-los no jogo.

Sendo que, 0 jogo soO termina quando todos os animais forem relacionados entre si.

- Zorelha (software): através do software “Zorelha” iremos trabalhar o
desenvolvimento da percepg¢édo sonora auditiva dos professores. Para tanto, iremos
utilizar as diversas musicas que compdem o repertério musical deste software, e as
dindmicas de instrumentos ali existentes. Neste sentido, através da primeira opcéo
de préatica musical os professores terdo uma atividade que lhes permitird conhecer
alguns instrumentos musicais que estardo executando a musica infantil “Cai, Cai,
Balao”, onde os professores poderdo colocar e retirar alguns instrumentos na
execucdo da musica. Posteriormente, eles irdo desenvolver a segunda atividade
perceptiva, onde irdo escutar 0 som de um instrumento musical e descobrir qual é o
nome deste instrumento (que estard tocando na musica). Nesse momento eles terdo
algumas opcdes de instrumentos musicais para desenvolver a atividade perceptiva
e, a musica que sera executada por esses instrumentos serd a mausica infantil
“Marcha Soldado”. No terceiro momento os professores novamente desenvolverao
uma atividade de colocar e retirar alguns instrumentos musicais no “Show do
Zorelha” que fardo parte da execugdo da musica infantil “Atirei o pau no gato”. Ja no
guarto momento desta atividade pratica musical, a musica que sera o tema da
atividade de colocar e retirar os instrumentos musicais no “Show do Zorelha” sera a
musica infantil “O sapo nao lava o pé”. Ainda nessa perspectiva de desenvolvimento
de atividade de percepcéo sonora, a proxima musica a ser utilizada no jogo musical
sera a musica infantil “Marcha Soldado”, onde os professores continuardo colocando
e retirando instrumentos musicais diversos na execucdo musical. Por fim, a ultima
atividade musical também propde como pratica o colocar e retirar 0os instrumentos

musicais na execucgao da musica infantil “Cai, Cai, Baldo”.
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iv) No ultimo momento deste encontro, também serd apresentado uma proposta
de avaliagdo para que ao final do curso, no ultimo encontro, cada aluno
desenvolva e apresente uma estrutura de plano de aula para o grupo (a

partir da aprendizagem desenvolvida na formacao continuada).

ENCONTRO 2

Conteudo: Parametros Sonoros

- Altura, Intensidade, Timbre, Duragéo, Densidade.
- Instrumentos Musicais e seus parametros sonoros.
Metodologia:

Neste encontro estudaremos o conteudo musical “Os Parametros sonoros da
Musica”. Para tanto, iremos buscar conceituar o que é parametro sonoro, quais sao
0S parametros sonoros e 0 que significa ou caracteriza cada um deles. Neste viés,
utilizaremos como recursos para este momento alguns instrumentos musicais, tais
como: o violdo, a flauta doce, a viola caipira, o teclado, o saxofone, o acordeon e o
xilofone. Esses recursos serdo utilizados apenas na explicacdo do conteudo
abordado e na exemplificacdo préatica dos diferentes parametros sonoros e suas
principais caracteristicas. Por fim, iremos entdo utilizar para a pratica musical dos

professores o0s recursos digitais propostos para essa etapa da formacao.

Recursos Digitais:

Baby Touch Sounds: Através desse aplicativo os professores irdo classificar os
parametros dos sons de alguns animais, objetos do ambiente e instrumentos
musicais. Para tanto, o professor ira executar os sons disponiveis no app e,
posteriormente escolher um colega para definir quais sdo os parametros sonoros do

respectivo som.

Baby animais Sons: Através desse aplicativo iremos classificar as propriedades
sonoras de cada som de animal disponivel. Para tanto os professores irdo ouvir 0s
diferentes sons de animais, classifica-los e por fim compara-los (um som em relacao

ao outro som).
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Som dos animais (jogo): Este também é um aplicativo que permitira classificar os
sons dos animais. Utilizaremos também este aplicativo por oferecer alguns sons de

animais que nao estao presentes no aplicativo anterior.

All Musical Instruments: Este aplicativo proporcionard o desenvolvimento de uma
atividade de percepgdo sonora, mas com 0O objetivo principal de propor aos
professores a classificagcdo das propriedades sonoras de cada instrumento musical
presente no aplicativo. Neste viés, os professores irdo ouvir (primeiramente) os sons
dos diferentes instrumentos musicais, classificar os seus parametros sonoros e,

posteriormente também executar os instrumentos atraves do aplicativo.

ENCONTRO 3

Conteldo: Elementos da musica e Escrita musical

- Conceito.
- Melodia, harmonia e ritmo.
- Escala Musical

- Notacdo Musical: Figuras, valores, pauta, claves, sinais, etc..

Metodologia:

Neste encontro continuaremo estudando sobre os conceitos dos elementos
musicais, todavia iremos dar mais importancia para os elementos que formam a
musica: melodia, harmonia e ritmo, a escala musical e a escrita musical
desenvolvida através da partitura. Para tanto, iremos utilizar alguns instrumentos
musicais para a demonstracdo pratica do contetudo elencado, tais como, o violdo, a
flauta doce e o cajon. A partir disso, apresentaremos o0s diversos elementos que
compdem a musica, 0S Seus conceitos, caracteristicas e utilizacdo na pratica
musical. Neste encontro também trabalharemos brevemente o desenvolvimento da
escrita musical, ou seja, da partitura. Assim, apresentaremos basicamente as
diversas figuras que compdem a escrita musical e que poderdo nortear 0s
professores em suas praticas. Por fim, iremos desenvolver a execu¢ao de musicas e
ritmos nos aplicativos e a traducdo e execucao da partitura da musica “Escravos de

Jo".
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Recursos Digitais:

Magic Piano: Através deste aplicativo digital os professores poderdo executar
diferentes melodias e concomitantemente produzir harmonias. Trata-se de um jogo
musical que possui varias fases, onde o jogador vai executando um repertorio
musical contido no aplicativo que possui musicas populares e eruditas. Neste jogo o
professor podera desenvolver o seu fazer musical e se apropriar da teoria atraves de

uma pratica musical mais acessivel.

Walk Band: O aplicativo “Walk Band” € um aplicativo que possibilita a execucao
musical em diferentes instrumentos musicais. Assim, os professores também
poderdo utiliza-lo na execucdo dos diferentes instrumentos musicais para o
desenvolvimento pratico dos elementos musicais e, poderdo compreender como ser
organiza a escala musical de D6 (do, ré, mi, f4, sol, 1a, si) em cada instrumento.
Através da execucao da escala musical os professores também poderdo compor (e

executar) melodias e harmonias.

Kids Piano Melodies: Este aplicativo digital proporciona a execucdo musical de
diversas musicas através de uma de suas ferramentas que tem como caracteristica
principal o desenvolvimento do fazer musical por meio das figuras da escrita musical.
Este jogo é realizado utilizando o teclado de um piano, onde as figuras da partitura
vao caindo sobre as teclas do teclado e, desta forma, o jogador ira executando as
teclas de acordo com a queda das figuras da partitura e o tempo delas cairem.
Através deste jogo os professores poderdo compreender melhor o que € melodia e
executar diversas musicas. Ainda em relagdo a este aplicativo, 0 mesmo também
oferece outras possibilidades de pratica musical e, dentre elas, iremos utilizar
também uma ferramenta de composicéo ritmica, que utiliza o som de diversas

percussdes para compor o ritmo musical. Essa ferramenta chama-se “Composer”.

Y, Solfejo: Por meio deste aplicativo (ap6s o desenvolvimento teorico), os alunos irdo
praticar a localizacdo das notas musicais na pauta musical. Para tanto, essa
ferramenta utiliza a pauta musical e um teclado (sonoro) de um piano, onde o

software posiciona uma figura musical (seminima) sobre a pauta e o teclado teve ser
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tocado conforme a localizacdo da figura. O aplicativo também dispde de uma opcéo
chamada “Resposta”, caso o usuario ndo lembre a nota que deve ser executado no
teclado quando da posicao da figura musical na pauta. Para versdes pagas este
aplicativo também oferece a ferramenta “Opg¢des” que pode configurar a atividade

utilizando diversos outros recursos oferecidos.

Leitura de Partitura: Este aplicativo tem como caracteristica principal a execucao de
um jogo na partitura. Para tanto, utiliza a figura musical (semibreve) para definir a
localizacdo na pauta. Desta forma, o jogador precisa escolher a opcao (notas
musicais) que indica a localizacdo correta. Assim, apGs cinco erros o jogo acaba e 0s
pontos sdo computados. O aplicativo também oferece a opg¢do “Ranking”, que
apresenta os dez maiores pontos, a opgcao “Conhecendo as notas”, que permite ao
jogador conhecer a localizacdo de todas as notas musicais na pauta (e que serao
utilizadas no jogo) e a opgao “Configuragdes”, que permite ao usuario mudar a figura
musical utilizada, a velocidade do jogo, a clave a ser utilizada e permitir a sonoridade

das notas (esta op¢ao nao € gratuita).

NoteWorks: Este aplicativo também utiliza um jogo para a pratica da escrita musical.
Nele as figuras musicais (semibreve) vao aparecendo na pauta (da direita para a
esquerda) e o jogador vai teclando no simulador de um teclado de piano as
respectivas notas musicais. Sdo 15 notas em cada fase, e se errar dez vezes ou
responder apds o tempo de duracdo da nota (somando-se as dez vezes) perde o
jogo, todavia ser acertar mais de cinco vezes vai pontuando até passar de fase.

Piano Tiles 2: Este aplicativo possui um vasto repertorio musical para execucao
musical através de um jogo. O repertdrio € composto por diversos géneros musicais
populares e eruditos. Através desse jogo, 0 usuario podera compreender o valor de
cada som executado, pois 0s sons que compdem a musica vao aparecendo na pista
(de cima para baixo) em formato de retangulos, sendo que, conforme a duragédo do
som muda tamanho do retangulo, ou seja, quanto maior a duracdo do som (nota
musical) que compde a melodia, maior o tamanho do retangulo. Deste modo, para a

execucao musical é preciso tocar nos retangulos que vao descendo na pista.
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ENCONTRO 4

Conteudo: Mdusica Erudita e Popular
- Conceitos

- Estilos Musicais

- Instrumentos Musicais

Metodologia:

Neste momento iremos estudar o conteudo programatico: “Musica Erudita e
Popular”. Para tanto, abordaremos alguns estilos musicais populares e eruditos, tais
como: a musica classica e barroca, bossa nova e a musica da cultura infantil, para
orientar a nossa pratica musical. Desta forma, utilizaremos os aplicativos digitais
para desenvolvermos as praticas musicais relacionadas a musica erudita e popular,
onde os professores executarao diversas musicas com as ferramentas selecionadas.
Para o primeiro momento de execucdo musical serdo utilizadas as musicas que
fazem parte dos repertorios dos aplicativos digitais e, posteriormente serd proposto
aos professores a execucdo de musicas do género popular infantil utilizando alguns
aplicativos sintetizadores de instrumentos musicais (que toque melodia) para
execucao musical. Por fim, os professores executardo no teclado a musica “Havia

um Pastorzinho”.

Recursos Digitais:

Magic Piano: O aplicativo “Magic Piano” também possui diversas musicas eruditas e
populares em seu repertdrio musical. Trata-se de um jogo onde véao caindo bolinhas
coloridas que representam as notas musicais e, devem ser executadas através do
toque na tela do celular ou tablet. Deste modo, a partir da execugcdo musical e
aquisicdo de pontos, as diversas musicas vao sendo liberadas de acordo com o

nivel atual do usuario.

Violino, Arco mégico: Este aplicativo musical contém em seu repertério de execucao
diversas musicas eruditas, de diferentes estilos e periodos musicais e dos mais
variados compositores. Trata-se de um violino, onde as notas (em formato de
circulos) vao descendo nas cordas do instrumento e o arco (localizado na parte

inferior) vai deslizando sobre as cordas através de um espaco pré-definido para cada



141

corda (existe uma opcao que permite a execucdo em qualquer espaco). Para que a
execucao musical se conclua, é preciso que 0 usuario (jogador) execute todas as
notas musicais. Este aplicativo também apresenta um audio de cada musica para

gue o usuario se familiarize com as melodias musicais que seréo executadas.

Walk Band: O aplicativo “Walk Band” € um aplicativo que permite a execucao
musical em diferentes instrumentos musicais. E uma ferramenta que simula o som
do teclado, do violdo, baixo, bateria etc. Através desse aplicativo 0os professores
poderdo executar o repertério classico e infantil que sera proposto nessa etapa da
formacédo continuada. Para ter acesso aos instrumentos, basta abrir a ferramenta e

escolher o sintetizador de instrumento musical.

Kids Piano Melodies: Este aplicativo digital permite a execu¢do musical de diversas
musicas atraveés de uma de suas ferramentas que tem como caracteristica principal
o desenvolvimento do fazer musical por meio das figuras da escrita musical. O
instrumento a ser utilizado nessa ferramenta serd o piano e, executaremos apenas
as musicas classicas que fazem parte do seu repertorio. Nessa ferramenta as figuras
musicais da escrita musical vao caindo sobre a tecla que deve ser executada. N&o é
um jogo musical, mas ha uma motivacao expressa através de musica e palmas ao

findar da execucéo da obra.

Smule Sing: Essa ferramenta digital € caracterizada pela execuc¢ao do canto musical.
Esse aplicativo € muito interessante, pois o0 usuario podera cantar diversas muasicas
de diferentes estilos musicais, em solo, em duplas e em grupos. Esse aplicativo
permite o canto apenas gravando audios ou também gravando um clip musical (solo,
duplas ou grupos), além de disponibilizar algumas musicas cantadas por artistas

famosos, onde o usuario podera formar uma dupla musical.

ENCONTRO 5

i) Apresentacdo dos planos

i) Encerramento da formagao

Metodologia:
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Iniciaremos as atividades fazendo uma breve recapitulacdo das atividades
realizadas e conteudo programéatico estudado nos encontros anteriores. A partir
disso, os professores apresentardo os planos de aula desenvolvidos na prética
formativa. Cada professor apresentara o seu plano de aula.

Por fim, como encerramento da formacédo continuada, os professores serdo
convidado a realizar uma avaliagdo do processo formativo, informando as suas
impressdes sobre esse processo, dificuldades enfrentadas, como as tecnologias
digitais contribuiram para o desenvolvimento do saber musical, sobre a importancia
do saber tecnolégico para a pratica docente, quais sdo os desafios tecnoldgicos,
qual a viabilidade de trabalhar musica na escola utilizando as ferramentas digitais,

entre outros.
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