UFFS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL
CAMPUS CERRO LARGO
CURSO DE LETRAS PORTUGUES E ESPANHOL LICENCIATURA

GRACIELA FERREIRA MACHADO

AS VARANDAS DA EVA
UM DISCURSO MEMORIALISTICO?

CERRO LARGO
2016



GRACIELA FERREIRA MACHADO

AS VARANDAS DA EVA
UM DISCURSO MEMORIALISTICO?

Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduagéo
apresentado como requisito para obtencdo de
grau de Licenciatura em Letras Portugués e
Espanhol, da UFFS - Universidade Federal da
Fronteira Sul, Campus Cerro Largo.

Orientadora: Professora Dr.? Cleuza Pela

CERRO LARGO
2016



DGI/DGCI - Divisao de Gestao de Conhecimento e Inovacao

Machado, Graciela Ferreira

As Varandas da Eva: Um Discurso Memorialistico?/
Graciela Ferreira Machado . -- 2016.

27 f.

Orientadora: Cleuza Peléa.
Trabalho de conclusdo de curso (graduagao) -

Universidade Federal da Fronteira Sul, Curso de Letras
Portugués e Espanhol Licenciatura, Cerro Largo, RS,
2016.

1. Leitura. 2. Texto literadrio. 3. Narrativa de
memdérias. I. Peld, Cleuza, orient. II. Universidade
Federal da Fronteira Sul. III. Titulo.

Elaborada pelo sistema de Geragdo Automatica de Ficha de Identificacdo da Obra pela UFFS
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).



GRACIELA FERREIRA MACHADO

AS VARANDAS DA EVA
UM DISCURSO MEMORIALISTICO?

Trabalho de Conclusio de Curso de Gradungio apresentado como reguisito pira obtengio
de gruu de Licenointura de Letras Porugués ¢ Espanhiol. da UFFS - Universidade Federnl
da Fronteira Sul, Campus Cerro Largo.

Orientadorn: Professora De* Cleuza Peli

Este  trabalho  de Conclusao de Curso [of defendido ¢ aprovado  pels banca

em: ol3 f0b 1o 2E

BANCA EXAMINADORA

(— ""'C:H\ —N i

Prof® Dr* Cleuzd Peld— UFFS — Campus Cerro Largo

_ MNRams— R

Prof* Me. Sandra Muriani Batista — R - Sanio Angelo

Jipn
-r_J[{‘ri Q{‘;{%

7 | &
Prof." Di?, Seili'Ql. Balter — UFFS — Campuas Cerro Largo




DEDICATORIA

Aos dois Luises de minha vida:
Luis Carlos e Luis Fernando.

Luzes que me alimentam a alma!

A Eva, minha mae (in memorian), que

com suas palavras sabias sempre me iluminou!

Ao Amador, meu pai, que me incentivou a descobrir o bilinguismo!



AGRADECIMENTOS

. A Deus, a forga e por ter tido a oportunidade de voltar a estudar;

. A minha familia, meu marido Luis Carlos, o apoio em casa, nas tarefas do cotidiano e
com o meu filho Luis Fernando;

. A UFFS- Universidade Federal da Fronteira Sul, Campus Cerro Largo, ao Curso de Letras
Portugués Espanhol Licenciatura, representado pela Coordenadora Prof.* Dr.* Ana Cecilia
G. Teixeira e a todo seu corpo docente, a atengdo e o apoio durante a minha formagao
docente;

. A Prof.* Dr.* Cleuza Peld, minha orientadora, a escuta paciente, a orientagdo para uma
escolha adequada para o trabalho e as dicas de organizacdo do texto e sua reescrita;

. A Banca Examinadora, Prof* Me. Sandra Mariani Batista e Prof.? Dr®. Serli G. Bolter, as
contribui¢des para enriquecer este trabalho;

. As minhas colegas de turma e, em especial, Adriana Stein e Janaine Politoski, o
compartilhamento dos conhecimentos e as conversas afetuosas.



Resumo

O tema deste artigo é o discurso memorialistico (DM) em uma narrativa breve. O DM
permite filtrar acontecimentos e experiéncias que se tornaram imagens € sons na memoria
e ddo um outro sentido a eles, em fun¢do de uma nova vivéncia, uma nova situagao. Nesse
sentido, este texto objetiva-se analisar o DM no conto “Varandas da Eva”, de Milton
Hatoum (2014). Como ponto de partida para resgatar e ordenar lembrancas juvenis, um
narrador-personagem adulto busca compreender fatos passados e entender o que nao lhe
fazia sentido em um determinado ponto de sua vida. Desse modo, partindo da leitura do
texto literario e do conceito de discurso memorialistico, observa-se o0 modo como Sao
organizadas essas lembrancas na narrativa de Hatoum, bem como quais sdo as marcas
linguistico-textuais que indicam um tempo psicolégico, em que os acontecimentos, 0s
fatos, que seguem uma linha cronoldgica, sao reapresentados e revividos. Espera-se, assim,
com esse estudo contribuir para préticas de leitura e de formagao de leitores no ensino
fundamental.

Palavras-chave: Leitura. Texto literario. Narrativa de memoria.



RESUMEN

El tema dese articulo es el discurso memorilistico (DM) en una narrativa curta. E1 DM
permite filtrarse acontecimientos y experiencias que se cambiaran imagenes y sones en la
memoria y ponen un otro sentido para ellos, en funcién de una nueva vivencia, una nueva
situacién. En ese sentido, este texto objetiva analizar el DM en lo cuento “Varandas Da
Eva”, de Milton Hatoum (2014). Como punto de la partida para rescatar y ordenar
recuerdos juveniles, un narrador — personaje adulto busca comprender fatos pasados y
entender lo que no le hacia sentido en un determinado punto de su vida. Dese modo,
partiendo de la lectura de los textos literarios y de lo concepto del discurso memorialistico,
observa lo modo como son organizadas eses recuerdos en la narrativa de Hatoum, bien
como cudles son las marcas lingiiisticos — textuales que indican un tiempo psicolégico en
que los acontecimientos, de los factos, que siguen una linea cronoldgica, son representados
y revividos. Espera, asi, con ese estudio contribuye para précticas de lectura y de la
formacion de lectores en lo ensefio fundamental.

Palabras-claves: Lectura. Texto literario. Narrativa de la memoria.
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1. INTRODUCAO

Como se dd a organizacdo textual de lembrancas pessoais, juvenis, em uma

narrativa breve (conto), de carater memorialistico?

E possivel que essa organizacdo se dé a partir da emersdao dos acontecimentos
armazenados na memoria pessoal daquele que escreve e que esses acontecimentos sejam

organizados em um tempo cronolégico, entrecortado por flashback.

Ou também € possivel que o narrador organize seus relatos memorialisticos, usando
estratégias linguisticos/textuais para assim marcar um tempo pretérito da narrativa que ira
situar o leitor nesse tempo passado e a partir dai seguir uma narrativa em uma linha
cronoldgica, marcada como um ponto de partida para resgatar/ordenar lembrancgas juvenis,

por parte de um narrador-personagem adulto.

Meu interesse em aprofundar conhecimentos sobre a presenca do discurso
memorialistico, em textos literarios, surgiu quando eu percebi que por meio da linguagem
€ possivel marcar os acontecimentos em uma linha temporal seja de modo prospectivo ou

retroativo.

Considerando isso, o objetivo deste artigo é desenvolver reflexdes sobre as
categorias da acdo e de tempo que permitem reconstruir os acontecimentos lembrados em

narrativas de relatos pessoais, memorialisticos.

Por essa razao, foi feito um estudo da marcagao do tempo no conto “Varandas da
Eva”, de Milton Hatoum, considerando aspectos da organizacao textual que indicam o
discurso memorialistico, ou seja, como sdo organizadas as lembrancas do narrador

personagem.

Para fundamentar teoricamente este trabalho, considerei a nocdo de discurso
memorialistico, baseando-me em Rodrigues (2010), Marques (2014) entre outros; a no¢ao
de leitura do texto literdrio, em Silva (2006), em Zinane; Santos; Wagner (2007); e nocao
de tempo verbal e outros recursos que indicam tempo/lugar, em Bechara (2006), Moreira

(2007) e kopschitz (1998).

Quanto a metodologia adotada, optei por identificar no conto as marcas linguisticas
que indicam o discurso memorialistico e, depois, interpretar o efeito de sentido que permite

progredir a trama narrativa.
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O conto Varandas da Eva tem como narrador o protagonista da histéria, cujo nome
nao € revelado ao leitor. No enredo, que se da com a reconstrucao de memorias do passado,
percebemos o narrador protagonista, uma personagem ja adulta que, ao encontrar uma outra
personagem que até entdo estava com sua identidade em anonimato, desperta em sua

memoria uma situacdo mal-resolvida.

Com isso, um turbilhdo de lembrancas emergem em sua mente, fazendo com que
o narrador reflita sobre elas e, assim, para reordend-las vai se dando a narrativa, que é toda
construida a partir do discurso memorialistico, que segue uma linha cronoldgica
descrevendo fatos, lugares e personagens em que se mesclam realidade com ficg¢ao,
causando um efeito verossimil contagiante em seu leitor, fazendo com que ele mergulhe

nesse mundo imaginério da narrativa ficcional, dando mais vida ao enredo.

Com este estudo, espero contribuir para o desenvolvimento de préticas de leitura
e/ou producdo de texto que envolvam estratégias linguistico-textuais proprias do discurso

memorialistico, em situacdes de ensino de Lingua Portuguesa.

A seguir, abordaremos a importancia do texto literdrio na escola.

2. Leitura do texto literario na escola

O saber da teoria literdria para a docéncia, nos dias de hoje, torna-se imprescindivel
para a formacgdo dos leitores, pois havendo esse respaldo os professores de lingua
portuguesa estardo aptos a pensar estratégias de escrita/leitura com seus alunos para

trabalhar com textos literarios em sala de aula, conforme Silva (2006).

A teoria literaria € muito importante na escola para subsidiar a pratica do professor
no sentido de ampliar conhecimento tedrico e critico, para préticas sobre o fazer literdrio e

a recriacdo do texto pelo leitor. Dessa maneira, a leitura literdria se faz necesséria na escola.

Ainda percebemos nas escolas uma caréncia de préiticas de leitura de obras
literdrias; préaticas essas, que poderiam ser trabalhadas a partir do contexto histoérico-social
em que o aluno estd inserido, para pensar em formar leitores criticos e autbnomos, capazes
de desenvolver uma leitura critica de mundo. Assim, o aluno teria de ler texto literario na

escola para buscar a experiéncia de ler por acdo cultural, tendo o objetivo de atrelar
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significado ao texto. E muitas vezes a leitura literdria na escola é tratada com menos énfase
do que deveria. E desenvolvida a elaboragdao de uma ficha de leitura e ndo uma anélise e

interpretacdo mais a fundo do texto.

Conforme Lucas (1989), apud Zinani, Santos e Wagner(2007), esse autor distingue
livro literario, de livro funcional. Esse ultimo trataria e traduziria o desenvolvimento do ser
humano nas diferentes esferas do conhecimento. Ja o livro literdrio estaria relacionado a
necessidade cultural e ndo teria um compromisso com o saber utilitdrio. Assim,
identificamos ser preciso um trabalho para adquirir o gosto pela leitura, para iniciar os
jovens como leitor. Com isso serd possivel pensar na formacdo de leitores e ndo somente

trabalhar nas escolas apenas com leitura funcional.

De acordo com a orientagdo dos PCN (1998), a leitura literaria tem de ser trabalhada
nas escolas com intuito de formar cidadaos criticos com capacidade de interpretar a
linguagem conotativa expressa em livros literdrios ou poéticos. Além disso, tem o intuito
de formar leitores capazes de fazer reflexdes com esses textos literdrio para sua vida. Dessa
forma, podemos dizer que a leitura literdria nas escolas provoca o aluno a sair da zona de
conforto da leitura dos textos que dizem o obvio para trabalhar com leitura literdria para
buscar nela um aparato de compreensdo de conhecimento de mundo muito amplo que

envolve pesquisa e trabalho cientifico.

Podemos perceber que o trabalho com leitura literdria nas escolas é de grande
importancia, pois com ele teremos alunos mais criticos € com conhecimento de mundo.
Conhecimento esse que poderd ajudd-los em atividades interdisciplinares e em situacOes

socioculturais.

Dai a importancia de desenvolver a leitura de textos literarios na escola e o gosto
por ela, pois assim, teremos cidaddos com orientacdo para ler o mundo e captar sua
linguagem. Seja ela de uma politica atual ou de outras dimensdes de tempos, a fim de
assimilar outras culturas, até mesmo um lugar utépico que s6 existe na memoria, possivel

de relembrar com o discurso memorialistico, que abordaremos no subtitulo a seguir.
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3. Discurso Memorialistico em Textos Narrativos

Textos narrativos com discurso memorialistico sdo muito presentes em nossas
vidas. Desde pequenos ouvimos esse tipo de textos quando, desde cedo, nossos pais, avos,
ou tios com habitos de contar histdrias, levam-nos para um mundo da imagina¢do, quando
nos narram histéria que fazem nos defrontar com enredos de memdrias reais ou ficticios. E

€ esse tipo de texto que nos interessa neste trabalho.

Conforme Rodrigues (2010), conto ficcional, de fundo memorialistico, apresenta a
vida de uma pessoa, seja de modo inventado, seja de um modo que se aproxime da vida de
alguém de fora da ficcao, muitas vezes, a vida do proprio autor. Isso possibilita um narrador
personagem em narrativas em que, “a experiéncia memorialistica ¢ uma imaginagdo de
experiéncias vividas”. Com isso, o narrador pode muitas vezes usar a roupagem de

personagens, fatos e cendrios reais para produzir o ficticio dando asas a sua imaginacgao.

Segundo Raquel I. Bueno (2008), apud Rodrigues (2010), a memoria fisica
mistura-se a memoria ficticia. E o que conseguimos entender com isso € que muitas vezes
na narrativa personagens reais emprestam seu perfil para os personagens ficticios fazendo
com que seja possivel escrever uma narrativa com grande verossimilhanca, assim fica

dificil para o leitor mediano separar a fic¢do da realidade.

Ja para Marques (2014), o discurso memorialistico na ficcdo permite filtrar da
memoria, fatos que se tornarao, “depois de muito tempo, imagens € sons na memoria”. Se
percebe com isso, que a lembranga cria a proximidade com as coisas, tornando-as presente

através da linguagem e assim, torna possivel esse movimento como uma viagem no tempo.

Dessa forma, o memorialismo é um recurso que pode ser empregado em um conto,
permitindo trazer para um tempo fatos de um passado a ser compreendido a luz da
experiéncia do presente. Além disso, o discurso memorialistico permite conhecer um
mundo de memorias do passado, que traz um contexto histdrico e geografico do passado

de lugares que hoje sdo totalmente diferentes.

Nas narrativas breves como o conto, o narrador pode escrever sucessdes de
acontecimentos que envolvem uma mesma agdo, conforme Gotlib (2006). Essas narrativas
podem relatar fatos reais ou inventados, pois relatar € trazer no discurso falado ou escrito

fatos que ja aconteceram, relembra-los. O narrador pode fazer parte da histéria, ou apenas
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narrd-la por conhecé-la. Mas o narrador terd que criar estratégias que consigam manter a
aten¢do do leitor. Uma dessas estratégias usadas para atrair aten¢do do leitor € misturar o
real com o ficticio causando um interesse no leitor em saber o desfecho da narrativa, como

se as personagens fossem reais.

Assim, no enredo do conto, a verossimilhanca é um elemento sempre presente,
“esséncia do texto de ficcdo”, conforme Gancho (2006). Fatos que decorrem inventados,
mas que na narrativa dao elementos de credibilidade para o leitor, fazem com ele se
interesse pela leitura. Uma histéria inventada, mas com uma roupagem de personagem que

existem na realidade.

Também devemos dar aten¢do a constru¢do do enredo, que € outro ponto muito
importante, pois esse tem de ter uma estrutura na qual se organizam elementos que, segundo

Gancho (2006, p. 14) sdo: “exposi¢do, complicacdo, climax e desfecho.”

Esses elementos devem ser analisados seguidamente na ordem como se organizam na
narrativa, desde o inicio da histdria, situando ao leitor o que vai ser contado; depois, o
desenvolvimento, seguindo a parte mais importante que se d4 a narrativa, ou seja, a causa/
a complicacdo de ag¢des; e, por ultimo, e, ndo menos importante, o final da narrativa que
pode se caracterizar como uma “conclusdo”, deslindando-se as vezes com uma solucio para
uma complicacio, ou ainda uma tentativa de resolucdo de um conflito psicoldgico do

passado.

Na secdo seguinte, apresentaremos a descri¢do da obra e do autor.

4. Descricao da obra e do autor

O conto moderno “Varandas da Eva”, estudado no presente artigo, € o primeiro conto
do livro de contos “Cidade Ilhada”, de Milton Hatoum que foi langado em 2014 pela editora

Companhia das Letras, no formato “de bolso”.

O escritor amazonense escreveu esse livro que levou dezoito anos para ser publicado.
Ele comecou a escrever os contos na década de 80. O primeiro conto da coletanea é
“Varandas da Eva”. E segundo Hatoum foi esse texto que deu origem ao seu livro “Um

Relato de Um Certo Oriente”.
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Nesse conto moderno, “Varandas da Eva”, o narrador conta a histéria de um grupo de
amigos. Minotauro era forte e afoito. Gerinélson era mais paciente e ja namorava. Tarso
era mais humilde e envergonhado: nunca disse onde morava. Todos eram ainda muito
jovens e ja conheciam a noite. Mas o lugar Varandas da Eva mencionado na histéria para
eles ainda era um mistério. Ranulfo, o tio do narrador, promete aos meninos que um dia
pagard a eles as entradas para irem até aquele lugar. Mira, a tia do narrador, costurou uma

cal¢ca e uma camisa para Tarso, pois esse era muito pobre.

Quando chegou tdo esperado dia para conhecerem o Varandas, o grupo de amigos
estava muito ansiosos, ia entdo finalmente conhecer o que aquele lugar tinha de atraente e
misterioso. Porém um deles, Tarso, ndo conseguiu entrar no Varandas e acabou fugindo.
Os amigos logo se dispersaram e o personagem protagonista da historia logo se viu atraido
por uma mulher, que o chamou para dancar. Apds envolvé-lo, ela o seduz, levando-o para
uma das cabanas avarandadas. Assim, passa a noite com o rapaz e ali lhe ensina a arte de
amar. Ele entdo fica perdidamente apaixonado por essa mulher que nem mesmo concede a
ele saber seu nome. Depois dessa noite, ele ndo a viu mais. Procurou em todos lugares que

achava possivel encontra-la, mas ndo a encontrou.

Passados alguns anos, ja ndo era mais tao jovem, quando divagava perto de um rio e
admirava pdssaros pousando nos igarapés, observou por acaso um homem chegando de
barco numa das palafitas da beira do rio, ele o reconheceu. Era Tarso, seu amigo daquela

época do Varandas da Eva que estava chegando em casa.

A surpresa maior foi quando uma mulher veio receber Tarso e de relance seus olhos

se encontraram. E a voz dela chamou: “Meu filho!”

Nesse momento, todas as lembrancas vieram a tona e o protagonista reconheceu a
mulher. Era ela, a mulher da casinha vermelha do Varandas da Eva. A mulher por quem
ele se apaixonou e por quem tanto procurou. A partir dessa situacdo, estava explicado o

comportamento de um dos meninos. A mulher do Varandas era a mde de seu amigo.

A partir dai, uma enxurrada de lembrancas se d4 na mente do protagonista da
histdria, solucionando o conflito psicolégico amoroso que tinha sido iniciado, naquela noite
que ele entrou no Varandas e conheceu aquela mulher que o fez se apaixonar e nem lhe

permitiu saber seu nome.
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Com a descoberta da identidade da personagem misteriosa, tudo se encaixa, se
permite a compreensdo do enredo da histéria. Esse encontro por acaso torna possivel a
lembranga de um passado que se torna presente e através da escrita detalhada e organizada
para percepcao de uma histéria, que enfatiza um tema e intertextualiza outra histéria onde

se protagoniza uma paixao conflituosa e ndo correspondida.

Considerando esses aspectos, passamos a se¢do seguinte para tratar da andlise de

passagens do conto que marcam a presenca do discurso memorialistico.

5. Analise de Passagens do Conto

Comecaremos a andlise a partir do titulo do conto “Varandas da Eva”, que denota
relevancia significativa para o desenvolvimento da narrativa. Segundo diciondrio de lingua
portuguesa (Holanda, 2010), “Varandas” significa um lugar para descansar ou relaxar.
Dessa forma, “Varandas” representa “um lugar” onde muita coisa poderd acontecer. Talvez

o lugar onde tudo terd o seu comeco.

Ja “Eva”, de acordo com a Biblia (1990), no livro de Génesis, representa a mulher
que vai envolver e induzir Addo, o primeiro homem a sair do estado de pureza para um

estado de pecado.

Assim, considerando esses aspectos, notamos entdo muita semelhanca com a
personagem feminina da narrativa, “sem nome”, que vai se revelar dessa maneira sedutora
e envolvente e que induzird o personagem protagonista a sair do estado de pureza,
iniciando- o sexualmente. O titulo entdo sintetiza com perfeicdo a narrativa que se introduz.
E, assim, € a partir de uma determinada situacao, que se revelara ao final do conto, o leitor

conhecerd a histéria do protagonista

Sera essa determinada situacdo que levard o narrador a retomar em sua memoria
fatos passados que permitem uma volta ao passado e a detalhes de vivéncias de uma época.
Levando, desse modo, o leitor a viajar junto com ele nesse tempo, reconstruido
cronologicamente. E o enredo da histéria de um grupo de amigos manauaras que
disfrutavam de uma Manaus que hoje ja ndo existe mais e um mundo muito diferente do

mundo de hoje.
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Logo no inicio do conto, o narrador vai apresentando para o leitor esse universo. E

assim as lembrancas comecam a ser desenhadas, conforme trecho 1:

Trecho 1

Varandas da Eva: o nome do lugar.

Nao era longe do porto, mas naquela época a nogdo de distancia era outra.
O tempo era mais longo, demorado, ninguém falava em desperdicar horas ou
minutos. Desprezdvamos a velhice, ou a ideia de envelhecer; viviamos perdidos
no tempo, as tardes nos sufocavam, lentas: tardes paradas no mormaco. J4
conheciamos a noite: festas no Fast Clube e no antigo Barés, bailes a bordo dos
navios da Booth Line, serenatas para a namorada de um inimigo e brigas na
madrugada, 14 na calcada do bar do Sujo, na praca da Saudade. As vezes
entravamos pelos fundos do teatro Amazonas e espidvamos atores e cantores nos
camarins, exibindo-se nervosamente diante do espelho, antes da primeira cena.

Mas aquele lugar, Varandas da Eva, ainda era um mistério. (Hatoum, 2014, p.7.)

Verificamos no inicio desse trecho da narrativa o uso de um pronome demonstrativo na
expressao “naquela época”, que nos da ideia de distanciamento, entre o que foi vivido e o

que € contado.

O uso desse pronome demonstrativo, segundo Bechara (2009, p. 167), “indica a posi¢ado
dos seres em relacdo as trés pessoas do discurso. Esta localizacdo pode ser no tempo, no
espaco ou no discurso”. De um certo modo, essa localizagcao marcada pelo pronome indica
a retomada de lembrancgas tanto no tempo, no espaco quanto no discurso. Assim,
confirmamos que o uso desse recurso linguistico introduz o leitor no discurso

memorialistico.

Além desse recurso linguistico-textual, também percebemos na narrativa o uso dos

tempos verbais no pretérito imperfeito.

Segundo Bechara (2009), os tempos verbais do passado ou tempos do pretérito
(imperfeito) remetem a narracao de fatos ja acontecidos e, portanto, anteriores a0 momento

da fala.
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O pretérito imperfeito € usado na escrita para dar indicacdo de fatos passados, mas

inacabados. Como vemos no trecho 1, os verbos aparecem conjugados no pretérito

b 1Y

imperfeito como: “falava”, “desprezdvamos”, “viviamos”, “sufocavam” e “entrdvamos”.

Isso causa, na narrativa, um efeito de acdo passada, mas nao acabada. Tudo isso para
elaborar o discurso memorialistico que remete o leitor ao enredo que reconstréi as
experiéncias das personagens, 0s espacos geograficos existentes apenas na memoria do

narrador. E, a partir dos fatos passados, ele conta ao leitor o que aconteceu.

Em um outro trecho, o narrador apresenta seu grupo de amigos adolescentes que o

acompanhara até o prostibulo “Varandas da Eva”:

Trecho 2

Minotauro, fortago e afoito (...). Gerinélson era mais paciente, rapaz melindroso,
sabia esperar (...). O Tarso era o mais triste e envergonhado: nunca disse onde
morava. (Hatoum, 2014, p. 7-8)

Por meio da descri¢do, € possivel identificar o comportamento de cada um e prever
o que dois deles desejavam na flor da adolescéncia, menos um: Tarso. Perguntamo-nos do
que tinha vergonha? Esse questionamento serd resolvido oportunamente na trama.

Em outra passagem, o narrador nos conta a chegada ao Varandas da Eva e o
comportamento dos amigos:

Trecho 3

Marcamos a noitada para uma sexta-feira de setembro. Gerinélson
pegou o dinheiro, quis ir sozinho, de lambreta. Tio Ran nos levou em seu
Dauphine, parou quase na porta, nos desejou boa noitada. Quando famos entrar,
Tarso hesitou: deu uns passos para a frente, recuou, quis e ndo quis entrar. Ficou
mudo, mais e mais esquisito, fechou-se. N6s o desconhecemos: luz e danga néo o
atraiam? Minotauro puxou-o pela camisa, enganchou a mao no pescoco dele,
repetindo: Bora 14, seu leso. Nosso amigo abaixou a cabeca, concordando, mas
com um salto se desgarrou, e correu para a escuridao.

Tarso, um desmancha-prazer. Deixamos o nosso amigo. A vontade néo
¢ de cada um e em cada dia? Minotauro soltou um grunhido, resmungou: Nao
disse? Roupinha nova € mimo pra mocinha.

Entramos. Um caminho estreito e sinuoso conduzia ao Varandas da Eva.
Aos poucos, uma sombra foi crescendo, e no fim do caminho uma luminosidade
surgiu na floresta. Era uma construcdo redonda, de madeira e palha, desenho de
oca indigena. Mesinhas na borda do circulo, um saldo no meio, iluminado por
lampadas vermelhas. Uns casais dangavam ali, a misica era um bolero. Minotauro
apontou uma mesinha vazia num canto mais escuro. Sentamos, pedimos cerveja,
um cheiro de acucena vinha do mato. E Gerinélson, se extraviara? (Hatoum, 2014,
p-9)
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Considerando essa passagem, verificamos que os adolescentes ndo tiveram
dificuldades em adentrar ao lugar. No entanto, o narrador indica que para Tarso esse ndo
era seu desejo. Diante dos fatos, € possivel que o leitor questione a orientagdo sexual dessa
personagem. Porém, para o narrador o que fica € um grande mistério que ndo se explica
naquele momento.

Estando na casa de luz vermelha, o protagonista serd envolvido por uma mulher
misteriosa.

Trecho 4

Ela me ensinou a fazer tudo, todos os carinhos, sem pressa, com o saber de
mulher que ja amou e foi amada. Passamos a noite nessa festa, sem cochilo, e
muitos risos, de sé prazer. Fez coisas que davam ciime, caricias que ndo se
esquecem. Perguntei como ela se chamava. Ela disfargou, e disse, rindo: Meu
nome? Tu ndo vais saber, é proibido, pecado. Meu nome é s6 meu. Prometo.
(Hatoum, 2014, p. 10.)

ApOs esse encontro amoroso, o narrador fica perdidamente apaixonado e deseja
manter essa relacdo. No entanto, ndo serd possivel. Ao voltar no dia seguinte, ndo
encontrard mais a mulher e se sentird perdido sem ela, conforme podemos observar no
trecho a seguir.

Trecho 5

Voltei ao Varandas no mesmo dia, a fim de revé-la; voltei muitas vezes,
sempre sozinho, nunca mais a encontrei (...)
Nos meses seguintes, ainda tentei ver a mulher, pulava de um clube para
outro, os lupanares de Manaus. Até hoje, sinto ansia sé de lembrar.
(Hatoum, 2014, p.10.)

Na narrativa, existe o tempo marcado pelo relégio, o cronoldgico. Assim, temos
horas, dias, anos marcando o amadurecimento do narrador. Esse tempo objetivo é mais
visivel para o leitor. No entanto, também hé o tempo psicoldgico dos acontecimentos que
é o tempo da memdria dos fatos internalizadas pelo narrador. E a maneira pela qual a

passagem do tempo € vivenciada. Conforme Gancho (2006),

os fatos nem sempre sdo evidentes, porque ndo equivalem a ag¢des concretas da
personagem, mas a movimentos interiores; seriam fatos emocionais que comporiam o
enredo psicoldgico. Excetuando esse aspecto, o enredo psicolégico se estrutura como o
enredo de acdo; isto equivale a dizer que tem um conflito, apresenta partes, verossimilhanca

e portanto € passivel de andlise. (p.16)
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Em outra parte da narrativa, o narrador reencontra um dos amigos: Minotauro que ali

entdo oferece informagdes dos outros personagens do grupo de amigos:

Trecho 6

Trés anos depois, meus tios Mira e Ran mudaram de bairro; os encontros com
meus amigos tornaram-se fortuitos, minha vida procurou outros rumos. O dnico
que cruzou o meu caminho foi Minotauro; cruzou por acaso, quando eu saia do
bar Mocambo e ele ia visitar um amigo no quartel da Policia Militar. Estava
fardado, era soldado S1 e se preparava para o exame de suboficial da
Aerondutica. [...] Ele havia topado com o Gerinélson. O leso do Geri viajou para
Sao Paulo. Quer ser doutor, médico de mulher. [...] E o Tarso? Mais pobre do
que eu, ele disse. Deve estar caido por ai. Pobre pobre nio se levanta, mano. Nem
soldado o coitado do Tarso pode ser. (Hatoum, 2014, p. 11.)

Entendemos com tudo isso que esse encontro do narrador com Minotauro foi uma
estratégia usada, para situar o leitor acerca do rumo que levou cada uma das passagens,

bem como indicar como se encontravam na fase adulta cronoldgica da historia.

Ja nas udltimas partes, conseguimos perceber o climax da narrativa com o encontro
inusitado do narrador j4 adulto e mais velho com a mulher do passado, ainda em anonimato.
Esse encontro desperta no narrador o seu conflito e esclarece o que até entdo era um

mistério.

Trecho 7

O corpo do meu amigo, curvado pelo peso, era 0 de um homem. Subiu uma
escadinha de madeira, deixou o cesto na porta de uma palafita, voltou a margem
e puxou a canoa até a areia enlameada. A porta apareceu uma mulher para
apanhar o cesto. Reapareceu em seguida e acenou para Tarso. Num relance, ela
ergueu a cabega e me encontrou. Estremeci. Eu ia virar o rosto, mas ndo pude
deixar de encara-la. Ela me atraia, e a lembranga surgiu agitada, confusa. A voz
dela chamou: Meu filho! A mesma voz, meiga e firme, da moca, da mulher da
casinha vermelha, no balnedrio Varandas da Eva. Era a mae do meu amigo? Isso
durou uns segundos. Por assombro, ou magia, o rosto dela era o mesmo, nio
envelhecera. Mal tive tempo de ver os bragos e as pernas, a memdoria foi abrindo
brechas, compondo o corpo inteiro daquela noite. (Hatoum, 2014, p. 12.)

A andlise desse trecho que finaliza a narrativa € muito importante, pois nela € possivel
percebermos como se da a volta do passado. A partir dai, um turbilhdo de lembrancas surge

na memoria do narrador. Ele compreende o porqué do anonimato da identidade da mulher.
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E, assim, ap6s descobrir a identidade da personagem misteriosa que o seduziu no
passado, ele consegue reconstruir através do discurso memorialistico, das imagens que

surgem de suas lembrancas, o desfecho da histéria que lhe havia causado dor.

Em resumo, quando o narrador descobre a identidade da mulher misteriosa, seu conflito

interior se resolve e ele pode prosseguir com a sua vida.

Segundo Ferreira (2013), a partir da memoria, um lugar onde sdo guardadas
lembranga de vivéncias diversas, é possivel, reorganizar fatos vividos de modo a dar-lhes
identidades, possibilitando assim a compreensdao de causas de conflitos psicoldgicos

presentes em narrativas, em ficcdes memorialisticas.

E, é dessa forma, que o narrador resgata o vivido, reorganiza-o em uma narrativa

em primeira pessoa, de modo a significar o que até entdo nao tinha um sentido completo.

6. Para concluir...

Podemos observar com esse estudo que teve como base uma narrativa de fundo
memorialistico, como ponto de partida para resgatar/ordenar lembrancas juvenis, por parte
de um narrador-personagem adulto, que, uma histéria possibilita a organizacdo de
lembrangas desencadeadas a partir de uma visdo: um ente querido/desejado do passado €

visto em um tempo presente.

Esse encontro levard o narrador a narrar acontecimentos em uma linha cronoldgica,
em que ha a retomada de situacdes passada, mas a partir de um eixo temporal presente. Isso
€ possivel por meio do uso de recursos linguisticos como verbos no pretérito € pronomes

demonstrativos, além de expressdes adverbiais com valor de tempo passado.

Com esse estudo, podemos concluir que € importante escolher recursos linguisticos
textuais para marcar a organizacao do discurso memorialistico. Isso permite reconstruir as

experiéncias de vivéncias em narrativa curtas como 0s contos.

Em aulas de Lingua Portuguesa, em situacdes de prética de leitura e/ou produgdo
textual, discutir a utilizac@o desses recursos linguisticos, bem como se da a organizagao do
discurso memorialistico, ¢ uma forma de pensar praticas de leitura de textos literarios.

Também € um ponto de partida para se formar leitores e escritores mais criticos.
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A prética de leitura do texto literdrio deve ser cultivada na escola, pois assim
permitird ao aluno desenvolver um olhar diferenciado para o mundo e para qualquer

situacdo em sociedade.
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ANEXO A

Conto
VARANDAS DE EVA
(Milton Hatoum)

Varandas da Eva: o nome do lugar.

Nao era longe do porto, mas naquela época a no¢do de distancia era outra. O tempo
era mais longo, demorado, ninguém falava em desperdicar horas ou minutos.
Desprezdavamos a velhice, ou a ideia de envelhecer; viviamos perdidos no tempo, as tardes
nos sufocavam, lentas: tardes paradas no mormaco. J4 conheciamos a noite: festas no Fast
Clube e no antigo Barés, bailes a bordo dos navios da Booth Line, serenatas para a
namorada de um inimigo e brigas na madrugada, 14 na calcada do bar do Sujo, na praga da
Saudade. As vezes entrdvamos pelos fundos do teatro Amazonas e espidvamos atores e
cantores nos camarins, exibindo-se nervosamente diante do espelho, antes da primeira cena.
Mas aquele lugar, Varandas da Eva, ainda era um mistério.

Ranulfo, tio Ran, o conhecia.

E um balnedrio lindo, e cheio de mogas lindas, dizia ele. Mas vocés precisam crescer
um pouquinho, as mulheres ndo gostam de fedelhos.

Invejdvamos tio Ran, que até se enjoara de tantas noites dormidas no Varandas. A
vida, para ele, dava outros sinais, descaia para outros caminhos. Enfastiado, sem graca, o
queixo erguido, ele mal sorria, e 14 do alto nos olhava, repetindo: Crescam mais um pouco,
cambada de fedelhos. Af levo todos vocés ao balnedrio.

Minotauro, fortago e afoito, quis ir antes. Foi barrado no portdo alto, cuspiu na terra,
deu meia-volta, quase marchando para trds. Era um destemido, o corpo grandalhdo, e um
jeito de encarar os outros com olho quente, de meter medo e intimidar. Mas a voz ainda
hesitava: era aguda e grossa, de periquito rouco, e o rosto de moleque, assombrado, meio
leso.

Gerinélson era mais paciente, rapaz melindroso, sabia esperar. J4 namorava de dar
beijos gulosos e acochos, e nos surpreendia em pleno domingo guiando uma lambreta
velha, roubada do irmdo. Na garupa, uma moca desconhecida, de outro bairro. Ou
estrangeira. A miquina passava perto da gente, devagar, roncando, rodeando o tronco de
uma arvore. Depois acelerava, sumindo na fumaceira. Ele sempre gostou de desaparecer,
extraviar-se. Gerinélson era e nao era da nossa turma. Eu o considerava um dos nossos. Ele,
ndo sei. Tinha uns segredos bem guardados, era cheio de reticéncias: ndo se mostrava, o
rapaz.

O Tarso era o mais triste e envergonhado: nunca disse onde morava.
Desconfidvamos que o teto dele era um dos barracos perto do igarapé de Manaus; um dia
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se meteu por ali e sumiu. Raro sair com a gente para um arrasta-pé. Ele recusava: Com
esses sapatos velhos, ndo dd, mano. Um cineminha, sim: duas moedas de cada um, e
pagdvamos o ingresso do Tarso. E 14 famos ao Eden, Guarany ou Polytheama. Depois da
matiné, ele escapulia, ndo ficava para ver as meninas da Escola Normal, nem as endiabradas
do Santa Dorothea. Tarso queria vender picolés e frutas na rua, queria ganhar um
dinheirinho sé para entrar no Varandas da Eva. Mas era caro, ndo ia dar. Entao tio Ranulfo
prometeu: Quando chegar a hora, pago pra todos voceés.

Tio Ran, homem de palavra, foi generoso: espichou dinheiro para a entrada e a
bebida. Depois tirou um macgo de cédulas da carteira. Disse: Isso € para as mulheres. E nada
de molecagem. Cada um de vocés deve ser um gentleman com aquelas princesas.

Contamos as cédulas: dava e sobrava, era a nossa fortuna. Compramos na Casa
Colombo um par de sapatos, e tia Mira costurou uma cal¢a e uma camisa, tudo para o Tarso.
Quando ele experimentou a roupa nova, parecia outro, ia chorar de alegria, mas Minotauro,
maldoso, debochou: Deixa pra chorar depois da farra, rapaz. Quem fica feliz de roupinha
nova € moga.

Eles ficaram cara a cara, os olhos com faiscas de rancor. Tia Mira se intrometeu,
com suplicas de trégua e paz. Os dois olharam para minha tia, os rostos mais serenos, o
pensamento talvez em outras searas.

Marcamos a noitada para uma sexta-feira de setembro. Gerinélson pegou o dinheiro,
quis ir sozinho, de lambreta. Tio Ran nos levou em seu Dauphine, parou quase na porta,
nos desejou boa noitada. Quando famos entrar, Tarso hesitou: deu uns passos para a frente,
recuou, quis € nao quis entrar. Ficou mudo, mais e mais esquisito, fechou-se. N6s o
desconhecemos: luz e danga nao o atraiam? Minotauro puxou-o pela camisa, enganchou a
mao no pescoco dele, repetindo: Bora 14, seu leso. Nosso amigo abaixou a cabecga,
concordando, mas com um salto se desgarrou, e correu para a escuridao.

Tarso, um desmancha-prazer. Deixamos 0 nosso amigo. A vontade ndo € de cada
um e em cada dia? Minotauro soltou um grunhido, resmungou: Nao disse? Roupinha nova
€ mimo pra mocinha.

Entramos. Um caminho estreito e sinuoso conduzia ao Varandas da Eva. Aos
poucos, uma sombra foi crescendo, e no fim do caminho uma luminosidade surgiu na
floresta. Era uma constru¢do redonda, de madeira e palha, desenho de oca indigena.
Mesinhas na borda do circulo, um saldo no meio, iluminado por lampadas vermelhas. Uns
casais dangcavam ali, a musica era um bolero. Minotauro apontou uma mesinha vazia num
canto mais escuro. Sentamos, pedimos cerveja, um cheiro de acucena vinha do mato. E
Gerinélson, se extraviara? Na luz vermelha, quase noite, Minotauro me cutucou: uma
mulher sorria para mim. Nao vi mais o Minotauro, nem quis saber do Gerinélson. S6 olhava
para ela, que me atraia com sorrisos; depois ela me chamou com um aceno, girando o
indicador, me convidando para dangar. Nao era alta, mas tinha um corpo cheio e recortado,
e um rostinho dos mais belos, com olhos acesos, cor de fogo, de gata maracajd. Dangcamos
trés musicas, e dancamos mais outras, parados, apertadinhos, de corpo molhado. Ela
percebeu minha ansia, me apertou com gosto, € me levou, no ritmo lento da musica, para
fora do saldo. Por outro caminho me conduziu a uma das casinhas vermelhas, avarandadas,
na beira de um igarapé. Ficamos um tempo na varandinha, no namoro de beijos e pegacdes.
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Depois, 14 dentro, ela fechou a porta, e deixou as janelas entreabertas. O som de um bolero
morria na casinha avarandada.

Ela me ensinou a fazer tudo, todos os carinhos, sem pressa, com o saber de mulher
que ja amou e foi amada. Passamos a noite nessa festa, sem cochilo, e muitos risos, de s6
prazer. Fez coisas que davam citime, caricias que ndo se esquecem. Perguntei como ela se
chamava. Ela disfarcou, e disse, rindo: Meu nome? Tu ndo vais saber, € proibido, pecado.
Meu nome € sé meu. Prometo.

A voz e arisada bastavam, minha curiosidade diminuia. Nome e sobrenome néao sao
aparéncias?

Nao quis me ver nem ser vista a luz do dia; quando as dguas do igarapé ficaram
mais escuras do que a noite, ela pediu que eu fosse embora. Obedeci, a contragosto. Sai no
fim da madrugada, caminhando na trilha de folhas umidas. Naquela manha o sol teimou
em aparecer no céu fechado.

Voltei ao Varandas no mesmo dia, a fim de revé-la; voltei muitas vezes, sempre
sozinho, nunca mais a encontrei.

O Tarso disse que nao entrou no Varandas porque teve medo.
Medo?
Ele sério, e calado.

Minotauro me contou sua farra, cheia de facanhas. A grande gandaia, noite e dia,
ele disse com uma voz que ndo tremia mais, voz bem grossa, de cachorrdo. O Gerinélson
me olhou de soslaio, sorriu de fininho, desconversou. Ele ndo se mostrava mesmo. Gostava
das coisas s0 para ele, guardando tudo na memoria, dono sozinho de seus feitos e fracassos.

Nos meses seguintes, ainda tentei ver a mulher, pulava de um clube para outro, os
lupanares de Manaus. Até hoje, sinto ansia s6 de lembrar.

Tia Mira dizia que eu estava babado de amor. Estds tonto por uma mulher, ela ria,
observando meu devaneio triste, meu olhar ao 1éu.

O Tarso nao quis conversar sobre aquela noite. Foi o primeiro a se afastar da turma:
teve de abandonar a escola, queria ser pratico de motor, ou, quem sabe, capataz numa
fazenda do Careiro.

Trés anos depois, meus tios Mira e Ran mudaram de bairro; os encontros com meus
amigos tornaram-se fortuitos, minha vida procurou outros rumos. O tinico que cruzou o
meu caminho foi Minotauro; cruzou por acaso, quando eu saia do bar Mocambo e ele ia
visitar um amigo no quartel da Policia Militar. Estava fardado, era soldado S1 e se
preparava para o exame de suboficial da Aerondutica. Servia na base terrestre, de guerras
na selva. Nao queria voar.

Sou homem com pés no chio, ele foi logo dizendo. E emocionante a gente se perder
na mata, os perigos me atraem, mano. A gente entra na floresta, escuta os ruidos da noite e
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a noite € escura que nem o dia. E um desafio. Toda a cambada tem que caminhar naquele
ziguezague escuro, dormir sem saber onde estd, matar os bichos e encontrar a saida para a
sede do comando.

Falava com desembaraco, cheio de si, alisando com os dedos grossos a boina azul.
O rosto continuava assombrado, quase feroz, e a risada safa que nem uivo. Ele havia topado
com o Gerinélson:

O leso do Geri viajou para Sao Paulo. Quer ser doutor, médico de mulher. Quer se
aproveitar delas, riu o0 Minotauro, tenebroso, mostrando dentes de cavalo. Tu nem sabes...
O Geri sempre foi sonso, andou pelo Varandas antes da gente, sempre foi caido por
mulheres de todas as idades.

Dei um risinho chocho, sem vontade. Minotauro ja era meu ex-amigo? Estd em
outro mundo, nossos pensamentos nio se encontram. Foi o que eu remoi naquele instante.

E o Tarso?

Mais pobre do que eu, ele disse. Deve estar caido por ai. Pobre pobre ndo se levanta,
mano. Nem soldado o coitado do Tarso pode ser.

O Minotauro me tratou com carinho. Ndo sei se naquele dia eu tive pena ou raiva
dele. Desprezo, talvez.

Ele se despediu com um abraco forte, de estalar as costelas. Era socado, um
monstro. POs a boina na cabeca e saiu andando, desengoncado, cumpridor de deveres.

Anos depois, num fim de tarde, eu acabara de sair de uma vara civel, e passava pela
avenida Sete de Setembro. Divagava. E jd ndo era jovem. A gente sente isso quando as
complicacOes se somam, as respostas se esquivam das perguntas. Coisas ruins insinuavam-
se, escondidas atrds da porta. As gandaias, os gozos de ndo ter fim, aquele arrojo dissipador,
tudo vai se esvaindo. E a aspereza de cada ato da vida surge como um cacto, ou planta sem
perfume. Alguém que olha para trds e toma um susto: a juventude passou.

Quando andava diante do Paldcio do Governo, decidi descer a escadaria que termina
proxima a margem do igarapé; parei no meio da escada e me distrai com a visdo dos
passaros pousados nas plantas que flutuavam no rio cheio. Foi entdo que vi, numa canoa,
um rosto conhecido. Era Tarso. Remou lentamente até a margem e saltou; depois tirou um
cesto da canoa e p0Os o fardo nas costas, a alca em volta da testa, como faz um indio. O
corpo do meu amigo, curvado pelo peso, era o0 de um homem. Subiu uma escadinha de
madeira, deixou o cesto na porta de uma palafita, voltou a margem e puxou a canoa até a
areia enlameada. A porta apareceu uma mulher para apanhar o cesto. Reapareceu em
seguida e acenou para Tarso. Num relance, ela ergueu a cabeca e me encontrou. Estremeci.
Eu ia virar o rosto, mas ndo pude deixar de encara-la. Ela me atrafa, e a lembranca surgiu
agitada, confusa. A voz dela chamou: Meu filho! A mesma voz, meiga e firme, da moga,
da mulher da casinha vermelha, no balneédrio Varandas da Eva. Era a mae do meu amigo?
Isso durou uns segundos. Por assombro, ou magia, o rosto dela era 0 mesmo, ndo
envelhecera. Mal tive tempo de ver os bracos e as pernas, a memdria foi abrindo brechas,
compondo o corpo inteiro daquela noite.
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Tarso escondeu a canoa entre os pilares da palafita, e entrou pela escadinha dos
fundos. A mulher ja tinha sumido.

Permaneci ali mais um pouco, relembrando...

Nunca mais voltei aquele lugar.

(HATOUM, Milton. A cidade ilhada: contos. 1.ed. Sdo Paulo: Companhia de Bolso,
2014.)



