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RESUMO

Esta pesquisa tem como objetivo compreender a relacéo entre a colonizacao e a construgédo de
representacdes coletivas por meio do estudo dos patriménios publicos inaugurados em data de
aniversario do municipio de Chapecd/SC. Entendemos que, ao serem construidos por
representantes do poder pablico municipal, séo-lhes atribuidas legitimacdes com carater de
oficialidade. Entdo, a problematizacdo envolve a interrogacdo acerca de como 0 municipio
apresenta e representa a historia da sua colonizacéo, atribuindo destaque a determinadas
imagens, nos locais e periodos em que sdo inaugurados os patriménios puablicos. A
metodologia utilizada neste estudo envolve pesquisa bibliogréfica apoiada em autores que
estudam a colonizacdo do oeste catarinense. Também, compreende pesquisa documental
referente aos patrimoénios pablicos do municipio de Chapec6/SC. Em didlogo com 0s
referenciais, selecionamos, e analisamos por meio da semidtica, os trés patrimonios
inaugurados em datas de aniversario do municipio: Monumento O Desbravador (1981), Mural
O Ciclo da Madeira, (2001), e 0 Monumento 100 Anos de Chapec6 (2017). O estudo desses
patriménios em didlogo com a pesquisa bibliografica e documental permite sustentar que a
pluralidade das representacdes sobre a colonizacdo em Chapec6/SC, oriundas dos diferentes
grupos, indigenas caboclos e colonos, € esmaecida. Paralelamente, possibilita inferir que a
narrativa oficial das representacGes coletivas, destaca e reforca a dimensdo homogénea e
unilateral, por meio da priorizacdo da histéria do colonizador enfatizado como pioneiro e
desbravador da regido.

Palavras Chaves: Semiética. Colonizacdo. Representacdo. Patrimdnio Publico. Chapecd/SC.



ABSTRACT

This research has the goal of understanding the relationship between the colonization and
the construction of collective representations through the study of public property
inaugurated on the anniversaries of the city of Chapecd/SC. It is understood that, having
been built by representatives of the municipal public power, it is attributed to these
properties an official character. Therefore, the problematization involves the interrogation of
how the city presents and represents the history of its colonization, emphasizing certain
images, on the places and periods in which they are inaugurated. The methodology used in
this study involves bibliographic research based on authors who study the colonization of
Western Santa Catarina. It also includes documental research referring to the public
patrimonies of the city of Chapecd/SC. In dialogue with the references, there were selected
and analyzed through semiotic, the three properties inaugurated on the anniversaries of the
city: Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001), and
Monumento 100 Anos de Chapecd (2017). The study of this monuments in dialogue with
the bibliographical and documental research, allows the statement that the plurality of
representations regarding the colonization in Chapec6/SC, originating on the different
groups: indigenous caboclos and colonists are faded, while the official narrative of a
homogeneous representation highlights and reinforces an unilateral dimension, prioritizing
the narrative of the colonizer as a pioneer, discovering the region.

Keywords: Semiotics. Colonization. Representation. Public Property. Chapecd/SC.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasce do entrelacamento de vivéncias pessoais no municipio de Chapeco
(SC) com os estudos na area de Historia e Museologia, que permitiram indiciar a adocéo de
uma perspectiva positivista da escrita da histéria do municipio. A configuracdo dessa hipotese
aponta para esse viés como um elemento de tensdo entre o moderno e o arcaico. Tanto nos
meios de comunicacdo quanto nas ideias do senso comum, enfatizam-se as histdrias dos
migrantes descendentes de italianos e alemaes vindos do Rio Grande do Sul como figuras que
trouxeram o progresso e desenvolveram a regido; consequentemente, estes representariam o
moderno. No entanto, com essa narrativa, indigenas e caboclos que habitam a regido sao
considerados como arcaicos, e sua historia é omitida ou apresentada de forma estereotipada.

Segundo Marquetti e Silva (2015, p. 110), “[...] o discurso ‘do vencedor’ atribuiu aos
caboclos e indios esteredtipos do tipo ‘acomodados’ ou ‘incapazes’, que contrastam com 0s
atributos do imigrante, este, ‘trabalhador’, ‘desbravador’.” Ou seja, aos caboclos e indios ¢
imputada uma imagem de preguicosos e primitivos, sem perspectiva, contributiva para a
configuragdo de uma histéria seletiva que valoriza o imigrante como simbolo do trabalho,
progresso e desenvolvimento. Este, “[...] com seu comportamento diferenciado, introduziu
uma dindmica capitalista as terras, no sentido de torna-las produtivas e lucrativas, e assim
promoveu nova feicdo social econdmica a regido.” (MARQUETTI; SILVA, 2015, p. 110).

O destaque dado ao colonizador, como pioneiro, trabalhador e desbravador, compde a
construgdo de um discurso de uma historia da colonizagdo homogénea e linear, que exalta
apenas um grupo como virtuoso e responsavel pelo desenvolvimento e progresso, enquanto
sdo silenciadas outras perspectivas da histéria mais plurais e criticas.

A expressdo ‘“desbravador” e a imagem da regido como puro mato e vazio
demografico contribuem para a construgcdo das memadrias sobre a histdria do municipio, como
se tivesse sido ocupada e povoada somente apds a colonizacdo, ocultando-se, assim, a
existéncia de grupos indigenas e caboclos e os seus conflitos pela terra. Os parcos registros
fotograficos desses grupos na regido antes da chegada dos colonizadores descendentes de
europeus ajuda a reforcar esse discurso oficial, promovido pelo governo e por companhias
colonizadoras. Com isso, desconsidera-se sua presenca e priorizam-se as narrativas do ideal
colonizatorio; uma histéria do vencedor, cheia de glérias e louros advindas da colonizacdo da
regiao.

Nesse sentido, a colonizagdo também acabou por desestruturar 0 modo de vida do

caboclo e colocou as terras indigenas no mapa das colonizadoras, pois essas empresas
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priorizavam e favoreciam a chegada e o estabelecimento de colonos descendentes de europeus
na regido. Assim, expulsavam, invisibilizavam ou atribuiam estere6tipos aos nativos.

Este contexto permeado de conflitos e encontros de grupos com valores e visdes de
mundos sociais distintos, os quais podem ser apresentados por diferentes perspectivas,
despertou o interesse em pesquisar as representacdes da colonizagdo nos patriménios publicos
de Chapecd (SC). O municipio, ao erigir patrimdnios publicos referentes a colonizagéo,
construidos a partir de uma selecao entre o que deve ser lembrado e prestigiado e o que deve
ser esquecido e ocultado, oficializa uma narrativa sobre a sua propria histéria.

As imagens visualizadas cotidianamente pelas pessoas, especialmente aquelas
expostas publicamente, sdo fortes influenciadoras na construgcdo de narrativas, e 0S
patrimoénios puablicos sdo edificacBes que apresentam elementos dos lugares e regides
materializados na forma de monumentos, murais, bustos, entre outras representacdes, que
induzem a criar nocOes de identidades e memorias coletivas.

As datas comemorativas, a exemplo da comemoracdo de aniversario de fundagdo dos
municipios, momentos em que sdo inaugurados esses tipos de representacGes imageéticas,
reinventam determinadas historicidades e geograficidades do lugar. Assim, o problema desta
pesquisa envolve as apresentacbes na forma de patriménio publico em Chapecod (SC)
inauguradas nas datas de comemoracdo do aniversario do municipio. Pois, além de
compreender-se um momento simbolicamente representativo, também envolvem-se registros
documentais, permitindo uma analise do patriménio edificado e registrado pelo poder publico.

Nessa perspectiva, nosso objetivo é compreender a relacdo entre a colonizacdo e a
construcdo de representacfes coletivas por meio do estudo de patriménios publicos
inaugurados em data de aniversarios do municipio de Chapeco6 (SC).

O objetivo € analisar como séo construidas as representacdes e como € apresentada a
histéria do municipio por meio da criacdo de patriménios publicos inaugurados em datas de
comemoracdo do aniversario do municipio. Nossa hipotese é a de que a colonizacdo é
ressaltada em detrimento das pluralidades coexistentes.

A identidade coletiva € construida pelas memérias e simbolos, como, por exemplo, 0s
patrimdnios instituidos e atribuidos como representativos dos grupos visibilizados
publicamente. Portanto, é importante problematizar: quais patriménios sdo construidos na
cidade para comemorar o aniversario do municipio? O que destacam? Quais representacoes
induzem essas construcdes? Esses patrimdnios respeitam a diversidade dos grupos, ou

reforcam apenas um movimento como participe da histéria?
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O conceito de “patriménio” ¢é bastante amplo, possui diferentes significados e
interpretacdes. Para selecionarmos os patriménios que compdem 0s nossos objetos empiricos,
realizamos um recorte focando nos patriménios materiais em suportes artisticos, monumentos,
murais e esculturas construidos e mantidos pela prefeitura de Chapeco (SC) que se referem ao
tema da colonizagéo.

Em uma pesquisa prévia na Secretaria de Cultura de Chapecd, a partir do documento
Diagnéstico das Esculturas e Obras de Arte do Municipio de Chapecd — SC!, de 2011, da
autoria de Oracilio Costella e Claudir Ferreira, constatamos a presenca de nove patriménios
sobre o tema da coloniza¢do do municipio: seis monumentos, dois murais e um busto.

O Monumento indio, construido em 1978, esta localizado na lateral direita do Centro
de Cultura e Eventos Plinio Arlindo de Nés, esquina das ruas Assis Brasil com a Marechal
Floriano Peixoto — anteriormente localizava-se dentro do estadio Arena Conda. O Monumento
O Desbravador, inaugurado em 25 de agosto de 1981, localiza-se na Avenida Getulio Vargas,
no canteiro central da cidade ao lado da Igreja Matriz. O Monumento O carreteiro marco
histérico do nascimento e colonizacdo de Chapecd?, inaugurado em 25 de agosto 1987,
localiza-se no trevo do Distrito Marechal Bormann, as margens da SC 480, em direcdo ao
estado do Rio Grande Do Sul. Conforme o documento de diagndstico de esculturas da
prefeitura, “[...] a obra encontra-se em precarias condi¢des, em consequéncia de intempéries
climéaticas. Por se encontrar em via publica, passa por constates atos de vandalismo.”
(CHAPECO, 2011a). Com a revitalizacdo da estrada, a escultura acabou sendo destruida,
provavelmente a sua ndo realocacdo se deveu ao seu atestado de conservacdo, mas
principalmente por nao possuir o que Gongalves (2005) chama de “ressonancia”, ou seja,
perdeu o seu poder de atingir um universo mais amplo do que suas caracteristicas formais e o
significado pelo qual foi erigido.

O quarto monumento, Angelo Sartori, construido na gestdo de 1989-1992, esta
localizado no Parque Angelo Sartori do bairro Palmital. O quinto monumento, O Viajante,
construido em 1992, localiza-se no Terminal Rodoviario de Chapecd, na esquina das ruas

Libano com a John Kennedy, bairro Passo dos Fortes. O sexto monumento, 100 anos de

! CHAPECO(SC). Secretaria de Cultura. Diagnostico das Esculturas e Obras de Arte do Municipio de
Chapeco6 — SC. Jul. 2011a. Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapeco.

2 Em matéria jornalistica realizada por Luciane do Valle, no Jornal Diario do Iguagu, em 24 e 25 de agosto de
2006, a obra O carreteiro, marco historico do nascimento e colonizagdo de Chapeco, é apresentada da seguinte
maneira: ““Era preciso ter uma marca onde tudo comegou’, foi com essa frase que o ex-prefeito de Chapeco
Leddnio Migliorini justificou a importancia do monumento que esta no trevo de entrada do distrito de Marechal
Bormann.[...] Tem como simbologia o marco colonizagéo e nascimento do municipio de Chapecd. ‘Foi naquele
local que Chapec6 comegou a se desenvolver, foi ali a primeira sede do municipio’, ressalta. A obra foi
inaugurada durante o aniversario do municipio em 1987.” (VALLE, 2006, p. 18).
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Chapecd, inaugurado em 25 de agosto de 2017, localiza-se no final da Avenida Getulio
Vargas. O sétimo, Mural Identidade, construido em 2000, localiza-se na parede externa do
Terminal Rodoviario de Chapecd (SC). O oitavo, Mural O Ciclo da Madeira, inaugurado em
25 de agosto de 2001, localiza-se na Praca Coronel Ernesto Francisco Bertaso. Nesse mesmo
lugar, estd a nona obra, Busto Coronel Ernesto Francisco Bertaso; ndo foi possivel identificar
a data de sua construcdo devido a falta de documentagdo ou placa indicativa.

O critério para selecdo dos patriménios publicos estudados nesta pesquisa recorta-se
aqueles que foram inaugurados em aniversarios do municipio, como parte das festividades de
comemoracdes: Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira, (2001),
Monumento 100 anos de Chapec6 (2017), por se tratar de uma data historica e simbdlica.

Entendemos que, ao serem construidos por representantes do poder publico
municipal, recebem deste legitimacdes e oficialidade. Problematizamos como o municipio
apresenta e representa a historia da sua colonizacdo nos trés periodos em que sdo inaugurados
0s patrimonios publicos.

A metodologia utilizada envolve pesquisa bibliografica em autores que estudam a
colonizacdo do oeste catarinense, como Radin (2009), Renk (2006), Nodari, (2009), entre
outros. A pesquisa documental é referente aos patriménios do municipio de Chapecé (SC).
Utilizamos esses referenciais e documentos em dialogo com o campo empirico, na analise das
imagens por meio da semidtica e uma interpretacdo das representacdes da colonizacdo em
patrimdnios inaugurados em data de aniversarios do municipio.

O método para analisar as imagens presentes nas representacdes dos patrimonios
pubicos sera a semidtica de Charles Sanders Peirce (2005), por nos oferecer um percurso na
leitura de imagens. Esse percurso é fundamentado no livro Semidtica Aplicada, da
pesquisadora Lucia Santaella (2005b), uma das principais divulgadoras da semidtica
peirceana no Brasil. Também dialoga-se com as orienta¢des do livro Iconografia e Semidtica:
uma abordagem historica, de Claudio Umpierre Carlan, Pedro Paulo Funari e Ronaldo Auad
Moreira (2015), que demostram possibilidades e caminhos do uso da semidtica em pesquisas
historicas que se utilizam da imagem como documento.

O campo de estudo da semidtica abarca as linguagens verbais e ndo verbais. O seu
objeto de estudo abrange todas as linguagens possiveis, tendo como “objetivo o exame dos
modos de constituicdo de todo e qualquer fendmeno como fendmeno de producdo de
significagdo e sentido” (SANTAELLA, 2012, p. 19). Nessa perspectiva, um discurso, assim
como uma pintura uma escultura ou um monumento, é produtor de sentido e significado,

portanto podendo ser interpretado pela semiotica. Analisar a feitura de uma imagem
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observando com que finalidade ela foi produzida, o que representa e sua apropriagdo é um
caminho que pode ser usado nos estudos dos mais distintos periodos e sociedades.

Na pesquisa, a analise das imagens dos patriménios utiliza-se da semiotica como
método, ao passo que a interpretacdo dos patriménios no seu conjunto politico e simbélico é
pautada na perspectiva historica, mas especificamente a partir das nogdes de “representa¢do”
(CHARTIER, 1990) e patrimdnios construidos como “lugares de memoria” (NORA, 1993).

Na pesquisa documental referente aos patrimonios, erigidos em diferentes periodos,
valemo-nos de distintas fontes®. No que se refere a0 Monumento O Desbravador (1981),
contamos com as correspondéncias dos mentores da obra, o Lions Clube de Chapecé (SC) e
administracdo publica do municipio: ata da Assembleia do Lions Clube Chapecd, em que foi
proposta a construgdo de um monumento ao Desbravador; proposicdo do Lions Clube
Chapec6 encaminhada a Prefeitura Municipal; Decreto GP/197/80, por meio do qual se
nomeou a comissao especial para apresentar sugestdes sobre a constru¢cdo do monumento; ata
das reunides e providéncias tomadas pela comissao especial para apresentar sugestdes sobre a
construcdo do monumento aos desbravadores; esbocos do Monumento O Desbravador feitos
pelo artista Paulo de Siqueira, além de matérias dos jornais de circulacdo local, Jornal O
Iguacu, Jornal Diario do Iguacu e Jornal Sul Brasil.

As fontes do Mural O Ciclo da Madeira, construido como parte da reforma da Praca
Coronel Ernesto Bertaso, sdo compostas por Portaria n. 45, que estipula os funcionarios
responsaveis por fiscalizar a reforma da Praca Coronel Bertaso; esbocos e projeto do Mural o
“Ciclo da Madeira” realizado pelo artista Xico Bracht; croquis do Mural o “Ciclo da
Madeira”, realizado pelos artistas Xico Bracht e José Kura; além de matérias dos jornais
locais referentes a inauguracdo da praca e recepcdo da obra presentes no Jornal Diario da
Manha e no Jornal Sul Brasil.

As fontes sobre o Monumento 100 anos de Chapec6 sdo constituidas pelo projeto
Monumento em Quatro Estagios, proposto por Altair Wagner (2005) no livro E...Chapec6
Levantou V60; Decreto n. 34.234, que dispde sobre a edificacdo do Monumento em
Comemoracgdo ao Centenario do Municipio de Chapec6 em 2017; Contrato n. 363/2017,
instrumento publico de contrato que celebra a Prefeitura Municipal De Chapecé e a empresa
3MRC Eventos e Decoragfes Ltda — Me; atas das reunides do Conselho Municipal de Politica
Cultural; Projeto de Lei n. 62/17, que autoriza o Executivo Municipal a erigir monumento em

comemoracdo ao centenario do Municipio de ChapecO e da& outras providéncias;

¥ Na presente pesquisa, foram utilizados alguns aspectos das fontes, ou seja, ndo as analisamos em sua totalitade
e integralidade.
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requerimentos de vereadores do municipio de Chapecé (SC) solicitando informagdes sobre a
obra do Monumento Chapec6 100 anos; além de matérias via on-line do Jornal Diério do
Iguacu e da Radio Chapeco.

Parte dos jornais impressos se encontra no acervo do Centro de Memoria do Oeste
Catarinense (CEOM), acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd e acervo da Biblioteca
Publica Municipal Neiva Maria Andreatta Costella de Chapecd (SC). As atas, os decretos e
requerimentos foram encontrados na internet, por meio da pagina de leis municipais e na
prépria pagina web da Prefeitura Municipal de Chapecé (SC). Alguns projetos esbocos, por
ndo serem localizados nas instituicdes responsdveis por sua guarda, foram extraidos das
pesquisas de Guisolphi (2007) e Monego (2009), que ja trabalharam com o Monumento O
Desbravador e o Mural O Ciclo da Madeira, com outra perspectiva. A pesquisa também
contou com esbocos do Monumento O Desbravador que fazem parte do Acervo Memorial
Paulo de Siqueira.

A pesquisa se fundamenta teoricamente na perspectiva da Histdria Cultural. Esta
permite problematizar como, em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade
social é construida, pensada e dada a ler. Nesse sentido, apoiamo-nos especialmente na obra
de Chartier (1990, p. 171), o qual considera que as representagdes do mundo social, “[...]
embora aspirem a universalidade de um diagndstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario
relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢ao de quem os utiliza.”

Os trés patrimbnios que configuram os elementos empiricos da pesquisa possuem
alguns estudos, como, por exemplo, uma monografia de especializagdo em arqueologia,
realizada pelo historiador Anderson Guisolphi (2007), denominada “Analise de uma estatua
antropomorfa em Chapecd, SC: ‘O Desbravador’ e seus significados simbolicos”, o qual
aborda o Monumento O Desbravador por um viés da arqueologia histérica. Ha também uma
dissertacdo de mestrado em historia realizada por Sonia Monego (2009), intitulada “Histérias
que revelam: representacdes simbolicas da formac¢dao de Chapec6 no monumento ‘O
Desbravador’ e no mural ‘O Ciclo da Madeira’”; a pesquisadora faz uma analise comparativa
das narrativas historicas suscitadas nos Monumentos O Desbravador e o Mural O Ciclo da
Madeira.

Mais recentemente, foi defendido um Trabalho de Conclusdo de Curso em Historia,
por Gustavo Henrique Schmitz (2018), denominado “O monumento do centenario de

Chapeco: usos do passado, histéria e memoria”, o qual faz uma discussdo sobre memoria a



20

partir de uma investigacdo das recepcbes e dos comentérios em torno do Monumento 100
anos de Chapecd.

O diferencial de nossa pesquisa esta na abordagem das obras como um patriménio
publico representativo de um lugar e periodo histérico erigido por representantes da
municipalidade; pelo seu recorte, enfatiza 0 momento de sua inauguragcdo em comemoragoes
de aniversario do municipio e por isso trabalha com as trés obras em conjunto.

Para essa configuracdo, organizamos a dissertacdo da pesquisa em cinco capitulos. O
primeiro capitulo tem por objetivo especifico problematizar as representacdes da regido oeste
catarinense e dos grupos que a compdem no periodo da colonizagdo do municipio de Chapeco
(SC). Para tal, realizamos um estudo bibliogréafico sobre o tema da colonizagdo da regido.
Iniciamos o capitulo abordando a nogao de “colonizagdo”; na sequéncia, problematizamos 0
processo de colonizacdo do oeste catarinense, do qual faz parte 0 municipio de Chapecé (SC),
por uma historiografia oficial que o apresenta como o sertdo de puro mato e sem contingente
populacional que devia ser desbravado por colonos, desenvolvendo, assim, o progresso e a
civilizacdo na regido. Paralelamente, uma historiografia critica demostra 0 uso de uma
imagem pejorativa dos grupos autoctones, que busca legitimar a espoliacdo de indigenas e
caboclos de suas terras. Por fim, discutimos as festividades de aniversario da cidade como um
momento de lembrar, ou seja, de rememorar o0 seu passado por uma selecdo entre o que se
deseja perpetuar e 0 que se deseja esquecer nesses momentos.

O segundo capitulo tem por objetivo apresentar a no¢do de “patriménio” e a sua
relacdo na construcdo de uma identidade de grupo e do lugar. Para isso, primeiramente
abordamos o desenvolvimento histérico da nog¢do de “patrimdnio”; posteriormente,
analisamos a legislacdo federal no que tange ao patrimdnio cultural e sua influéncia na
legislacdo, na esfera estadual catarinense e no municipio de Chapecod (SC). Também,
abordamos o0s suportes dos patrimdnios publicos, monumento e mural, nos quais foram
erigidos os objetos que nos propomos analisar e interpretar.

No terceiro capitulo, temos o objetivo de compreender os aspectos da representacdo na
construcdo de mundo social. Por isso, num primeiro momento, discutimos a perspectiva
teorica da Historia Cultural e a nocdo de “representacdo” proposta por Chartier (1990); no
segundo momento, abordamos o uso da imagem como fonte pelos historiadores e as suas
particularidades. Entdo, apresentamos a metodologia da semiotica e o percurso analitico
utilizado na andlise das imagens representadas nos patriménios presentes na pesquisa.

No quarto capitulo, o objetivo se configura em analisar as imagens dos patriménios e

as suas representacdes da colonizacdo do municipio de Chapecd (SC) por meio da semiotica.
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Conforme os passos do percurso analitico, no primeiro, apresentamos os dados introdutdrios
da obra e do artista; no segundo, observamos as qualidades como as linhas, volumes, cores,
textura e a sua composi¢ao; no terceiro, realizamos uma descri¢do das figuras presentes nas
imagens dos patriménios.

Por fim, no quinto capitulo, o objetivo € interpretar os aspectos simbdlicos dos
patriménios na construcdo de uma representacao coletiva em torno da histéria da colonizacéo
do municipio. Analisamos as caracteristicas simbolicas dos patrimonios a partir de uma rede
argumental que aborda o contexto de cada obra e os significados que lhe sdo atribuidos, o que
corresponde ao quarto passo do percurso analitico da semiética. Entdo, realizamos uma
interpretacdo dos patrimonios na sua relagdo com a construgéo de uma representacéo coletiva
do municipio interrogando se respeitam a pluralidade das memdrias ou se reforcam uma ideia
linear e homogeénea, que oculta e silencia as alteridades.

Compreendemos que esta pesquisa visa contribuir para uma histéria mais ampla e
representativa da diversidade cultural da cidade de Chapec6 (SC), e que respeite e reconheca

os diferentes grupos e suas visdes de mundo como um direito a memoria e a cidadania.
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1 COLONIZACAO E AS COMEMORACOES A CONSTRUCAO DE
REPRESENTACOES COLETIVAS

Neste capitulo, problematizamos as representacdes da regido oeste catarinense e dos
grupos que a compdem: indigenas, caboclos e colonos no periodo da colonizacdo do
municipio de Chapecé (SC). Ainda, abordamos as comemoragdes de festividade de
aniversario da cidade como um momento de rememoracgédo do seu passado.

Na primeira parte, discutimos a no¢do de “colonizagdo” e contextualizamos esse
processo no oeste catarinense. Argumentamos que a escrita da histdria por um viés positivista
apresenta a regido como sertdo de puro mato e sem contingente populacional que devia ser
desbravado por colonos, os quais assim desenvolveriam o progresso e a civilizagdo dentro de
um ideario moderno. Essa sustentacdo, realizamos por meio de uma historiografia critica, que
demostra o uso de uma imagem pejorativa dos grupos autoctones, num esforgo de legitimacéo
da espoliacdo de indigenas e caboclos de suas terras. Na segunda parte, discutimos as
festividades de aniversario da cidade e as debatemos como momentos de lembrar, ou seja, 0
que se deseja afirmar como representacao oficial da coletividade e do lugar, e o que se deseja

que seja esquecido por meio dessas comemoracaes.

1.1 COLONIZAGAO: PARA ALEM DA NOCAO, UMA CATEGORIA HISTORICA

Os dicionérios, tanto de lingua portuguesa quanto de lingua espanhola, apresentam o
verbo “colonizar” de um modo geral como o ato de “l. Establecer colonias en un territorio o
convertir un pais en colonia. Il. Poblar de colonos una region.” (LAROUSSE, 1996, p. 156).
No entanto, essa definicdo ndo contextualiza os significados da colonizacdo e suas
implicacdes para os diferentes grupos sociais. Nesse sentido, Silva (2008, p. 67), no livro
Dicionario de conceitos historicos, afirma que “a colonizagdo, mais do que um conceito, é
uma categoria historica”. Depreendemos, que por se referir a diferentes sociedades e a
periodos historicos distintos, podemos dizer que a colonizagdo é uma forma de narrar a
histéria por meio do deslocamento do ser humano e seu estabelecimento nos mais variados
lugares, privilegiando determinados pontos de vista.

Ao realizar um estudo sobre a palavra “colonizagdo”, o historiador literario Alfredo
Bosi (1992, p. 11) comenta que as palavras “culturas”, “cultus” e “coloniza¢dao” vém do
mesmo verbo latino: colo. Em sua etimologia, colo significava “eu moro, eu ocupo a terra e,

por extensdo, eu trabalho, eu cultivo o campo”. Do termo colo, derivam as palavras “colonia”
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e “coloniza¢do”, que estdo atreladas a nogao de “ocupar outro espago, explorar os seus bens e
submeter seus naturais”.

Para o pesquisador, cultus pode remeter primeiramente ao cultivar, o trabalho
realizado na terra. Nesse sentido, cultus representa que a sociedade produtora do alimento ja
tem memoria, ou seja, a luta sofrida do suor coletivo arando a terra para gerar a alimentagéo
conteria no alimento o processo e produto no mesmo signo. Foi preciso o ser humano
desenvolver a agricultura para se estabelecer em um determinado lugar, até entdo vivia da
coleta e caga, migrando sempre que 0S recursos se escasseavam.

Para Bosi (1992), cultus estaria ligado ao cultus aos mortos, a todo o ritual feito em
honra aos antepassados. O cultus aos mortos faz parte da religiosidade nas sociedades, sendo
uma expressdo da sua cultura; muitos grupos constroem uma relacdo de pertencimento com 0s
lugares em que enterram seus mortos.

Ja o termo “cultura” abrange uma no¢do mais ampla, abarcando o conjunto das
praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que devem ser passados de uma geracdo a
outra, a fim de garantir um estado de coexisténcia social, sendo a educacdo o momento
institucional desse processo (BOSI, 1992). A cultura estd presente e faz parte de todas as
sociedades e grupos, desde 0 modo como constroem suas casas, recebem seus visitantes ou
estabelecem seus valores. A construcdo de valores e a passagem dos ensinamentos acontecem
no cotidiano, a partir das vivéncias, porém tem o seu lugar de destaque na escola; em
sociedades que ndo possuem escolas, esse processo ocorre na oralidade, em conversas ao
redor dos mais velhos.

O termo “colonizagdo” remete a movimentos populacionais, relacionado as expansoes
humanas pelo Planeta Terra e sua possibilidade em se estabelecer fora dele no futuro, ou seja,
no espaco. Segundo Silva (2008, p. 67 grifos da autora), “colonizar estd intimamente
associado a cultivar e ocupar uma area nova, instalando nela uma cultura preexistente em
outro espaco”. A autora ainda comenta que a colonizagdo, em determinadas €pocas historicas,
ocorreu em espacos vazios, a exemplo das migragdes pré-histdricas que trouxeram a especie
humana ao continente americano. Porém, desde que o ser humano se espalhou pelo Planeta,
0s espagos vazios diminuiram consideravelmente, ocorrendo, entdo, uma colonizacdo sobre
areas ja habitadas.

No que se refere a forma como ocorrem a colonizacdo e a motivacdo dos grupos a
migrarem, observamos caracteristicas distintas: a busca de riquezas: ouro e prata; melhores

condicBes para se desenvolverem advindas de crises humanitérias: guerras, catastrofes
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ambientais, pobreza, entre outras. A sua locomocdo pode ser organizada em expedicoes,
companhias colonizadoras, e por outros modelos.

Nesse processo de colonizacao, ocorrem migracoes de populacdes, as quais podem ser
vistas como ocupacdo, povoamento, civilizacdo por quem realiza, e invasdo, intrusdao ou
usurpacdo pelas populagdes autoctones. Dessa fronteira criada entre nativos e migrantes que
disputam o mesmo lugar, surgem diferentes interpretacbes. Alguns pesquisadores
argumentam o aspecto dominador, espoliador e causador de desigualdades sociais, como as
discutidas por Prado Junior (2007) no livro Formacéo do Brasil Contemporaneo. Outros dédo
énfase a riqueza cultural do encontro entre culturas e saberes diferentes, como Sergio Buarque
de Holanda em Caminhos e Fronteiras (1994), ou em Raizes do Brasil (1995).

No senso comum, a fronteira & muitas vezes confundida com limite, até mesmo ambas
sendo empregadas como sindnimos. No entanto, Machado (1998) aponta algumas
consideracgdes importantes acerca desses termos; conforme a estudiosa, a fronteira, em sua
etimologia, sugere pensar que se refere ao que esta a frente. Ja a palavra “limite” sugere que
surge para denominar o término daquilo que mantém coesa, por exemplo, uma unidade
politico-territorial. Esse aspecto do limite é reforcado pelo moderno conceito de “Estado”,
segundo o qual a sua soberania representa um processo de territorializacdo marcado pelo
controle de um governo central, que estabelece a area de seu dominio, suas leis e normas:
lingua, moeda, entre outros.

Dessa maneira, Machado (1998, p. 42) faz uma distingdo entre “fronteira” e “limite”:

[...] a fronteira pode ser um fator de integracdo, na medida em que for uma zona de
interpenetracdo mutua e de constante manipulacdo de estruturas sociais, politicas e
culturais distintas, o limite é um fator de separagdo, pois separa unidades politicas
soberanas e permanece como um obstaculo fixo, ndo importando a presenga de
certos fatores comuns, fisico-geograficos ou culturais.

Entdo, podemos entender que a fronteira pode ser compreendida como um elemento
de aproximacdo ou divisdo; ao integrar culturas distintas, possibilita a troca de saberes e
conhecimento. O limite, ao contrario, tende a dividir e separar, e, em muitos casos, esses
limites podem ser materializados em muros e policiamento ostensivo, proibindo e coibindo a
livre circulacéo.

A partir dos conhecimentos produzidos pela histéria e a antropologia, observamos que
diferentes grupos sociais povoam as florestas coexistindo com outros grupos. Alguns sentem-

se pertencentes aquele lugar sem a necessidade de uma demarcacgdo pontual; enquanto outros
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grupos definem seus territérios por meio de limites, tomando como referéncia rios, montanhas
e agrimensores para estabelecer as divisdes e representando-as em mapas.

Nos dois casos percebemos a presenca da fronteira. No primeiro exemplo, ela se
apresenta no contato e interacdo entre as culturas; no segundo, mesmo considerando a
existéncia de uma separacdo politica demarcada pelo limite, esta ndo consegue separé-lo
definitivamente, ocorrendo o compartilhamento de fatores em comum nessas zonas de
fronteira.

Da fronteira entre indigenas e caboclos estabelecidos, com seu modo de vida e
ocupacdo do espaco, e colonos recém-chegados procurando se estabelecer, nasce o oeste
catarinense associado a colonizacdo, na primeira metade do século XX.

Assim como o historiador Muraro (2015, p. 167), embasado em Bosi (1992), também
consideramos que “toda forma de colonizacdo carrega em si algum sentido de dominacao,
muitas vezes oculta em termos como cultivar, civilizar, desenvolver e até salvar”. Ou seja, a
colonizagdo é apresentada como algo benéfico para todos os lados, constituindo-se em uma
estratégia para difundir discursos gque buscam ocultar o mandonismo e o autoritarismo,
ocorridos em ocupac@es de territorios habitados, como aconteceu na colonizacdo do oeste
catarinense, sem levar em conta os efeitos e as diferentes interpretacbes das populacdes
autoctones.

Neste primeiro item, discutimos as nog¢des de “colonizagdo” e “fronteira”. Essa relagcdo
¢ de grande valia para compreendermos as inter-relacfes entre os grupos de indigenas,
caboclos e colonos que convivem na regido oeste catarinense, num contexto pos-colonizacéo.
Ao encontro dessa relacdo, no préximo item abordamos processos de construcdo de

representacdes acerca desses grupos, em relagdes com o lugar, no contexto da colonizagéo.

1.1.1 Indigenas, caboclos e colonos nas representaces da colonizacdo do oeste

catarinense

Ao longo do tempo, a histéria da colonizagdo do oeste catarinense vem sendo
representada de diferentes maneiras, sob diversas perspectivas e com distintos objetivos. Ao
realizarmos uma revisdo bibliografica sobre o tema, percebemos duas vertentes: a primeira,
ligada a uma histdria oficial, pautada nos fatores politicos e econdémicos da regido, com um
viés positivista da escrita da historia, a qual enfatiza e representa um ideéario de moderno; a
segunda possui um olhar mais critico e plural, associado a antropologia e as ciéncias socias.

Nesta vertente, além dos elementos politicos e econémicos, também sdo abordados o0s



26

aspectos culturais e os “confroencontros” (ANDREIS, 2014) interétnicos de indigenas,
caboclos e colonos com o advento da colonizagédo. Esse processo entendido como confronto
inerente ao encontro entre diferentes é importante para compreendermos o papel politico e
simbolico dos patriménios publicos de Chapeco (SC), e a forma como sdo associados na
construcdo de uma representacao coletiva do municipio.

A ocupagédo populacional do oeste catarinense pode ser pensada considerando trés
fases. Poli (1991) propde esta compreensdo: a primeira, a fase indigena, composta pelas
comunidades Xoclengues e Kaingangs; a segunda, a fase cabocla, constituida pela
miscigenacdo de portugueses e indigenas, os quais realizavam um cultivo em pequena escala
para sua subsisténcia; a terceira, a fase dos colonos, imigrantes de italianos e alemé&es ou
migrantes vindos do Rio Grande do Sul.

Em relacdo a primeira fase, pode-se dizer que os indigenas foram 0s pioneiros na
ocupacdo dos territorios da regido sul do Brasil. Nesse sentido, segundo Lino (2015, p. 92),
“nao ha espago que nao tenha sido previamente ocupado ou explorado quando da chegada e
povoamento dos primeiros povoadores ndo indigenas na regido”. Pelos vestigios materiais
encontrados nas pesquisas arqueoldgicas, estudos antropoldgicos ou na oralidade dos grupos
indigenas, constatamos 0 seu pioneirismo no povoamento do sul do Brasil e
consequentemente sua presencga no oeste catarinense.

Os indigenas da etnia Kaingangs presentes na regido ocupavam desde o norte do Rio
grande do Sul, os campos de Palmas e penetravam em Sdo Paulo. “O Oeste Catarinense,
portanto, era apenas uma parte do imenso territdrio que constituia o habitat dessa populacédo
nativa [...]” (ROSSETO, 1995, p. 10). Conforme o pesquisador, a populagéo nativa que teve
maior presenca foram os indios Kaingangs, coabitando esporadicamente com os Guaranis que
também passavam pela regido.

Acerca da segunda fase, “o caboclo é um dos habitantes das fronteiras do Sul do
Brasil, que vive ai desde o periodo anterior a chegada dos colonizadores de origem europeia”
(MARQUETTI; SILVA, 2015, p. 109). Os caboclos comecaram a chegar a regido por volta
do século XVII, a partir das incursdes dos portugueses e escravizados negros ao interior do
Pais, em busca de metais preciosos ou indigenas para escravizar.

A terceira fase tem como fator de destaque a definicdo dos limites interestaduais entre

Parana e Santa Catarina®, e o fim da Guerra do Contestado®, em 1916. “O territorio recém-

* Sobre as disputas pelo territorio do oeste catarinense, ver: WERLANG, Alceu Antdnio. Disputas e ocupac&o
do espago no oeste catarinense: a atuagdo da Companhia Territorial Sul Brasil. Chapecd: Argos, 2006.
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incorporado ao estado de Santa Catarina passou a merecer atencdo do Governo do Estado, no
que tange a colonizacdo.” (RADIN; VICENZI, 2017, p. 65). Dessa forma, foram criados por
meio de decreto-lei n. 1.147, em 25 de agosto de 1917, os municipios de Mafra, Porto Uniao,
Cruzeiro (atual Joacaba) e Chapecd. O municipio de Chapeco, nesse periodo, abrangia todo o
oeste catarinense, desde a divisa com a Argentina até o municipio de Joacaba.

No que tange as representacfes da regido, conforme a historiadora Eunice Nodari
(2009, p. 23), nas primeiras décadas do seculo XX, o oeste catarinense ficou conhecido
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“como ‘terra sem lei’, sem dono e °‘sertdo bruto’”, devido as disputas internacionais e
nacionais e ao abandono por parte do Estado. Em conjunto, difundia-se a ideia de que era
preciso modernizar o Brasil, ou seja, “ocupar o territdrio, de conquistar o sertdo e de civilizar
a populacdo” (RADIN, 2009, p. 14). Com isso, temos dois interesses em um mesmo projeto:
primeiramente, ocupar a regido povoando efetivamente para garantir a sua posse; em segundo,
levar o progresso e civilizar os nativos tidos como primitivos sem capacidade para realizar
esse feito.

As terras eram vistas pelo Estado como “terras inaproveitadas”, portando a
“necessidade de ‘desbravar o sertdo’, do ‘povoamento efetivo’ para criar condigdes para o
surgimento de ‘apreciaveis centros de trabalho e progresso’” (RADIN, 2009, p. 14). O sentido
de aproveitamento da terra era pautado numa ldgica capitalista de produzir excedente para
comercializacdo, e assim desenvolver economicamente a regido, ou seja, oposto a agricultura
de subsisténcia promovida até entdo pelos grupos autdctones.

Nessa perspectiva do Estado, essas regides sdo concebidas por alguns autores como
zonas pioneiras. Para denominar o que seriam as “zonas pioneiras”, o geografo alemao Leo
Waibel (1955), em expedi¢des pelo Brasil no seculo XX, afirmava que era preciso antes
definir mais claramente os conceitos de frontier e pionier. Esses conceitos vinham do oeste
dos Estados Unidos e eram atribuidos pelo autor também ao contexto do Brasil. Os frontiers

seriam 0s

[...] cagadores e extrativistas, e os criadores de gado os verdadeiros ‘frontiersmen’
que criaram uma paisagem que por um longo tempo era, nem a terra civilizada nem
a mata virgem, e para o qual se tem aqui a expressdo muito feliz de ‘sertdo’. No
sertdo brasileiro, as condicBes de vida primitiva e sem organizacdo, que
transitoriamente encontramos em toda as ‘frontiers’, tornaram-se um aspecto
permanente. Uma porcentagem muito elevada dos moradores do sertdo é de
caboclos. (WAIBEL, 1955, p. 391).

> Sobre a Guerra do Contestado, ver: VALENTINI, Delmir José. Atividades da Brazil Railway Company no
sul do Brasil: a instalacdo da Lumber e a guerra na regido do Contestado: 1906 1916. 2009. 301 f. Tese
(Doutorado em Historia) — Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2009.
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Os frontiers ou frontiersmen seriam 0s cagadores e extrativistas, 0s primeiros a
penetrar a mata, tornando-a acessivel para vinda da civilizacdo. No oeste catarinense, 0s
primeiros a adentrar as matas virgens sao os grupos indigenas, posteriormente os caboclos, 0s
quais abriram as primeiras “trilhas e veredas” que permitiram o deslocamento em meio a
floresta e o surgimento dos primeiros povoados (VALENTINI, 2015).

Waibel (1955, p. 391) atribui ao pionier uma atividade mais elevada, além de viver em

uma fronteira espacial adentrando as matas:

O pioneiro procura ndo s6 expandir o povoamento espacialmente, mas também
intensifica-lo e criar novos e mais elevados padrbes de vida. Sim, empregamos o
conceito de pioneiro, também para indicar a introdugdo de melhoramentos no campo
da técnica e mesmo da vida espiritual!

O pioneiro, além de expandir o povoamento espacial, seguia um modelo de
desenvolvimento de expansdo da fronteira agricola, empregando novas técnicas no campo e
com um capital cultural baseados nos valores do capitalismo®, e do cristianismo’. Sé assim
elevariam o padréo de vida e tornariam a regido civilizada. O autor ainda cita Hehl Neiva para
afirmar que existiriam duas fronteiras: uma fronteira demografica, “que limita o sertdo com
mata virgem para o oeste, e a fronteira econdmica que separa o sertdo a leste da regido
economicamente mais adiantada” (WAIBEL, 1955, p. 391). Nos dois casos, a mata representa
um entrave para o crescimento demogréafico e o surgimento das cidades, ou um obstéaculo
fisico que separa o litoral, economicamente desenvolvido, do oeste subdesenvolvido.

Mas em que momento da histéria do Brasil o pais teria promovido projetos de
colonizacdo aos moldes do pioneiro? Quais seriam 0s seus objetivos? E que grupos seriam
escolhidos para esses projetos de Estado? De acordo com Waibel (1949, p. 165), a partir da
independéncia do Brasil em 1822,

[...] julgou-se necessario dar mais énfase a colonizagdo das suas provincias
meridionais, que estavam sujeitos a ataques dos argentinos pelo lado sul, e pelos
indios Botocudos pelo interior. As enormes florestas do sul do Brasil eram dominio
indiscutivel desses indios. Os brancos ndo povoaram as matas, mas apenas as
cruzaram rapidamente ao longo de alguns caminhos de boiadeiros e tropas.

Nesse contexto, o projeto de colonizagdo tem aspectos que passam, primeiramente,

pela soberania do Pais e a defesa do seu territdrio, devido aos litigios com a nacdo vizinha, a

® O capitalismo no Brasil ¢ periférico e dependente, distinto do capitalismo em nacdes europeias ou dos Estados
Unidos da América.

7O cristianismo que abordamos, refere-se a um cristianismo catolicista romanizado do século XIX e ao
promovido pela Reforma Protestante.
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Argentina; segundo, o desenvolvimento de um ideal de civilizacdo, j& que as enormes areas de
mata estavam sob os dominios de indigenas, vistos como primitivos selvagens e hostis. Os
brancos, aos quais era atribuido um capital cultural elevado, na concepcéo eurocéntrica havia
apenas cruzado pelo interior do Pais, nas trilhas e veredas das tropas de boiadeiros. Por uma
historiografia oficial, alinhada a escrita de uma historia de cunho positivista pautada no
cientificismo e em um ideario de moderno, a historia comeca a ser narrada somente apés a
passagem do homem branco e seu estabelecimento na regido.

Com objetivo do Estado em assegurar a posse da regido e desenvolver a civilizagéo,
que grupos seriam escolhidos para colonizar o Pais? Segundo Waibel (1949), ndo poderiam
ser 0s luso-brasileiros nem os colonos dos agores, alegando que os agorianos preferiam morar
em campo aberto. O pesquisador conclui que o tipo ideal para colonizar o Brasil seria o
colono: “pequenos proprietarios livres que cultivassem as terras da mata com o auxilio das
respectivas familias e que cultivassem interessados nem no trabalho escravo, nem na criagdo
de gado” (WAIBEL, 1949, p. 166). Para o autor, o colono idealizado para a imigracao seria
uma espécie de soldado que cultivasse e defendesse o territério. Ao levantar o questionamento
de onde poderia ser encontrado esse colono, o autor responde “na Europa, naturalmente”.

Na primeira metade do século XX, dentro de um contexto regional do oeste
catarinense, Renk (2006) refere que o modelo de colono almejado eram o0s imigrantes
europeus ou dos migrantes do Rio Grande do Sul, descentes de alemées e italianos,
considerados “toda uma gente forte e decidida, disposta ao trabalho, levando aqueles rincdes,
até um pouco incultos por abandonados, a prosperidade e a riqueza” (BOITEUX, 1931 apud
RENK, 2006, p. 60).

Os projetos de colonizacdo no Brasil sob a influéncia das teorias raciais privilegiavam
a vinda dos europeus para o Pais, com o0 objetivo de branquear sua popula¢do por meio da
miscigenacdo e elevar o seu capital cultural, eliminando, assim, os tracos primitivos e 0
subdesenvolvimento. Os alemées foram os primeiros imigrantes estabelecidos no sul do Brasil
no modelo de pequenas propriedades e pautados na agricultura familiar®, o que contrapunha o
modelo até entdo existente no Pais, constituido por latifindios com trabalho escravo voltado a
monocultura para exportagdo. “Por orientagdo do governo imperial foram criadas as colonias

de Séo Leopoldo (RS), no vale dos Rios do Sinos, em 1824, e Sdo Pedro de Alcantara (SC) e

8 A agricultura familiar é constituida por pequenas unidades produtivas rurais, em que os agricultores podem ser
tantos proprietarios da terra e dos meios de trabalho como parceiros ou meeiros, dependendo da regido, mas a
mao de obra e a gestdo das atividades sdo familiares. A maior parte da producgdo destina-se a subsisténcia da
familia e apenas o excedente € comercializado. Em determinadas épocas do ano, quando possuem tempo livre,
esses agricultores também podem realizar trabalho fora da unidade familiar, buscando complementar a renda da
familia. A agricultura familiar possui sua prdpria ldgica interna de desenvolvimento (RADIN, 2018, p. 7).
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Rio Negro (PR), em 1829 [...]” (RADIN, 2015, p.153). Em Santa Catarina, a colonizac¢ao
alemd ganhou impeto com o projeto de Dr. Hermann Blumenau nos anos de 1850, numa
empreitada particular e ndo por companhias colonizadoras, como em outras regides do estado
(WAIBEL, 1949).

Em 1859, a noticia de maus tratos e o trabalho em condi¢cBes semelhantes ao de
escravidao aos imigrantes alemées levou o governo da Prassia a promulgar o decreto de Heyd,
proibindo a propaganda em favor da imigracao para o Brasil. Para Waibel (1949, p. 170), “A
derrota da Franca pela Alemanha em 1870, e o rescrito de Heyd levaram o governo brasileiro
a procurar colonos ndo germanicos. Fez-se propaganda na Italia, especialmente no Norte
desse pais e nas provincias austriacas de Trento e Veneza.”

Uma grande parte do contingente de imigrantes italianos vindos para o Brasil se
deslocou para a regido Sul, em especial para o estado do Rio Grande do Sul, onde foram
criadas as coldonias de “Conde D'Eu (Garibaldi), Dona Isabel (Bento Gongalves), Caxias
(Caxias do Sul), Silveira Martins (1877), Encantado (1882), Antbnio Prado (1886), Alfredo
Chaves (Verandpolis-1886) e Guaporé (1892)” (RADIN, 2015, p. 155).

O terceiro grupo étnico a imigrar para a regido Sul foram os poloneses; sua vinda
iniciou em 1875, com fluxo aumentado nos anos finais do século XIX. De acordo com Radin
(2015), os poloneses marcaram presenca em todo o estado do Rio Grande do Sul, em alguns
lugares em maior e em outros lugares em menor propor¢do. Ainda, comenta sobre o
preconceito sofrido pelos imigrantes poloneses, considerados inferiores aos alemdes e
italianos; mesmo entre os colonos europeus existiam preconceitos e uma hierarquia social.

Entre os motivos que levaram esses grupos étnicos a imigrar, estdo as guerras e a
perda da soberania; no caso especifico da Pol6nia, em diversos periodos teve seu territorio
invadido e anexado a outros paises, chegando até mesmo a inexistir em alguns momentos. Os
aspectos mais gerais giram em torno da cobranca de impostos, baixos salarios, desastres
naturais e escassez de terras.

Por meio das propagandas ou das trocas de cartas com parentes, criou-se um
imaginério da terra prometida, onde poderiam encontrar riquezas e fartura. Uma reatualizacdo
do mito da “terra de Cocanha”, com seus primeiros relatos na Idade Média, teve grande
influéncia no imaginario dos participantes das grandes navegacdes do seculo XV e XVII, que
se aventuravam em busca do Novo Mundo.

Cocanha seria um lugar fantasioso, onde néo haveria trabalho e os alimentos eram em
abundancia, correndo rios de leite e vinho, e com montanhas feitas de queijo. Para Radin

(2015, p. 153), “[...] a fantasia era uma forma de enfrentar e de amenizar a dificil realidade
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vivida pelos mais pobres nos diversos paises de origem dos imigrantes. Ao mesmo tempo
motivava o ato de emigrar, que se construia na possibilidade de realizar o sonho.”

Os imigrantes europeus, primeiramente estabelecidos no Rio Grande do Sul, ocuparam
as chamadas colonias velhas, com o esgotamento das terras que estavam a disposicdo da
imigracdo, seja pelo mau uso da terra, advinda da falta de técnicas agricolas ligadas a
fertilizacdo do solo, seja pelo crescimento das familias, que fez com que os filhos da primeira
geracdo e das subsequentes buscassem novas terras, 0 que intensificou a migracdo interna
para as coldnias novas.

Conforme Vicenzi (2008, p. 16), “[...] de forma sumadria, podemos dizer que os
imigrantes europeus chegados ao Rio Grande do Sul ocuparam as Coldnias Velhas, e, logo
apos, seus filhos se estabeleceram nas Coldnias novas.” Isso tem relagdo com a expansdo
demogréfica e 0 avango da expansao agricola.

Para Werlang (2006, p. 90), um dos motivos da migracdo das colbnias velhas para as
coldnias novas referia-se a divisao das propriedades:

A fragmentacdo da propriedade foi outra causa da vinda de familias gadchas para
Santa Catarina. Propriedades retalhadas e com baixa produtividade dificultavam o
sustento da familia, geralmente numerosa. Como as terras ja ndo podiam mais ser
divididas, sob pena de inviabiliza-las economicamente, a alternativa foi a emigrag&o.

As pequenas propriedades e as praticas inadequadas no cultivo do solo, com o passar
do tempo, ndo davam conta de suprir as necessidades de sustento e subsisténcia das familias
numerosas dos colonos. Cabe lembrar que existia nesse periodo uma preocupacgdo por parte
dos pais em garantir um lote de terras para que seus filhos constituissem suas familias. Dessa
forma, “no inicio do século XX, milhares de colonos sul-rio-grandense [...], principalmente do
noroeste do estado, migraram para 0 oeste de Santa Catarina-que, naquele periodo,
compreendia o municipio de Chapecd a procura de terras férteis e acessiveis” (VICENZI,
2008, p. 17).

A migracdo de colonos sul-rio-grandenses para o oeste catarinense foi organizada por
companhias colonizadoras. Segundo Randin (2009), o estado alegava ndo ter condi¢do de
dirigir a colonizacdo; assim, passou o controle das terras para as companhias colonizadoras. O
autor considera que nesse processo se misturam interesses privados aos publicos; o estado
atribuiu as companhias colonizadoras poder econémico e politico. Com isso, houve uma

legitimagcdo do poder pubico para que as companhias pudessem espoliar as terras das
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populacbes autdctones, indigenas e caboclos, usando até mesmo da forca em casos de
resisténcia na limpeza das terras para sua comercializacao.

Poucas companhias colonizadoras ganharam a concessdo do estado de Santa Catarina
para comercializar as terras. As companhias menores normalmente precisavam comprar as
terras das maiores companhias, para revender os lotes aos colonos. Bellani (1991) elenca
algumas das empresas colonizadoras que se instalaram na regido do oeste catarinense: Luce
Rosa e Cia, Colonizadora Capelli, Territorial Mosele, Eberle, Anrons e CIA, Colonizadora
Brum, Ernesto Bertaso e Cia, Companhia Territorial Sul Brasil, Bart Benetti, Irmaos Lunardi,
entre outras.

As companhias colonizadoras pertenciam majoritariamente aos comerciantes do Rio
Grande do Sul, cabendo a esses a inciativa do recrutamento e povoamento de uma migracao
dirigida a grupos especificos, ou seja, a colonos descendentes de europeus, 0s quais estariam
de acordo com os padrdes estabelecidos pelo governo do Estado para uma colonizacéo ordeira
e civilizada (NODARI, 2009).

A énfase e o enaltecimento do grupo dos colonos como sendo 0s responsaveis por um
efetivo povoamento podem ser entendidos como um posicionamento que relega um papel
secundario aos grupos indigenas e caboclos na histéria da regido. Nesse sentido, Bellani
(1991, p. 49) refere que “[...] as companhias colonizadoras que se instalaram na regido do
velho Municipio de Chapeco foram, sem davida, as responsaveis diretas pelo efetivo processo
de povoamento e os desdobramentos acarretados na coloniza¢ao daquela area.”

O projeto de imigracdo dos europeus para o0 Brasil do século XIX, assim como o
processo de migracdo dos colonos do Rio Grande do Sul para o oeste catarinense, valeu-se da
publicidade. As propagandas eram difundidas em reportagens de jornais, cartazes, panfletos,

livros e, com maior énfase, por agentes contratados. Segundo Nodari (2009, p. 39),

A empresa Colonizadora Ernesto F. Bertaso, responsavel por grande parte da
colonizacdo do municipio de Chapec6, mantinha uma equipe de agentes, muitos
deles de origem italiana, [...] que atuava principalmente nas zonas de imigracao
italiana do Rio Grande do Sul.

Nesse caso, observamos como o elemento étnico € usado como artificio na selecao e
direcionamento de para quem seriam ofertadas as terras. Os agentes, ao falarem a mesma
lingua e terem elementos em comum, sabiam o que 0s colonos gostariam nas novas terras, e

assim realizavam sua publicidade. As propagandas com interesse de convencer os colonos a
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migrar para 0 oeste catarinense destacavam principalmente as riquezas naturais, como a
abundéancia da fauna e flora e a fertilidade do solo.

E importante destacar que os recursos naturais foram importantes ndo somente para
atrair os colonos, mas também no povoamento da regido: os grupos indigenas usavam da
semente do pinhdo em sua base alimentar havia séculos, os caboclos extraiam erva-mate e 0s
colonos comercializavam e exportavam madeira.

A regido oeste catarinense faz parte da Mata Atlantica. De acordo com o historiador
estadunidense Waren Dean (1996, p. 25).

A Mata Atlantica era em si mesma de uma diversidade extraordinaria, levando em
conta seu tamanho relativamente modesto. E continha um nimero impressionante de
espécies endémicas — isto é, formas de vida peculiares-ainda que partilhasse com a
Floresta Amazdnica a mesma geomassa continental e estivesse, durante longos
periodos geoldgicos, em contato parcial com ela.

Os registros apontam que a regido do oeste catarinense era coberta por uma floresta de
ombrofila mista’, com uma grande riqueza em sua fauna e flora, as quais foram diminuindo
consideravelmente com o inicio da colonizacdo e a intensificacdo da atividade madeireira.
Nos relatos com ex-madeireiros de Chapeco (SC) entrevistados na pesquisa de Bellani (1991),
fica expressa a abundancia de pinheiros que compunham a paisagem da cidade. Um dos
entrevistados relata que “[...] existia por todo lado, mais de duzentos mil pinheiros. Ai no
Bormann era um pinhal fechado, barbaridade. Aqui em Chapec6 (cidade), essa area dos
Santos, era tapado de pinheiro, pinheiro de metro [...]” (CAMPOS, 1983 apud BELLANI,
1991, p. 96)™.

No entanto, as publicidades e propagandas destinadas ao comércio de terras pelas

companhias colonizadoras ocultavam as dificuldades que os colonos enfrentariam ao chegar a

% “Floresta Ombréfila Mista (Floresta de Araucaria) Esta floresta, também conhecida como ‘mata-de-araucéria’
ou ‘pinheiral’, é um tipo de vegetacdo do Planalto Meridional, onde ocorria com maior frequéncia. Esta area é
considerada 0 seu atual ‘climax climatico’, contudo esta floresta apresenta disjuncdes floristicas em reflgios
situados nas Serras do Mar e Mantiqueira, muito embora no passado tenha se expandido bem mais ao norte,
porque a familia Araucariacea e apresentava dispersdo paleogeogréafica que sugere ocupacdo bem diferente da
atual. [...] A composicdo floristica deste tipo de vegetacdo, dominada por géneros primitivos como Drymis e
Araucaria (australasicos) e Podocarpus (afro-asiatico), sugere, em face da altitude e da latitude do Planalto
Meridional, uma ocupagdo recente a partir de Refligios Alto-Montanos. Sao identificadas quatro formagdes da
Floresta Ombrofila Mista - Aluvial: em terragcos antigos associados a rede hidrogréfica; - Submontana:
constituindo disjungdes em altitudes inferiores a 400 m;- Montana: situada aproximadamente entre 400 e 1000 m
de altitude; e - Alto-Montana: compreendendo as altitudes superiores a 1000 m.” (IBGE, 2012, p. 80-81).

1% Entrevista realizada com Hugo de Almeida Campos, por Eli Maria Bellani, em 1983. Acervo particular da
pesquisadora, p. 10.
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regido, como, por exemplo, a falta de infraestrutura para o seu estabelecimento e os conflitos
com as populagBes autdctones.

As dificuldades enfrentadas pelos colonos ja comecavam no seu deslocamento, devido
as longas distancias percorridas de carroca em estradas precarias. Segundo Werlang (2006, p.
98), “[...] as dificuldades enfrentadas na viagem faziam com que a maioria vendesse quase
tudo para depois adquirir tudo de novo em Santa Catarina. Poucos foram que trouxeram
animais domésticos, como gado bovino e suino.”

E recorrente nos relatos dos colonos entrevistados por Werlang (2006) o fato de terem
passado fome até conseguirem realizar as primeiras colheitas; essas condi¢des fizeram com
que muitos desejassem voltar, no entanto, ndo tinham condicGes para tal, ou as noticias que
recebiam de parentes e amigos informavam que a situacdo também néo era favoravel no Rio
Grande do Sul.

Um dos seus entrevistados comenta: “ndo trouxemos quase nada... vestimenta e um
pouco de comida que compramos em Panambi. Ndo sabiamos que ndo tinha nada”"!
(KUSSLER, 1991 apud WERLANG, 2006, p. 98). Contudo, a fome era amenizada por meio
da caca e pesca, a abundancia da fauna era de suma importancia na base alimentar das
familias numerosas dos colonos.

O trabalho do colono migrante na derrubada da mata para a construcdo de uma
infraestrutura para se estabelecer, ou no comércio da madeira, contribuiu para que formassem
uma imagem de que a regido nos primeiros anos de colonizacdo era de puro mato. Conforme
Radin (2009, p. 200), essa representacdo estabeleceu um divisor de aguas entre “o antes e o
depois da colonizagdo™: O “puro mato” ¢ adjetivado em o, “‘antes’ [...] caracterizado como o
periodo do atraso, do abandono e da falta de civilizagdo”, em contraposicdo, cristaliza-se a
imagem do “depois” como a do progresso e da superagdo da condi¢do anterior pelo trabalho
na terra.

A imagem de puro mato da regido, aliada a narrativa do vazio demogréafico propagada
pela escrita de uma historiografia de cunho prescritivo, baseadas nos idearios modernos e
cientificistas, ndo reconhece a ocupagdo e 0 povoamento das popula¢fes autoctones, por ndo
coadunar com o0s seus valores. Com isso, afirmava-se que, no inicio do século XX, o
municipio de Chapecd “nao possuia contingente populacional para a vida regional” (PELUSO
JUNIOR, 1982-1983, p. 366). Ou, como na afirmacdo de Breves (1985, p. 9), que a

colonizacdo tinha os “absorvidos”, dessa forma, “os caboclos [...], passaram a ser minoria

" KUSSLER, Fredolina Catharina. Entrevista gravada realizada em Palmitos, 19 jan. 1991.
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infima. Seus antigos costumes vao desaparecendo dando lugar aos habitos mais progressistas
dos brasileiros de origem italiana alema e outras”.

As populacGes tanto indigenas quanto caboclas, quando ndo omitidas, foram
representadas de maneira depreciativa. Nesse sentido, os colonizadores usaram-se do termo
“bugre” de forma pejorativa para denominar os diversos grupos indigenas da regido. De
acordo com o Dicionario UNESP do Portugués Contemporéaneo (2004, p. 2005), o termo
“bugre”, em sua origem do francés bougre, estava associado aos bulgaros, “como membros da
Igreja Greco-Ortodoxa, eram considerados pelos franceses como heréticos™; a associagdo aos
indigenas esta ligada a ndo serem cristdos. Portanto, uma forma generalizada de denominar e
classificar como inferiores todos que ndo seguiam os preceitos da Igreja Catdlica e do
Cristianismo. Torrdo Filho (2000, p. 221) apresenta o termo “bugre” de uma forma mais
ampla, ao afirmar que na Europa este “identificava aos hereges, infiéis e sodomitas. [...] Eram
denominados assim tanto por sua religido ndo-cristd como por suas praticas sexuais livres, nas
quais a homossexualidade ndo era vista de forma negativa.”

Conforme Radin (2009, p. 52), “os bugres eram considerados incultos, rudes, violentos
e incivilizados”; esses adjetivos pejorativos também eram atribuidos aos caboclos. O médico
Aujor Avila da Luz, membro do Instituto Historico Geografico de Santa Catarina (IHGSC),
no livro Os Fanaticos: crimes e aberragdes da religiosidade de nossos caboclos, que teve sua
primeira edi¢do impressa em 1952, sendo reimpressa em 1999 pela editora da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), aborda os caboclos presentes na Guerra do Contestado;
seu relato é marcado por uma visdo etnocéntrica, preconceituosa, criando uma Visao
estereotipada do caboclo.

Luz (1999, p. 73) define o termo “caboclo” como aquele que

No comeco designava o indio e que depois se estendeu ao proprio branco-que, por
viver nos matos e sertfes, afeicoado a caga, teve a sua face requeimada pelo sol-, é
melhor que se aplique ao mesti¢o de ambos, com possiveis tracos de sangue negro, e
que, por continuas e sucessivas infusdes de sangue europeu, perdeu as caracteristicas
indigenas e que pela influéncia modificadora do meio adquiriu o tipo estabilizado do
‘homem da terra’.

Ao realizar uma espécie de historico do sujeito caboclo, o autor afirma que este teria
surgido da miscigenacgdo entre indigenas, brancos e negros. Com isso, expressa uma Visao
racial, que fica explicita ao dizer que as “sucessivas infusdes do sangue europeu” teriam lhe
tirado as caracteristicas indigenas, dando a entender que o sangue branco na miscigenagdo

poderia contribuir para evoluir os grupos tidos como primitivos e atrasados.
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Essa perspectiva tinha como base as teorias raciais do século XIX, as quais atribuiam
uma “interpretacdo bioldgica na andlise dos comportamentos humanos, que passam a ser
encarados como resultado de leis bioldgicas e naturais” (SCHWARCZ, 1993, p. 65). Ou seja,
certas racas seriam boas por natureza (brancos europeus), enquanto outros (indios americanos
ou negros africanos) carregariam em sua heranca genética tracos primitivos. Por meio de uma
antropologia criminal, o psiquiatra Cesare Lombroso (1835-1909) chegou a afirmar que o
comportamento criminal era influenciado pela raca: certas racas teriam maior predisposicdo a
cometer crimes (SCHWARCZ, 1993).

As teorias raciais se dividiam em duas visfes no que tange a miscigenagéo: havia 0s
que se posicionavam contra a miscigenagcdo, pois consideravam que as ragas puras iriam
degenerar com o cruzamento e herdariam as caracteristicas negativas; a miscigenacao era
defendida pelos eugenistas como uma forma de branquear a populacdo brasileira, as racas
inferiores seriam, assim, assimiladas ou extintas pela raca superior (SCHWARCZ, 1993).

A ideia do branqueamento, em conjunto com o0 pensamento pautado no
evolucionismo, foi um dos grandes motivos de o Brasil promover a imigracdo europeia para o
Pais. Esse pensamento evolucionista também era presente nos institutos historicos e
geogréficos, sejam eles nacionais ou estaduais; eram os institutos histéricos e geogréaficos que
ordenavam os fatos, celebraces, elegiam e legitimavam as narrativas mitolégicas dos herdis e
0S pioneiros, que com bravura venceram as adversidades e promoveram 0 progresso e
trouxeram a civilizacdo (SCHWARCZ, 1993).

Nos escritos de Luz (1999, p. 70), percebemos seu alinhamento com 0s eugenistas ao
considerar o sangue branco superior e que, por meio da mesticagem, fosse possivel eliminar
ou diluir as caracteristicas negativas das racas inferiores. Conforme o autor, ndo existiria um
“tipo étnico de brasileiro tinico”; da mestigagem do negro e indio com o branco teria surgido
um tipo “[...] mais claro e de melhores atributos, que ¢ o pardo, em que o sague negro esta
mais diluido e o caboclo ‘em que se apagam, mais depressa ainda, 0s tracos caracteristicos do
aborigene’.”

Conforme Radin (2009, p. 178), as representacbes dos colonizadores acerca das
populagdes autoctones que ocupavam a regido “serviram de escudo para justificar as atitudes
dos que vieram de outro local — em particular dos empresarios da colonizacdo — contra
aqueles grupos”. Assim, deslegitimavam suas posses, criando uma imagem de colonos como
superiores e indigenas e caboclos como inferiores.

No inicio do século XX, também era atribuida ao oeste catarinense a representacéo de

uma regido perigosa, habitada por foragidos e disputada por coronéis locais, onde matavam as
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pessoas por qualquer motivo. Segundo a jornalista e sociéloga politica Monica Hass (2007, p.
33), 0 poder chapecoense, desde sua emancipacdo em 1917 até a década de 1950, foi marcado
por um forte mandonismo local que se identificavam com o coronelismo brasileiro. “O poder
politico do municipio, durante esse periodo, esteve na maior parte do tempo nas maos dos
coronéis ou de pessoas ligadas a eles.”

Entre as caracteristicas do coronelismo, podemos destacar o uso da violéncia e a
pratica do clientelismo: o coronel assume uma funcdo paternalista em troca da sua
subordinagdo e obediéncia. “Essa relacdo resultava da desigualdade social, da impossibilidade
de os cidaddos efetivarem seus direitos, da precariedade ou inexisténcia de servicos
assistenciais do Estado.” (FAUSTO, 2009, p. 263).

Na auséncia do Estado, a populacdo ficava a mercé dos coronéis, seus interesses e
manipulagdes, indo ao encontro do addgio popular “Aos amigos, tudo! Aos inimigos, a lei”,
provérbio de autoria incerta, as vezes atribuida ao filésofo Nicolau Maquiavel, mas também
ao Presidente Getulio Vargas. A frase sintetiza o modus operandi das praticas do
coronelismo, no qual o poder politico é usado para favorecer a si e aos seus aliados.

Para Hass (2007, p. 35), “o ‘caudilhismo’ presente no oeste nesse periodo projetou de
forma negativa a regido para o restante do estado. A &rea era considerada violenta, habitada
por ‘caudilhos’ e fora-da-lei.” A caréncia de policiais possibilitava que foragidos dos estados
do Parand e Rio Grande do Sul ingressassem na regido. Acrescidas as disputas entre 0s
coronéis locais e fazendeiros, faziam criar uma imagem de far-west ou terra sem leis. Isso
assustava e deixava apreensiva a vinda de forasteiros, ou seja, ndo suscitava o interesse nas
pessoas em migrarem para 0 oeste catarinense.

Quando os colonizadores, mais especificamente a Companhia Colonizadora Bertaso
Maia e Cia, chegaram a regido, encontraram um ambiente tenso devido aos conflitos entre o0s
coronéis Manoel dos Santos Marinho, de Passo Bormann, e Fidéncio Mello, de Xanxeré, que
disputavam a sede da comarca de Chapeco, “e o dominio sobre o comércio da erva-mate e
sobre os moradores da regiao” (HASS, 2007, p. 40).

Com a chegada das companhias colonizadoras, houve uma resisténcia. Breves (1985,
p. 14-15) descreve esse estranhamento entre 0s coronéis e os colonizadores recém-chegados,

até mesmo certa conivéncia do delegado com o poder estabelecido pelos coronéis:

Chegando a Chapeco, Bertaso, Maia e seus amigos, logo se encontraram em Passo
Bormann com Fidéncio Mello e Jodo Pequeno, que quiseram impedir a sua entrada
na fazenda, sob o pretexto que ela pertencia a seus moradores e que ali ndo havia
terras a colonizar. De fato, Fidéncio e Jodo Pequeno logo mandaram avisar aos
moradores que haviam chegado uns ‘gringos’ para expulsa-los da fazenda. Depois
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aconselharam Maia e Bertaso a ndo irem até 1a; para ndo serem trucidados. Maia
apenas perguntou ao delegado se se tratava de uma ordem ou um conselho.

Para controlar a situagéo e consolidar o projeto de colonizagéo do oeste catarinense, o
governo de Santa Catarina nomeou o Coronel Manoel dos Santos Maia, sécio da Companhia
Bertaso Maia & Cia, como delegado de policia de Chapecd. “Coube a ele cuidar da ‘ordem’
publica, uma vez que era responsabilidade dos colonizadores trazer a ordem e,
consequentemente, o progresso para a regido.” (HASS, 2007, p. 40-41). O projeto de
colonizagdo aliou as companhias colonizadoras e o governo estadual. O estado concedeu o
poder politico, econémico aos colonizadores, 0s quais passaram a reproduzir o sistema
coronelista ja existente, apenas trocando 0s personagens.

A imagem de far-west”, em portugués “faroeste”, é uma construgdo realizada e
difundida, principalmente, pelo cinema estadunidense; refere-se a um lugar desconhecido, ou
seja, sobre o outro, habitado por indigenas, foragidos e criminosos, marcado por ser uma terra
sem lei, ora pela ndo existéncia de policia, ora pela conivéncia ou medo dos criminosos. O
que vale nesse lugar € o poder da bala e da arma de fogo. Essa representacdo € atribuida ao
oeste catarinense e fica evidente no relato de Breves, no texto A Chapecd que Conheci,
presente na Revista do Instituto Histdrico e Geogréfico de Santa Catarina, nimero 6 de 1985.

Em 1920, Breves vem para ChapecO como auxiliar da Comissdo Técnica
discriminadoras de Terras, a fim de demarcar as terras concedidas a Empresa Colonizadora
Bertaso, Maia & Cia. Breves (1985, p. 7) inicia seu texto comentando a recusa de seu superior
em vir para a regido sob a seguinte alegacdo: “Nao vou. Tenho mulher e filhos e essa ¢ uma
regido onde se mata um homem por simples divertimento.” Solicitado por Adolfo Konder,
que na época era secretario da fazenda, viacdo e agricultura e obras publicas, Breves aceita
substituir o engenheiro chefe da comissao. Em suas palavras: “[...] eu era mogo e solteiro. A
aventura tentou-me.”

Em outro momento, Breves comenta sobre a preparacdo de seus companheiros de
comissdo para vinda a Chapec6. No relato, podemos perceber que a imagem de faroeste
promovida pelos filmes estadunidenses era entdo empregada ou reconfigurada ao oeste

catarinense:

A maior parte de meus companheiros de Comissdo estava muito impressionada
pelos filmes americanos de Faroeste. Por isso preparam-se com uma indumentaria

12 Na histéria da colonizacdo dos Estados Unidos da América, que compreende a “Marcha para o Oeste”,

ocorrida no século XIX, “oeste” referia-se a regido central do Pais. Porém, a partir da expansdo territorial da
nacdo, o far-west ficou conhecido pelo que esta além do oeste.
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apropriada a quem ia para o faroeste catarinense: grandes chapéus de cowboys,
camisas de xadrez de cores vivas, revolveres, coldres de couro vistosos, luvas de
couro com punhos longos e largos. (BREVES, 1985, p. 50).

O jornalista Zedar Perfeito da Silva (1950, p. 7), em seu livro Oeste Catarinense, tenta
descontruir a imagem de far-west ao contar sobre sua passagem pela regido em 1948. Silva
(1950, p. 7) afirma ter sido aconselhado por alguns amigos a levar consigo “[...] uma arma de
fogo, por que a gente de la de cima, pensavam eles, resolvia tudo no trabuco. L4, estava
situado 0 nosso far-west.” No entanto, havia ficado impressionado ao encontrar “um povo
operoso, progressista e sobremodo hospitaleiro”. No mesmo livro, Silva (1950) publica na
integra o discurso do senador Ivo d’Aquino, no Senado Federal, em 4 de junho de 1948, no
qual expressava sua indignacdo com as reportagens que apresentavam o municipio como terra

sem lei. Conforme o autor,

Realmente, lendo—se 0 que escreveram os jornalistas, tem—se a impressao de que a
populacdo de Chapeco é composta de gente sem lei nem grei; que ali predominam a
forca e o revolver; que autoridades ndo existem; e que ndo h4 a menor coercéo, a
menor disciplina de ordem social. (AQUINO apud SILVA, 1950, p. 316).

Aquino tenta contrapor essa ideia discorrendo sobre a infraestrutura que Chapec6
possuia: hospitais, escolas, clubes, além dos feitos promovidos pelo projeto de colonizacao,
dando énfase aos migrantes do Rio Grande do Sul, de origem alema e italiana. Assim, afirma
que a populagdo chapecoense se tratava de uma populagdo “laboriosa, de tradicional espirito
de hospitalidade” e que, em sua maioria, acata e atende suas autoridades. Portanto, era mais
seguro andar pelas estradas de Chapeco do que transitar em certas horas da noite “em
determinados bairros elegantes do Rio de Janeiro” (AQUINO apud SILVA, 1950, p. 318).

O trabalho de desconstrucdo da imagem pejorativa da cidade de Chapecé (SC) como
far-west, substituindo-a por uma imagem de progresso e desenvolvimento, al¢cado pela
colonizacdo, foi por agua abaixo com o linchamento de quatro presos. Em 1950, quatro
forasteiros foram acusados de ter incendiado a Igreja Matriz de Chapec6. A queima da igreja
gerou uma comogdo na cidade. Inconformados com o fato, o padre, o delegado e algumas
liderancas incitaram a populacdo a fazer justica com as proprias maos. Entdo, no dia 18 de
outubro, mais de 100 pessoas armadas de facas, paus, pedras e armas de fogo invadiram a
prisdo e de forma brutal assassinaram e queimaram em praca publica 0os quatro presos

suspeitos da queima da igreja (HASS, 2007).
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O crime ganhou as manchetes de jornais em todo o Pais, com maior énfase na revista
O Cruzeiro®, com circulacdo nacional. O crime divulgou novamente a imagem da cidade
como uma terra sem lei, sendo uma mancha na historiografia oficial e tratada ainda hoje como
um tabu, censurado ainda em alguns locais, devido a participacdo de muitas familias
influentes no caso.

Em sua pesquisa, Hass (2007) questiona a omissdo do Coronel Ernesto Bertaso, o
qual, pelo seu prestigio, poderia ter evitado essa tragédia. Conforme a pesquisadora, Bertaso
sabia da organizacdo da invasdo e teria feio uma reunido proibindo seus familiares de
participar. O linchamento cessou a migracdo para Chapeco, estagnando o projeto de
colonizacdo. “A empresa Colonizadora e Industrial Ernesto Francisco Bertaso S.A. por dois
anos ndo conseguiu vender um pedago de terra na regiao [...]” (HASS, 2007, p. 149).

A representacdo de uma terra sem lei e violenta, aos moldes dos filmes de faroeste,
amedrontou os colonos e freou o projeto de colonizagéo, retomado somente com a introducao
das empresas frigorificas na regido e as noticias de empregos advindas de suas funcGes. A fim
de restabelecer a migracéo, a elite local estimulou a instalacdo de frigorificos em Chapeco.
Para Bellani (1991), parte do capital investido nos frigorificos vinha das madeireiras, citando
o exemplo de Plinio Arlindo de Nés: madeireiro exportador da regido de Chapec6 e um dos
fundadores do frigorifico Chapec6. Observamos que a riqueza acumulada pelos empresarios
do ramo madeireiro era investida nos frigorificos, primeiramente, sob o intuito de retomar a
migracdo de colonos e, segundamente, diversificar as matrizes econdmicas, levando em
consideracdo que o denominado ciclo da madeira estava em decréscimo.

De acordo com Onghero (2013, p. 11), “a criagdo de suinos foi uma das principais
fontes de renda para os produtores rurais, principalmente entre as décadas de 1950 e 1980”.
Os anos seguintes as implantacdes dos frigorificos foram de grande crescimento econémico e
demogréfico, considerado por alguns como os anos de ouro. Ampliou-se a industrializacdo de
suinos e passou-se também a industrializar as aves; poderiamos afirmar que a instalacdo dos
frigorificos foi um dos principais fatores para o que denominaria de uma segunda frente
migratdria de colonos proveniente das coldnias velhas do Rio Grande do Sul.

Observamos, neste item, que a historia da colonizacdo do oeste catarinense é
constituida por diferentes representacdes da regido e dos grupos que a compdem. Essas

representacdes possuem distintos objetivos e sdo fundamentadas em perspectivas que, muitas

3 Reportagem da Revista Cruzeiro de 11 de novembro de 1950, sobre o linchamento de Chapecé (SC).

Disponivel em: <http://memoria.bn.br/docreader/DocReader.aspx?bib=003581&pagfis=67246>. Acesso em: 18
nov. 2018.
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vezes, se contradizem. Entretanto, ficaram evidentes duas perspectivas: uma perspectiva
ligada a uma histéria oficial que exalta e d& énfase ao processo de colonizagdo, por
desenvolver o progresso e o desenvolvimento econémico, com isso, legitima e naturaliza a
violéncia empregada contra os grupos indigenas e caboclos no espolio de suas terras; e uma
perspectiva critica a demostrar que o uso de representacdes pejorativas contra essas
populagdes, invisibilizadas ao ndo se reconhecer sua presenca, ocultava versdes que destoam
com historia de gldria, ou que simplesmente questionam o custo desse progresso.

Pensado nisso, e em dialogo com a discussao acerca da relagédo entre a colonizacao e a
construcdo de representacfes coletivas, por meio do estudo do patrimbnio puablico em
Chapecd (SC), no proximo item, abordamos as comemoracdes e as festividades de aniversario
da cidade. Nessas manifestacBes, sdo promovidas e potencializadas narrativas das
representacdes do lugar e da coletividade, entre o que se quer lembrar e perpetuar e 0 que se

busca esquecer e silenciar.

1.2 AS COMEMORACOES E AS FESTIVIDADES DE ANIVERSARIOS NAS CIDADES

As cidades, como o0s sonhos, s&o
construidas por desejos e medos, ainda
que o fio condutor de seu discurso seja
secreto, que as suas regras sejam
absurdas, as suas perspectivas enganosas,
e que todas as coisas escondam outra
coisa. (CALVINO, 1990, p. 44).

Como argumenta o escritor italiano italo Calvino, as cidades, assim como os sonhos,
sdo construidas por desejos e medos. Esta referéncia do autor remete a nossa argumentacao,
pois o recorte da nossa pesquisa € a cidade e, neste item, discutimos as comemoracdes e as
festividades de aniversarios dos municipios e a construcdo de patriménios nas cidades. Isso
porque esses lugares tém maiores aglomeracbes e circulacdo de pessoas, marcando a
construcdo coletiva objetivada por meio dos patriménios construidos. Portanto, as edificactes
de patrimonios nesses ambientes urbanos adquirem mais énfase, a exemplo dos que
estudamos no caso da cidade de Chapec6 (SC).

Nosso recorte de pesquisa apreende essa complexidade: patrimdnios publicos
referentes a colonizacdo de Chapecd (SC), que s@o inaugurados na cidade em datas de
comemoracdo do aniversario do municipio. Por isso, servimo-nos dessa perspectiva com 0

intento de investigar como a administragdo municipal se apropria de uma determinada
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vertente histdrica por meio da apresentacdo de imagem no presente, para que seja lembrada.
Isso permite problematizar os aspectos simbélico e politico envolvidos.

O discurso promovido pelo municipio por meios dos patrimonios publicos tem suas
regras e pode até mesmo apresentar perspectivas enganosas; em outras palavras, apresentar
apenas um ponto de vista da sua historia, ocultando e silenciando outras perspectivas. Neste
subitem, discutimos, portanto, as comemoraces e as festividades de aniversarios das cidades
como um “tempo de lembrar, tempo de esquecer” (SILVA, 2004), problematizando o que ¢
lembrado e esquecido nessas datas comemorativas, € quais as representacfes acerca da
historia da cidade.

Estudar o tema da cidade ¢ algo complexo e desafiador, pois “qualquer tentativa de
construir um conceito geral de cidade esta viciada pelo fato de que geralmente as cidades
também possuem uma enorme diversidade de fendmenos empiricos” (SCOTT; STORPER,
2018, p. 10). Toda cidade € singular e possui dindmica propria; por exemplo, uma cidade
metropole tem caracteristicas e um ritmo de vida diferente de uma cidade de médio ou
pequeno porte, e ha outros aspectos que vao além de sua densidade demogréfica.

No entanto, podemos tracar alguns pontos em comum nas histérias das cidades, em

seu processo de urbanizacdo. Conforme Scott e Storper (2018, p. 20),

[...] a esséncia do processo de urbanizagdo reside no duplo status das cidades como
aglomerados de atividade produtiva e da vida humana que, entdo, se desenvolve em
redes densas e internamente variadas de interacdo de uso da terra, localizacdo e
arranjos politicos/ institucionais associados.

Entre os pontos em comum destacados pelos autores esta a aglomeracao de atividades
produtivas nas cidades e a de vida humana. As atividades produtivas fazem com que as
pessoas se estabelecam em seu entorno, construindo um novo significado ao lugar e ao uso
dela; isso faz com que esses espacos passem a ser valorizados e disputados. Em muitos casos,
as interacdes entre os grupos ndo ocorre de forma pacifica, sendo usada toda forma de
violéncia na luta por sua posse.

Outro desafio de abordar as cidades é que sua historia pode ser apresentada e narrada
de diferentes formas. Isto ocorre tanto pela linguagem utilizada como pelo modo como cada
um se relaciona com a cidade, a interpreta e representa. Por isso, devemos levar em

consideracdo quem é o seu interlocutor, de onde fala, e qual o objetivo de sua narrativa.

¥ Os municipios no Brasil, segundo o critério politico-administrativo, tém uma sede denominada “cidade”.
Nosso recorte de estudos compreende a cidade pois nela ha maior adensamento, diversidade e circulagdo de
pessoas, 0 que infere maior visibilidade aos patriménios publicos, que comp8em o objeto da nossa investigagao.
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O escritor Italo Calvino (1990, p. 41), ao qual nos referimos anteriormente, por meio
da literatura, escreve sobre os didlogos com Marco Polo, acerca das cidades que havia
conhecido e narrado ao imperador Kublai Kan. Por ndo conhecer a lingua do imperador, no
inicio, o viajante o contava através de gestos e objetos. Porém, “nem sempre as relagdes entre
os diversos elementos da narrativa resultavam claras para o imperador; pois 0s objetos podiam
significar coisas diferentes” (CALVINO, 1990, p. 41). Com o passar do tempo, Marco Polo
aprende a lingua, substituindo entdo os objetos e gestos por palavras. No entanto, “a
comunicacdo entre eles era menos feliz do que no passado: claro que as palavras serviam
melhor do que os objetos e os gestos para apontar as coisas mais importantes de cada
provincia ou cidade” (CALVINO, 1990, p. 42).

As representacGes das cidades, que podem ser realizadas em diferentes géneros de
linguagem (como, por exemplo, arte, literatura, documentos oficiais, mapas, entre outros), nao
conseguem apreender a realidade, em decorréncia das variadas possibilidades de
entendimento acerca dessa realidade. Também porque esse entendimento estad em constante
mudanca e transformacdo, sempre havendo algo novo a ser configurado — como sugere
Massey (2008), um devir potencialmente revolucionario, por meio de diferentes
possibilidades de compreensdo, que estdo sempre em processo de construcdo. Uma histéria
sempre em atualizacdo, que perpassa o entendimento de tempo histérico como dimensdo da
mudanga, ndo apenas como dimensao da duragdo de fendmenos.

A cidade como paisagem esta permeada de simbolismos, tanto em sua visualidade no
presente como aquela que imaginamos no passado. Nesse sentido, a historiadora Sandra

Pesavento (2008, p. 7) afirma:

As paisagens sdo também culturais, ou seja, carregadas do simbdlico. Se soubermos
que em um determinado lugar algo de significativo, marcante ou excepcional
ocorreu, se nos for transmitido um conhecimento de como era este espaco no
passado, este lugar sera por nds composto mentalmente como uma paisagem
imaginaria de sentido. Nos ‘veremos’ para além daquilo que ¢é visto. Por uma
operacdo mentalmente, reconstituimos espagos, atores e préaticas.

Na contemporaneidade, a cidade pode ser pensada pelo viés de uma paisagem
imaginéria da cidade de como era no passado; a construgdo de patriménios publicos sob a
teméatica da colonizacdo de ChapecOd (SC) serve-se dessa perspectiva interpretativa. A
imaginacdo se empenha em se fazer crer ser a verdade unica da realidade que é multipla, por
meio da construgdo de uma imagem (monumentos, murais e outros) de como eram 0 espago-

tempo, seus atores e suas praticas.
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Segundo a historiadora Maria Stella Brescianni (1998, p. 237), “as cidades sdo antes
de tudo uma experiéncia visual”. Para além dos patrimonios publicos em suportes materiais,
0S quais pesquisamos, a cidade compreende uma visualidade, seja na forma como séo tracadas
as suas ruas, na maneira como sao construidas e dispostas as casas e os edificios, e até mesmo
no movimento de transeuntes num mesmo lugar. A pesquisadora afirma que a cidade é um
“lugar saturado de significagdes acumuladas através do tempo” (p. 237).

Nesse sentido, Pesavento (2004, p. 26) utiliza a metafora da imagem da “cidade como

um palimpsesto”; a definicdo fornece uma chave para olhar o passado da cidade:

H& uma escrita que se oculta sobre outra, mas que deixa tracos; hd um tempo que se
escoou mas que deixou vestigios que podem ser recuperados. H& uma superposicéo
de camadas de experiéncias de vida que incitam ao trabalho de um desfolhamento,
de uma espécie de arqueologia do olhar, para a obtencdo daquilo que se encontra
oculto, mas que deixou pegadas, talvez imperceptiveis, que é preciso descobrir.

O lugar da cidade ja foi usado e reapropriado por diferentes grupos e periodos, 0 que
Ihe atribui uma saturacdo de significacGes e uma superposicdo de camadas de experiéncia de
vida, como apontam Brescianni (1998) e Pesavento (2004). Por meio de uma espécie de
arqueologia do olhar, podemos observar os vestigios dessas camadas de historicidades, as
quais muitas vezes sdo ocultadas intencionalmente.

No contexto da cidade de Chapecé (SC), os grupos de colonos sdo representados na
historia oficial do municipio como quem trouxe o progresso e desenvolveu economicamente a
regido, enquanto os grupos indigenas e caboclos sdo ocultados no processo. A historia da
cidade é contada a partir da vinda dos colonos imigrantes do Rio Grande do Sul, descendentes
de alemaes e italianos. Entretanto, como abordamos anteriormente, 0 municipio de Chapecd
(SC) possuia moradores antes de sua municipalizacdo em 1917. Conforme Petroli (2008, p.
65), “Até meados da década de 1920, o Oeste era considerado um ‘sertdo indspito’. [...] Em
resumo, uma regido isolada econdmica, social e culturalmente em relagdo a capital do
Estado.”

Essa visdo estereotipada do oeste catarinense atribuiu & colonizagdo o papel de
civilizar e modernizar a regido. No entanto, para isso, era preciso urbanizar, ou seja, “conferir
um aspecto moderno, regular o presente e prever as demandas futuras”, tracando as ruas,
definindo as técnicas construtivas que expressassem ‘‘visualmente a ‘modernidade’”

(BRESCIANNI, 1998, p. 255), para que, ento, a vila Passo dos indios pudesse se transformar

em uma cidade moderna.
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A nogao de “moderno” € polissémica, por isso consideramos importante esclarecer que
ndo estamos usando o termo no sentido do periodo da Idade Moderna (1453-1789), nem no
dos movimentos modernistas presentes na arte ou na literatura, mas no sentido de moderno
como algo novo, ligado a ideia de progresso. O “moderno seria ‘recente’, oposto a ‘passado’
[...] numa linha de evolu¢do positivista” (LE GOFF, 2013, p. 167). O moderno como um
marcador de distingdo com o passado, empregado principalmente na sua relacdo com o
desenvolvimento econdmico. Assim, a cidade moderna projetada pelo colonizador se constitui
em um esquecimento do passado para a construcdo do novo.

A cidade moderna do futuro teve como um dos principias idealizadores o proprietario
da empresa colonizadora coronel Ernesto Bertaso, pois foi quem exerceu grande influéncia
nos locais onde seriam construidos os 6rgdos publicos e nos locais de convivéncia como a
Igreja Matriz Catdlica, a praca, a prefeitura, a cdmara de vereadores, a cadeia publica, o
cemitério, entre outros (PETROLI, 2008). “[...] o Coronel Bertaso queria construir uma
cidade, ‘uma cidade por inteiro’, até porque a pequena vila era considerada apenas um
‘vilarejo’ localizado no ‘sertdo’, um povoado distante da civilizagdo [...]” (PETROLI, 2008, p.
120). Os aspectos do passado do vilarejo Passo dos indios deveriam ser esquecidos, omitidos
e silenciados, pois traziam consigo o espolio das populagdes autoctones de suas terras. A
cidade desejo era a cidade projetada para o futuro; de preferéncia, sem amarras que ligassem
sua historia aos grupos tidos como primitivos, atrasados e preguicosos. Um futuro assumido
numa perspectiva de aumento da populacdo economicamente ativa no sentido de
desenvolvimento econdmico.

Dessa maneira, na década de 1930, foi aberta a avenida central com quarenta metros
de largura e outras ruas em suas imedia¢cdes com 25 metros (PETROLI, 2008). Nesse periodo,
a cidade ndo possuia uma circulacao intensa, que necessitasse de ruas tdo largas como foram
projetadas. Ora, percebemos que a cidade foi idealizada, planejada, projetada e construida,
desde cedo, para atender o ideal de futuro a que antes nos referimos. Isso objetivado mediante
a edificacdo espacializada de aspectos caracteristicos da modernidade, como ruas largas e
proibitivas de atitudes ndo citadinas, como a criagdo de animais a solta.

A preocupagdo em projetar o centro da cidade esta relacionada a intengédo de que seja
uma especie de cartdo de visitas, ou seja, 0 modo como a cidade busca apresentar-se aos
viajantes e a sua populacdo. Mesmo as cidades tendo aspectos em comum, 0S centros
possuem marcas que funcionam na constru¢do de uma referéncia identitdria. “A rigor, o
centro € como um laboratério que define padrbes e mesmo forja esteredtipos que
individualizam e distinguem, umas das outras.” (PESAVENTO, 2008, p. 7).
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Para Petroli (2008, p. 105), a idealizagdo de uma cidade moderna para Chapec6 “pode
ser entendida como a propria expressao de um ‘desejo politico’, a cidade € o resultado de um
‘desejo politico’ do colonizador”. Sendo um desejo do colonizador, cabia a ele desenvolver 0
progresso, o desenvolvimento e a modernidade da cidade no presente, através do trabalho do
migrante. “Desse modo, foi construida uma imagem (simbdlica) do colono como o sujeito
responsavel pelo progresso do Oeste. E um dos marcos (simbolo) historicos de Chapecd ¢ a
propria figura do colono pioneiro e desbravador [...]” (PETROLI, 2008, p.148).

Ao colonizador, foi atribuida a representacdo do mito fundador, uma reconfiguracao
em escala regional do mito do descobrimento do continente americano e do Brasil. Conforme
Chaui (2000, p. 49), o mito fundador, “a maneira de toda fundatio, imp&e um vinculo interno
com o passado como origem, isto €, com um passado que nao cessa, que nao permite o
trabalho da diferenga temporal e se conserva como perenemente presente”. A ideia de
“origem” atrelada ao passado é problematica, pois considera-a como 0 principio de algo,
apagando e omitindo tudo que tenha ocorrido antes daquele periodo. Se féssemos buscar a
origem de qualquer coisa, talvez tivéssemos que iniciar pela teoria cosmologica do big bang,
a qual busca explicar o desenvolvimento do universo, ou seja, algo muito distante do nosso
presente. E, mesmo esta teoria, ndo seria o principio peremptorio.

O mito fundador, ao contrério, € uma construcdo do presente que se atualiza
constantemente conforme os interesses. Assim, “[...] a matriz mitica se conserva porque ¢
periodicamente refeita como noc¢fes que correspondem ao presente histérico. Em outras
palavras, a mitologia é conservada através das ideologias.” (CHAUT, 2000, p. 54).

Esses mitos fundadores sdo reiterados em comemoracOes e festividades das
representacdes coletivas, sejam elas em escala nacional, como a comemoracdo aos 500 anos
de descobrimento do Brasil, ou aniversarios de emancipacdo dos municipios, principalmente,
em aniversarios de cinquentenario e centenario. Essas comemoragdes usam da memoria, uma
memdria seletiva, para enfatizar o seu desenvolvimento econdémico e a evolugdo de sua
urbanizagédo, fazendo um paralelo com o periodo que elegem como o de sua fundacdo.
Segundo Silva (2004, p. 124), “¢ a narrativa acerca da ‘fundagdo’ da cidade que vai atravessar

a comemoragao”, e o sentido dessas datas no presente estdo imbricando 0 seu simbolismo.

1.2.1 As comemorag0es de festividade de aniversario como um tempo de lembrar e de
esquecer
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Dedicamo-nos, nesta parte, a argumentacao acerca das comemoracoes de festividades
de aniversario do municipio, pois resultam em construcbes de patrimoénios nas cidades. 1sso
envolve a contextualiza¢do do conjunto do recorte da pesquisa. Compreendemos que a todo o
momento “a historia é objeto de representagdes ¢ interpretagdes” (ARANTES, 2000, p. 95);
no entanto, podemos destacar as comemoracfes de aniversarios das cidades como um
momento simbdlico de rememoracéo e recordacdo do seu passado.

Entendemos, em dialogo com Silva (2003, p. 432), que as comemoragoes
compreendem o processo de “reviver de forma coletiva a memoria de um acontecimento
considerado como ato fundador, a sacralizacdo dos grandes valores ideias de uma comunidade
constituindo como objeto principal”. A comemoragdo, portanto, possui uma perspectiva de
representacdo social ao ter como intento celebrar uma memoria coletiva da comunidade.
Paralelamente, 0 ato de recordar abrange aspectos segundo 0s quais construimos a nossa
identidade; esta requer uma reflexdo de como observamos o nosso passado, representamo-nos

no presente e gostariamos de ser vistos no futuro. Thomson (1997, p. 57) enfatiza que

O processo de recordar € uma das principais formas de nos identificarmos. Ao narrar
uma historia, identificamos o que pensamos que éramos no passado, quem passamos
Ser no presente e que gostariamos de ser. As historias que relembramos ndo séo
representacdes exatas de nosso passado, mas trazem aspectos desse passado e oS

moldam para que se ajuste, as nossas identidades e aspiracfes atuais.

A recordacdo é eminentemente uma atividade do presente, por meio da qual buscamos
usarmo-nos do passado segundo 0s nossos interesses atuais. Por isso, ndo pode ser tida como
representacdo fidedigna e incontestavel, por estar em constante renegociacdo, mudanca e
transformacéo.

As festas de comemoracdo de aniversario da cidade, ao exaltar e recordar um passado
em comum, servem a interesses distintos, por exemplo, a constru¢do de uma identidade do
lugar e de seu povo, gerando conflitos e disputas devido as posicdes heterogéneas em seu
interior. “Tais disputas acabam [...] revelando o poder de canalizacdo do evento, pois €
também em seu terreno que se ergue o tempo da memoria.” (LOFEGO, 2000, p. 301), ou seja,
ao seu uso politico e ideoldgico. A comemoragdo, ao ser promovida pela instituicdo
municipal, ganha o status de uma memoria oficial, que por meio da festividade enaltece e
prestigia uma narrativa da sua historia.

Ao encontro dessa discussdo, Flores (1997, p. 42) afirma que, de maneira geral, as

festas
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[...] caracterizam-se pela repeticdo, pela sua particularidade em reunir a coletividade,
pelo momento de exacerbacdo da vida social. Elas podem ser o lugar dos bodes
expiatorios, dos conflitos, das exclusdes, de controle, disciplina, educacéo e reforma
do povo, bem como de resisténcia a todos estes processos.

Primeiramente, a festa requer uma periodicidade, no caso dos aniversarios das cidades
acontece anualmente, havendo toda uma preparagéo e uma programacédo. Segundamente, uma
das suas caracteristicas é a de reunir uma coletividade, a participacdo da populacdo na
celebracdo. Terceiro, tange aos usos da festa, que, mesmo se tratando de uma comemoragéo,
pode ser lugar de conflito, excluséo, entre outros acontecimentos.

Em muitos casos, as narrativas homogéneas difundidas nas festas tém o intento de
apagar e silenciar os conflitos, “acabam por apresentar e representar uma histéria mitificada,
apologética, seletiva, cuja versdo é trazida a publico através de emblemas de um passado
seletivo” (FLORES, 1997, p. 46). Esse passado seletivo apresenta uma imagem gloriosa de
prosperidade, celebrando apenas a histéria dos vencedores e sobrepondo-a as narrativas
criticas ou divergentes.

Arantes (2000, p. 67), entre outros pesquisadores, defende a ideia da memaoria como
um patriménio cultural, parte da cultura ptiblica imbricada em “[...] uma complexa relagdo
entre processos psicossociais e politicos culturais, envolvendo embates, conflito e confronto,
principalmente em torno da legitimagdo de marcos simbolicos de lugar e de identidade.” A
festa de aniversario da cidade se constitui em um momento de representacdo desses marcos
simbolicos, a partir da delimitacdo e institucionalizacdo de uma data como a sua fundacéo e
ao ter o intento de representar uma identidade dos grupos que vivem nesse lugar.

As comemoracles de aniversarios também se propdem construir uma identidade visual
da cidade, na emissdo de selos ou na inauguracdo de monumentos, esculturas, bustos, ou por

imagens fotogréaficas da cidade. Segundo Hobsbawm (2008, p. 289),

O valor publicitario dos aniversarios é nitidamente demostrado pelo fato de que eles
frequentemente ofereceram oportunidade para a primeira emissdo de estampas
historicas ou semelhantes em selos postais, a forma mais universal de simbolismo
publico, além do dinheiro.

Ou seja, as imagens presentes nos selos ou nos patriménios inaugurados em
comemoragdo a aniversarios estdo relacionadas a atribuigdo e a escolha de um simbolo de
representacdo do lugar. Ao ser visualizado, esse simbolo logo remete e identifica que se trata
daquela cidade ou coletividade, e a sua utilizacdo nos aniversarios subsequentes da uma ideia

de continuidade do passado com o presente. Essa imagem simbolica promovida pelo governo,
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grupos econémicos ou intelectuais pode ser induzida e ensinada posteriormente como uma

referéncia aquela espacialidade. De acordo com Pesavento (2008, p. 4, grifo da autora),

A rigor, se poderia dizer que cada cidaddo escolhe seus pontos de atencdo e
referéncia para situar no tempo e no espaco urbano. Eu conheco um lugar,
costumamos dizer, implicando com isto que nos referimos a um recanto da cidade
especial para nds, que nos toca de maneira particular. Mas também podemaos ter sido
induzidos, educados e ensinados a identificar lugares de uma cidade, partilhando das
mesmas referéncias de sentido, em um processo de vivéncia do imaginario urbano
coletivo.

A imagem dos simbolos da cidade nas publicidades em jornais, televisdo ou redes
sociais € forte elemento para que sejam apreendidos e reproduzidos como marcadores de
identificacdo do lugar, partilhando assim das mesmas imagens para apresentar e representar a
cidade. Podemos citar como exemplo a imagem da ponte Hercilio Luz: mesmo sem abordar
de onde é a imagem, logo identificamos que estamos falando acerca da cidade de
Florianopolis (SC); até gquem nunca tenha visitado a cidade consegue fazer essa relacao,
devido a recorréncia com que a imagem da ponte é representada como simbolo da cidade. A
ponte Hercilio Luz é um patriménio cultural tombado na esfera estadual pelo Decreto n. 1.830
(SANTA CATARINA, 1997) e também na esfera federal, por meio da Portaria n. 78,
(BRASIL, 1997), o que contribui ainda mais para o seu aspecto simbdlico.

Neste capitulo, abordamos as representacdes da colonizacdo de Chapecd (SC) e as
festividades de comemoragdo de aniversario da cidade. Isso permitiu apreender a
contextualizagdo da pesquisa, que se encontra com nosso objetivo geral, para compreender a
relacdo entre a colonizacao e a construcao de representacdes coletivas, por meio do estudo de
patrimdnios publicos inaugurados em data de aniversarios do municipio de Chapecd (SC).
Nesse percurso, trazemos no segundo capitulo, o avan¢co para uma discussao da nocdo de o
que sdo o patriménio e o desenvolvimento de uma legislacdo nas esferas federal, estadual e

municipal, de modo a contribuir para a intepretacdo dos patrimoénios presentes na pesquisa.
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2 PATRIMONIO HISTORICO CULTURAL EM CHAPECO (SC)

A histéria ndo é uma ciéncia de narrativas absolutas nem dos resultados exatos. E uma
ciéncia que compreende a dimensdo da mudancga, porque tem relacdo com os interlocutores
que a constroem e narram. Por isso, é inerente a natureza dessa ciéncia problematizar seus
marcos, a exemplo dos patriménios erigidos como representativos dos lugares e das
coletividades. Ao construir patrimdnios publicos sobre a colonizacdo, os representantes do
poder publico municipal atribuem a eles uma oficialidade e os impdem como marco de uma
memoria coletiva do lugar, principalmente ao inaugura-los em comemoracGes de aniversario
da cidade; estes patriménios juntos da data compreendem uma dimensdo historica e
simbolica.

Considerando esses apontamentos, neste capitulo, dedicamo-nos ao patriménio na
formacgéo de uma identidade de grupo e do lugar. Para isso, primeiramente, abordamos a
construgdo historica da nogdo de “patrimonio”. Posteriormente, dedicamo-nos a discutir o
nascimento de uma legislacdo federal no que tange ao patrimonio cultural, observando sua
influéncia no desenvolvimento de uma legislacdo na esfera estadual de Santa Catarina e
municipal de Chapecé (SC). Por fim, abordamos os suportes dos patriménios publicos,
monumentos e mural, nos quais foram erigidos 0s objetos que nos propomos analisar e

interpretar.

2.1. A CONSTRUCAO HISTORICA DA NOCAO DE PATRIMONIO

O patrimbnio como apresentacdo de alguma representacdo de grupo, lugar ou nacao
esta entrelagado com a histéria dos grupos humanos, ou seja, todos 0s grupos possuem e
constroem seus patriménios ao longo da histéria ou em seu cotidiano, na forma como se
comunicam, em suas mais variadas linguagens: escrita, oral, pictérica; no preparo de alguma
comida tipica; ou até mesmo como edificam suas casas, igrejas, entre outras. Porém, o
patrimbénio nem sempre teve o mesmo significado e, por um longo periodo, a sua
compreensdo esteve restrita aos grupos hegemonicos, como um simbolo de status e poder.

Conforme a historiadora francesa Francoise Choay (2000, p. 11), a palavra
“patrimonio” ¢ bastante antiga. Em seu principio, esteve ligada a nogado de “herang¢a familiar”.
Ao longo do tempo, foi “requalificada por diversos adjetivos (genética, natural, historico...)

299

que fizeram dela um conceito ‘noméda’”’. Com isso, depreendemos que “patrimoénio” ¢ uma
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nocdo bastante elastica, sendo utilizada em diferentes contextos, e reformulada e
reconfigurada com o passar do tempo.

Pode-se pensar que ha uma espécie de trajetoria da nog¢ao de “patrimonio” no contexto
mundial. Nesse sentido, Funari e Pelegrini (2009, p. 10) refere-se que a palavra é de origem
latina, patrimonium, usada entre 0s antigos romanos para se referir aos bens pertencentes ao
pai. Segundo os pesquisadores, a no¢ao de “patrimonio”, assim, nasce como algo privado,
ligado ao direito de propriedade e aos interesses da aristocracia, ja que escravos e plebeus
dificilmente conseguiriam guardar bens para passar a sua prole.

Na Idade Média, entre os séculos V e XV, com a propagacdo do Cristianismo, por
meio da religiosidade, incorporou-se ao patriménio o aspecto simboélico e coletivo. “Ainda
que o carater aristocratico tenha se mantido, elevaram-se a categoria de valores sociais
compartilhados os sentimentos religiosos, em uma pletora de formas materiais e espirituais
[...]” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p. 11). O culto aos santos e as reliquias sagradas fizeram
com que objetos e lugares ganhassem uma dimensdo simbdlica em seus rituais coletivos.
Nesse periodo, muitas igrejas usavam da ingenuidade da populacéo e reivindicam a posse de
reliquias sagradas: pregos ou lascas da cruz de Jesus Cristo, entre outros, que teriam poderes
milagrosos, 0s quais sdo usados para aumentar o numero de frequentadores e,
consequentemente, as doagdes as igrejas.

No Renascimento, a busca em se desvencilhar do teocentrismo e o dominio da
religido, para adocdo do antropocentrismo, propiciaram que o0s intelectuais e grandes
pensadores procurassem inspiracdo na Antiguidade grega e romana. Os humanistas desse
periodo “comegaram a se preocupar com a catalogacdo e coleta de tudo que viesse dos
antigos: moedas, inscri¢des em pedra, vasos de ceramica, estatuario em marmore e em metal”
(FUNARI; PELEGRINI, 2009, p. 13). Essas préaticas deram origem aos espacos denominados
antiquarios, os quais existem até o presente.

Percebe-se, com isso, a influéncia da ideologia de um contexto nas suas praticas, as
quais podem ser estudadas e interpretadas pela sua preocupacdo em coletar objetos do
passado. Nessa coleta, € importante pensar quais objetos sdo coletados, selecionados e
transformados em cole¢Oes, e com qual finalidade. No exemplo do renascentismo, os objetos
e vestigios da antiguidade grega e romana passam a ser simbolos do pensamento de um grupo
que tem por objetivo a transformacdo de sua sociedade sob a inspiragdo de uma representagédo
que possuem da Antiguidade.

A nogdo de “patrimodnio” sofre uma profunda transformacgdo com o surgimento dos

Estados Nacionais. Nos estudos de diversos pesquisadores, a Revolugdo Francesa em 1789 e a
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consolidagdo dos Estados modernos sdo apontadas como de grande relevéancia para o
entendimento presente do conceito de “patriménio”. De acordo com Funaro e Pelegrini (2009,
p. 16), o Estado Nacional surge “a partir da invengcdo de um conjunto de cidadaos que
deveriam compartilhar uma lingua e uma cultura, uma origem ¢ um territério” em comum.
Nesse sentido, as bases materiais sdo imprescindiveis para a constru¢do de uma identidade
nacional a grupos tdo diversos, que a partir de um determinado momento passavam a fazer
parte da mesma nagéo.

Para Sant’ Anna (2009, p. 50), foi nesse periodo da Revolucao Francesa que a nogao de
“‘patrimdnio’ comegou a ser vinculada mais estreitamente ao campo da representacdo e a ser
utilizada com fins politicos, objetivando unir grupos socialmente, e até culturalmente,
heterogéneos a uma identidade ou a um projeto de nag@o.” Os governos dos Estados
Nacionais procuram construir ou “inventar”, na acep¢do de Hobsbawm (2008), uma memdria
coletiva por meio dos patrimonios para dar uma unidade aos diversos grupos, de modo que
assegurasse a defesa da area por meio da criacdo de ideias de pertencimento ao seu territorio.

Guillen (2014, p. 638) argumenta que essa “inven¢do” patrimonial esta imbricada num
campo politico e de disputas das memorias. Ou seja, quais memorias elencamos como
representativos do pais e do lugar? E quais memorias silenciamos com essas escolhas? S&o
questdes importantes em qualquer projeto que se proponha a representar uma coletividade.

Segundo Gongalves (2009), no presente, a palavra “patrimonio” esta entre as quais
mais usamos em nosso cotidiano. O autor elenca uma série de exemplos do emprego do termo
patrimdnio: patrimoénios econdmicos, imobiliarios, familiares, culturais, arquiteténicos,
artisticos, etnograficos, ecoldgicos, genéticos, intangiveis. Em suas palavras, “parece nio
haver limites para o processo de qualificagdo dessa palavra” (p. 25). Sdo tantos significados e
interpretacdes que ocorre uma generalizagdo do termo “patrimdnio”, sendo necessario
observar, para seu entendimento, o contexto em que foi empregado.

Goncalves (2009, p. 26) segue argumentando que o patrimonio pode ser considerado
uma “categoria de pensamento”, sendo de grande relevancia para a vida social e mental de
qualquer sociedade e, por que nao, para o proprio estudo dos grupos humanos. Nesse sentido,
sua relevancia ndo fica restrita somente as sociedades modernas ocidentais, pois o patriménio
ndo possui 0 mesmo significado para todas as sociedades e nem as mesmas praticas. Enquanto
alguns grupos selecionam, classificam, acumulam e preservam objetos com status

representativos da sua cultura, outros acumulam para sua destruicdo — por exemplo, o
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cerimonial do Potlatch®, feito por tribos indigenas do noroeste americano. Ainda existem o0s
gue o usam com o objetivo de transagdes e intercmbios culturais, como no ritual do Kula®®,
realizado pelos trobiandés na troca de colares e braceletes.

Numa perspectiva ocidental, o patriménio tem uma forte ligacdo com as acOes de
colecionar, conservar e preservar. Ao agrupar objetos de diferentes tipologias, temporalidades
e atribuirmos um valor extrinseco, acionamos o seu “poder simbolico” discutido por Bourdieu
(1989). Ou seja, 0 objeto deixa o seu valor de uso, para o qual foi concebido, e passa a ter um
valor de representacdo na construcdo de narrativas, sejam elas pessoais ou coletivas. Como
exemplo, podemos citar a pena usada pela Princesa Isabel para assinar a Lei Aurea que abolia
a escraviddo no Brasil: ao ser exposta no Museu Imperial, a pena ndo € apenas uma
ferramenta de escrita, mas incorpora toda uma dimensao simbolica que faz parte da histéria
nacional e dos grupos que constituem a nacao brasileira.

Outro aspecto apontado por Gongalves (2007a, p. 28) é o de que, a medida que sdo
classificados e reconhecidos por uma coletividade, “esses objetos desempenham uma fungéo
social e simbdlica de mediacdo entre 0 passado, o presente e o futuro do grupo, assegurando a
sua continuidade no tempo e sua integridade no espaco”. O patrimdnio cumpre, entdo, a
funcdo de preservar memaorias como representacdes importantes de um grupo ou individuo
para a sua posterioridade, realizando o entrelacamento do passado com o presente e o futuro.

Segundo Desvallées e Mairesse (2013), o patrimonio estaria ligado a nogao de “perda”
ou “desaparecimento em potencial”, ou seja, 0 patriménio teria a funcdo de rememorar
eventos do passado para que este ndo caia no esquecimento. A partir de 1950, o conceito de
“patrimonio” foi-se ampliando, passando a contemplar o conjunto de testemunhos materiais
do homem e do seu meio. Conforme a defini¢do de “patriménio” de Quebec Francofono,
“pode ser considerado como patriménio todo objeto ou conjunto material ou imaterial,
reconhecido e apropriado coletivamente por seu valor de testemunho e de memdria historica e
que deve ser protegido, conservado e valorizado” (ARPIN, 2000 apud DESVALLEES;
MAIRESSE, 2013, p. 73).

Assim, observamos que, primeiramente, o patriménio cumpriria a funcdo de lembrar
por meio dos vestigios materiais, rememorando eventos e fatos classificados como
importantes. Posteriormente, ampliasse a ideia de “patrimonio” abrangendo os testemunhos

materiais e imateriais, reconhecidos e apropriados por coletividades como simbolos de sua

15 Ver o artigo de CLIFFORD, James. Museologia e contra-histéria: viagens pela Costa Noroeste dos Estados
Unidos. In: CHAGAS, Mario de Souza; ABREU, Regina (Orgs.). Memdria e patriménio: ensaios
contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

16 Ver o livro de MALINOWSKI, Bronislaw. Argonautas do Pacifico Ocidental. Sdo Paulo: Abril, 1984,
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historia e que, portanto, deviam ser conservados e preservados. Os patriménios imateriais
possibilitaram uma maior pluralidade das histérias e memorias ao contemplar os diferentes
grupos e ndo apenas 0s bens materiais pertencentes as elites e aristocracias.

As nogoes de “patrimonio material” ou “imaterial” podem também ser observadas nos
patrimonios individuais. Os patrimonios materiais estdo ligados aos bens herdados: casa;
carro; joias — que possuem um valor de mercado — ou a uma fotografia; roupa — que tenham
um valor sentimental. Ja por “imaterial”, referimo-nos ao que Funari e Pelegrini (2009, p. 8)
denominam “patriménio espiritual”; seriam os conhecimentos que herdamos dos nossos
antepassados: 0 modo de preparo de uma receita de familia; uma danca; ditados e provérbios;
ligdes de vida, entre outros.

Para Fonseca (2009a), na contemporaneidade, 0 senso comum atribui ao patrimonio
adjetivado em historico e artistico a representacdo de conjuntos de monumentos antigos, 0s
quais se deveria preservar, seja pelo seu valor artistico ou palco de eventos marcantes,

presentes em documentos e nas narrativas dos historiadores. Em suas palavras,

[...] é forcoso reconhecer que essa imagem, construida pela politica de patriménio
conduzida pelo Estado por mais de sessenta anos, estd longe de refletir a
diversidade, assim como as tensdes e conflitos que caracterizam a produgdo cultural
do Brasil, sobretudo a atual, mas também do passado (FONSECA, 20093, p. 59).

Nessa perspectiva, a preservagdo do patrimdnio ficou conhecida como a “politica de
pedra e cal”, por favorecer majoritariamente os imoveis referentes a igreja ou a aristocracia.
Essa imagem do patrimonio, ligada a edificagbes antigas ou restrita a personalidades
importantes conferidas pelo senso comum, oferece alguns indicios sobre 0 modo como o
governo brasileiro durante muito tempo tratou do seu patrimdnio, e sobre quais grupos e

memorias foram elencadas como representativos da Nacao.

2.1.1 O patriménio cultural na legislacéo brasileira

A seguir, dedicamo-nos a discussdo dos aspectos da legislagdo do patriménio cultural
no Brasil, no estado de Santa Catarina e no municipio de Chapeco (SC), observando de que
forma surgem, seu campo de atuacdo e 0s pontos de aproximacdo e diferenciacdo nas
diferentes esferas.

No contexto brasileiro atual, a no¢do de “patriménio” abrange diferentes tipologias:

patrimbénio material; patriménio imaterial; patrimdnio cultural; patrimoénio artistico;



55

patriménio historico, entre outros. Aqui, cabe observar como a legislacdo brasileira apresenta
a nogdo de “patrimoénio”: primeiramente, sob a denominagao de patrimonio historico nacional
e, posteriormente, sua mudanca para patrimoénio cultural; e quais as suas implicacdes.

Conforme o Decreto-lei n. 25, de 30 de novembro de 1937, art. 1, o patriménio
historico e artistico nacional ¢ “o conjunto dos bens méveis e imoveis existentes no pais e
cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da
historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnogréafico, bibliogréafico
ou artistico” (BRASIL, 1937). Nessa perspectiva, considera-se somente o patrimdnio material
que faca referéncia a um fato memoravel da historia do Brasil, numa alusdo de que era restrito
0 acesso ao status de patrimonio a histéria brasileira.

O que tangencia os patrimbnios historicos e artisticos nacionais € 0 aspecto de
representacdo de um grupo. Segundo Fonseca (2009b, p. 36), “o valor que permeia o conjunto
de bens, independente do seu valor historico, artistico, etnogréfico etc., € o valor nacional, ou
seja, aquele fundado em um sentimento de pertencimento a uma comunidade, no caso a
nagdo”. O poder de representacdo de uma coletividade, atribuida a certos objetos ou bens
materiais, é usado para legitimar e dar existéncia a uma comunidade imaginada, levando em
consideracdo que as identidades ndo sdo naturais, mas fazem parte de uma construcdo social
em constante transformagéo.

Ter os seus bens materiais ligados a construcéo da representacdo da nagdo configura-
se em um status e marcador de hierarquia social; o caminho para isso passava pelo “Decreto-
lei n.25/1937, o principal instrumento juridico utilizado pelo Servi¢o de Patriménio Historico
e Artistico Nacional (SPHAN)” (FUNARI; PELEGRINI, 2009, p. 45). Entdo, os patriménios
que eram legitimados pela legislacdo brasileira como representativos da nacdo eram
tombados. Porém, essa politica era antidemocratica ao ndo representar a diversidade dos

grupos que compdem e fazem parte da histdria do Pais. Dessa forma,

[...] as primeiras acOes em defesa do patrimdnio nacional incluiram a selecdo de
edificios do periodo colonial — em estilo barroco - e palacios governamentais, em
sua maioria prédios neoclassicos e ecléticos. Essas escolhas foram feitas devido a
seus vinculos com a historia oficial da nagdo. Enquanto a arquitetura foi elevada a
condicdo de marca nacional capaz de promover uma imagem de solidez do estado
brasileiro, os bens ndo pertencentes as elites acabaram relegados ao esquecimento.
(FUNARI; PELEGRINI, 2009, p. 46).

Observamos uma caracteristica seletiva nas primeiras agdes de defesa do patrimonio
nacional ao reconhecer apenas a arquitetura do periodo colonial e a dos edificios publicos.

Assim, deu-se énfase ao patrimdnio de pedra e cal que fizessem referéncia a historia oficial da
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Nacdo. Essa selecdo busca omitir os conflitos, contradi¢fes e desigualdades do Pais, passando
uma imagem de opuléncia, gléria e grandiosidade em pé de igualdade com as nages
europeias, tidas como superiores e mais desenvolvidas.

Pode-se concordar que foram implantadas as politicas de patriménio, em sua maioria,
associadas a constru¢do de uma representacdo de uma “identidade nacional”, como refere
Fonseca (2009a). A pesquisadora chama a atengdo ao fato de que “essas politicas terminaram
por referir-se predominantemente aqueles grupos sociais que detém o poder de produzir a
representacao hegemonica do ‘nacional’” (p. 76). Além disso, refere que ndo apresentam a
diversidade que constitui o patriménio nacional em sua amplitude.

Em 1936, foi criado o Servigo de Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (SPHAN),
orgao responsavel pela salvaguarda do patrimonio cultural brasileiro, em meio ao contexto
politico nacional do movimento modernista (1922) e a instauracdo do Estado Novo (1937),
regime ditatorial promovido pelo presidente da época, Getulio Vargas.

No mesmo ano, Mério de Andrade, um dos principais expoentes do modernismo,
solicitado pelo Ministro da Educacdo e Saude, Gustavo Capanema, elaborou um anteprojeto
de proteg¢do do patrimonio artistico nacional. Conforme Silva (2002), o anteprojeto “serviu de
embasamento para elaboragdo do texto definitivo do Decreto-Lei n. 25/37”. No entanto,
observamos uma viséo diferente e mais ampla sobre o patrimonio no anteprojeto, que ndo foi
incorporada posteriormente no decreto. O autor argumenta que “a tarefa confiada a Mario de
Andrade foi o reconhecimento da sua condicdo de homem publico, intelectual e pesquisador
preocupado com a identificagdo de uma cultura nacional” (p. 129).

Em seu anteprojeto, Mério de Andrade (1980, p. 90) define o patrimdnio artistico
nacional como “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou erudita, nacional
ou estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, e a organismos sociais e a particulares
nacionais ou estrangeiros, residentes no Brasil”. Percebemos uma preocupagao integral com a
cultura, que buscava congregar a totalidade dos bens culturais de nosso patrimonio,
denominando-os de “obra de arte”, ao contrario da valoriza¢do e o enaltecimento de apenas
uma classe ou grupo, como ficou estabelecido pelo Decreto-lei n.25/1937.

A palavra “arte” no anteprojeto de Mdario de Andrade teria um carater amplo,
assumindo conotacdes diversificadas, as quais iam do popular ao erudito e contemplavam os
diversos grupos que compdem o povo brasileiro (LEMOS, 1981, p. 39). Para Andrade (1980,
p. 91-92), “entende-se por obra de arte patrimonial, pertencente ao Patriménio Artistico
Nacional, todas e exclusivamente as obras que estiverem inscritas, individual ou

agrupadamente, nos quatros livros de tombamento”. Dessa maneira, agrupava as obras de arte
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em oito categorias: “l. arte arqueologica, 2. artes amerindia; 3. artes popular; 4. artes
historica; 5. artes erudita e nacional; 6. artes erudita estrangeira; 7. artes aplicadas nacionais e
8. artes aplicadas estrangeiras”.

As categorias possuem denominacdes geneéricas, que possibilitam a contemplacgéo e a
inclusdo de uma gama variada de bens, 0s quais poderiam vir a ser tombados. Na proposigéo
de Andrade (1980), o processo de tombamento ocorreria por meio da inscricdo em quatro

livros de tombo e quatro museus, que abrangeriam as oito categorias de arte:

1. Livro do Tombo Arqueolégico e Etnografico, correspondendo as trés primeiras
categorias de artes, arqueoldgica, amerindia e popular;

2. Livro Tombo Histérico, correspondente a quarta categoria, arte histdrica;

3. Livro Tombo das Belas-Artes/ Galeria Nacional de Belas-Artes, correspondentes
as quinta e sexta categorias, arte erudita Nacional e Estrangeira;

4. Livro do Tombo das Artes Aplicadas/ Museu de Artes Aplicadas Técnica
Industrial, correspondente as sétima e oitava categorias, artes aplicadas nacionais e
estrangeiras. (ANDRADE, 1980, p.95).

Podemos depreender que Mario de Andrade apresenta um olhar acerca do patrimonio,
gue se relaciona com 0s museus e a sua atuacdo na sociedade, principalmente no que tange a
pesquisa, a difusdo e fruicdo do conhecimento, sem hierarquia ou distin¢do entre um saber
cientifico e popular. Nas palavras do autor, “os museus serVvirdo para neles estarem expostas
as obras de arte colecionadas para a cultura e enriquecimento do povo brasileiro pelo Governo
Federal” (ANDRADE, 1980, p. 95).

A proposta do anteprojeto de Andrade foi “inovadora e tudo indica que tenha
assustado as autoridades que o encomendaram, pois ainda ndo havia uma estrutura
administrativa e nem verbas para uma empreitada da preservadora daquela abrangéncia”
(LEMOS, 1981, p. 42). Em 1937, o Decreto-Lei n. 25/37 foi aprovado, ndo seguindo as
orientagdes do anteprojeto; elencava apenas 0s bens culturais pertencentes a uma elite como
representativos da Nagéo.

Por meio desse documento, podemos inferir aspectos antidemocraticos no nascimento
da legislacéo referente ao patriménio nacional no Brasil. Chagas (2006, p. 110) enfatiza que
“foi preciso esperar mais de meio século para que a legislagao cultural brasileira incorporasse
de forma inequivoca o ndo tangivel ao conjunto dos bens culturais e assumisse a
responsabilidade de proteger” as culturas populares, entre elas a indigena e as afro-brasileiras

e outros grupos que fazem parte da historia e memoria de nosso Pais.
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Uma mudanca significativa na legislagdo sobre patrimonio ocorreu a partir da
Constituicdo Federal Brasileira de 1988. Nesta, temos uma ampliacdo da nocdo de
“patriménio historico artistico nacional” para a nogao de “patrimdnio cultural”, com sentido
mais aproximado ao que Mario de Andrade definia como “patrimonio artistico nacional”.

Segundo o Art.216 da Constituicdo Federal 1988,

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira.

I- as formas de expresséo;

I1- os modos de criar, fazer e viver;

I11- as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinados as
manifestac@es artisticos culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 2001, p. 124).

Notamos que o patriménio cultural passa a contemplar os bens de natureza material e
imaterial. Nesse sentido, possui um papel politico e social no que tange a valorizacdo da
democratizacdo da memoria e do reconhecimento das identidades dos diversos grupos que
constituem o Brasil. Por esse Vviés, o0 saber fazer da baiana do acarajé, algo imaterial, tem tanta
importancia quanto a coroa de Dom Pedro |1, objeto material.

A nocao de “patrimdnio cultural” ja vinha sendo discutida em um contexto mundial
antes da promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988. Cabe destacar a Declaracdo do

México sobre as politicas culturais de 1982, a qual, em seus principios, definia:

23. El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas,
arquitectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas
del alma popular, y el conjunto de valores que dan un sentido a la vida. Es decir, las
obras materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: la
lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos historicos, la literatura, las
obras de arte y los archivos y bibliotecas.

24. Todo pueblo tiene el derecho y el deber de defender y preservar su patrimonio
cultural, ya que las sociedades se reconocen a si mismas a través de los valores en
que encuentran fuente de inspiracién creadora. (ICOMOS, 1982, p. 3).

O documento ressalta o carater maltiplo do patriménio, indo do material e imaterial e
compreendendo todas as formas de expressdo: monumento historico, lingua, ritos, crengas
entre outros. Também, argumenta que a preservacdo do patrimonio é um dever e um direito,
pelos quais as sociedades se reconhecem e constroem sua identidade nacional ou de grupo;

nelas, encontram-se valores e fontes de inspiracdo criadoras.
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Essa diferenca no modo de entender o patriménio, ampliado pela Constituicdo Federal
1988, em seu artigo 216, propiciou 0 surgimento de novos instrumentos de preservacdo no
Brasil que contemplassem as expressdes culturais e os bens imateriais que constituem o
patrimonio intangivel. Por meio do Decreto n. 3551/2000, instituiu-se o Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, e criou-se o
Programa Nacional do Patriménio Imaterial (BRASIL, 2000).

O patrimonio imaterial “rompe com uma nog¢ao de patrimdnio que estava naturalizada
e interiorizada por todos nds, e esta nova nogdo que emerge e nos permite repensar o que deve
ou ndo ser valorizado e preservado como cultura e histdrias nacionais” (GUILLEN, 2014, p.
648). Com isso, nascem novas formas de valorizar e salvaguardar outras memdrias, as quais
no passado eram desvalorizadas, silenciadas ou encobertas por uma nocdo elitista e
excludente de historia e cultura.

De acordo com a legislacdo brasileira, temos duas formas de atribuirmos a um bem
cultural o reconhecimento e a oficializacdo de patriménio cultural nacional. Primeiramente,
por meio do tombamento, instituido no Decreto-lei n. 25/1937, e inscrito em um dos quatro
livros de tombo: 1) Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; 2) Livro do
Tombo Histdrico; 3) Livro do Tombo das Belas Artes; 4) Livro do Tombo das Artes
Aplicadas. Segundamente, a partir do registo, estabelecido no Decreto n. 3551/2000, essa
legislacdo divide-se em quatro livros de registros: | - Livro de Registro dos Saberes; 11 - Livro
de Registro das Celebrag@es; Il - Livro de Registro das Formas de Expressdo; IV - Livro de
Registro dos Lugares.

O tombamento ou registro em seu respectivo livro é um processo longo. O bem
cultural deve ser proposto junto a uma série de documentos técnicos que justifiquem seu
reconhecimento como um patriménio nacional, o que sera avaliado pelo Instituto do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN). Uma vez tombado ou registrado, o bem
se torna um patrimonio nacional.

Existem algumas diferengas significativas entre o tombamento e o registro: o
tombamento prima por conservar e preservar a originalidade e a autenticidade do bem,
exigindo consulta e vigilancia do 6rgdo em caso de destruicdo, demoli¢do, mutilacéo,
restauracdo ou falta de verba para conservacdo que venham descaracteriza-lo ou coloca-lo em
risco, passivel de multa de cinquenta por cento do dano causado; ja o registro ndo possui esse
carater de cristalizacdo do bem, por trabalhar com o intangivel, ressalta-se a dinamizacdo do

bem imaterial, o qual esta em constante mudanca e incorporacdo de novos elementos, por isso



60

ndo ¢ passivel de tombamento de uma festa, ritual ou celebragdo, pois toda “reproducao
cultura ¢ uma alteragdo” como assinala o historiador Sahlins (2003, p. 181).

Numa perspectiva geral sobre o tema do tombamento e o registro, Chagas (2006, p.
112) afirma que o conceito de “tombamento” no presente ja estaria bem amadurecido, ndo se
confundindo com o de “registro”, nem com o de “preservagdo”. O autor comenta sobre a
origem do termo “preservagdo”, que viria de praeservare em latim, “com o sentido de ver
antes o perigo”. Nesse aspecto, o perigo estaria ligado a morte, ao esquecimento ou a
deterioracdo de um bem cultural. Gongalves (1996, p. 89), no livro A retdrica da perda,

comenta:

[...] a perda ndo é algo exterior, mas parte das proprias estratégias discursivas de
apropriagdo de uma cultura nacional. E tdo somente na medida em que existe um
patriménio cultural objetificado e apropriado em nome da nacdo, ou de qualquer
outra categoria socio-politica, que se pode experimentar o medo de que ele possa ser
perdido para sempre.

Por esse Vviés, 0s bens culturais tém de estar correndo o risco de desaparecimento para
que surja o desejo de preserva-los e coleciona-los. No entanto, o autor argumenta que a perda
do patriménio seria propiciada pelas proprias narrativas partilhadas pelos intelectuais
responsaveis por defender. Pois, a medida que, em nome da nagdo ou de um grupo étnico,
realiza-se a reapropriacdo de maultiplos e heterogéneos objetos recontextualizando-0s com o
status de patrimonio cultural, ou simbolo de sua identidade, eles produzem os valores que
supostamente estariam em processo de declinio ou desaparecimento. Esses objetos ou bens
que sédo fragmentos das culturas tentam construir uma imagem de continuidade e integridade,
caracterizando os elementos como de uma auténtica identidade nacional ou de grupo.

A preservacao cultural seria um esforco intencional de prolongar a vida do bem, dando
énfase a informagao de que ele € suporte. A preservacgao esta relacionada ao “uso social” do
bem cultural (CHAGAS, 2006). Assim, o uso social do bem cultural preservado pode ser

entendido

[...] como a possibilidade do mesmo ser utilizado como referéncia de memorias por
determinados segmentos sociais, ou ainda como recurso de educagdo, de
conhecimento e de lazer para uma determinada coletividade. Consequentemente, o
uso social do bem cultural passa necessariamente através da democratizacdo do
acesso ao bem cultural, da democratizacdo da producdo cultural e da incorporacao
ao patrimonio brasileiro de memoria de origens sociais diversas. (CHAGAS, 2006,
p. 112).
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Ou seja, 0 uso do bem cultural deve ser acessivel a todos, assim como sua produgéo e
seu reconhecimento como patrimonio brasileiro. Entretanto, a democratizagdo do uso social
do bem cultural e 0 acesso a sua producdo nao ocorre de forma pacifica. Canclini (2015, p.
195) comenta que, “ainda que o patriménio sirva para unificar cada nacdo, as desigualdades
em sua formacéo e apropriacdo exigem estuda-lo também como um espaco de luta material e
simbolica entre as classes, as etnias ¢ os grupos”. Nesse sentido, 0 patrimonio pode ser visto
como um “recurso para produzir as diferengas entre os grupos sociais € a hegemonia dos que
conseguem um acesso preferencial a producéo e a distribui¢do dos bens”.

Na acepgdo de Gongalves (2007b, p. 155), os patrimonios culturais sdo estratégias
pelas quais individuais e grupos sociais “narram sua memoria e identidade”, na busca de um
lugar publico de reconhecimento. Ao transformarem imdveis, objetos, saberes, celebracdes
em patriménio cultural, atribuiu-se a eles “uma funcdo de ‘representa¢do’ que funda a
memoria ¢ a identidade”. Dessa forma, “[...] as lutas em torno do que seja o verdadeiro
patrimonio séo lutas pela guarda de fronteiras, do que pode ou ndo pode receber o nome de
‘patriménio’”’.

Reconhecer o patriménio como representativo da nacao, estado, municipio ou grupo
social ¢ uma agdo politica e ideoldgica, na qual estdo imbricadas as nogdes de “tempo” e
“espago”, tanto por quem faz essa selecdo como por quem os interpreta. Assim, o0S
patrimbnios sdo ao mesmo tempo constituidos e construtores de mundos sociais. Nesse
sentido, no proximo item, versaremos acerca da constituicdo de uma legislacdo estadual

referente ao patriménio cultural e de que forma ¢ influenciada pela legislacdo federal.

2.1.1.1 A legislagdo do patrimonio cultural de Santa Catarina

Na esfera estadual, Santa Catarina conta com politicas de protecdo de seu patrimonio
cultural desde a década de 1930; os primeiros quarenta anos sob a atuacdo do 6rgao federal,
por meio do Decreto-Lei n. 25/37. Conforme a historiadora Janice Gongalves (2011), a Lei n.
5.056, de 22 de agosto de 1974, que dispunha sobre “a prote¢dao do patrimonio cultural”, foi o
marco inicial de uma legislacdo estadual, estabelecida em meio ao contexto nacional da
ditadura civil-militar (1964-1985). Apés seis anos promulgada, foi revogada pela Lei n.
5.846, de 22 de dezembro de 1980, e parcialmente modificada pela Lei n. 9.342, de 14 de
dezembro de 1993.

A partir da Lei n. 5.056/1974, passou a fazer parte do patriménio estadual “o conjunto

de bens mdveis ou imoveis (obras, monumentos € documentos)” cuja conservacao fosse de
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interesse publico, “quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Estado ou do
Pais, quer por seu excepcional valor arqueoldgico, etnografico, bibliogréafico, artistico ou
religioso” (SANTA CATARINA, 1974). Pode-se estabelecer um alinhamento com o Decreto-
lei n. 25/1937, pertencente a esfera federal, com algumas adaptacfes a fatos memoraveis do
estado e a incluséo do ambito religioso, ainda sob uma visdo restrita sobre o patrimonio.

Assim como no ambito federal, o principal instrumento de prote¢cdo do patriménio
cultural do estado era o tombamento. O tombamento seria promovido “pela Secretaria do
Governo, através do Departamento de Cultura, ouvido o Conselho Estadual de Cultural”. E
ocorreria no Livro tombo arqueoldgico e Etnografico; Livro tombo Histérico; Livro tombo
Belas Artes; Livro Tombo das Artes Aplicadas; V Livro Tombo das Artes Populares (SANTA
CATARINA, 1973). No primeiro livro, percebemos a exclusdo do termo ‘“paisagistico”
presente na legislagdo federal, e a incorpora¢do do livro tombo de ‘“‘arte popular”. J4 um
indicio das mudancas da concepcdo do que seja patrimoénio, e uma possivel preocupacdo com
o popular pelo menos na lei, ao ganhar um livro so seu.

Em 1980, foi promulgada a Lei n. 5.846, legislacdo estadual que, conforme Gongalves
(2011, p. 5), “ndo alterou de forma significativa as caracteristicas dos bens pertencentes ao
patrimonio catarinense”. Entre as diferencas para a lei anterior, o tombamento passou Ser
“promovido pela Fundacdo Catarinense de Cultura”, e onde lia-se no Art. 2° “Consideram-se

de valor historico ou artistico”,

[...] o conjunto de bens mdveis ou imoveis (obras, monumentos e documentos) cuja
conservacao seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a atos memoraveis da
histéria do Estado ou do Pais, quer por seu excepcional valor arqueoldgico,
etnografico, bibliografico, artistico ou religioso. (SANTA CATARINA, 1974).

Para “[...] as obras intelectuais no dominio da arte e 0S documentos e coisas que
estejam vinculados a fatos memoréveis da Historia ou que apresentem excepcional valor
arqueologico, etnografico, bibliografico, artistico ou religioso” (SANTA CATARINA, 1980).
As diferengas, como observamos, sdo sutis, havendo apenas a introducdo das obras
intelectuais.

Podemos considerar que as diferencas mais substanciais ocorrem com a Lei n.
9.342/93, que acrescenta: “[...] monumentos naturais, sitios € paisagens que importe conservar
e proteger, pela feicdo notdvel com que tenham sido dotadas pela natureza ou agenciados pela
industria humana” (SANTA CATARINA, 1993), além da alteracdo do nome de um dos livros

tombo, que passou a ser denominado “livro do tombo arqueoldgico, etnografico e ecoldgico”
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(SANTA CATARINA, 1993, grifo nosso). No ano anterior, o Brasil havia sediado a Eco-92,
Conferéncia das NagOes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desenvolvimento; o contexto de
discussdes sobre 0 meio ambiente em ambitos nacional e mundial pode ser visto como uma
influéncia na inclusdo do termo “ecoldgico” na legislac¢do estadual.

No que se refere a legislacdo estadual sobre o patrimonio imaterial, € mais recente a
sua implantacéo, tendo sido promulgada pelo Decreto n. 2.504, de 29 de setembro de 2004. O
decreto estadual segue as mesmas diretrizes do decreto federal n. 3551/2000, com algumas
adaptacoes. Esta dividido em quatro livros de registro, como a lei federal: Livro de Registro
dos Saberes; Livro de Registro das Celebragdes; Livro de Registro das Formas de Expressao;
Livro de Registro dos Lugares. O registro de patrimonio cultural em ambito estadual deve
seguir as seguintes orientacdes: “As propostas de registro, instruidas com documentagdo
pertinente, serdo dirigidas ao Diretor Geral da Fundagdo Catarinense de Cultura” (SANTA
CATARINA, 2004), o qual fara a avaliacdo e o estudo para o seu possivel registro.

Em 2018, o estado de Santa Catarina promulgou a Lei n. 17.565, “Art. 1° Esta Lei tem
por objetivo consolidar as Leis que dispdem sobre o Patrimoénio Cultural do Estado de Santa
Catarina” (SANTA CATARINA, 2018). A legislacdo mantém as mesmas consideragcdes da
Lei n. 9.342/93 sobre o que compde os valores artisticos e culturais; destacamos a
permanéncia da referéncia aos “fatos memoraveis” como requisito a sua incorporacao a
patrimonio tombado pelo estado. Com isso, desconsideram-se as vivéncias do cotidiano. Os
livros de tombo também nédo sofrem alteragdes. Uma novidade foi a inclusdo de um capitulo
sobre 0os museus, elencando o Museu Historico de Santa Catarina (MHSC) e a Casa dos
Acores — Museu Etnogréafico como tombados pelo IPHAN, e apenas citando-se a existéncia
do Museu Catarinense de Desportos. Nas disposi¢Oes gerais, sdo explicitadas algumas

atividades do estado na oficializacdo de alguns patrimonios:

Art. 27. A musica “La Merica” fica oficializada como tema da colonizagéo italiana,
no Estado de Santa Catarina, conforme Anexo Il desta Lei.

Art. 28. A indumentaria tradicional da cultura galcha e de todas as outras formas
étnico-culturais do Estado, de ambos os sexos, ficam oficialmente instituidas como
traje de honra ou social no Estado de Santa Catarina.

Art. 29. O monumento em memoéria do cidaddo Aderbal Ramos da Silva,
Governador do Estado de Santa Catarina no periodo de 1947 - 1951. (SANTA
CATARINA, 2018).

Podemos destacar que o artigo 27 contempla os grupos descendentes de italiano, os
quais fazem parte da colonizagdo do estado. O artigo 28 refere-se & indumentaria do gatcho e

de todas as outras formas étnicas culturais; da maneira como esta enunciado, ha uma
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valorizacdo da indumentaria galcha como distinta dos outros grupos, caso contréario, ndo
precisaria a sua denominagdo — “indumentaria tradicional da cultura gatcha” —, pois j& seria
considerada como indumentaria étnica cultural. No artigo 29, ocorre a exaltacdo da
personificagdo de um politico catarinense, materializado e “imortalizado” na feitura de um
monumento em celebracdo a sua memoria (ABREU, 1996).

Por fim, a Lei n. 17.565, de 2018, apresenta os anexos I ¢ II, elencando os “integrantes

do patriménio historico, artistico e cultural do Estado” (SANTA CATARINA, 2018).

Quadro 1 — Lei n. 17.565, de 6 de agosto de 2018, que dispde sobre o Patriménio Cultural do
Estado de Santa Catarina, Anexo |

Patriménio Cultural Lei Original
i n°
1 | Reconhece oficialmente o "rodeio” como um dos componentes da cultura popular catarinense gglzgoél.%l,
As construgdes artisticas que constituem os murais de autoria de Martinho de Haro, localizados no Colégio Lei n° 14.128
2 | Industrial do Municipio de Lages e no hall do antigo Palacio das IndUstrias, situado na Rua Felipe Schmidt, n° B
S A de 2007
485, no Municipio de Floriandpolis
i no
3 | Banda Sinfonica da Policia Militar de Santa Catarina Lei n° 14.306,
de 2008
, . ~ P . . . . Lei n° 14.695,
4 | Banda de Musica do 2° Batalhdo da Policia Militar do Estado de Santa Catarina, sediado na Cidade de Chapec6 de 2009
L Lo Lei n°® 14.697,
5 | Festa das Flores do Municipio de Joinville de 2009
s . Lei n°® 14.788,
6 | Orquestra Sinfonica de Santa Catarina de 2009
e o . . . Lei n° 14.951,
7 | Dialeto “Talian”, a lingua neolatina originaria dos italianos e descendentes radicados em Santa Catarina de 2009
i n°
8 | Parque das Sete Quedas do Rio Chapecd, localizado no Municipio de Abelardo Luz 5;'22135'110’
i n°
9 | Festividades realizadas pelo Movimento Tradicionalista Galcho de Santa Catarina 5§|2%1é5.295,
- . Lei n®15.731,
10 | Festa do Divino Espirito Santo de 2012
. Lei n® 15.922,
11 | Pesca artesanal da tainha de 2012
i n°
12 | Festa do Vinho Goethe dos Municipios de Pedras Grandes e Urussanga gglzgléalszl,
i no
13 | Festa da Polenta e do Queijo do Municipio de Lindéia do Sul Lei n° 16.486,
de 2014
S . Lei n® 16.518,
14 | Oktoberfest do Municipio de Itapiranga de 2014

Fonte: <http:/leis.alesc.sc.gov.br/html/2018/17565_2018_lei.html>. Acesso em: 6 jun. 2019.

O quadro apresenta quatorze patrimonios histéricos, artisticos e culturais do estado de

Santa Catarina. Eles possuem caracteristicas bem distintas, s@o rodeio, festa, mural, banda,
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orquestra, dialeto, parque, pesca — possivelmente em reflexo aos novos instrumentos de
reconhecimento do patrimonio possibilitados pela incorporagdo do aspecto imaterial.

No anexo Il do documento, temos a letra e a partitura da musica La Merica, do autor
Angelo Giusti, como uma homenagem aos colonizadores de descendéncia italiana no estado
de Santa Catarina. Mesmo existindo outros grupos étnicos em Santa Catarina, observamos na
legislacdo de 2018 que apenas alguns tém os seus bens oficializados como constitutivos do
patrimonio cultural catarinense, a exemplo de descendentes de italianos, com o seu dialeto
“Talian” e a musica La Merica de homenagem a sua colonizagdo, ou descendentes de aleméaes
com a festa da Oktoberfest. Isso revela que certos grupos tém um acesso privilegiado aos
instrumentos de reconhecimento de seus bens materiais ou imateriais como patrimonio
representativo de uma coletividade, enquanto outros encontram mais dificuldades e um menor
espaco de representatividade.

Notamos a referéncia a Banda de Musica do 2° Batalh&o da Policia Militar do Estado
de Santa Catarina, sediado na cidade de Chapec6 (SC), como um patriménio cultural, no
ambito estadual. Essa anotacdo abre para trazermos, na sequéncia, uma reflexdo de como se

configura a politica de patrimonio cultural no municipio de Chapecé (SC).

2.1.1.1.1 A legislacéo do patriménio cultural de Chapeco (SC)

No que tange a uma legislacdo do municipio de Chapec6 (SC) sobre o seu patriménio
cultural, temos a Lei n. 3531, de 25 de junho de 1993, em que se consideram bens passiveis
de tombamento “[...] as obras intelectuais no dominio da arte e os documentos e coisas que
estejam vinculados a fatos memoraveis da histéria do municipio ou que representem
excepcional valor arqueologico bibliografico artistico, etnografico religioso ou ambiental”
(CHAPECO, 1993); muito semelhante ao que foi adotado anteriormente pela Lei n.

5.846/1980 no ambito estadual. Pela legislacdo municipal, o tombamento seria realizado pelo

[...] Departamento do Patrimdnio Histérico e Memoria, ouvido o Conselho
Municipal de Cultura, apds homologagdo do Prefeito Municipal, quando se tratar de
bens moveis e imoveis, articuladamente com o Departamento de Material e
Patrimdnio da Secretaria da Fazenda e Administragdo (CHAPECO, 1993).

Para a inscri¢do dos bens ao tombamento, o Departamento de Patriménio Historico e
Memoria de Chapecd os submeteria aos seguintes livros: | - Livro do Tombo Arqueoldgico e

Etnografico; Il - Livro do Tombo Historico; Il - Livro do Tombo das Artes. Entre as
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diferengas para legislacdo estadual de 1993, a supressdo do termo “ecologico” do primeiro
livro, enquanto no Decreto federal Lei n. 25/37 aparece como “Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnogréafico e Paisagistico” (grifo nosso), conforme anteriormente apontamos.

Outra diferenca da Lei municipal n. 3531 aparece no terceiro livro tombo, referente as
artes, que abrangeria “as coisas de arte erudita, das artes aplicadas e das artes populares,
nestas incluindo os bens relacionados com manifestagdes folcléricas, caracteristicas de épocas
e regides do Municipio” (CHAPECO, 1993). Pela lei Estadual de 1980, mantida em 1993,
esses elementos aparecem divididos em |1l - Livro do Tombo das Belas Artes; IV - Livro do
Tombo das Artes Aplicadas; V - Livro do Tombo das Artes Populares.

Em Chapec6 (SC), o patriménio imaterial ndo possui uma legislacdo especifica para o
seu registro, como no ambito federal e estadual. Uma hipotese para isto pode estar ligada a
falta de interesse das administrac@es publicas municipais em criar uma legislacdo e politicas
culturais referentes ao patriménio que, de fato, representem e reconhecam a diversidade
cultural dos grupos que fazem parte da sua histéria e comp&em a sua populagéo.

O patrimdnio imaterial aparece na legislacdo do municipio de forma tangencial, na Lei
n. 5892, de 11 de novembro de 2010, a qual dispde sobre “a criacdo do Sistema Municipal de

Cultura”. Em seu Art. 1°, instituia o Sistema Municipal de Cultura,

[...] com a finalidade de estimular o desenvolvimento municipal com pleno exercicio
dos direitos culturais, promovendo a economia da cultura e o aprimoramento
artistico-cultural em arquitetura, arquivo, arte digital, artes visuais, artesanato,
audio-visual, circo, cultura afro-brasileira, culturas indigenas, culturas populares,
danga, design, literatura, moda, museus, masica, patriménio material, patrimdnio
imaterial e teatro. (CHAPECO, 2010a, grifo nosso).

O patrimdnio aparece em meio a uma série de atividades culturais, mas ndo define a
maneira como trabalhara o patriménio material e imaterial. No Plano Municipal de Cultura de
Chapecé (CHAPECO, 2010b), homologado pelo Decreto n. 22.929, de 17 de dezembro de
2010 (CHAPECO, 2010c), o patrimdnio imaterial aparece ligado as seguintes passagens:
“possibilitar o desenvolvimento da cultura do municipio, representada pelos seus
significativos patrimonios material e imaterial”. O Plano Municipal tem o intento de
promover acdes que visem “contribuir para a garantia das condi¢cdes soOcio ambientais
necessarias para producdo, reproducdo e transmissdo de bens culturais de natureza
imaterial”; também estariam elencadas medidas que fomentassem “o acesso e a produgdo de
pesquisa, resgate e difusdo do conhecimento tradicional e patrimoénio material e imaterial

da cultura afro-brasileira, cultura popular e cultura indigena no municipio”; por fim, visa
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“assegurar recurso que contemplem projetos de patriménio material e imaterial”
(CHAPECO, 2010b, grifos nossos).

No plano de cultura municipal, o patriménio imaterial é apresentado em conjunto com
0 material, estando voltado a a¢fes de desenvolvimento da cultura, de sua difuséo e fruicéo,
dando énfase a projetos que permitam a valorizagéo da cultura afro-brasileira, cultura popular
e cultura indigena no municipio.

Ao tracarmos um panorama da legislacdo nacional, estadual e municipal sobre o
patrimonio cultural, observamos que, durante um longo periodo, sdo considerados apenas 0s
bens materiais pertencentes as elites e referentes a fatos memoraveis. A Constituicdo Federal
de 1988 representou uma mudanca significativa, por buscar uma democratizacdo do
patrimonio cultural, ao englobar todos o0s grupos que constituem o Brasil, 0s bens imateriais e
ao se referir a testemunhos do cotidiano. No entanto, mesmo tendo em vista um avango na
legislagdo nas diferentes esferas, os bens considerados patrimonios culturais oficiais
representativos de uma coletividade — pais, estado e municipio — ainda ndo contemplam toda a
diversidade de seu povo, existindo um acesso privilegiado a certos grupos aos instrumentos de
reconhecimento do patrimdnio cultural, o que gera um desiquilibrio nas representacdes.

Em muitos casos, a caréncia de recursos no setor cultural faz com que nem mesmo 0s
bens erigidos para serem patriménios sejam oficializados; por isso, adotamos uma no¢do mais
ampla, que ndo se limita aos bens presentes nos tombamentos e registros. Além disso,
consideramos que o patrimonio é um campo de disputa e conflitos que deve sempre levar em
relevancia que grupos elencamos como simbolos da representacéo e quais sao ocultados.

Esses elementos da legislacdo federal, estadual e municipal acerca do patrimonio
oferecem-nos argumentos para entendermos as transformagdes da nogdo de “patrimonio” nas
diferentes esferas, como o0 seu aspecto de representacdo das coletividades, que por muito
tempo esteve restrito a bens materiais pertencentes a elite, e ao poder dos patriménios na
mediacgéo entre o passado, 0 presente e o futuro.

No proximo item, abordamos os suportes sobre 0s quais estao erigidos os patrimonios
publicos de Chapecé (SC), destacando os monumentos e murais que compdem o recorte em

nossa pesquisa.

2.2 SUPORTES DOS PATRIMONIOS PUBLICOS: ENTRE O MONUMENTO E O
MURAL
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No contexto da nossa pesquisa, que investiga a colonizagdo e a construcdo de
representacdes coletivas por meio dos patriménios publicos, 0s suportes que servem para a
construcdo desses patrimonios compdem o complexo que compreende 0 conjunto apresentado
a coletividade. Considerarmos que a propria maneira como séo construidos carregam aspectos
politicos e ideoldgicos. Com isso, dedicamo-nos a abordar o monumento e o mural, a fim de
auxiliar na sua anélise e interpretacao.

No que se refere a “monumento”, o termo vem do latim monumentum, “[...] ele
préprio derivado de monere (advertir, recordar), o que interpela a memdria. A natureza efetiva
do destino € essencial: ndo se trata de fazer verificar, de fornecer uma informagéo neutra, mas
de excitar, pela emo¢do, uma memoria viva.” (CHOAY, 2000, p. 16). Dessa maneira, o
monumento ndo estaria ligado a uma técnica especifica, ou ao modo de erigir, nem a suas
dimensdes. Poderiamos chamar de “monumento qualquer artefato edificado por uma
comunidade de individuos para se recordarem, ou fazer recordar a outras geragdes pessoas,
acontecimentos, sacrificios, ritos e crengas” (CHOAY, 2000, p. 16).

A sua identificacdo como monumento esta ligada a forma como relaciona-se com e
usa da memoria e com quais finalidades. Nesse sentido, a pesquisadora enfatiza que o passado
rememorado no monumento “ndo ¢ um passado qualquer: ele foi localizado e selecionado
para fins vitais” (CHOAY, 2000, p. 16). No que tange a suas atribuigdes, pode contribuir
ativamente para preservacao da identidade de um grupo ou comunidade.

O historiador Jacques Le Goff (2013, p. 485), em sua defini¢do de “monumento”,
também se refere a sua origem do latim. Porém acrescenta um valor espiritual ao relaciona-la
a raiz indo-europeia, presente na expressdo men, que em sua opinido “exprime uma das
fungdes essenciais do espirito (mens), a memaria (memini)”.

Ja o historiador da arte Alois Riegl afirma:

Por monumento, no sentido mais antigo e original do termo, entende-se uma obra
criada pela mdo do homem e elaborada com o objetivo determinante de manter
sempre presente na consciéncia das geragdes futuras algumas a¢Ges humanas ou
destinos (ou a combinacdo de ambos). (2014, p. 31).

As diferentes definicdes de “monumento” apresentadas sdo bastante abrangentes e
genéricas. No entanto, constatamos algumas de suas caracteristicas e especificidades: o
monumento € uma agdo eminentemente humana; o seu aspecto esta relacionado & memoria,

ao tempo e a comunicacdo, pois € um testemunho de um passado selecionado, é-lhe atribuido
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valor e, com isso, hd um esforgo para que este seja recordado e lembrado no presente, ou seja,
imortalizado.

Levando essas consideracOes e especificidades, 0s monumentos estdo presentes em
quase todas as sociedades, com escrita ou sem escrita. Segundo Choay (2000, p. 17),
“contudo, o papel do monumento, entendido no seu sentido original, perdeu progressivamente
sua importancia nas sociedades ocidentais e tendeu-se apagar-se, ao passo qual a propria
palavra adquiriu outros significados”.

Entre os muitos aspectos para o esmaecimento da funcdo de memdria dos
monumentos sdo elencados dois motivos: o crescimento ao conceito de arte propiciado pelas
sociedades ocidentais a partir do Renascimento, priorizando suas caracteristicas estéticas; e o
“desenvolvimento e aperfeicoamento de memoriais artificiais”, propiciadas pela inven¢do da
imprensa, livro, fotografias e videos, as novas tecnologias e formas de rememorar o passado
(CHOAY, 2000, p.18).

A historiadora francesa Frangoise Choay (2000, p. 21), faz uma distin¢do entre
“monumento” e “monumento historico”, ressaltando que este “é uma invengao bem datada,
do Ocidente” mais especifico da sociedade moderna. As diferengas apontadas pela

pesquisadora:

O monumento tem por finalidade fazer reviver no presente um passado engolido
pelo tempo. O monumento histérico mantem uma relacdo diferente com a memoria
viva e com duragdo. Ou é simplesmente constituido em objeto de saber e integrado
numa concepcéo linear do tempo e, nesse caso, o seu valor cognitivo relega-o, sem
apelo, nem agravo para o passado, melhor dizendo, para a historia em geral, ou para
a histéria da arte em particular; ou entdo, pode também, enquanto obra de arte,
dirigir-se a nossa sensibilidade artistica. (CHOAY, 2000, p. 22).

O monumento é composto por uma relacdo antropoldgica presente nas mais variadas
sociedades, com a funcdo de lembrar no presente um passado que ja ndo existe mais. O
monumento histérico € uma invencdo datada do ocidente, que surge como uma cristalizacdo
de um quadro de valores ja desaparecido.

A diferenca entre ambos fica mais evidente nos tratamentos de conservacgao ou na falta
de tratamentos. Os monumentos estdo permanentemente expostos & agdo do tempo, como o
esquecimento, desuso e a desconstrucdo advinda com o progresso, por exemplo, a demoligédo
de uma casa antiga para construcdo de um novo e moderno edificio. Ja 0 monumento historico
é marcado por acbGes e medidas que buscam uma conservacdo incondicional. Para Choay
(2000), a origem do monumento histdrico deve ser pensada e entendida igualmente antes do

aparecimento do termo ao qual designa. Conforme a pesquisadora, “para seguir a génese
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desse conceito, h& que recuar ao momento em que nasce 0 projeto, até entdo impensavel, de
estudar e conservar um edificio pela Unica razdo de ele ser um testemunho da historia e uma
obra de arte” (p. 24).

Essa perspectiva de monumento historico € embasada no historiador da arte Alois
Riegl, o qual observa uma mudanca de olhar sobre 0 monumento a partir do século XV na

Itdlia. Em suas palavras,

Tal mudanca foi provocada pelo fato de que desde o século XV houve na Italia a
formacdo de um novo valor de meméria. Teve inicio a apreciacdo dos monumentos
da Antiguidade, ndo mais apenas pelas lembrancas patridticas do poderio e da
grandeza do antigo império, que o romano da Idade Média — em uma ficcdo
extravagante — ainda considerava existente ou apenas provisoriamente interrompido,
mas pelo seu ‘valor de arte e valor historico’. (RIEGL, 2014, p. 40).

O novo valor de memoria, além das lembrancgas patridticas, passa a abranger o “valor
de arte ¢ valor historico”. No entanto, limitava-se aos bens dos povos da Antiguidade; tidos
como ancestrais dos italianos da renascenga. O autor considera que era a primeira vez que o
homem reconhecia 0s pioneiros estagios de evolugdo artistica, cultural e politica em obras que
0 separavam por mais de mil anos.

Riegl pautava-se por uma visdo evolucionista, muito influenciada pelo darwinismo

social do século XIX. Isso fica explicito na maneira como definia o termo “historico™:

Chamamos de histérico, tudo o que foi e ndo é mais nos dias de hoje. De acordo
com 0s conceitos mais modernos, acrescentaremos a isso a ideia mais ampla de que
aquilo que foi ndo poderé voltar a ser nunca mais e tudo o que foi forma o elo
insubstituivel e irremovivel de uma corrente de evolugdo ou, em outras palavras,
tudo que tem uma sequéncia, supGe um antecedente e ndo poderia ter acontecido da
forma como aconteceu se ndo tivesse sido antecedido por aquele elo anterior.
(RIEGL, 2014, p. 40).

Em seu pensamento, o histérico apresenta-se sequencialmente em constante evolucéo,
numa relacdo causal, como se nada pudesse ter acontecido sem um antecedente. A partir da
perspectiva do conceito histérico moderno, o pesquisador divide 0s monumentos em trés
valores de memoria no culto aos monumentos. Destaca, ainda, que “[...] as trés classes
aparecem como trés estagios sucessivos de um processo crescente de generalizagdo do
conceito de monumento” (RIEGL, 2014, p. 39).

A primeira classe corresponde ao valor de antiguidade, que se apresentaria num
primeiro olhar pelo seu aspecto inatual. Porém, adverte que ndo seria isso o principal, pois o

estilo fora de moda poderia ser imitado e seu conhecimento ficaria restrito aos historiadores
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da arte. O valor de antiguidade estaria inscrito no efeito estético dos monumentos em seus
sinais de degradacdo, ou seja, pela acdo do tempo sob sua materialidade.

Na classe dos monumentos da antiguidade, contam-se, enfim, todas as obras feitas
pela mdo do homem, sem levar em consideracdo o seu significado original e sua
destinacdo, desde que 0 seu aspecto externo revele com suficiente evidéncia que a
obra existe por longo espaco de tempo antes da época presente e que conseguiu
‘sobreviver’. (RIEGL, 2014, p. 39).

Pode-se entender, a partir da citacdo do pesquisador, que o valor de antiguidade esta
relacionado a sua sobrevivéncia ao logo do tempo e as suas marcas. Portanto, o valor de
antiguidade é contrério as acdes e medidas de conservacao e restauragao que intervenham na
sua estética. Mas isso ndo permite a aceitacdo de sua destruicdo, visto que o valor de
antiguidade é quando o monumento sofre um processo de degradacdo ao natural, sem
aceleracdo ou retardo.

A segunda classe é o valor historico do monumento; nesse aspecto, € observada a obra
como representante de um estagio evolutivo humano. Por isso, deve-se buscar manter a sua
integralidade. Nesse sentido, o pesquisador diferencia o valor histérico do valor de

antiguidade:

O valor histérico, portanto, observa 0 monumento original como intocavel, mas por
uma razao outra que ndo a do culto a antiguidade, Para ele, ndo se trata de conservar
os tracos da idade, as alteraces provocadas por influéncia da natureza, que lhes séo
no minimo indiferentes ou mesmo incomodas, trata-se muito mais de conservar um
documento, o mais auténtico possivel, para uma futura restituicdo historica-artistica.
(RIEGL, 2014, p. 56).

O valor histérico prima pelo estado da obra como foi construida originalmente. Assim,
admite medidas de conservacgéo e restauracdo que intervenham e zelem pela sua manutencao
no estado em que foi concebido. A obra é encarada como um documento, o qual revela um
estagio da vida humana, podendo-se observar estilo, técnica e periodo em que foi construido.
Assim, procura-se manté-lo o mais intacto possivel, com sua estética e caracteristicas
originais. As restauracfes que, porventura, modifiguem a sua coloragdo ou incluam novos
elementos ndo sdo bem aceitas; todas as intervencdes devem partir de pesquisas cientificas,
evitando desconfigurar a obra.

A terceira classe é o valor volivel de memoria ou de comemoracdo. Em sua
construcdo, ha uma intencionalidade sob a finalidade de barrar o esquecimento, seja de um
momento ou até mesmo de personalidades, “[...] permitindo que permaneca na consciéncia

das geracdes futuras, sempre presente e vivo. [...] O valor volivel de comemoragéo pretende
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nada menos do que a imortalidade, o presente eterno, a esséncia incessante.” (RIEGL, 2014,
p. 63).

O valor volivel, ao estar relacionado a memoria, liga-se com valores do presente. Por
isso, requer uma intervencdo e protecdo, seja pela destruicdo humana, seja pela acdo de
degradacdo natural, sendo imprescindivel a restauracdo sempre que ocorra. O pesquisador cita
0 exemplo de uma coluna comemorativa cujas inscrigdes tivessem desaparecido: logo deixaria
de ser um monumento volivel e perderia seu sentido, podendo vir a desaparecer.

Expomos alguns conceitos tedricos de “monumento” ¢ diferentes significados que lhe
sdo atribuidos. Percebe-se que o termo “monumento” abrange distintas representagdes e
funcionalidades, que muitas vezes divergem, principalmente no que se refere as medidas de
conservacdo e preservacdo da obra em questdo. As discussbes apresentadas acerca do
monumento serdo de grande valia para analise e interpretacdo do Monumento O Desbravador
(1981) e do Monumento 100 anos de Chapeco (2017).

Desde os primordios, o ser humano utiliza-se de diferentes linguagens para expressar-
se, interagir e comunicar-se, seja por meio de sons, sinais, gestos e imagens. A arte publica
em murais esteve presente em diferentes sociedades e periodos: na Antiguidade, entre os
egipcios e romanos; na ldade Media; no Renascentismo, adornando igrejas.

O muralismo foi apropriado e serviu como suporte a diferentes movimentos artisticos:
maneirismo, barroco, neocléssico, romantismo, entre outros. Porém, um dos movimentos de
maior énfase é o movimento muralista mexicano, considerado uma das mais importantes
expressdes da arte revolucionaria de sentido popular, sendo de grande influéncia para toda a
América Latina e até mesmo para a Europa. Os murais foram pintados por todo o México, em
maior proporcdo em edificios publicos, desde escadas até fachadas de modernos edificios
(ADES, 1997).

O muralismo mexicano teve inicio na década de 1920, época que coincide com o
movimento revolucionario do Pais. Sob a presidéncia de Alvaro Obregon, foi nomeado José
Vasconcelos, entdo ministro da educacdo e presidente da Universidade, como responsavel
pelo projeto dos murais. Um dos pontos importantes desse projeto foi a liberdade concedida
aos artistas para escolherem seus temas. Os murais também foram reproduzidos “das mais
variadas formas: realistas, alegorica, satirica e apresentando as muitas faces da sociedade
mexicana, com suas aspiragdes e conflitos, sua historia e multiplas culturas” (ADES, 1997, p.
151).

Neste projeto dos murais, Vasconcelos integrou o pintor mexicano Diego Riviera.
Segundo Piazza (2003, p. 47).
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Em 1921 o ministro da Educacdo do México, José Vasconcelos, integra Rivera ao
programa cultural do governo, no qual inclui uma viagem de ‘redescoberta’ do
passado pré-colombiano a peninsula do Yucatan, onde visitam as areas
arqueologicas de Chichén-ltza e Uxmal. No afé da valorizagdo da cultura mexicana,
0 ministro encomendou, em 1922, os murais para as paredes do patio da Secretaria
de Educacion Publica (SEP), na cidade do México, na qual pinta 117 murais com
uma area total de 1.585,14m2.

Vasconcelos acreditava que 0s mexicanos possuiam uma maior sensibilidade em
relacdo as artes plasticas do que as outras formas de arte. Um dos pontos de apoio desse
pensamento era o alto indice de analfabetismo da popula¢do mexicana no periodo. Assim, 0s
murais teriam uma funcdo didatica de estabelecer uma relacdo entre a nagédo e o individuo, a
partir do presente e do passado pré-hispanico.

As instituicBes publicas foram escolhidas como suporte dos murais por serem locais
publicos e de facil acesso, impedindo que as obras ficassem restritas a um publico seleto. A
arte do povo e para 0 povo apontava a tradicdo indigena como o modelo ideal socialista de
uma arte aberta. Essa postura também representava uma critica a pintura de cavalete, que para
eles estava atrelada a uma arte burguesa e elitista.

Entre os artistas que se destacaram no movimento muralista, estdo Diego Rivera, José
Clemente Orosco, David Alfaro Siqueiro. Este movimento artistico se caracterizou por ser
uma arte social, aproximava-se do realismo e abandonava os herodis da histéria oficial,
passando a retratar 0 povo: 0 operario, 0 camponés, o indigena, trabalhando ou nos seus
afazeres do cotidiano.

Nesse sentido, Diego Rivera foi um artista engajado em causas politicas e representou
essa sua postura em seus murais. Nos anos de 1923 e 1928, pintou os afrescos que compdem
os ciclos ““Visdo Politica do Povo Mexicano’ (1923-1928): a heranca indigena, as festas e
tradicOes populares, a vida cotidiana do povo mexicano, as cenas de trabalho urbano e rural
nas diferentes regides do pais, a luta politica por melhores condi¢des de vida.” (PIAZZA,
2003, p. 47).

A influéncia do muralismo mexicano no Brasil pode ser constatada nas obras de
Candido Portinari. No entanto, o muralismo ndo teve um carater generalizante como no
México, atendo-se a uma fase artistica de Portinari € ndo chegando a constituir um
movimento.

Portinari pintava seus murais explorando seu potencial educativo, usando da pintura
em mural para fazer uma arte social, com o objetivo de retratar a terra, 0 homem dos cafezais

aos corticos, os retirantes, os campos estereis, as favelas tristes. Dessa forma, buscava
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alcancar as massas e tornar sua arte acessivel a elas. Assim, estaria dessacralizando a obra de
arte, comumente restrita a museus, bienais, galerias de arte, ambientes que, na maioria das
vezes, sdo frequentados somente pela elite.

Portanto, pode-se observar que tanto o muralismo mexicano quanto aquele da obra do
pintor brasileiro Candido Portinari apresentavam uma preocupacdo com a socializacdo da
arte, que passava a retratar o povo e se contrapunha a uma arte elitista dos heroéis e
personagens ilustres.

Podemos perceber a influéncia do muralismo mexicano no Mural O Ciclo da Madeira,
ao usar-se o0 suporte mural e pela sua tematica, retratando distintos grupos sociais em seus
afazeres. Outro elemento € a representacdo das pessoas com bragos fortes e maos grandes,
simbolizando a forca e o trabalho, caracteristicas presentes em obras de Portinari: no quadro
O Mestico (1934), pintura a 6leo sobre tela de 81 x 65.5 cm e no quadro Café (1935), pintura
a Oleo sobre tela de 130 x 195 cm.

Como observamos, os suportes tanto de monumento quanto de mural possuem suas
particularidades e historicidades, as quais, em conjunto com a imagem representada,
contribuem para lhe conferir um significado. Nesse sentido, no proximo capitulo, versaremos
sobre o uso da imagem pelos historiadores e apresentaremos a metodologia da semiética junto
de um percurso analitico que utilizaremos para analisar as imagens dos patriménios
Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001) e Monumento 100
anos de Chapec6 (2017).
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3 HISTORIA, IMAGEM E REPRESENTACAO

Seguimos no percurso da nossa pesquisa, que visa compreender a relagcdo entre a
colonizacdo e a construcdo de representacGes coletivas por meio do estudo de patrimonios
publicos inaugurados em data de aniversarios do municipio de Chapecd (SC). No primeiro
capitulo, apresentamos as representacfes da regido oeste catarinense e dos grupos indigenas,
caboclos e colonos no periodo da colonizagdo. No segundo capitulo, debatemos a nocgdo de
“patrimdénio” e o desenvolvimento de uma legislacdo nas esferas federal, estadual e
municipal. Agora, no terceiro capitulo, o objetivo é compreender a importancia da
representacdo na construgdo de mundo social. Para tanto, primeiramente, apresentamos a
perspectiva tedrica da Historia Cultural e a nogdo de “representacdo” proposta por Chartier
(1990); na sequéncia, abordamos o uso da imagem como fonte pelos historiadores e as suas
particularidades; posteriormente, explanamos sobre semidtica, mais especificamente a
perspectiva ligada a Charles Sander Pierce (2005), e um percurso analitico que serdo usados
na analise das imagens representadas nos patriménios Monumento O Desbravador, Mural O

Ciclo da Madeira e Monumento 100 anos de Chapeca.

3.1 AHISTORIA CULTURAL: REPRESENTACAO E IMAGEM

Para essa discussdo, acerca da Historia Cultural de representacdo e imagens, apoiamo-
nos nos pesquisadores Chartier (1990) e Barros (2005). Roger Chartier € um dos
representantes da Historia Cultural e trabalha com o conceito de “representagdo”. Ja Barros é
um estudioso das correntes historiogréficas.

O historiador José¢ D’Assunc¢do Barros (2005) faz uma sintese do campo de atuacao da

historia cultual. Conforme o pesquisador,

Para além dos sujeitos e agéncias que produzem a cultura estudam-se 0s meios
através dos quais estd se produz e transmite: as praticas e 0s processos. Por fim, a
matéria prima cultural propriamente dita (os padrGes que estdo por tras dos objetos
culturais produzidos): as ‘visdes de mundo’, os sistemas de valores, os sistemas
normativos que constrangem os individuos, os ‘modos de vida’ relacionados aos
varios grupos sociais, as concepcdes relativas a estes varios grupos sociais, as ideias
disseminadas através de correntes e movimentos de diversos tipos. (BARROS, 2005,
p.130).

A Histéria Cultural, mais do que estudar o sujeito produtor da cultura, dedica-se a

forma como sdo produzidos e difundidos préaticas e processos culturais, dando énfase as
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visdes de mundo social, as quais estariam por traz das normatizacGes e das naturalizagdes das
acOes, como também dos estranhamentos, advindos dos modos de vida que ndo sao 0s seus.

As contribuicbes de Roger Chartier para a Historia Cultural estdo ligadas as nogdes de
“praticas” e “representagdes”’. Por essa perspectiva, as diferentes culturas poderiam ser
estudadas por meio desses dois polos, numa relagdo de complementariedade. “Tanto os
objetos culturais seriam produzidos ‘entre praticas e representacdes’ como 0S sujeitos
produtores e receptores de cultura circulariam entre estes dois polos, que de certo modo
correspondiam aos ‘modos de fazer’ e aos ‘modos de ver’.” (BARROS, 2005, p. 131).

Cabe explicitar o que seriam as praticas culturais e as representagdes para Chartier. A
nog¢ao de “praticas culturais” ndo deve ser vista somente em relagdo as institui¢cdes oficiais de
producdo de cultura, mas deve contemplar também 0s usos e costumes que caracterizam a

sociedade investigada pelo historiador. Dessa forma,

Sdo préticas culturais ndo apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica ou uma
modalidade de ensino, mas também os modos como, em uma dada sociedade, os
homens falam e se calam, comem e bebem, sentem-se e andam, conversam ou
discutem, solidarizam-se ou hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos
ou recebem os estrangeiros. (BARROS, 2005, p. 131).

Portanto, a no¢do de “praticas culturais” ¢ bastante abrangente, indo desde a feitura de
um livro até os comportamentos da sociedade em determinadas ocasides.

Por “representacao” Chartier (1990) considera como sendo algo que permite ver uma
coisa ausente, havendo uma distingdo entre representacdo e representado. Por exemplo, o
desenho de uma macad representa 0 objeto macd que estd ausente na ocasido, mas é
representado na imagem. A representacdo também pode ser uma presenca, como apresentacdo

publica de algo ou alguém. Em suas palavras, a nogao de “representagao’:

Mais do que o conceito de mentalidade, ela permite articular trés modalidades da
relacdo com o mundo social: em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de
delimitacdo que produz as configuragdes intelectuais multiplas, através das quais a
realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as
praticas que visam fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira
propria de estar no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posicao
social; por fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gragas as quais uns
‘representantes’ (instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma
visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.
(CHARTIER, 1990, p. 23).

A nogdo de “representacao” atua em trés frentes: as classificagdes e delimitagdes

oriundas de como a realidade é concebida pelos diferentes grupos; as préaticas e agdes que
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fazem o grupo construir uma identidade social e serem reconhecidas em sua singularidade; as
formas institucionalizadas pelas quais a existéncia do grupo se faz presente e visivel na
sociedade por seus representantes.

Um conceito importante para a Historia Cultural e que esta relacionado com a nogédo
de “representacdo” ¢ o de “ideologia”. Segundo Barros (2005, p. 138), “a ideologia [...]
corresponde a uma determinada forma de construir representacdbes ou de organizar
representacdes ja existentes para atingir determinados objetivos ou reforcar determinados
interesses”. O pesquisador adverte existir uma polissemia do conceito de “ideologia”, mas se
for visto como um projeto de agir sobre a sociedade estaria associado ao “poder” e ao
“controle social” exercido sobre membros de uma sociedade sem que esses, muitas vezes,
tenham consciéncia.

A interacdo entre cultura e poder é entendida por Chartier (1990) pela nocdo de
“apropriagdo”. Para o historiador, “a apropriagdo [...] tem por objetivo uma historia social das
interpretacdes, remetidas para as suas determinagcdes fundamentais (que sdo sociais,
institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas que as produzem” (CHARTIER,
1990, p. 26), ou seja, 0 modo como interpretamos as praticas e representacdes e nos
apropriamos delas. Ao encontro desse entendimento, Fonseca (2009b) articula a nogédo de

“apropriagdo” proposta por Chartier (1990) com 0s patrimdnios, ao afirmar que

[...] as significagBes produzidas pelas diferentes leituras podem, inclusive, estar bem
distantes da intencdo ou do interesse do autor da obra — ou, no caso dos bens
patrimoniais, das significacfes e valores que o0s agentes estatais autorizados lhes
atribuem enquanto patriménio (FONSECA, 2009b, p. 44).

Fonseca (2009b) ressalva que uma democratizacdo da apropriacdo nao deve ser
entendida como a mera difusdo das significacGes produzidas pelos agentes institucionais. Ou
seja, uma abordagem alinhada a perspectiva de Chartier (1990) deve levar em conta a
complexidade dos processos de recepcao e os diversos significados que podem ser atribuidos
aos mesmos bens culturais. Isto possibilita, inclusive, uma apropriacdo diferenciada pelos
grupos sociais, mesmo que estejam em condicdes sociais e econdmicas desiguais.

No que tange ao uso da imagem como fonte, Chartier (1993, p. 405) considera que, ao
menos na Franga, por muito tempo ficou restrito apenas aos historiadores da arte. Com isso,
“os historiadores das sociedades ou das culturas negligenciaram durante muito tempo as

fontes iconograficas, deixadas a erudigdo museografica ou a0 comentario estético”.
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Entretanto, quando os historiadores passam a investigar as imagens como fontes, suas
abordagens ndo sao da categoria do belo, “porque ela leva em conta objetos que pertencem a
géneros considerados sem finalidade ou qualidades estéticas ou que, num género com
dignidade artistica, sdo ‘obras médias’ e ndo obras primas” (CHARTIER, 1993, p. 405).
Nesse sentido, os historiadores se dedicam as imagens em sua ampla abrangéncia: outdoors,
estatuas, cinema, fotografia, e ndo somente as obras de artistas renomados, como realizado
por uma historia da arte tradicional. Outro aspecto destacado pelo pesquisador refere que 0s
tratamentos historicos das imagens sofrem uma dupla inflexdo: por um lado, as investigacdes
se apropriam novamente das grandes obras e dos grandes artistas, estudando suas relagdes
socias: encomenda, criacdo, funcdes rituais, pedagodgicas entre outras; por outro lado, a
atencdo se desloca para a analise dos materiais iconograficos para apreensdo dos seus usos e
das compreens@es possiveis destes.

Denominada pelo pesquisador de uma “historia (dificil) das interpretagdes da imagem,
situada numa encruzilhada de uma sociologia historica dos sistemas de percep¢do e de uma
explica¢do das convengdes” que sdo inscritas nas obras entre aquele que produz e aquele que
observa e interpreta, “a imagem ¢ aprendida como um documento historico cujas propriedades
técnicas, estilisticas, iconogréficas ligam-se a um modo particular de perceber, a uma maneira
de ver moldada por toda uma experiéncia social posta em pratica para a interpretacao” da
imagem em seus mais variadas formas e suportes (CHARTIER, 1993, p. 407).

Pensando na utilizacdo das imagens como fonte aos historiadores em suas pesquisas,
no préximo item, explanaremos acerca de algumas consideracGes e particularidades no que

tange a sua anélise e interpretacéo.

3.2 AIMAGEM E SEU USO COMO FONTE PELOS HISTORIADORES

Na contemporaneidade, estamos rodeados de imagens por todos os lados, seja em
propagandas de outdoors, na televisdo, nas redes sociais, em placas de transito, entre outros
elementos. As imagens estdo presentes nas sociedades desde a Pré-histdria, como podemos
constatar nas pinturas rupestres. Segundo o historiador Paulo Knauss, “as imagens pertencem
ao universo mais antigos da vida humana que chegaram até os dias de hoje” (2006, p. 96).

Portanto, as imagens sdo de grande relevancia para humanidade. Com o passar do
tempo, foram adquirindo mais espaco nas sociedades, advindo das novas tecnologias e seu

uso na linguagem e comunicacgéo. O pesquisador Eduardo Neiva (1993, p. 11) enfatiza o papel
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da imagem ao passarmos a considerar que “s6 ¢ real aquilo que for traduzido em imagens”.

Em suas palavras:

O que importa é a transformagdo do acontecimento em imagens. O prestigio das
imagens significa que substituimos a experiéncia por representacdes. Um objeto
supostamente sélido, atual e concreto, é plenamente substituivel por representacfes
que lhe conferem valor e senso de existéncia. Troca-se o representado pelo
representante, a vida aqui experimentada pela simulacdo de imagens, cartGes postais
ou fotos que atestam que ali realmente estivemos fazendo turismo. (NEIVA, 1993,
p. 12).

O pesquisador destaca que a imagem passa a ter mais importancia do que a propria
experiéncia ou seu representado. Muitas vezes, acabamos trocando o representado pela
representacdo e substituindo nossas experiéncias pelas representacdes das experiéncias; por
exemplo: em uma viagem de turismo, em vez de contemplarmos e vivenciarmos 0 momento,
estamos preocupados em registra-lo em fotografias ou videos, para podermos mostrar aos
amigos, ou simplesmente para revermos em outras ocasifes, ou seja, trata-se de materializar a
memaoria em imagem.

Isso ocorre principalmente pelo potencial simbdlico da imagem em fazer a mediagao
entre 0 expectador e a realidade. Busca-se, por meio da imagem, representar a realidade de
um fato ou acontecimento, porém esta captura apenas um fragmento de um ponto de vista. A
realidade em si ndo pode ser representada, pois estd sempre em movimento e transformacao,
ou pelas diferentes concepcdes de mundo social. Assim, “se reconhecermos a distancia
constitutiva entre realidade e a sua representacdo em linguagens ou imagem, devemos em
principio, estar abertos para as muitas possibilidades diferentes de representagcdo do real”
(HUYSSEN, 2000, p. 22). Portanto, ndo podemos considerar uma representacdo como correta
e verdadeira e excluir as outras.

De acordo com Manguel (2001, p. 21), as imagens, assim como as historias, nos
informam. O autor vai além e afirma que “as imagens, assim como as palavras, sdo matéria de
que somos feitos”. Dessa forma, podemos dizer que as imagens e as palavras sdo estruturas
comunicacionais pelas quais construimos a nossa visdo do eu individual, e do eu social
pertencente a uma coletividade.

Bakhtin (2010, p. 92) propde que cada individuo é Unico, o seu existir é singular no
tempo e no espacgo e irrepetivel, portanto, “tudo que pode ser feito por mim ndo podera nunca
ser feito por ninguém mais, nunca”. Dessa maneira, a experiéncia da visdo que realiza o
encontro do cerebro com o mundo pode ser compreendida como algo Unico e singular, ndo

sendo possivel que duas pessoas tenham o mesmo olhar, pois faz parte da alteridade dos
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individuos e, consequentemente, esta sujeita a diferentes interpretagdes. Por exemplo, a
imagem de um cavalo: para alguém que vive no meio rural, pode relembrar 0 momento em
que apreendeu a andar a cavalo, enquanto outro espectador podera fazer uma ligacdo com as
corridas de cavalos, entre outros inumeros significados que a imagem pode assumir.

Conforme Aumont (1993, p. 77), “as imagens sdo feitas para serem vistas”; enfatiza-
se, pois, a atencdo ao nosso 6rgao de visdo. Para o autor, esse ndo € um mecanismo neutro que
transmite e reproduz tdo fielmente quanto possivel os dados. Pelo contrario, o sujeito da viséo
denominado “espectador” realiza sempre um olhar singular e unico, influenciado mas nao
determinados pelo contexto: histérico, regional, de classe social, cultural, afetivo, de crencas e
religiosidade, entre outros.

Outro aspecto a ser considerado € o de que a imagem, ao ser construida para ser vista,
obrigatoriamente requer que esteja localizada em espacos ou lugares de circulacdo, a fim de
que provoque os efeitos visuais nos sujeitos interpretantes. Por isso, dados como a sua
localizacdo, dimensdo, cores e tragos sdo elementos importantes e imprescindiveis nas
analises das imagens.

De acordo com Arthur Freitas (2004, p. 5), “a imagem, e por extensdo a imagem
artistica, ganha estatuto documental a partir dos anos 1960”. O pesquisador comenta que, na
década de 1980, as imagens j& apareciam em pesquisas de historiadores renomados, como
Michel Vovelle, Georges Duby e Carlos Ginzburg.

No presente, a imagem faz parte de diferentes pesquisas historicas, representando
distintos periodos, e nas suas mais variadas formas. A historiadora Luciene Lehmkul (2010, p.

55) afirma que

Qualquer objeto de estudo, qualquer problematica e qualquer periodo sdo passiveis
de abordagens por meio de imagens, desde que elas estejam presentes entre 0s
documentos encontrados e/ou escolhidos, desde que integrem o corpus documental
recortado pelo historiador.

Mesmo sendo possivel a utilizacdo da imagem em qualquer problemética e periodo,
seu uso para a histdria levanta algumas especificidades e problemas, pois as “imagens sdo
testemunhas mudas, e ¢ dificil traduzir em palavras o seu testemunho” (BURKE, 2004, p. 18).
Mas isso ndo impede de servir de evidéncia historica, independendo da sua forma estética:
pintura, escultura, fotografia etc.

Na denominagdo de Meneses (2003, p. 29), os objetos visuais ndo devem ser vistos

apenas como um documento, sendo preferivel considerar as imagens “como parte viva de
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nossa realidade social”. Por estarmos em contato com as imagens em nosso cotidiano, em
seus Varios usos e fungdes, o aspecto documental informacional € apenas um entre 0s outros
tantos que as imagens podem assumir. Assim, “a mesma imagem |[...] pode reciclar-se,
assumir varios papéis, ressemantizar-se ¢ produzir efeitos diversos”, por exemplo, a imagem
de um avido em um outdoor: pode ser usada para representar viagens de férias, negocios, ou
até mesmo como sindnimo do aeroporto.

Burke (2004, p. 37) elenca trés pontos importantes para trabalhar com imagens
artisticas como evidéncia histérica: “a arte pode fornecer evidéncias para aspectos da
realidade social que os textos passam por alto”; ressalva “que a arte da representacdo ¢ quase
sempre menos realista do que parece e distorce a realidade social mais do que reflita”, dessa
maneira, 0s historiadores que ndo levem em consideragdo as inten¢des dos artistas, patronos e
clientes poderiam ter interpretacdes equivocadas; 0 que parecia negativo, a distorcdo da
realidade, se torna em virtude ao ser ela propria “[...] evidéncia de fendmenos que muitos
historiadores desejam estudar, tais como mentalidade, ideologias e identidades. A imagem
material ou literal ¢ uma boa evidéncia da ‘imagem’ mental ou metaforica do eu ou dos
outros.” Ou seja, quais seriam 0s objetivos e intengdes em representar a realidade em um
determinado contexto e periodo histérico de forma distorcida? Ou até mesmo como essas
imagens revelam pontos de vista no passado que eram naturalizadas no momento de sua
producdo, mas que no presente causam um estranhamento?

Para Burke (2004, p. 179), também “ha o problema da representacdo de uma sequéncia
dindmica na forma de uma cena estatica”, ou seja, o uso do espago para substituir ou para
representar o tempo. O artista, entdo, tem de ‘“condensar ag¢des sucessivas numa Unica
imagem”; geralmente, ele tende a escolher 0 momento ou estante do climax, por exemplo: na
pintura Grito do Ipiranga, obra de 1888 realizada pelo pintor Pedro Américo (1843-1905),
faz-se uma representacédo idealizada do grito de independéncia do Brasil, em 1822, por Dom
Pedro 1.

A pintura € encomendada por Dom Pedro Il e tem como objetivo construir um simbolo
de identidade nacional. Em vez de representar o fato como realmente teria acontecido, Pedro
Américo se inspira nas pinturas de Napoledo e retrata Dom Pedro | em posicdo altiva,
montado no cavalo e com a espada em punho para soltar o grito de independéncia; e ele
aparece sendo saudado por seus companheiros de comitiva. No entanto, relatos dos viajantes
gue o acompanharam dizem que Dom Pedro | viajava em uma mula — e outros elementos

também foram incorporados ao fato historico representado na pintura.
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Mesmo a imagem podendo representar a realidade de forma distorcida ou néo
abarcando a sua totalidade, ainda possui uma grande importancia na sociedade; “as imagens
ndo contribuem apenas para representar o passado, mas também para construi-lo”. As
representacdes visuais em sua ampla diversidade “deixam marcas especificas nessa producao
do passado” (MENESES, 2011, p. 259), ou seja, imaginamos e construimos uma ideia do
passado por meio das imagens. Nesse sentido, Mauad (2016, p. 37) afirma que “as imagens
operam como mediadores de entretempos, assim as imagens visuais, como documento
monumento, permitem-nos conhecer, por angulos pouco habituais, a urdidura das relagdes
sociais”. E adverte que “ndo basta olhar, ¢ fundamental entranhar” as imagens, duvida-las e
questiona-las. Questionamentos das imagens do passado permitem que surjam novas
pesquisas e se aprofundem o conhecimento e as representacdes que temos dele no presente.

As narrativas suscitadas pelas imagens artisticas ndo sdo Unicas ou exclusivas, e

devem levar em consideragdo que a obra de arte se constitui em uma entre percep¢oes do que,

[...] o pintor imaginou e aquele que o pintor pds na tela; entre aquela que podemos
nomear e aquelas que 0s contemporaneos do pintor podiam nomear; entre aquilo que
lembramos e aquilo que apreendemos: entre vocabularios comum, adquirido, de um
mundo social, e um vocabulario mais profundo, de simbolos encentrais e secretos.
(MANGUEL, 2001, p. 29).

Percebemos diferentes percepcGes em torno de uma imagem artistica, como as do
artista, dos seus contemporaneos e as suscitadas na contemporaneidade. Portanto, torna-se
imprescindivel ao historiador explorar o contexto e a finalidade em que a obra foi concebida,
as relagdes do artista e, posteriormente, as apropriacdes sobre esta obra pelos interpretantes.

A imagem n&o pode ser apreendida como um sintoma, uma concepcao estatica de uma
determinada cultura, mas, sim, como constitutiva da prépria cultura (FREITAS, 2004), ou
seja, a medida que atribuimos novos significados que buscam atender as questdes e leituras no
presente sobre o passado. Por exemplo, uma escultura da antiguidade grega teria em seu
periodo, um sentido totalmente diferente do que concebemos na atualidade; por isso 0s
estudos sobre as suas visualidades ndo cessam e estdo sempre a renovar-se, nunca esgotamos
a discussdo sobre o seu tema, sempre ha algo novo que pode ser dito.

As particularidades no trato da imagem como fonte devem levar em consideracgdo que
“qualquer tentativa de compreender a historia de uma imagem obedece a uma demanda
metodologica” (NEIVA, 1993, p. 13). Assim, para realizar uma interpretacao das imagens dos
patriménios de Chapeco (SC) referente a sua colonizacdo — Monumento O Desbravador
(1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001) e 0 Monumento Chapecé 100 anos (2017) -,
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utilizamos como metodologia de analise da imagem a semidtica de Charles Sanders Peirce,

que abordamos na sequéncia.

3.2.1 A semiotica como ciéncia e sua metodologia

O objetivo, neste item, é apresentar a semidtica e 0 seu campo de estudo, pois ela nos
oferece um percurso na andlise das imagens. Comegamos com interrogacdes, para afirmar
nossa argumentacao: o que é a semiotica? Qual é o seu campo de estudo? E por que pode ser
considerada uma metodologia utilizavel pelos historiadores nos estudos com as imagens?
Buscamos explicitar essas questdes, pois servimo-nos da metodologia da semiotica para a
analise das imagens dos patrimdnios que compdem o recorte da pesquisa: Monumento O
Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001) e Monumento 100 anos de Chapecé
(2017).

A palavra “semiotica” ndo ¢ de facil entendimento e interpretagdo. Conforme Santaella
(2012, p. 9), em uma primeira impressdo, um leitor que ndo o conheca poderia entender
erroncamente ou de brincadeira como a “Otica pela metade? Ou simidtica-estudo dos
simios?”. Digamos que esse leitor pesquise ¢ encontre a seguinte explicacdo formal: “o nome
semiotico vem da raiz grega semeion, que quer dizer signo. Semiotica € a ciéncia dos signos”.
A autora comenta que essa definigdo talvez confunda ainda mais o leitor ao interpretar signos
como elementos da Astrologia, tentando esclarecer que nao se tratam de signos dos zodiacos,
mas de signos como linguagem. Assim, “A Semiética € a ciéncia de geral de todas as
linguagens” (SANTAELLA, 2012, p. 10), essa defini¢do ainda podera trazer alguns equivocos
advindos da confusdo entre linguas: portugués, inglés e italiano; e de linguagem: algo muito
mais amplo, desde uma musica, o barulho de um apito, um quadro, um outdoor, entre outros
suportes.

Nesse contexto, entre lingua e linguagem, cabe explicitar que o século XX viu
florescer duas ciéncias da linguagem: a primeira, a linguistica, dedicada a linguagem verbal, a
lingua propriamente dita estudando aspectos que vao da palavra, seu som, a construgdo de
frases, significado, fala dos diferentes grupos sociais e evolucao durante a historia; a segunda,
a semiotica, a ciéncia de toda e qualquer linguagem possivel (SANTAELLA, 2012).

Ao considerar-se que “a semiética ¢ a ciéncia da significacdo e de todos os tipos de
signos”, permite-se que suas teorias e metodologia possam ser aplicadas as diversas midias,
“desde a oralidade até o ciberespaco” (SANTAELLA; NORTH, 2004, p. 7). No entanto, a

impossibilidade de definir um territorio preciso da semiotica, em decorréncia dos processos de
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0s signos estarem por toda parte, e de sua ligagdo com diferentes ciéncias e areas do
conhecimento (linguistica, comunicacgdo, artes, matematica entre outras), fez com que fosse
questionado o seu proprio status de ciéncia.

A semidtica, assim como a historia, a sociologia e outras ciéncias humanas e sociais, é
aberta a interpretacdes, indagagdes e questionamentos, em decorréncia dos diferentes pontos
de vista. Isso também ndo quer dizer que essas ciéncias sejam mera abstracéo e subjetivacéo,
pois sdo ciéncias pautadas por principios € métodos, isto €, “de uma estrutura conceitual que
configura uma moldura geral de referéncias para um campo de investigacao e suas ampliacdes
a fendmenos da realidade empirica” (SANTAELLA; NORTH, 2004, p. 9).

Peirce (2005, p. 45) define a semidtica como sendo,

Em um sentido geral, a logica €, como acredito ter mostrado, apenas outro nome
para semiotica (onpeiwtiky), a quase necessaria, ou formal, doutrina dos signos.
Descrevendo a doutrina como ‘quase necessaria’, ou formal, quero dizer que
observamos 0s caracteres de tais signos e, a partir dessa observacdo, por um
processo a que ndo objetarei denominar de abstragdo, somos levados a afirmagéo,
eminentemente faliveis e por isso, num certo sentido, de modo algum necessarias, a
respeito do que devem ser os caracteres de todos os signos utilizados por uma
inteligéncia ‘cientifica’, isto €, por uma inteligéncia capaz de aprender através da
experiéncia.

O pesquisador acredita que aprendemos por meio da experiéncia da observacdo dos
signos. Dessa forma, a semiética desenvolve-se em Pierce como uma légica num sentido
bastante amplo, voltada a experiéncia dos fendmenos. A semidtica dentro da obra do cientista
faz parte de sua arquitetura filosofica, a qual tem como base a fenomenologia, “uma quase
ciéncia que investiga os modos como apreendemos qualquer coisa de qualquer tipo”
(SANTAELLA, 2005b, p. 2). Desde algo simples, como o perfume de uma rosa, o barulho da
chuva, até os complexos, que pode ser abstrato, como memodrias, raiva, paixdo; em suma, tudo
que se apresenta em nossa mente.

A semiotica estd embrincada no processo da experiéncia de como observamos,
identificamos e, posteriormente, atribuimos uma significacdo as coisas que aparecem em
nossa mente. Algo que ocorre de forma natural e em todos os seres humanos, mas que foi
sistematizado por meio da semidtica de Pierce.

Em seus estudos, Pierce chegou a conclusdo de que existem trés elementos formais e
universais em todos os fendbmenos que se apresentam na percepcao e na mente. Em um nivel
de generalizacdo, o pesquisador denominou esses trés niveis em primeiridade, secundidade e

terceiridade, os quais ddo embasamento a triade da semiotica.
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Santaella (2012, p. 78) complexifica explicitando aspectos desses trés elementos
formais: “primeiridade ¢ a categoria que da a experiéncia sua qualidade distintiva, seu frescor,
originalidade irrepetivel e liberdade”. Ou seja, podemos entender que a primeiridade se refere
a pura qualidade, a impressao e a sensagdo. Para a autora, a “[...] secundidade ¢ aquilo que da
a experiéncia seu carater factual, de luta e confronto. Acdo e reacdo ainda em nivel de
binaridade pura, sem o governo da camada mediadora da intencionalidade, sem o governo da
camada medidora idade, razdo ou lei.” Entdo, a secundidade ¢ a categoria do confronto, do

choque com o outro, do presente sem reflexao, da surpresa. Ja a terceiridade envolve aquilo

[...] que aproxima um primeiro e um segundo numa sintese intelectual, corresponde
a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos, por meio da qual
representamos e interpretamos o mundo. Por exemplo: o azul, simples e positivo
azul, é um primeiro. O céu, como lugar e tempo, aqui e agora, onde se encarna o
azul, € um segundo. A sintese intelectual, elaboragdo cognitiva — 0 azul no céu, ou
azul do céu —, é um terceiro (SANTAELLA, 2012, p. 78-79).

Quer dizer que a terceiridade relaciona a primeiridade e a secundidade em uma sintese
intelectual, isso ocorre ao transformar essa primeira impressdo em signos pelos quais
utilizamos para representarmos e interpretarmos o mundo. A terceiridade abrange a lei, a
convencionalidade e o campo simbdlico. Por exemplo, apenas sabemos que a pomba branca
simboliza a paz por uma convencdo social e cultural que lhe atribui esse significado
simbdlico; em outro contexto, a pomba branca pode simbolizar o divino espirito santo. Dai a
importancia do contexto em que esta inserida a imagem.

Para Pierce, a forma mais simples da terceiridade ¢ manifestada no signo, “[...] visto
gue o signo € um primeiro (algo que se apresenta a mente), ligando a um segundo (aquilo que
o signo indica, se refere ou representa) a um terceiro (o efeito que o signo ira provocar em um
possivel interprete)” (SANTAELLA, 2005b, p. 7). Essa relacdo entre um signo mais um
objeto mais um interpretante vai ser denominada por Peirce de “semiose”.

A semiOtica tem por objetivo o estudo da linguagem em sua ampla abrangéncia,
contemplando qualquer fenbmeno como um fendmeno, que produz significado e porta
sentido. Conforme Santaella e North (2004, p. 76),

Para a semidtica, 0 que interessa sdo todos os tipos possiveis de signo, verbais, ndo
verbais e naturais, seu modo de significacéo, de denotacédo e de informacéo; e todo o
seu comportamento e propriedades. Que poderes de referéncia eles tém, como se
contextualizam, como se estruturam em sistemas e processos, como sdo emitidos,
produzidos, que efeitos podem provocar advir deles a curto, médio e longo prazo?
Eis um quadro de questBes que cabe a semidtica investigar.



86

Podemos depreender uma forte ligacdo da semidtica com a comunicagdo, pois ambos
se preocupam com 0 modo como o0s signos produzem significagcdes, como esses signos sao
enunciados, quais informacgdes sdo suportes, e de que forma sdo interpretados, entre outros.
Os signos sdo os materiais pelas quais as mensagens sao feitas, havendo uma relacdo de
dependéncia entre signo e comunicacao, pois uma ndo existe sem a outra. Assim, a semiotica,
ao estudar os signos, estd intimamente relacionada e em contato com a comunicagao.

Desde os primdrdios, 0 homem utiliza-se da linguagem, seja nas pinturas rupestres, em
dancas tribais ou cerimoniais, ou nas mais variadas formas de arte: desenhos, poesia,
esculturas etc. Comunicamo-nos e interagimos de diferentes formas: em uma piscadela e suas
inimeras intepretacdes, como apontado pelo antropélogo Clifford Geertz (1978), ou por
gréficos, sons, imagens, placas, entre outros. 1sso possibilita afirmar que “somos uma espécie
animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos constituem como
seres simbolicos, isto ¢, seres de linguagem” (SANTAELLA, 2012, p. 14).

E até mesmo impossivel imaginar um mundo sem linguagem, pois ela faz parte da
propria constitui¢do do “eu” e do “outro”, numa perspectiva bakthiniana. Segundo o filésofo
da linguagem russo Mikhail Bakhtin (1895-1975), o individuo se constitui na relacdo e
interagdo com a alteridade. Nesse sentido, o individuo reflete e refrata-se por meio do outro.

Em suas palavras:

[...] devo entrar em empatia com esse outro individuo, ver axiologicamente o mundo
de dentro dele tal qual ele o vé, colocar-me no lugar dele e, depois de ter retornado
ao meu lugar, contemplar o horizonte dele com o excedente de visdo que desse meu
lugar descortina fora dele, converté-lo, criar para ele um ambiente concludente a
partir desse excedente de visdo, do meu conhecimento, da minha vontade e do meu
sentimento. (BAKHTIN, 2011, p. 23).

O ser humano se identifica e constréi o seu mundo social por meio da linguagem e na
interacdo com o outro. Na perspectiva de Bakhtin (1997, p. 111), a interacdo é a propria
linguagem, por meio das quais 0 sujeito se constr6i como individuo e constréi suas
identidades. O autor usa uma defini¢do de expressdo que considera “simples e grosseira”,
como “tudo aquilo que, tendo se formado e determinado de alguma maneira no psiquismo do
individuo, exteriorize-a objetivamente para outrem com ajuda de algum codigo de signos
exteriores”. A expressdo aparece ligada & comunicagdo; para que essa se realize, deve haver o
locutor e o ouvinte. A palavra, dessa forma, representa a linguagem numa visdao ampla, “[...]

comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo
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fato de que se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacdo do locutor e
do ouvinte.” (BAKHTIN, 1997, p. 113).

Para o pesquisador, o sujeito entdo vai se constituir discursivamente a medida que
interage com as vozes sociais. Sua construcdo se da dentro das condi¢bes socioeconémicas
objetivas de uma sociedade. Ao se tornar membro de um grupo social, ou classe, o individuo
acende a uma realidade historica e a uma produtividade cultural.

Conforme Bakhtin (2017, p. 11), “O individuo humano sé se torna historicamente real
e culturalmente produtivo como parte do todo social, na classe e através da classe.” Dessa
maneira, “para entrar na histéria”, em suas palavras, “é pouco nascer fisicamente: assim nasce
0 animal, mas ele ndo entra na historia”. Ou seja, ¢ necessario um segundo nascimento, “o
nascimento social”, que ocorre por meio de cada fendmeno da cultura.

De acordo com Santaella e North (2004), a teoria de signo em Bakhtin teria se
desenvolvido de forma independente dos formalistas russos. A sua teoria de signo baseia-se
na natureza alienavelmente ideoldgica dos signos, o que se diferencia da concepc¢édo de signo
proposta por Pierce na ldgica triddica. Entendemos que as duas concepcdes trazem elementos
importantes para analise dos patrimdnios, por isso explanaremos primeiro a teoria do signo de
Bakhtin e posteriormente a de Pierce, buscando correlaciona-las.

Para Bakhtin (1997, p. 31), a linguagem se manifesta e se constitui em signos
1deoldgicos, ou seja, “todo corpo fisico pode ser percebido como simbolo”; assim, “toda
imagem artistica-simbodlica ocasionada por um objeto fisico particular j& € um produto
ideoldgico”. A representagdo do representado, nesse sentido, forma um signo ideoldgico. Os
objetos s&o convertidos em signos, que, sem deixar de fazer parte de uma realidade material,
passam a refletir e a refratar outra realidade.

O signo, ao ser ideoldgico, abrange os sonhos, as visées de mundo e um modo de
interpretar a realidade, porque cada sujeito é Unico e experiéncia em sua particularidade uma
forma de ver e ler a realidade. Com isso, 0 signo em sua ideologia se divide em matéria
visualizada no presente e em interacdo verbal; essa interacdo ocorre sempre conforme o
contexto e o intérprete, que atribui um sentido ao signo. Em sintese, a ideologia pode ser
definida “como um conjunto de valores e de ideias que se constitui através da interagao verbal
de diferentes sujeitos pertencentes a diferentes grupos socialmente organizados na historia
concreta” (GEGE, 2009, p. 60).

Portanto, a linguagem ndo é neutra, mas sim ideoldgica e dialdgica, pois se constitui
na relacdo entre os sujeitos e na sua interacgdo, estando em constante transformacéo e devir.

Ora, “é impossivel alguém definir sua posicdo sem correlaciona-la com outras posi¢des”
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(BAKHTIN, 2011, p. 297). Nesse sentido, o grande tempo e o auditério estdo sempre
envolvidos nessa posi¢do do autor da compreenséo.

Santaella (1986) afirma que o principio dialégico de Bakhtin tem semelhancas
surpreendentes com a teoria de Pierce, principalmente quando este Gltimo estabelece o
processo de semiose como dialdgica e ilimitada, sendo inalcancavel uma interpretacdo sobre
um signo que abarque a sua totalidade de significacGes, e a propria interpretagdo é composta
por outros signos em um processo sempre em devir. Bakhtin se aproxima dessa concepcao ao

dizer que

N&o existe a primeira nem a Gltima palavra, e ndo ha limites para o contexto
dialégico (este se estende ao passado sem limites e ao futuro sem limites). Nem os
sentidos do passado, isto &, nascido no didlogo dos séculos passados, podem jamais
ser estaveis (concluidos, acabados de uma vez por todas): eles sempre irdo mudar
(renovando-se) no processo de desenvolvimento subsequente, futuro do didlogo. Em
qualquer momento do desenvolvimento do didlogo existem massas imensas e
ilimitadas de sentidos esquecidos, mas em determinados momentos do sucessivo
desenvolvimento do didlogo, em seu curso, tais sentidos serdo relembrados e
reviverdo em forma renovada (em novo contexto). (BAKHTIN, 2011, p. 410, grifo
do autor).

Para Bakhtin, nada esta pronto e acabado ou morto, nunca exaurimos um tema. O
didlogo, em sua perspectiva, estd relacionado a dimensdo da mudanca e ao contexto
situacional, um sentido produzido no didlogo do passado carrega em si “massas imensas €
ilimitadas de sentidos esquecidos”, mas que no presente podem ser relembrados e revividos
de uma forma nova e renovada. Dessa maneira, 0s sentidos sempre se renovam no que o autor
denomina de “grande tempo”.

A concepc¢do de “signo” tem lugar de destaque no pensamento de Pierce, posto que
ndo ha linguagem e comunicacdo sem signo e que toda interpretacdo se da também por
signos, ou seja, “ndo ha pensamento sem signos” (SANTAELLA, 2005a, p. 32). Com isso,
podemos dizer que apreendemos e interagimos por meio dos signos. A nogdo de “signo”
proposta por Pierce ¢ bastante abrangente e engloba desde uma pintura, uma piscadela, placas,

numerais, livros, uma mancha na roupa, entre outros elementos. Segundo Peirce,

Um signo intenta representar, em parte, pelo menos, um objeto que é, portanto, num
certo sentido, a causa ou determinante do signo, mesmo que 0 Signo represente o
objeto falsamente. Mas dizer que ele representa seu objeto implica que ele afete uma
mente de tal modo que, de certa maneira, determina, naquela mente, algo que é
mediatamente devido ao objeto. Essa determinacdo da qual a causa imediata ou
determinante é o signo e da qual a causa mediada é o objeto pode ser chamada de
interpretante. (CP 6.347 [1909] apud SANTAELLA, 2005a, p. 42-43).
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O signo é uma coisa que representa outra coisa, mais especificamente o seu objeto.
Assim, ele s6 pode funcionar como signo quando tiver a capacidade de substituir o seu
representado. Portanto, o signo ndo é o objeto, mas esta no lugar do objeto.

Santaella (2012, p. 90) afirma que o signo “sé pode representar esse objeto de um
certo modo e numa certa capacidade”. A autora cita o exemplo da palavra “casa”: a pintura da
casa, 0 desenho da casa, a fotografia da casa, entre outros, sdo todos signos do objeto casa.
Como observamos nos exemplos da representacdo da casa mediada pelo signo, esses nao
abarcam a totalidade do objeto, pois substituem apenas em parte o seu objeto, 0s quais sao
denominados de “fundamento”.

Necessariamente, ao trabalhar com signo, na acepcao de Peirce, inclui-se a relacéo
triddica entre os trés termos “fundamento”, “objeto” e “interpretante”: o signo s6 funciona
como representacdo quando tiver um objeto e seu interpretante. Por “interpretante”, estamos
falando do processo relacional criado na mente do intérprete, havendo uma diferenca entre
interpretante, considerado como o processo da semiose, e intérprete, 0 sujeito da agéo.

Segundo Santaella (2005a, p. 45), 0 objeto do signo ndo ocorre no vazio, ele esta
imbricado em relacBes e hibridizacbes com outros signos, ou seja, com tudo o0 que

concebemos como a realidade. Por conseguinte, a autora argumenta que,

Para ser signo, algo ndo deixa de ser ao mesmo tempo uma ‘coisa’. Alids, algo nem
poderia funcionar como signo se nido estivesse corporificado em uma ‘coisa’.
Mesmo que seja meramente sonhado, imaginado, alucinado, hipoteticamente criado
no pensamento abstrato, ha sempre algum tipo de materialidade em que o signho
toma corpo.

Todo signo é ao mesmo tempo coisa e signo, ndo havendo uma separacdo entre o
mundo dos signos de um lado e o mundo das coisas de outro, e sim intersecdes e
entrelacamentos entre ambos; o que pode ser visto como coisa em um momento, no outro,
pode ser signo. A divisdo dos objetos dos signos em objeto dinamico e objeto imediato ajuda
a explicar essa relagéo.

O objeto dinamico corresponde aquilo que determina o signo e aquele que o signo se
aplica ou representa. “Todo o contexto dindmico particular, a ‘realidade’ que circunda o signo
se constitui em seu objeto dindmico [...]”; € o objeto em sua realidade e o contexto em que
esta inserido, os quais sdo sempre amplos a perder de vista. O objeto imediato “¢ o modo
como o objeto dindmico se apresenta, estd indicado ou estd representado no préoprio signo”.

Por isso, podemos dizer que o objeto dinamico é sempre mais abrangente que o signo e
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irrepresentavel em sua totalidade. Enquanto o objeto imediato decorre da dependéncia com
algo que esté representando (SANTAELLA, 2005a, p. 45).

No que tange ao interpretante, Pierce estabelece trés niveis. O primeiro, o interpretante
imediato, “[...] ¢ aquilo que o signo esta apto a produzir como efeito. Estar apto significa um
potencial ainda ndo atualizado do signo, isto é, antes que o signo tenha encontrado um
interprete.” Esta relacionado a propriedade do signo em criar significado, o qual advém do seu
fundamento. Como exemplo, podemos citar a pedra: ndo perderia o seu poder de significacdo
mesmo na falta de um intérprete; quando encontra um intérprete, ela ira significar, saindo do
campo do interpretante imediato e adentrando ao do interpretante dindmico (SANTAELLA,
20053, p. 47).

O interpretante dindmico é o efeito produzido na mente dos seus intérpretes, € o
intérprete singular. Os efeitos na mente dos intérpretes podem ser divididos em trés niveis:
emocional, energético e final. A camada emocional corresponde “as qualidades de sentimento
e a emogao que o signo ¢ capaz de produzir em nos” — alegria, tristeza, empatia, sono, euforia
entre outras; “a camada energética, quando o signo nos impele a uma acdo fisica ou
puramente mental”, como o bater palmas em uma musica fundindo o movimento do corpo
com o tempo da musica; “[...] ¢ a camada légica, a mais importante quando o signo visa
produzir cogni¢do. Se o intérprete ndo tiver internalizado a regra interpretativa para guiar uma
determinada interpretacdo, pode-se ficar sob a dominancia do nivel energético ou mesmo do
puramente emotivo.” (SANTAELLA, 2005b, p. 40-41).

A autora usa o exemplo da musica para dizer que os intérpretes que ndo tenham um
conhecimento do tema, no caso o musical, iriam ficar somente nos niveis emocionais e
energéticos, ndo atingindo o interpretante légico, apenas constatariam o estilo da musica,
autor, entre outras informacdes dessa natureza, mas sem potencial de elaborar uma
interpretacdo mais critica e aprofundada.

O interpretante final, por sua vez, “¢ o efeito que o signo produziria em qualquer
mente, se a semiose fosse levada suficientemente longe, isto €, se fosse possivel que o signo
pudesse produzir todos os interpretantes dindmicos de modo exaustivo e final”. Algo que
pode ser imaginavel, mas nunca alcancavel, pois o interpretante final esta sempre em devir,
num processo evolutivo e infinito, visto que os intérpretes particulares elaboram intepretacdes
singulares, provisorias e faliveis e conforme o seu repertério de conhecimento. “E em razio
disso que estamos sempre no meio do caminho da interpretagao de todo e qualquer signo [...]”
(SANTAELLA, 20054, p. 49).
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Nesse aspecto, do interpretante final como algo inalcangavel advindo das diversidades
de intepretagdes singulares ou por estar em continuo processo, vemos uma aproximagao do
pensamento de Bakhtin com o de Pierce. Os dois autores consideram que nada esta pronto e
acabado, estamos sob a dimensdo da mudanca e da transformacéo, assim sempre existe algo
novo ou outro significado que pode ser atribuido a um signo.

Abordamos a semidtica como uma ciéncia relacionada a comunicagdo e a perspectiva
desenvolvida por Charles Sanders Pierce, em dialogo com o pensamento de Bakhtin, referente
ao aspecto da linguagem na construcdo e interacdo do eu e do outro, com o objetivo de
mostrar a importancia da linguagem em suas variadas formas e apresentar os preceitos da
semiotica, a fim de utilizar a sua metodologia na analise das imagens representadas nos
patrimdnios presentes no recorte da pesquisa. A seguir, apresentamos um percurso analitico

por meio da semioética que utilizaremos na analise dos patriménios.

3.2.1.1 O percurso analitico da semidtica

O percurso que apresentamos decorre da apreensdo das proposi¢des de Carlan, Funari
e Moreira (2015), e Santaella (2005b). Apoiamo-nos em suas argui¢cdes para fundamentar a
analise das imagens dos patriménios: Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da
Madeira (2001) e Monumento 100 anos de Chapecd (2017). Os pesquisadores propdem
quatro passos para a interpretacao.

Elaboramos um quadro sintetizando o percurso analitico para explicitar as

particularidades da semidtica como metodologia a analise dos monumentos e do mural.

Quadro 2 — Descricdo dos passos do percurso analitico da semidtica

Percurso analitico da semiética Processo implicado

Primeiro passo | Dados introdutorios da obra e do artista | Contextualizag&o histdrica e geografica

Segundo passo Primeiridade Qualissigno Contemplacéo
Terceiro passo Secundidade Sinsigno Atenc&o as singularidades
Quarto passo Terceiridade Legissigno Interpretagdo mediada por convengéo

Fonte: elaborado pelo autor a partir das leituras de Santaella (2005b), Moreira; Carlan; Funari (2015).
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O percurso é composto por quatro passos e respectivas instancias analiticas. Esse
movimento, discriminamos na sequéncia. O primeiro passo corresponde aos dados

introdutorios da obra, que abarcam os seguintes campos:

1. Titulo da obra. 2. Autor da obra (nome; data e local de nascimento; data e local de
falecimento), ou, em se tratando de obras da antiguidade, nomenclatura da escola e
periodo correspondente. 3. Ano de producdo da obra. 4. Técnica de execucdo da
obra. 5. Dimens@es da Obra. 6. Pais, regido, estado e cidade de origem da obra. 7.
Local em que a obra se encontra (praca publica, museu, galeria). 8. Apresentacédo
das caracteristicas do conjunto de obra do artista, ou, em se tratando de obras da
antiguidade, apresentacdo das caracteristicas de sua escola e periodo. (CARLAN;
FUNARI; MOREIRA, 2015, p. 25-26).

Notamos que o primeiro passo abrange os dados da obra, do artista que a construiu e
onde esta localizada. Os dados introdutdérios podem ser vistos como uma breve apresentacao
do que vai ser estudado, mas ainda sem uma analise ou intepretacdo de seu significado ou a
respeito dos aspectos simbdlicos que lhe sdo atribuidos.

O segundo passo envolve entender a primeiridade e o qualissigno. E a etapa dedicada
a contemplacdo da obra. E contemplar, conforme Santaella (2005b, p. 29-30), “significa
tornar-se disponivel para o que esta diante dos nossos sentidos”, ou seja, cabe realizar um
olhar atento e demoradamente para perceber que sensa¢des esses signos despertam em nés. A
autora adverte que, sem isso, corremos o risco de “perder a sensibilidade para seus aspectos
qualitativos, para o seu carater de qualissigno”. Nesse passo, adentramos a primeiridade da
triade da semioética, o qualissigno, algo que se apresenta como mera qualidade, observamos a
qualidade das linhas, volumes, cores, textura e a organizacdo dos elementos presentes na obra.

A linha é um conjunto de pontos, também pode ser definida como um ponto em
movimento. Segundo Dondis (1997, p. 56), “[...] nas artes visuais, a linha tem, por sua propria
natureza, uma enorme energia. Nunca é estatica; € o elemento visual inquieto e inquiridor do
esboco.” E o meio pelo qual se apresenta aquilo que ainda nio existe, a ndo ser na
imaginacdo. A linha pode assumir diferentes formas: onduladas, retas, finas, grossas, outras.

Ja o volume, em uma obra, possui diferentes significados. Conforme o verbete do
dicionario de arte e arquitetura, escrito por Silva e Calado (2005, p. 382), o volume ¢ “I
espaco ocupado por uma edificacdo ou por qualquer corpo tridimensional. 2. Literalmente,
manuscrito enrolado, rolo de papiro ou pergaminho. Livro encadernado em brochura. 3.
Espaco que em pintura é preenchido por um objeto ou figura”. Interessa-nos para a analise
dos patrim6nios o primeiro e o terceiro significados; no caso dos monumentos, suas esculturas

ocupam um espaco tridimensional, enquanto no mural, realizado em um plano bidimensional,
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0 artista usa recursos graficos para dar a nogdo de volume, como as cores, luz, sombra e a
proporcéo das figuras.

A cor, no contexto das linguagens visuais, compreende uma série de informacdes,
constituindo uma fonte inestimavel para os artistas e 0s comunicadores visuais em geral. A
cor também pode ser associada a uma vasta gama de categorias simbdlicas, por exemplo, o
vermelho pode significar amor, perigo, calor etc. Para Dondis (1997, p. 65), a cor possui trés
dimens0es, as quais podem ser medidas e definidas. A primeira dimensao € o0 matiz ou cromo,
a cor em si, “cada matiz tem caracteristicas individuais, [...] existem trés matizes primarios ou
elementares: amarelo, vermelho ¢ azul”. O amarelo seria a cor mais proxima a luz e ao calor;
o vermelho, mais emocional; o azul, passivo e suave. Da mistura entre ambos, surgiriam
outras cores e significados.

A segunda dimensdo, por sua vez, refere-se a satura¢do da cor: “a cor saturada ¢
simples, quase primitiva, [...] as cores menos saturadas levam uma neutralidade cromatica, e
at¢é mesmo uma auséncia da cor, sendo sutis e repousantes” (DONDIS, 1997, p. 66).
Geralmente o emprego de cores saturadas e intensas é responsavel por causar uma maior
expressao e emogao.

A terceira dimensdo corresponde ao acromatico da cor. “E o brilho relativo, do claro
ou escuro, das gradacdes tonais ou de valor [..]” (DONDIS, 1997, p. 66). Em obras
pictoricas, essas variagdes tonais vao ser utilizadas para representar profundidade, volume e
de onde vem a luz.

Outro aspecto da imagem ¢ a textura. Por “textura”, pode-se compreender “[...] o
elemento visual que com frequéncia serve de substituto para as qualidades de outro sentido, o
tato. Na verdade, porém podemos apreciar e reconhecer a textura através do tato quanto da
visdo, ou ainda mediante a combinagcdo de ambos.” (DONDIS, 1997, p. 70). A textura
apresenta-se de diferentes maneiras: aspera, lisa, ondulada, macia, felpuda, sedosa, entre
outras, e pode ter até possuir mais de uma caracteristica em um objeto. No caso das obras de
arte, dependendo do material e do lugar onde estdo expostas, podem sofrer degradacdes
oriundas da decomposicdo e oxidacdo dos materiais, causadas pela acdo do tempo e
intemperies climaticas, ou pelo acimulo de residuos naturais, criando novas texturas que nao
pertenciam a obra originalmente.

J4, a organizacdo dos elementos na obra, diz respeito a sua composi¢do, ao arranjo das
formas e figuras. Com isso, visualiza-se se ha mais elementos em uma porcdo ou se séo
distribuidos por toda a obra, se sua representacédo indicia uma movimentagdo ou é estatica, e

como esses elementos direcionam o olhar do espectador.
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Conforme Santaella (2005b, p. 88), “[...] o exercicio de apreensdo dos qualissignos
que deveria ser limpidamente simples, torna-se o mais dificil porque nossa mente se coloca na
frente dos sentidos e como que lhes apaga a visdo. Para evitar esse risco sempre iminente,

2

temos de procurar olhar com olhos novos.” Isso ocorre pela velocidade de nossos
pensamentos e por estarmos habituados a olhar e ja nomear as coisas, interpretando-as;
porém, temos de exercitar o olhar como uma crianca que ainda ndo reconhece as figuras
diante de nos e atermo-nos as sensacoes.

O terceiro passo refere-se aos sinsignos, quando o signo se corporifica e passa a
pertencer & secundidade, com uma existéncia concreta e singular. A corporificacdo do signo é
evidenciada no indice; este estabelece relagdo entre a representacao e o objeto — por exemplo:
rastros de pneus, pegadas na areia (NORTH, 1995). Com isso, é abordada a singularidade do
signo analisado, com énfase para essa singularidade, refere-se a um original ou a uma
reproducdo. Nesse momento, identificamos se estamos em frente a obra, ou a uma reprodugdo
em imagem: fotografia, tela do computador. A reproducdo muitas vezes altera a sua coloragao
e, também, tira a nocdo de sua dimensdo e de seus contornos, apresentado uma imagem
chapada dos objetos tridimensionais.

Nesse passo, estamos analisando a singularidade do fendmeno. Santaella (2005b, p.
31) cita o exemplo de um reldgio digital particular em sua frente, fabricado industrialmente e
que possui inimeros reldgios iguais: 0 seu reldgio especifico possui uma histéria propria, suas
marcas de riscos no vidro ou a perda de brilho marcam o envelhecimento de seu material e 0
seu uso. E certo que o brilho faz parte do qualissigno, mas a forma como essas qualidades
estdo presentes no objeto revelam a sua singularidade “com um tempo histérico que lhe ¢
préprio, diz respeito ao seu aspecto de sinsigno”.

Com o quarto passo, passamos para os legissignos. Na terceiridade, o legissigno é uma
impressdo mediada por convencdo, por leis gerais estabelecidas socialmente, as quais
constituem os simbolos — por exemplo, as bandeiras dos paises (NORTH, 1995). No nosso
caso, sdo 0s patrimonios representativos de uma coletividade inaugurados em aniversarios do
municipio; trata-se de analisar os significados que lhe sdo atribuidos. Essa etapa envolve o
momento no qual se problematiza sobre o contexto geral ao qual o signo se vincula. Cabe a
esse aspecto a decodificacdo do campo simbolico dos signos, que sempre sera uma
interpretagdo entre as varias possiveis, e se dard conforme o nivel de repertorio e
familiaridade do intérprete.

Também podemos considerar ser esta uma relagdo dialética, pois, assim como “ndo se

pode entrar duas vezes no mesmo rio”, como afirma o filésofo pré-socratico Heraclito de
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Efeso (2000, p. 41), uma pessoa ndo observara uma imagem da mesma forma duas vezes: o
intérprete ndo é mais 0 mesmo em decorréncia de estar em constante mudanca, devido a
experiéncia vivida e ao entretempo do primeiro contato ao segundo contato, ou simplesmente
pela acdo do tempo sobre a obra.

No contexto da analise dos legissignos, a intencdo se dirige para compreender a
relacdo simbdlica do signo, observando o recorte inscrito no signo, o seu “objeto imediato”,
Ou seja, como 0 objeto estd representado no signo e sua vinculagdo com aspectos estéticos,
culturais, politicos e ideoldgicos de um determinado contexto, seu “objeto dindmico”, o que
esta fora do signo e que determina o signo, o objeto em sua realidade (CARLAN; FUNARI;
MOREIRA, 2015, p. 32).

Depois de apresentarmos o percurso analitico da semiotica, e 0S seus passos, no
préximo capitulo, dedicar-nos-emos a analise das imagens dos patriménios referentes a
colonizagdo do oeste catarinense, erigidos e inaugurados em comemoracfes de aniversario da
cidade de Chapeco (SC).
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4 OS PATRIMONIOS PUBLICOS DA COLONIZACAO EM CHAPECO (SC)

Neste capitulo, analisamos as imagens dos patriménios Monumento O Desbravador
(1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001) e Monumento 100 anos de Chapec6 por meio da
semiotica. Assim, trazemos os dados gerais introdutorios, 0 primeiro e 0 segundo passos, ou
seja, 0s processos de contextualizacdo histdrica e geografica, a contemplacdo e a atencdo as
singularidades das trés obras. Ja o quarto passo, que compreende a interpretacdo mediada por
convengdo, que apreende a complexidade de todo percurso metodoldgico da semidtica,
traremos no proximo capitulo.

Como enfatizamos em outros momentos, reiteramos que é importante situarmos o
contexto das imagens e dos seus intérpretes, pois o lugar de sua apresentacdo e visualidade
possui influéncia no seu significado e em sua simbologia. A semidtica também leva em
consideracdo a historia de vida do seu intérprete, compreendendo a intepretacdo como algo
unico e singular, realizada conforme a sua histéria de vida e seus saberes. Outro aspecto
importante € considerar que o patriménio, além das suas caracteristicas comunicacionais,
possui aspectos sensiveis, que ndo podem ser mensurados, pois estdo ligados como a pessoa
se relaciona com o tempo, constroi ou se opde a uma identificacdo oficial, de grupo e do
lugar. Ao ser alvo de intepretacdo, pode ser lido de diferentes formas e possuir distintos
significados, até contraditdrios entre si.

Segundo Gongcalves (2009, p. 31),

O patrimbnio € usado ndo apenas para simbolizar, representar ou comunicar: é bom
para agir. Essa categoria faz mediacéo sensivel entre seres humanos e divindades,
entre mortos e vivos, entre passado e presente, entre 0 céu e a terra e entre outras
oposicdes. Ndo existe apenas para representar ideias e valores abstratos e ser
contemplado. O patrimdnio, de certo modo, constroi, forma as pessoas.

Para o pesquisador, o patriménio ndo é apenas um simbolo que expressa uma
comunicacdo ou valores abstratos, visto que por meio dos patrimbnios representamos no
presente um passado que ndo existe mais, conectamos 0S Vivos e 0S mortos e as suas
divindades. Mas, sobretudo, ele faz parte da formacao e constituicdo das pessoas como seres
sociais. Nesse sentido, o patrimonio e a memoria, entendidos como uma relagdo social de
interacdo entre o espago e 0 tempo, servem a diferentes objetivos, eles fazem a ligacdo do
presente com o passado e sdo elementos simbdlicos, na constituicdo tanto do eu individual

guanto do eu pertencente a um grupo social.
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Como autores desta pesquisa, somos intérpretes dos patriménios publicos, ou seja,
assumimos que a compreensdo depreendida, inescapavelmente, tem elementos da vida
pessoal, profissional e académica. A formacdo em Historia e Museologia, a experiéncia como
professor da rede publica de ensino fundamental e, também, o fato de residir na cidade de
Chapecd (SC), desde a infancia, influenciam na leitura realizada. Este municipio, contexto no
qual crescemos testemunhando a construcdo de seu espago-temporalidade, acompanhando e
participando de suas memorias e lembrancas do passado, é, agora, analisado por meio da
metodologia da semidtica. Em conjunto com os estudos, contribui-se para construir uma
imagem sobre a historia do municipio e a interpretacdo realizada acerca dos patrimonios
referentes ao periodo de sua colonizacdo que veremos na pesquisa. Esses aspectos
influenciam, porém, tratando-se de pesquisa de cunho cientifico-académico, o empenho na
analise e interpretacdo, pautado nos pressupostos tedricos e metodoldgicos do campo da

Historia.

4.1 ANALISE DOS PATRIMONIOS POR MEIO DA SEMIOTICA

Iniciamos a analise das imagens dos patriménios publicos selecionados na pesquisa
seguindo a cronologia em que foram construidos, ou seja, do mais antigo até o mais recente.
Neste capitulo, analisamos os trés objetos em pesquisa: Monumento O Desbravador (1981),
Mural O Ciclo da Madeira (2001) e Monumento 100 anos de Chapecé (2017), pautados nos
pressupostos da semidtica. Dessa forma, apresentamos os elementos do primeiro ao terceiro
passo. O quarto passo referente ao aspecto simbolico, optamos em aborda-lo no proximo

capitulo, com o intuito de deixa-lo mais proximo as relacdes e intepretacdes respectivas.



Mapa 1 — Localizagédo dos patrimonios estudados em escalas nacional, estadual e municipal
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4.1.1 O Monumento O Desbravador (1981)

98

O primeiro objeto em analise ¢ 0 Monumento O Desbravador (figura 1). Essa obra foi

construida por Paulo de Siqueira. O artista nasceu em 26 de julho de 1949, na cidade de

Soledade (RS), e faleceu em 30 de julho de 1996, na cidade de Chapec6 (SC), em decorréncia

de uma insuficiéncia respiratoria.
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Figura 1 — Fotografia do Monumento O Desbravador, vista frontal — Chapeco (SC), 16 de
janeiro de 2019
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Fonte: acervo do autor.

4.1.1.1 Primeiro passo: dados introdutorios da obra e do artista

Recordamos que o primeiro passo se refere a contextualizacdo historica e geografica
da obra. O Monumento O Desbravador foi construido no ano de 1981, por ocasido do
aniversario de 64 anos de emancipacdo de Chapecé (SC), erigido sob a técnica de soldagem
em sucata metalica. Conforme Guisolpi (2007, p. 3), “somente a estatua em metal mede 12,7
metros, somado a sua base de concreto, totaliza 14 metros de altura”. Enquanto, para Monego
(2007, p. 50), “o monumento mede 15 m de altura e pesa 9.000 kg, sendo que so a estatua do
‘desbravador’ mede 12,7m de altura”. Devido as distintas medidas acerca de sua altura,
entramos em contato com a prefeitura municipal, mais especificamente com a Secretaria de
Cultura, que também ndo soube precisar a altura exata do monumento. Portanto, podemos
inferir, diante dessas informacdes, que 0 monumento possui entre 14 e 15 metros em sua
totalidade.

A obra estd no Brasil, mais precisamente no oeste do estado de Santa Catarina, no

municipio de Chapecd. Sobre sua localizagdo, “[...] 0 monumento encontra-Se nNo epicentro
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urbano. Esta localizada na Avenida Getulio Vargas, esquina com a Rua Marechal Floriano
Peixoto, no meio do canteiro central da referida avenida.” (GUISOLPI, 2007, p. 45).

O monumento ocupa quase toda a calcada do canteiro central, restando um metro de
cada lado para o passeio dos pedestres; ndo estd de acordo com os padrGes dos passeios
publicos do municipio de Chapecé (SC) estabelecidos no ano de 2014. A recomendacdo é de
um “espaco de circulagdo de no minimo 1,20m de largura e 2,10m de altura livre de
obstaculos”. Além disso, ha uma especificagdo do material a ser utilizado: “Os passeios
deverdo ser composto de pavimentos intertravado com blocos de concreto vidro prensado, nas
dimensdes de 200x100x60mm, com faixa podotatil de 40,00cm [...]” (CHAPECO, 2014) e
que siga as Normas Técnicas da ABNT. Ao redor do monumento, ha uma calcada feita de
pedra portuguesa ou petit-pave, que forma desenhos em mosaico de araucarias e pinhdes.

Existe certa dificuldade em categorizar o artista Paulo de Siqueira como pertencente a
uma corrente artistica, isso se da em decorréncia da diversidade de técnicas, materiais e
influéncias do artista. Segundo Fin (1997, p. 40), “Paulo de Siqueira, deixa claro em seus
depoimentos, [..] que por ser autodidata, valeu-se, de uma multiplicidade de estudos,
recebendo assim, influéncias para construir sua propria teoria da arte.”

Nas suas pinturas em geral, podemos notar a influéncia do expressionismo e do
surrealismo ao deformar o mundo “real” para expressar de forma subjetiva a natureza e o ser
humano. “Suas figuras humanas sdo sempre um pretexto para nos mostrar emogoes,
fantasiosas e misticas, que s6 conseguem coabitar na sociedade, por serem uma alquimia, que
s6 um magico pode fazer através da arte.” (FIN, 1997, p. 41).

Nas esculturas, suas obras partem para uma linha do construtivismo, com o uso da
tridimensionalidade e matérias vindas preponderantemente de sucatas. Maria Helena Scaglia
(1996, p. 20) afirma que, “Em sua escultura, poucas partes recebem polimento, dando énfase
as texturas e com isso obtendo o efeito de luminosidade.” Ainda sobre as esculturas, Paulo
de Siqueira, ao ser questionado se € possivel ser espontaneo ao fazer esculturas, respondeu da

seguinte maneira:

A escultura é o trabalho mais espontaneo dentro da arte. E um desenho no espaco. E
tdo importante que atinge a tridimensionalidade. Ele sugere ao artista uma
multiplicidade de formas. A escultura n6s da possibilidade de simplificar. Da um
poder de criatividade muito grande ao homem. (VIEIRA, 1993).

Percebemos, com isso, uma predilecdo do artista ao trabalhar com as esculturas, por

permitir usar a tridimensionalidade, o que considera uma maior liberdade em sua fruigéo e
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criacdo artistica. Dentro das artes, Siqueira ficou mais conhecido por suas esculturas

monumentais, enquanto suas pinturas sdo mais desconhecidas pelo publico em geral.

4.1.1.2 Segundo passo: primeiridade e o qualissigno

Na primeiridade, devemos nos ater ao aspecto qualitativo da obra. De acordo com
Santaella (2005b, p. 34), “a primeira espécie de olhar ¢ aquele que leva em consideracao
apenas o aspecto qualitativo do signo, apenas sua face de qualissigno”. Ou seja, observamos
linhas, volumes, cores, textura e sua composicao. Nesse passo, é importante evitar nomear as
coisas, pois isso ja corresponderia ao indice, pertencente ao proximo passo. Como abordado
anteriormente no percurso analitico, a apreensdo da primeiridade é um dos passos mais
dificeis, devido a velocidade em que estamos habituados a olhar algo e imediatamente nomea-
lo; temos, entdo, que contemplar a obra demoradamente, como uma crian¢a que ainda nédo
reconhece as figuras.

Segundo Santaella (2005b, p. 89), os qualissignos, “em linguagem verbal, perdem o
sabor da mera apreensdo senséria que é mais coetdnea com 0 universo das qualidades
visuais”. Com isso, a pesquisadora enfatiza o aspecto do fenomeno sensitivo da visdo e das
suas impressfes e sensacdes, que sdo irrepresentaveis em sua totalidade em uma linguagem
verbal. Tendo consciéncia e alertando ao leitor desse fato, adentramos a primeiridade do
Monumento O Desbravador.

Em um primeiro olhar sobre a obra, observamos sua grandiosidade e
monumentalidade, que faz parecermos pequeno diante dela. Ela esta na posicao vertical e
possui uma coloracdo dourada, tendo uma variagcdo e maior intensidade em cima das suas
linhas, o que cria um contraste em seu conjunto, como listras. O monumento € uma obra
tridimensional e encontra-se ao ar livre, portanto existe uma variacdo em sua iluminacéo e
sombras. Vista de frente, no periodo da manhd, o sol incide diretamente no lado esquerdo,
enquanto no periodo da tarde o sol incide diretamente no direito. Isso reporta a posi¢do da
obra na cidade: de frente para o norte, onde se estende a maior parte da area da cidade.

A obra é composta preponderantemente por linhas retas e tracos definidos. Na parte
posterior, existem algumas formas triangulares, criando a impressdo de movimento e
agressividade (figura 2). Visualizada de tras, no lado direito, observamos algumas linhas
curvas na porgao superior, que ddo maior volume e robustez. A maior parte do monumento
tem uma textura lisa, mas algumas pequenas porcOes sdo asperas, devido a acdo de

deterioracdo e o descolamento de sua pintura.
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Figura 2 — Fotografia do Monumento O Desbravador, vista posterior — Chapeco (SC), 16 de
janeiro de 2019

Fonte: acervo do autor.

A movimentacdo visual de sua composicdo direciona o olhar para o alto, devido a
estar sobre um pedestal. E, devido a sua dimensao grandiosa, notavel, em paralelo a catedral
localizada a sua direita, a praca municipal a nordeste, a avenida central da cidade a
frente/norte e aos prédios ao oeste e sul, é notavel uma assimetria, por ndo seguir uma

proporcao em todas as suas formas e em relacdo com a area na qual se localiza.

4.1.1.3 Terceiro passo: secundidade e o sinsigno

A caracteristica desse terceiro passo € a atencdo as singularidades. Segundo Santaella
(2012, p. 73), “onde quer que haja um fendmeno, ha qualidade, isto é, sua primeiridade. Mas a
qualidade é apenas uma parte do fendmeno, visto que, para existir, a qualidade tem de estar
encarnada numa matéria”. Dessa forma, a existéncia das qualidades na corporificagdo em uma
matéria faz parte da secundidade.

A secundidade leva em consideragdo o0 aspecto existente da obra na sua singularidade
e no lugar que ocupa, isto é, ao seu sinsigno. Portanto, a secundidade corresponde a forma

como os qualissignos estdo empregados em uma materialidade. Por isso, ao trabalhar com
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obras de arte € imprescindivel trabalhar com os originais; as reproducGes podem assumir
cores e dimensdes diferentes da original, alterando os efeitos e a impressdo dos qualissignos,
consequentemente, a dos sinsignos, no qual estd materializada, como ja apontamos
anteriormente na descri¢do do percurso analitico.

Na secundidade, ha uma segunda espécie de olhar sobre a obra, o qual leva em
consideragdo o0 aspecto existente do signo. “Nesse caso, objeto imediato é a materialidade do
signo como parte do universo a que signo existencialmente pertence.” Ou seja, o objeto
imediato aparece como parte de outro existente, 0 seu objeto dinamico, aquilo que esta fora
dele e ao que se refere. Por exemplo, uma fotografia captura apenas um angulo de um
determinado momento, sendo o objeto imediato de algo muito maior, que é seu objeto
dindmico, irrepresentavel em sua totalidade e dindmica (SANTAELLA, 2005b, p. 34-35).

O Monumento O Desbravador € representado por uma escultura antropomorfa de um
homem em pé. Em sua mé&o direita, segura um machado, no qual esta apoiado, enquanto na
mao esquerda, com braco erguido, segura um ramo de louro. Sua indumentéaria € composta
por um poncho, chapéu, botas, bombacha e um lenco em seu pescoco.

Na cabeca da escultura, observamos outras caracteristicas, como sua dimensdo em
menor escala, desproporcional em relagdo ao tamanho do seu corpo. O seu rosto €
arredondado, com sobrancelhas e olhos grandes e bochechas salientes. Também possui uma
barba espessa. A escultura do homem apresenta-se em uma posicéo altiva, com a sua perna
direita posicionada mais a frente. Ha representacdo de um poncho de forma estilizada,
indiciando um movimento de vento, enquanto o rosto estd voltado para a esquerda, olhando
em direcdo a um ramo de louro, que segura na mao direita com o brago levantado.

Essa explicitacdo envolveu a andlise dos trés primeiros passos da obra O Desbravador.
No préximo capitulo, analisaremos como os elementos dos qualissigno e sinsigno incorporam
um aspecto simbolico nos legissignos, pertencente ao quarto passo. A seguir, iniciaremos

andlise da proxima obra, trazendo, também, os trés primeiros passos.

4.1.2 O Mural O Ciclo da Madeira (2001)

A segunda obra que tomamos como objeto de analise nesta pesquisa € o Mural O
Ciclo da Madeira (figuras 3 e 4). Foi projetado e construido pelos artistas plasticos Francisco
Bracht, mais conhecido como Xico Bracht, e José Kura, mais uma equipe de aprendizes e

voluntarios.
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Xico Bracht é um artista catarinense, nascido em Vargedo (SC) em 17 de setembro de
1959, na época pertencente ainda ao distrito de Faxinal dos Guedes (SC). J& o artista José
Kuré é natural de Corrientes, na Argentina; nasceu em 7 de novembro de 1959.

As figuras a seguir permitem-nos uma aproximacao da obra, para abrir as analises dos

trés primeiros passos.

Figura 3 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel — Chapec6 (SC), 16 de
janeiro de 2019
A T x Q",;‘tlg/ W.,V |

Fonte: acervo do autor.

Figura 4 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, segundo e terceiro painéis — Chapeco
(SC), 16 de janeiro de 2019
- " 3 . UL SRR ¥

Fonte: acervo do autor.

A obra esta representada na forma de cenas. As imagens presentes entre as figuras 3 a
16 servem para desencadearmos a apresentacdo do primeiro, segundo e terceiro passos dessa

obra — 0 quarto passo sera apresentado no capitulo seguinte.

4.1.2.1 Primeiro passo: dados introdutdrios da obra e do artista
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Nesse passo, apresentamos a contextualiza¢do historica e geografica da obra. O Mural
O Ciclo da Madeira foi construido em 2001, por ocasido do aniversario de 84 anos de
emancipacdo do municipio de Chapecé (SC). A obra foi erigida sob a técnica de mural
esgrafiado e mosaico. O historiador Rafael Ruiz Alonso (2015, p. 25) afirma que “la forma
mas sencilla de explicar queé es técnicamente un esgrafiado, es decir que se trata de un dibujo
que se hace patente por el método de extraer matéria”. Ou seja, a técnica do esgrafiado é
composta por camadas de cores sobrepostas que sdo raspadas, dando forma e cores aos
desenhos. Pode ser aplicada em diferentes suportes, como telas, vasos, muros, e usar
diferentes materiais.

O Mural O Ciclo da Madeira também é composto pela técnica de mosaico. Essa
técnica se caracteriza por “elaborar padroes de imagem através da organizac¢ao de fragmentos
coloridos de vidro, marmore e outros materiais adequados, fixando numa base de cimento ou
argamassa” (CHILVERS, 2001, p. 365). No mural, foram reunidos azulejos coloridos e
pedras para criar formas e desenhos em conjunto com a técnica do esgrafiado.

O Mural O Ciclo da Madeira possui uma dimensdo de 2000m?, dividido em trés
painéis: o primeiro painel possui aproximadamente 2,80m de altura por 22m de comprimento;
0 segundo tem 2,80 de altura por 11,80m de comprimento — esses dois painéis possuem uma
circunferéncia em sua parte inferior, que faz uma espécie de cobertura; o terceiro painel
possui 2m de altura por 3,20 de comprimento.

Os painéis estdo agregados a parede externa da Galeria Municipal de Arte Dalme
Marie Grando Rauen e ao banheiro publico, localizados na Praca Coronel Bertaso, na cidade
de Chapeco (SC), em frente a rua de méo Unica Antdnio Selistre de Campos. A obra esta
posicionada de modo que poderia ser visualizada por quem, dessa rua, olha na direcéo sul (ou
seja, em direcdo a frente da catedral), porém sua visualizacdo é ofuscada pela presenca de
arvores e um parquinho infantil em suas imediaces.

Na pégina web do artista plastico Xico Bracht, encontramos algumas informacoes
referentes a sua formacdao artistica e aos seus trabalhos. O artista apresenta-se como tendo
iniciado cedo sua ligagdo com a arte, principalmente, por meio da musica e do desenho. Aos
15 anos, teria elaborado as suas primeiras esculturas em gesso, posteriormente passou a
trabalhar com entalhes em madeira. Entre os estudos e aperfeicoamentos artisticos, consta
que, em 1986, fez estagio no Atelier Livre Escultura da Fundagdo Cultural de Curitiba, no
qual trabalhou com esculturas de bronze, aluminio e resinas de poliéster e acrilicas. Em 1987,
ingressou no curso de iniciagdo a arte-educacéo, e nas oficinas de artes do Centro Integrado

de Cultura (CIC) da Fundagdo Cultural de Santa Catarina, na cidade de Floriandpolis (SC).
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No mesmo ano, na cidade de Joinville (SC), participou do curso de reconhecimento e restauro
de mobiliario promovido pela Fundacdo Cultural daquela cidade (BIOGRAFIA..., 2012).

Bracht trabalha com diferentes técnicas e materialidades, entre elas, esculturas em
ferro e em madeira, desenhos, pinturas em xilogravuras, murais sob a técnica de esgrafiado.
Por isso, ha uma dificuldade em defini-lo como pertencente a uma corrente ou movimento
artistico. Assim, podemos dizer que sua obra é bastante eclética.

O outro participante da construcdo do mural, o artista Jose Kura, aprendeu a técnica do
muralismo em sua cidade, junto ao artista Juan Carlos Soto ¢ “visitando e fazendo cursos no
México” (MONEGO, 2009, p. 32). Posteriormente, passou a difundir sua obra em sua cidade
natal de Corrientes, na Argentina, e também nos paises vizinhos, como Brasil, Chile, Paraguai
e Uruguai.

Além de artista plastico, Kura foi secretario de Cultura do Municipio de Corrientes,
promovendo, impulsionando e participando de reunides sobre murais de arte publica no Pais,
por exemplo, o | Encontro de Muralismo e Arte Publica, realizado em 1998 na cidade de
Corrientes, e o 1l Encontro de Muralismo e Arte Pablico Latino americana de Muralismo e
Arte Monumental, em 1999. Nesse mesmo ano, foi criada a Unido Latino-Americana de
Muralistas e Criadores de Arte Monumental, em relacdo a qual Kura passou atuar como
coordenador (DUARTE; VERA; MARTINEZ, 2017).

Observamos que José Kura é um entusiasta da arte em murais, ou seja, mais que um
artista muralista com influéncias dos artistas mexicanos Diego Rivera (1886-1957), José
Orozco (1883-1949), David Alfaro Siqueiros (1896-1974), é também um ativista e
propagador do muralismo, mais especificamente sob a técnica do esgrafiado, pelos lugares

onde passa ou pelos quais € convidado a realizar suas obras.

4.1.2.2 Segundo passo: primeiridade e o qualissigno

Nesse segundo passo, trazemos a contemplacdo que compreende o qualissigno. O
Mural O Ciclo da Madeira esta organizado em trés painéis retangulares na posi¢do horizontal.
Uma coloragcdo em amarelo compde a base de toda a obra, que contrasta com o vermelho e o
preto mais presente no restante da obra, dando uma nocdo de profundidade e proporcao.
Também, a obra é complementada utilizando elementos em azul, verde e branco.

Os tracos sdao bem fortes, demarcando seus contornos, expressando forga e rudez

devido a sua espessura e profundidade. Sua textura € aspera e em alto-relevo, com algumas
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porcdes pontilhadas e outras com linhas sinuosas, dando a impressdo do movimento e volume
a sua forma.

Mesmo sendo uma obra bidimensional, dois painéis apresentam uma circunferéncia
em sua extremidade inferior, em forma de uma cobertura. Nessa area, as cores apresentam-se
mais opacas, havendo uma variagdo do amarelo para um escuro esverdeado.

Acerca da movimentacdo visual resultante de sua composicdo, a obra se estende
longitudinalmente na forma semicirculo. Tem cerca de 2000m?, divididos em trés painéis, o
que leva o intérprete a ter que se deslocar para observar a sua totalidade, principalmente por
estar repleta de elementos que preenchem todo o seu formato, requerendo um olhar mais

demorado.
4.1.2.3 Terceiro passo: secundidade e o sinsigno

No que se refere a andlise da secundidade, podemos dizer que a existéncia do mural
em suas propriedades, singularidades e o lugar que ocupa, ou seja, a Praca Coronel Bertaso,
constitui-se em um sinsigno. Este mantém a referéncia com seu objeto imediato, ou seja, com
0 que estd representando, nesse caso a historia da colonizacdo de Chapec6d (SC). Nesse
aspecto, a maneira como estdo materializados 0s qualissignos em suas figuras também
compreendem o0s sinsignos. Portanto, realizamos uma descrigdo dos seus elementos. Devido
ao grande tamanho do mural e a quantidade de figuras, dividimos a obra em trés painéis e em
cenas para descrevé-lo. Diferentemente do Monumento O Desbravador, cuja figura é
representativa da imagem em um corpo erigido, o mural é uma representacdo em cenas. Por
IS0, No terceiro passo, trazemos, separadamente, fotografias de todas essas cenas.

No primeiro painel (figura 5), a primeira cena apresenta a figura de um homem da
cintura para cima. Ele é representado com bracos fortes e segurando um cipé com a mao
esquerda, onde um passaro se encontra pousado. Seus tracos faciais indiciam ser pertencente a
um grupo indigena. Em segundo plano, na parte superior a direita, um circulo em branco

indicia ser o sol. Na parte inferior do painel, vemos desenhos de folhas e vegetacao.
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Figura 5 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor primeira cena
— Chapeco (SC) 26 de maio de 2019

Fonte: acervo do autor.

Na segunda cena do primeiro painel (figura 6), vemos trés homens cortando arvores: o
primeiro homem faz o trabalho usando um machado, enquanto os outros dois utilizam um
serrote de dois cabos. Eles séo representados de cabeca baixa e usando chapéus cobrindo suas
faces. A esquerda dos dois homens que cortam as arvores, temos algumas toras de madeira.
Na parte inferior do painel, na porcéo direita, uma cobra aparece em primeiro plano junto da
vegetacao.

Figura 6 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor segunda cena
- Chapeco (SC), 26 de maio de 2019

Fonte acervo do autor

Na terceira cena do primeiro painel (figura 7), visualizamos a figura de uma mulher
com os bracos abertos, como se estivesse saindo de dentro do tronco de uma arvore. Com a
mado direita, aponta com o dedo indicador para o sentido dos homens que cortam as arvores, 0

brago esquerdo esta erguido com a mao aberta. Percebemos tracos vermelhos em baixo do seu



109

braco direito, que pode ser um indicio de chamas e fogo. Na parte inferior, ha folhagens e
pontilhados.

Figura 7 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor terceira cena —

Fonte: acervo do autor.

Na quarta cena do primeiro painel (figura 8), observamos, a direita, uma carroca que
transporta toras de madeira, puxada por trés cavalos ou mulas; o homem em cima da carroca
segura as rédeas com a mao direita, e esta com o braco esquerdo levantado, com um chicote
em sua mao, usa um chapéu e um poncho. Ao lado direito, um caminhdo transporta mais
toras; em cima do caminh&do, em segundo plano, ha um prédio. Na parte inferior do painel, as

cores azuis e as linhas sinuosas apontam ser 0 movimento do rio.

Figura 8 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor quarta cena —
Chapect (SC), 26 de maio de 2019

AR A WARTR A

Fonte: acervo do autor.
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Na quinta cena do primeiro painel (figura 9), vemos trés homens usando chapéu, calca
e camisa com as mangas dobradas, seus pés estdo descalcos. O primeiro homem a direita do
painel aparece em cima das toras e segura um objeto semelhante a uma vara em seus bragos; o
segundo homem, no centro da imagem, estd apoiado em uma tora, o que indicia estar rolando-
a; ja o terceiro homem apresenta-se sentado em cima da balsa, também segura um objeto, que
pode ser um remo. Em segundo plano, ao fundo do painel, ha a presenca de um telhado,
possivelmente um acampamento para abrigar a madeira cortada. Na parte inferior do painel, a
continuacédo da coloracdo azul da cena anterior indica ser o fluxo do curso do rio.

Figura 9 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor quinta cena —
Chapecd (SC), 26 de maio de 2019
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Na sexta cena do primeiro painel (figura 10), observamos ao centro da imagem uma
rua em diagonal feita com pedras, a sua perspectiva da ideia de profundidade e continuidade
nas habitacGes ao lado da rua. Na porcéao esquerda do painel, a figura de um homem ajoelhado
com a cabeca baixa; ele usa um chapéu que cobre a sua face, também se apresenta descalco e

sem camisa. Na parte inferior, na porcéo a esquerda do painel, ha o desenho de um tatu.
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Figura 10 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, primeiro painel, pormenor sexta cena —
Chapecd (SC), 26 de maio de 2019
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Fonte: acervo do autor.

Uma escadaria separa o primeiro painel dos outros dois. Nas suas laterais, temos duas
cenas, que denominamos sétima cena e oitava cena. A sétima cena pertence a lateral direita da
escadaria que divide os painéis (figura 11); nela, vemos a figura de um homem da cintura para
cima, representado com o0s bracos para frente do seu corpo, com as maos abertas — em sua
palma da mao, podemos ver duas sementes de pinhdes. O homem usa um chapéu que cobre 0s

seus olhos e, ao seu lado esquerdo, observamos algumas toras de madeira.

Figura 11 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, lateral esquerda, pormenor sétima cena
— Chapeco (SC), 26 de maio de 2019

Fonte: acervo do autor.

A oitava cena pertence a lateral esquerda da escadaria que divide os painéis (figura
12). Nela, vemos a figura de uma mulher recostada, em posi¢do de descanso, olhando para a
sua direita.
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Figura 12 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, lateral direita, pormenor oitava cena —
Chapeco (SC), 26 de maio de 2019

Fonte: acervo do autor.

Na cena nove do segundo painel (figura 13), o qual faz a cobertura do banheiro
publico da praca, na porcdo esquerda, percebemos dois homens; pela posicdo em que sao
representados, indica-se que estejam realizando a amarracdo das balsas. Mais ao fundo,
observamos uma cobertura em cima da balsa, possivelmente um lugar de abrigo durante as
viagens. Na parte inferior do painel, had um peixe; na porcédo direita, vemos dois homens em
cima de uma balsa: um deles esta de cabeca baixa e segurando algo que poderia ser o remo
que coordena a direcdo da balsa, o segundo homem ¢é representado com o brago direito
erguido indicando para a sua direita, na sua mao esquerda segura um chapéu, e apresenta uma

expressdo de quem esta falando algo ou espantado, j& que esta com a boca aberta.

Figura 13 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, segundo painel, pormenor nona cena —
Chapeco (SC)» 26 de maio de 2019

. gy, T R A W . T . S\ . "

Fonte: acervo do autor.
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Na cena décima, pertencente ao segundo painel (figura 14), na parte inferior, em um
primeiro plano, observamos o rio e a figura de um peixe em amarelo; em segundo plano, a
figura de um homem em um barco pescando, com sua mao esquerda apoiada no barco, e a
méo direita puxando a rede. Ao fundo, um circulo amarelo indicia ser o sol que ilumina o céu

azul.

Figura 14 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, segundo painel, pormenor décima cena
— Chapeco (SC), 26 de janeiro de 2019
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Fonte: acervo do autor.

Na décima primeira cena (figura 15), presente no segundo painel, em um primeiro
plano, observamos a vegetacdo, o rio e uma porgdo de pedras na extremidade esquerda. Em
segundo plano, no lado direito, visualizamos a figura de um homem em cima de uma balsa e
uma mulher sentada na beira do rio, como se estivesse lavando roupa e observando a

passagem das balsas.

Figura 15 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, segundo painel, pormenor décima
primeira cena — Chapeco (SC), 26 de maio de 2019
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Fonte: acervo do autor.
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Na décima segunda cena, pertencente ao terceiro painel (figura 16), localizado em
frente ao banheiro pablico e abaixo do segundo painel, observamos uma cena de festa: ao
centro, um casal dancando, mais ao fundo outro casal. No lado direito, um homem toca gaita,
podemos ver que ele usa um lenco e chapéu; a frente do homem, esta um banco com uma cuia
de chimarrdo e chaleira. Do lado esquerdo do painel, em um primeiro plano, ha uma mesa

com dois copos e uma garrafa; ao fundo, um homem toca viol&o.

Figura 16 — Fotografia do Mural O Ciclo da Madeira, terceiro painel, pormenor décima
segunda cena — Chapeco (SC), 16 de janeiro de 2019

Fonte: acervo do autor.

A seguir, iniciaremos a andlise da proxima obra, pois, como comentamos
anteriormente, abordaremos o quarto passo referente ao aspecto simbolico no préximo

capitulo.

4.1.3 O Monumento 100 anos de Chapecé (2017)

Como procedemos na andlise das obras Monumento O Desbravador e Mural o Ciclo
da Madeira, por meio da semidtica e dos passos que configuram seu percurso metodoldgico,
neste item, trazemos os trés primeiros passos analiticos da obra Monumento 100 anos de
Chapecé (figura 17). Apresentamos a fotografia do monumento para desencadear nossa
analise desses passos.

O terceiro patriménio publico que é objeto de nossa analise, ainda no complexo

metodolégico do primeiro passo, € 0 Monumento 100 anos de Chapecé (figura 17).
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Figura 17 — Fotografia do Monumento 100 anos de Chapecd, vista frontal — Chapeco (SC), 16
de janeiro de 2019

/s

Fonte: acervo do autor.

4.1.3.1 Primeiro passo: dados introdutorios da obra e do artista

Nesse passo, apresentamos a contextualizacdo historica e geografica da obra. O
Monumento 100 anos de Chapec6 foi construido por Roberto da Silva Claussen; o artista
nasceu em 11 de marco de 1966, na cidade de Niter6i (RJ). O monumento foi erigido no ano
de 2017, como parte da festividade de comemoragdo aos 100 anos do municipio.

A obra é composta por trés esculturas em bronze; esse tipo de arte tem como
caracteristica a técnica de fundigdo, que “[...] consiste em fundir o metal, isto é, aquecé-lo até
que torne liquido e, uma vez fundido, deitd-lo num molde, previamente preparado, com a
forma que se deseja que o metal obtenha. Ao arrefecer, o metal solidifica ganhando a forma
pretendida.” (MANSO, 2011, p. 27). Primeiramente, o artista deve construir a forma com o
modelo que pretende fundir; segundamente, aquece o metal até tornar-se liquido;
posteriormente, aplica o metal liquido na forma e aguarda até se solidificar; entdo, desmolda e
da os acabamentos finais, como limpeza, retirada de excesso de material e, em alguns casos,

aplicacdo de tinta, realgando os contornos e dando uma maior luminosidade e brilho a peca.
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A popularidade da escolha do bronze na construgdo de esculturas se deve “[...] a suas
maltiplas caracteristicas, como a sua forca estrutural, a grande resisténcia & corrosdo dos
meios Atmosféricos, a facilidade de fundicdo e a superficie que permite bons acabamentos e
boas aplicagdes de patinas.” (MANSO, 2011, p. 39). Ou seja, 0 bronze é um material
apropriado para fundi¢do, possui uma resisténcia contra as intempéries e, ainda, permite um
bom acabamento.

O Monumento 100 anos de Chapec6 apresenta a imagem representativa de trés pessoas
esculpidas em tamanho natural em bronze, colocadas sobre um pedestal de aproximadamente
3,9 metros de altura. No conjunto, a altura média da obra é de 5 metros e meio, e a dimensao
longitudinal é de 4 metros e meio.

A obra esta localizada na Avenida Getulio Vargas, bairro Bom Retiro, no municipio
de Chapeco6 (SC), na regido extremo norte da cidade. Note-se que esta em posicdo com frente
para o sul (de frente para a posicdo do Monumento O Desbravador, que tem frente norte), no
canteiro central, ocupando aproximadamente 2,36 metros quadrados em sua base no canteiro
central da referida avenida, restando 2,17 metros para a circulacdo dos pedestres. A cal¢cada ao
redor do monumento é feita do material estabelecido nos padrbes dos passeios publicos do
municipio, e possui um espa¢o minimo para sua circulagdo, porém constatamos a falta de piso
podotatil que oriente a circulagdo dos deficientes visuais.

O artista Roberto Claussen, em sua pagina em rede social, apresenta-se como escultor
e designer autodidata, afirma trabalhar “[...] com diversos tipos de materiais como ouro, prata,
bronze, pedras, aluminio, ferro, ago, cerdmica e madeira. Utilizando-se de varias técnicas.”
Além disso, define seu trabalho como “eco arte”, por defender a sustentabilidade e explorar os
elementos “terra, agua, fogo, ar ¢ amor”. Diz ser associado ao “Sindicato dos Artistas
Plasticos do Estado de Sdo Paulo — Comité Nacional Brasileiro da AIAP/UNESCO,
registrado em Brasilia como designer, ceramista e artista plastico pela Associacdo dos Artistas
Plasticos do Rio de Janeiro” (CLAUSSEN, 2016).

Entre os seus trabalhos de maior destaque, elenca ter aceitado o convite do

[...] Comité da Paz — da ONU através do Boina Azul e Presidente da Instituicdo,
Pedro Nascimento, onde Kofi Annan, Luis Inicio Lula da Silva e o presidente de
Angola fizeram uma homenagem ao Embaixador Sergio Vieira de Mello,
assassinado pelo terrorismo no lraque, através de busto em bronze produzido por
Claussen. O Monumento foi inaugurado na Africa em Luanda / Angola, com o apoio
da ONU — Angola / Brasil e Comité da Paz, no dia da Independéncia de Angola.
(CLAUSSEN, 2016).
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No entanto, ao pesquisar, ndo localizamos referéncias diretas a esse feito e obra em
questdo. Como homenagem ao embaixador Sérgio Vieira de Mello, existem dois bustos: um
construido em 2007, em Genebra, na Suica, localizado atras do Palacio Wilson; “O busto de
Sérgio Vieira de Mello é um presente do Ministério do Exterior da Russia e foi assinado pelo
escultor da Geodrgia, Zurab Tsereteli, que também preside a Academia Russa de Artes”
(ONU..., 2007); o outro busto foi construido em 2013, na cidade do Rio de Janeiro (RJ), e esta
localizado na Praca Sérgio Vieira de Mello, no Leblon, Zona Sul da cidade; porém, a “[...]
escultura é de autoria da artista plastica Vilma Noel” (PREFEITURA..., 2013).

Podemos levantar algumas hipéteses: o artista pode muito bem néo ter realizado a
obra, usando-se do prestigio e renome de instituicdes como a ONU para autopromover-se;
outra possibilidade é a de que o artista ndo queira aparecer ao lado do ex-presidente do Brasil
Luis In&cio Lula da Silva, mantendo, assim, uma imagem de neutralidade politica que ndo
interfira na comercializacdo de suas obras. Em sua pagina na rede social, o artista posa ao

lado de jogadores de futebol famosos como Neymar e Ronaldinho Gaucho.

4.1.3.2 Segundo passo: primeiridade e o qualissigno

O segundo passo se refere a contemplacdo da obra. Nesse sentido, destacamos que
possui uma coloracdo em bronze com aspecto de manchas na tonalidade escura, 0 que realca o
contraste e reforca a ideia de profundidade. Por se encontrar ao ar livre, existe uma variacao
do seu brilho: por exemplo, no horéario préximo ao meio-dia, o sol ilumina com mais
intensidade as partes superiores do que as inferiores, dando maior brilho as extremidades da
parte de cima. As linhas sdo arredondadas e, em conjunto com a textura lisa, ddo suavidade a
sua forma e volume tridimensional.

No que tange a movimentacdo visual resultante de sua composicao, o pedestal ao qual
estd acoplada, direciona o olhar do intérprete para o alto. Observamos que uma figura esta
virada para a esquerda e outra para a direita, dando maior destaque a figura central

posicionada para frente.

4.1.3.3 Terceiro passo: secundidade e o sinsigno

Este terceiro passo compreende a atencdo as singularidades. Do aspecto sensitivo e
indefinido propiciado pelo qualissigno, passamos agora a secundidade e a sua identificacéo e

distingdo com os sinsignos. Percebemos que estamos diante de uma escultura composta pela
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representacdo de trés homens de meia idade, em escala natural, em pé (figura 18). Logo
abaixo de cada homem, h4 uma placa com seu nome, personificando a quem se refere a
representacdo. Ou seja, 0 representado € 0 seu objeto dindmico, a pessoa que existiu na

realidade, enquanto a escultura é o objeto imediato pelo qual é representado no signo.

Figura 18 — Fotografia do Monumento 100 anos de Chapecd, pormenor vista frontal —
Chapecd (SC), 16 de janeiro de 2019
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Fonte: acervo do autor.

Olhando da esquerda para a direita, vemos que o primeiro homem estd um pouco
voltado para esquerda, veste uma camisa de botdo de manga curta, com uma caneta em seu
bolso e um relégio no pulso; ainda, usa uma calca social, cinto na cintura e um par de sapatos
nos pés. O segundo homem esté direcionado para frente, veste um sobretudo longo, gravata e
camisa, calca social, além de 6culos de grau, um rel6gio em seu pulso e um par de sapatos. O
terceiro homem estéd posicionado um pouco voltado a direita, veste terno, camisa e gravata,
uma calga social e sapatos; é representado com a mao direita em seu bolso.

Pelo aspecto das vestimentas e pela posi¢do em que estdo em uma escultura em bronze,
indicia serem homens com certo poder aquisitivo e prestigio politico. Na base das esculturas,
temos trés placas: a direita, uma placa com o brasdo do municipio de Chapecd, a esquerda,
outra placa com o brasdo do estado de Santa Catarina — ambas apontam geograficamente para
a obra; ao centro, ha a placa de inauguracdo, a qual nos dedicaremos a analisar no proximo
passo, no capitulo seguinte, em conjunto com os aspectos simbolicos dos patriménios.

Com o objetivo de compreender a relacdo entre a colonizagdo e a constru¢do de
representacdes coletivas por meio do estudo de patriménios publicos inaugurados em data de



119

aniversarios do municipio de Chapeco (SC), apresentamos no primeiro capitulo as diferentes
representacdes da colonizacdo do oeste catarinense. No segundo capitulo, discutimos a nogéo
de “patrimdnio” e o desenvolvimento de uma legislacao para sua protecao, além dos suportes
monumento e mural, nos quais estdo erigidos os patriménios presentes em nossa pesquisa. No
terceiro capitulo, enfatizamos as representacdes na construcdo de mundo social, em especial
as representacOes imageticas e as suas particularidades nos estudos historicos. Esses
elementos sdo importantes na constituicdo da analise das imagens dos patrimoénios realizada
neste capitulo, e para uma interpretacao que dialoga a relacdo do patriménio na construcéo de
representacdes coletivas acerca da historia da coloniza¢do do municipio.

O estudo dos trés patrimonios referentes ao primeiro, segundo e terceiro passos do
percurso analitico da semidtica mostra-nos uma apreensdo das caracteristicas da obra e do seu
artista. O quarto passo tem uma especificidade, pois a partir de uma rede argumentativa
aborda o contexto dos quais os patrimoénios publicos fazem parte e os significados Ihe sdo
atribuidos. Por isso, dedicamos o proximo capitulo a esse estudo.
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50 ASPECTO SIMBOLICO DOS PATRIMONIOS DE CHAPECO (SC)

No capitulo anterior, trouxemos 0s trés passos propostos na metodologia do percurso
analitico da semiotica a fim de analisar as imagens representadas nos patriménios. Neste
capitulo, o objetivo é interpretar os aspectos simbolicos dos patrimoénios na construcdo de uma
representacdo coletiva em torno da histéria da colonizagdo do municipio. Assim, neste quinto
e ultimo capitulo, primeiramente, analisaremos o aspecto simbolico dos patriménios
Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira (2001) e Monumento 100
anos de Chapecd. Em um segundo momento, realizarmos uma interpretacdo dos patriménios
na sua relagcdo com a construcdo de uma representacdo coletiva do municipio, interrogando se
respeitam a pluralidade das memorias ou se reforcam uma ideia linear e homogénea, que

oculta e silencia as alteridades.

5.1 QUARTO PASSO: TERCEIRIDADE E O LEGISSIGNO

A terceiridade compreende o momento em que fazemos a ligacao entre a primeiridade
e a secundidade, de forma que se permita realizar uma interpretacdo do mundo de uma
maneira inteligivel. Trata-se da interpretacdo mediada por convencdo. Esse processo diz
respeito a forma como Pierce estabelece 0 nosso aprendizado, ou seja, diante de qualquer
fendmeno, para podermos conhecer e compreender qualquer coisa, a consciéncia produz um
signo, um pensamento que faz a mediacdo entre n6s e os fendmenos. Em outras palavras, o
processo de compreender, interpretar é traduzir um pensamento em outro pensamento, num

movimento ininterrupto. Assim,

A terceiridade abriga os fendmenos tipicamente simbélicos, nos quais as sensacfes
sdo interpretadas como legissignos e relacionadas como simbolo de seus referentes.
H& uma interposicdo interpretativa entre a consciéncia e a coisa que foi percebida,
promovendo a mediagdo entre essa consciéncia e os fendmenos. Os simbolos sdo
mediadores com 0s quais representamos e interpretamos o mundo. (TEIXEIRA,;
MATOS; PERASSI, 2011, p. 105).

Quer dizer que a terceiridade refere-se a transformacdo da experiéncia e suas
sensacOes em simbolos, pelos quais representamos e interpretamos o mundo. Nesse sentido,
“[...] a terceira espécie de olhar que devemos dirigir ao fundamento do signo é aquele que leva
em conta a propriedade da lei, o legissigno. Dessa forma, o objeto imediato é um certo recorte
que o objeto imediato apresenta de seu objeto dindmico.” Em nossa pesquisa, analisamos

como a historia da colonizacdo de Chapecd (SC), que é seu objeto dinamico, € representada
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por meio dos patrimonios publicos que sdo os seus objetos imediatos. “Esse recorte coincide
com um certo conhecimento ou estagio técnico com que o signo ¢é representado.”
(SANTAELLA, 2005b, p. 35).

A decodificacdo e a intepretacdo do aspecto simbolico ocorrem conforme o nivel de
repertorio do intérprete sobre a obra em estudo. Por isso, foi preciso, no primeiro capitulo, que
nos dedicassemos a apresentar as diferentes representacdes da colonizagdo em Chapeco (SC).
Esses aspectos serdo expandidos a partir da construcdo de uma rede argumentativa que
compreende explicitar o motivo pelos quais os patriménios foram construidos, quem o0s
sugeriu, como foram projetados, quais os artistas escolhidos, como foram executados. Além
disso, observamos sua vinculagdo com 0s aspectos estéticos, culturais, politicos e ideoldgicos
do contexto no qual estdo inseridas as obras. Abracamos, agora, também, as ideias discutidas
acerca do patrimonio histérico cultural e seus suportes, além da imagem e representacdes que
dialogam com a semidtica, aqui trazida ja em seu nivel mais complexo, neste tltimo capitulo
que envolve interpretacdo. Cabe ressaltar que a leitura que realizamos neste primeiro item
envolve intepretacdo singular dentre as inimeras possiveis, pois sempre pode ser dito algo
novo a partir de diferentes olhares.

Considerando a progressao construida até aqui, nesta parte, também avancamos
discutindo o quarto passo do Monumento O Desbravador, Mural O Ciclo da Madeira e
Monumento 100 anos de Chapeco.

5.1.1 Monumento O Desbravador

A ideia da construcdo do Monumento O Desbravador surgiu dentro do Lions Clube

Chapec6®’

. Em setembro de 1980, Victorino Zolet, em assembleia, “expos um trabalho para
gue se promova a colocacdo de um monumento ao desbravador em praca publica de nossa
cidade” (anexo A). Colocado em votagdo, foi aprovado por unanimidade pelos membros do
clube (anexo B). A partir disso, elaborou-se um documento com a proposi¢do encaminhada a
Prefeitura Municipal de Chapec6 (SC), listando o roteiro e as pretensfes da constru¢do do

monumento-estatua O Desbravador (anexo C).

"0 Lions Clube, tanto em escala internacional como regional, apresenta-se afirmando a missdo de “dar poder
aos voluntarios para que possam servir suas comunidades e atender suas necessidades humanas, fomentar a paz e
promover a compreensdo mundial através dos Lions Clubes” (ASSOCIACAO INTERNACIONAL DE LIONS
CLUBES, 2019). Em Chapecd, o Lions Clube Chapecd foi fundado em 31 de margo de 1963. Em 1980, o clube
era composto majoritariamente por homens, como podemos inferir pelas assinaturas da Folha de Presenca da
Assembleia que solicitou a constru¢do do Monumento O Desbravador (anexo B).



122

As justificativas apontadas pelo Lions Clube Chapecdé para a construgcdo do

monumento foram estas (anexo C):

A) Considerando que o monumento em praga Publica se destaca como marco da
Cultura de um Povo.

B) Considerando que através de um monumento em Praca Publica poderiamos
homenagear cidaddos de destaque ligando o passado ao presente projetando para o
futuro a histdria de um povo.

C) Considerando ja existir por decreto-lei da Prefeitura Municipal o troféu ‘O
DESBRAVADOR’.

Notamos que, em primeiro lugar, ha uma énfase ao aspecto simbélico do monumento
como representativo da coletividade e da cultura de um grupo, a populacdo chapecoense. Em
segundo lugar, o monumento seria uma homenagem aos “cidaddos de destaque”,
subentendendo-se que existiria uma hierarquia social, na qual, alguns mereceriam ser
lembrados e prestigiados para a posteridade. Em terceiro lugar, percebemos que a ideia tem
inspiragdo no troféu “O Desbravador”, anterior ao proprio monumento. O troféu O
Desbravador foi instituido em 1977, pela iniciativa do prefeito Milton Sander. As primeiras
edigdes foram elaboradas artisticamente por Paulo de Siqueira. A premiagdo com a entrega do
troféu existe até os dias de hoje, sendo uma homenagem da prefeitura Municipal de Chapecd
(SC) ao setor empresarial que se destacou durante o ano.

Ainda no documento de proposicao, o Lions Clube Chapecé apresenta os motivos para

a construgdo do Monumento O Desbravador (anexo C):

Houve por bem o Lions Clube Chapeco6, tendo como objetivo principal promover a
colocagdo na Praga Publica Coronel Bertaso de nossa Cidade, ou em um canteiro
gjardinado da Avenida Getalio Vargas, um monumento ao estilo ‘O
DESBRAVADOR’ tendo como finalidade dar vazdo a artistas de nossa terra na
execucdo da obra e principalmente homenagear através do monumento (sem citar
nomes) todos os nossos antepassados ¢ ‘DESBRAVADORES’ que com seu
trabalho, sua coragem e persisténcia fizeram nascer e desenvolver, nossa Cidade e
regido Oeste de Santa Catarina.

O monumento prestigiaria os artistas locais ao escolher-se alguém da regido para sua
execucdo. Mas, principalmente, teria a funcdo de homenagear todos os antepassados que
contribuiram para o desenvolvimento econémico da cidade. Durante a analise, perceberemos
que esse “todo” sem citar nomes tem relagdes com um grupo especifico e ndo com a
totalidade dos antepassados que vivem ou viveram em Chapeco (SC), principalmente, pelo

significado que ¢ atribuido a ideia de “desbravador” no contexto da colonizagdo. Por fim, 0
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documento solicita “o direito de fazer constar no pedestal do monumento, além dos dizeres
alusivos a obra, do qual ¢ fruto de um ideal de Lions” (anexo C).

No dia 24 de setembro de 1980, o Lions Clube Chapecd encaminhou uma mogéo ao
prefeito municipal Milton Sander informando o interesse do clube em implantar “um
monumento em praca publica com o objetivo de homenagear nossos antepassados ‘OS
DESBRAVADORES’” (anexo D). O prefeito prontamente acatou a solicitagao e, por meio do
Decreto GP/197/80 (anexo E), nomeou a comissdo para apresentar a sugestdo sobre a
construcdo do monumento e as providéncias a serem tomadas: local, custo para execucéo,
entre outras. A comissdo foi composta por Hilton Rovere, Secretario Municipal de Educacéo,
Cultura e Promocéo Social; Osny Tolentino de Souza Filho, Secretario Municipal de Obras e
Planejamento; Elvino Bedin, Secretario Municipal do Meio Ambiente; e Victorino B. Zolet,
membro do Lions Clube Chapeco.

O decreto informa, ainda, um valor a ser pago aos membros da comissdo: “§ 2° Cada
membro da Comissdo, fard jus a um ‘jeton’ de Cr$ 2.000,00 (dois mil cruzeiros) [...]” (anexo
E). Em 1980, mais especificamente na data da publicacdo do decreto, o valor correspondia a
aproximadamente metade de um salario minimo, que era de Cr$4.149,60 (PAIM, 2005).
Guisolphi (2007, p. 41) questiona o pagamento da prefeitura a0s membros da comisséo, pois
“trés secretarios municipais estavam, ao integrarem a Comissdo, no exercicio absoluto da
funcéo para a qual j& eram devidamente remunerados, o que permite levantar suspeicoes de
favorecimento indevido”.

A comissdo reuniu-se em 7 de novembro de 1980, quando foram apresentadas as
providéncias e as sugestdes sobre a construgdo do monumento aos desbravadores. Em ata,

estdo registradas as seguintes deliberacdes (anexo F):

1. O Sr. Paulo de Siqueira devera se responsabilizar pelo desenho e pela obra de arte
do monumento. Fard o modelo em gesso. 2. A estatua deverd ter 2 metros de cabeca
a base, sendo que o braco direito e a coroa de louros sobressairdo estas dimensdes. 3.
A estatua sera fundida em bronze e sera feita uma pesquisa para se ter entre as
fundicBes de Caxias do Sul, Blumenau e Joinville a que fizer a melhor oferta. 4. O
pedestal sera obra do arquiteto Osny de Souza Filho, devendo ter a altura minima de
4 metros e ser redondo - em forma de um tronco — ou triangular com formas suaves.
5. O local escolhido pela Comisséo foi o canteiro da Avenida Getllio Vargas, quase
em frente ao Hotel Coronel Bertaso. 6. Quanto aos custos, foi feita uma pesquisa na
Fundi¢do Tomé, de Caxias do Sul e também consultado o artista Paulo de Siqueira e
s80 0s seguintes: A Estatua fundida deverd custar Cr$ 350: 000,00 e o pedestal Cr$
80. 0000,00 com acabamento de Cr$ 20.0000,00, saindo a obra total por volta dos
Cr$ 450.000,00. 7. Como a cidade de Chapec6 comemora no proximo dia 5 de maio
de 1981 seu quinquagésimo aniversario - Jubileu de Ouro - a Comissdo sugere que
nesta data seja inaugurado o respectivo monumento.
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A primeira medida refere-se a escolha do artista a executar a obra, a qual ficou ao
encargo do artista Paulo de Siqueira, amigo do prefeito Milton Sander. Segundo Fin (1997, p.
16), o artista considerava o prefeito como “seu padrinho artistico, isto devido ao apoio que o
mesmo lhe deu, apoiando e executando suas ideias”. Paulo de Siqueira foi funcionario publico
nas duas administraces de Milton Sander. O prefeito teve seu primeiro mandato entre 0s anos
de 1977 e 1983, foi eleito pelo partido da Alianca Renovadora Nacional (ARENA), de
espectro politico de direita, criado em 1965, com a finalidade de dar sustentacdo politica a
ditadura militar, instituido a partir do Golpe de Estado em 1964. O segundo mandato foi entre
1989 e 1993, pelo Partido Democratico Social, também de espectro politico de direita e
sucessor direto do ARENA, extinto com o fim do bipartidarismo em 1979.

Paulo de Siqueira também teve seu contrato prorrogado nas administracdes dos
prefeitos Dilson Cecchin (1993 a 1995) e Aldi Berdian (1995 a 1996), até a data em que
faleceu. O artista contava com uma série de privilégios concedidos pela prefeitura de Chapecd
(SC). Como funcionario publico,

Paulo criava dificuldades aos superiores, devido ao seu senso de liberdade, pois ndo
admitia cumprir horério, nem prestar servi¢o de modo convencional. Ausenta-se do
municipio até dois meses seguidos, para a realizacdo de monumentos, ficando vérias
semanas sem aparecer ao Departamento a que estava vinculado, dificultando o
registro necessario que nds Ultimos tempos era o cartdo ponto. Cartdo este que para
Paulo era um total abuso a falta de respeito para com um artista do nivel dele. (FIN,
1997, p. 17).

Além disso, em 1992, passou a contar com uma sala alugada para o seu atelié na base
do monumento “O Desbravador”, onde comercializava suas obras. Nesse aspecto, cabe fazer
alguns questionamentos sobre o mecenato da prefeitura com o artista: seria papel da
administracdo publica ceder o espaco para o artista comercializar suas obras? Qual seria o
retorno desse investimento para a sociedade? E isso ndo podia ser visto como um privilégio
em comparagdo ao tratamento oferecido aos outros artistas locais? Posteriormente, o espaco
passou a ser denominado Galeria de Artes Paulo de Siqueira, pela Lei n. 3714, de 13 de
janeiro de 1996. Mais recentemente, em 13 de outubro de 2005, na administracédo do prefeito
Jodo Rodrigues, o lugar transformou-se em Memorial, por meio da Lei Municipal n. 4891. Na
parte de tras do monumento, mas especificamente em sua base, hd uma placa que o identifica
como memorial ao artista Paulo de Siqueira (anexo G).

A segunda, terceira e quarta medidas dizem respeito as caracteristicas que a obra
deveria possuir e a0 modo como foi erigida. Na segunda medida, destaca-se a cabega do

monumento: deveria ter 2 metros, sendo que o brago direito que segura o louro deveria ser em
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maior dimensdo. A terceira medida define a técnica de fundicdo e o material em bronze a ser
empregado na execucdo da obra. A quarta apresenta sugestdes de medidas ao suporte do
monumento.

A quinta medida estabelece o local exato da construcdo do monumento: até entéo,
estava indefinido se seria feito em uma praga publica ou no canteiro central da Avenida
Getulio Vargas; ficou posto, entdo, que fosse erigida na referida avenida, quase em frente ao
Hotel Bertaso. Para Guisolphi (2007, p. 45),

O local escolhido para se erigir o monumento em homenagem aos ‘desbravadores’
também ndo foi neutro. O monumento encontra-se no epicentro urbano. Se
visualizarmos a estatua a partir do atual tracado urbano, percebemos que ela se
encontra no que era e ¢ considerado o ‘ponto X’ da cidade, onde as ruas convergem
para os prédios onde funcionam principais érgdos publicos e a Catedral Diocesana.

A sexta medida apresenta uma estimativa de quanto iria custar a obra do Monumento
O Desbravador. A sétima sugere a data de inauguracdo para o dia 5 de maio, data
comemorativa aos 50 anos da cidade de Chapec6 (SC). O documento considera 1931, ano de
fixacdo definitiva da vila de Passo dos indios, como sede oficial do municipio de Chapecd
(SC), como o inicio da cidade, e ndo a data de sua emancipac¢do politica, ocorrida em 1917.
Anteriormente, a sede do municipio alternou varias vezes entre Passo Bormann e Xanxeré
devido aos conflitos entre os coronéis locais.

No entanto, 0 monumento foi inaugurado em 25 de agosto de 1981, na comemoragao
dos 64 anos de emancipacdo politica, como podemos ver em sua placa (anexo H), e sob a
coloragdo em cinza metalico (anexo I). Conforme Guisolphi (2007, p. 46), “foram necessarios
trés més para a sua construcdo, por uma equipe de oito homens. Ela pesa aproximadamente
nove toneladas e teve um custo de aproximadamente de CR$ 1.000.000.00 (um milhdo de
cruzeiros)”, praticamente o dobro do que havia sido previsto na reunido do dia 7 de
novembro.

Podemos perceber algumas diferengas do que foi planejado pela comissao responsavel
pela obra e o que foi executado no Monumento O Desbravador. Ainda observamos diferentes
formas pelas quais o artista esbogou 0 monumento. Primeiramente, a comisséo previa que a
técnica empregada fosse realizada por meio da fundicdo em bronze (anexo F); no entanto,
adotou-se a soldagem em sucata, possivelmente, devido ao artista Paulo de Siqueira ter uma
maior familiaridade com essa técnica, sendo uma de suas caracteristicas nas esculturas o uso

de sucatas oriundo de ferro velho. Também devido ao custo elevado para executar uma obra
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de grande dimensdo em fundicdo em bronze. Cabe lembrarmos que se trata de uma obra
proposta pelo Lions Clube Chapecd, mas executada com recursos da prefeitura municipal.

O artista Paulo de Siqueira fez alguns esbo¢cos do Monumento O Desbravador (anexos
J, K, L, M N e O), apresentados a comissao e ao prefeito Milton Sander para a escolha da
forma como seria construido o monumento. Os desenhos presentes nos esbo¢os dos (anexos J,
K e L) sdo bastante semelhantes entre si; a diferenga para 0 monumento executado apresenta-
se no suporte circular. Na reunido em que foram tomadas as medidas e sugestfes de
construcdo do Monumento O Desbravador (anexo F), previu-se que fosse redondo, em forma
de um tronco, ou triangular com formas suaves; acabou-se por adotar o suporte de um
semitriangulo. Outra diferenca nesses esbogos € a representacdo do Desbravador de pés
descalgos em vez de usando botas.

Os elementos presentes na obra também séo apresentados distintamente: por exemplo,
0 desbravador nos eshbogos esta com o machado com a lamina virada para baixo, segurada
com o braco esquerdo, enquanto, no brago direito levantado, segura o louro em forma de um
semicirculo, semelhante a uma coroa de louro. Nesses esbogos, também observamos que a
perna esquerda vem a frente da direita, ao contrario da posi¢cao do monumento.

No esboco do (anexo M) também temos tracos semelhantes com a obra efetivamente
construida. O suporte possui 0 mesmo formato, no entanto a obra ndo incorporou as figuras de
homens montados a cavalos ou mulas e uma carroca de bois, que poderia ser indicio da
passagem dos tropeiros pela regido ou do deslocamento dos colonos oriundos do Rio Grande
do Sul para a regido. A figura do esboco esta representada vista da lateral direita de quem olha
de frente a obra, dando visibilidade a poucos detalhes, como um brago erguido, segurando um
louro, e a vestimenta de poncho elevado, como uma bandeira tremulando.

Ja nos esbocos dos (anexos N e O) percebemos aspectos bem divergentes da obra e
dos esbocos anteriores. No desenho do esbo¢o (anexo N), ha uma representacdo de pessoas
em baixo de uma cobertura, semelhante a uma escada invertida; no esboco (anexo O), temos a
representacdo de um homem sem camisa e descal¢co, com os cabelos ao vento, brago direito
levantado segurando um chapéu em sua mao, como se estivesse acenando; no braco direito,
segura uma enxada. A imagem indicia ser um tipico trabalhador do meio rural, pelo chapéu e
a enxada que consigo carrega. Em seu desenho, ndo conseguimos afirmar ser um colono ou
um caboclo, o que da uma maior pluralidade a representacéo.

Relacionando todos os esbogos com a obra efetivamente erigida, podemos referir que
poderia assumir formas bem distintas, e que certamente lhe implicariam outros significados e

interpretacdes.
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Atendo-nos as intepretagdes que sdo atribuidas aos patriménios, realizamos pesquisa
nos jornais do acervo da Biblioteca Publica Municipal Neiva Maria Andreatta Costella de
Chapeco (SC), nos jornais do Centro de Memdria do Oeste de Santa Catarina, CEOM
(Unochapec0), e nos jornais do arquivo do Museu de Historia e Arte de Chapec6. Buscamos
pelas publicagdes do dia de aniversario do municipio ou proximo a data, entre os anos de
1981 e 2017. Constatamos uma grande recorréncia do uso da imagem do Monumento O
Desbravador; e algumas publicacBes trazem interpretacdes que nos auxiliam a entender o
aspecto simbdlico atribuido a obra, principalmente no que tange a ser um signo imediato da
historia da colonizagdo do municipio.

No ano de 1995, em publicacdo no jornal local O Iguagu, em edicdo especial ao
aniversario de 78 anos do municipio, 0 monumento é apresentado como um cartdo postal da

cidade, com os seguintes dizeres:

CARTAO POSTAL: O monumento ‘O Desbravador’, localizado na avenida Getilio
Vargas, ao lado da Catedral Santo Ant6nio, transformou-se no cartdo postal de
Chapecé(SC). [...] Representa um pioneiro estilizado na figura de um migrante sul
rio-grandense, com Chapeu, roupas tipicas de época, em pé, empunhando na méo
direita na parte superior de um machado e, na esquerda, levantada, um louro. O
conjunto expressa a gratiddo das geracOes atuais aos colonizadores que venceram 0s
obstaculos naturais, (com machado, principal instrumento de trabalho) da entdo
indspita regido oeste catarinense, estabelecendo uma sociedade feliz (louro),
comprometida com o futuro do Estado e a grandeza da Nag&o. (POLO..., 1995, p. 6).

Pelo lugar em que se localiza o0 monumento, em uma avenida central do centro da
cidade, e dada sua dimensdo monumental, é praticamente impossivel que um turista, ao visitar
a cidade, ndo observe a respectiva obra. Constitui-se, pois, em um cartdo postal. No entanto, o
que mais chama a atencdo sdo os adjetivos empregados a obra: 0 monumento seria uma
representacdo do pioneiro estilizado na figura de um migrante sul-rio-grandense. Ao0s
migrantes do Rio Grande do Sul, “a ideia de pioneirismo estd acoplada a de conquistador,
desbravador, aquele que venceu a natureza indspita € com seu trabalho plantou o progresso”
(RENK, 2004, p. 33).

Cabe lembrarmos, como abordamos no primeiro capitulo, que a regido do oeste
catarinense ja era ocupada por indigenas e caboclos quando da chegada dos colonos sul-rio-
grandenses. Essa representacdo parte de um viés que invisibiliza esses grupos, ndo 0s
reconhecendo e descrevendo a regido como um vazio demografico, um sertdo de puro mato,
por isso 0 uso do machado em sua mdo direita. J& o0 louro na mao direita representaria o ter
vencido as adversidades com o trabalho duro e desenvolvido o progresso junto ao crescimento

da cidade.
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Essa visdo é reforcada anualmente nas publicacGes de aniversario do municipio. Em
2000, o jornal Sul Brasil, de circulagdo local, fez uma matéria com o titulo “Desbravador, um

exemplo de pioneirismo™:

O monumento inaugurado em 25 de agosto de 1981, data do 64° aniversario do
municipio, o Desbravador, oculta uma historia de luta e conquistas por parte de seus
idealizadores. Com 0 objetivo de homenagear a memdria dos desbravadores que
aportaram em Chapecd, acreditando na terra e no homem do Oeste, lutando com
amor e dedicacdo, desenvolvendo o municipio e a regido, o Desbravador se destaca
como marco da cultura de um povo, motivo de orgulho para toda a sociedade
chapecoense. [...] O monumento Desbravador, figura forte e imponente, extraida do
imaginario popular a respeito dos desbravadores demostra a forca e a resisténcia
fisica, necessaria para o dominio do sertdo, representa 0 homem forte, trabalhador,
cujo perfil marcou o elemento humano que ocupou e transformou nosso municipio.
(DESBRAVADOR..., 2000, p. 4).

Segundo a publicacgdo, a figura do Desbravador oculta uma histéria de luta e conquista
por parte de seus idealizadores. Muito pelo contrario, o que podemos perceber € uma apologia
dessa narrativa, outorgando-a como uma histéria homogénea e oficial do municipio. Também
afirma ser o Desbravador o marco da cultura de um povo, e motivo de orgulho para toda a
sociedade chapecoense. Todavia, essa obra ndo € representativa de toda a populacdo de
Chapeco (SC) e de sua pluralidade. Pois, a0 mesmo tempo, representa o espolio das terras das
populacdes autdctones e a desestruturacdo no seu modo de vida; para esses grupos, o periodo
da colonizagdo tem outro significado.

A reiteragcdo do monumento como figura de homem forte e trabalhador refere-se aos
primeiros anos na coldnia, os quais exigiam o trabalho redobrado na constru¢do de uma
infraestrutura, seja na derrubada da mata para limpeza dos lotes, na abertura de estradas,
construcdo de escolas, hospitais em uma regido desassistida pelo Estado. Contudo, o que é
valorizado é o trabalho do colono; os indigenas e caboclos eram tidos como pregui¢osos por
ndo estarem numa légica capitalista.

A representacdo de um homem também nos faz questionar: onde estdo as mulheres
nesse processo? Somente o homem trabalha para o desenvolvimento do progresso? Ou seria
um indicio de uma sociedade pautada no patriarcado que invisibiliza o trabalho e a
importancia das mulheres?

A respeito da indumentaria do Monumento O Desbravador, composta por chapéu,
poncho, botas e lengo, refere-se a uma identidade de grupo como gadcho. Em 2004, na

publicacdo do jornal Diario da Manha do dia 24 e 25 de agosto, sugere-se:
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O Desbravador talvez seja o simbolo que mais identifica Chapecd em outros lugares
do pais. Inaugurado em 25 de agosto de 1981 com objetivo de homenagear 0s
principais desbravadores que colonizaram e construiram o municipio. Criado pelo
artista plastico Paulo de Siqueira, mostra a figura de um galcho empunhando um
machado simbolizando o trabalho e a luta para subjugar o meio hostil. Na méo
esquerda simbolizando a conquista e a vitéria. (MONUMENTO..., 2004, p. 19).

Podemos inferir que poucos colonos andavam vestidos dessa maneira durante o
periodo da colonizagdo. Pelo custo na época de uma vestimenta desse porte, mas também
porque “originalmente os descendentes dos europeus, quando vieram do Rio Grande do Sul,
distinguiam-se dos gatichos”, por serem pedes de estdncia e uma populagdo heteronoma. No
entanto, por volta da década de 1970, houve uma reconversao de sua imagem, tornando-se um
simbolo de identidade. Dessa forma, “se no século XIX ¢ inicio do século XX o gatcho foi o
contraponto para construir uma identidade colono, neste momento os de origem evocam 0S
pagos de um Rio Grande do Sul onde nunca viveram” (RENK, 2004, p.44).

Todos esses elementos indiciam que o Monumento O Desbravador trata-se de uma
homenagem aos colonos sul-rio-grandenses; mesmo assim, essa interpretagdo é contrariada
pelos préoprios mentores da obra. Em 1990, o Lions Clube Chapec6 encaminhou uma petigdo
a prefeitura municipal alertando sobre a divulgag¢do em seus meios de imprensa “erradamente
sobre os verdadeiros objetivos e finalidades da construcdo do monumento, principalmente
citando como idealizador do mesmo, quando na realidade a ideia do monumento nasceu no
seio do Lions Clube Chapecod” (anexo P, p. 1). Anexo ao documento, constaria um folheto
citando que o desbravador era uma homenagem aos primeiros desbravadores, “aqueles que
construiram o municipio, mas na realidade homenageia a todos os desbravadores, em todas as
areas e em todos os tempos” (anexo P, p. 2), o que contraria a versdao de que o monumento
representaria um gaucho. Pois, 0 monumento seria mais uma homenagem a uma ideologia
progressista, do homem forte, corajoso e trabalhador, que venceu na vida, muito ligado a um
discurso de meritocracia.

No folheto (anexo Q), ainda constaria que o artista Paulo de Siqueira seria 0
idealizador da obra, a qual teria 8 metros de altura, quando na realidade tem por volta de 14 a
15 metros. Em 10 de dezembro de 1990, a Assessoria de Imprensa e Comunicacdo Social
respondeu a peticdo dos Lions Clube Chapecd da seguinte maneira: “agradeco a gentileza do
alerta esta Assessoria por incorregdes cometidas em algumas publicagcbes acerca do
mencionado monumento, embora, ressalte que muitas delas fugiram ao nosso controle

editorial” (anexo R).
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Em 2006, o Lions Clube Chapecé fez uma solicitacdo a prefeitura para instalacdo de
uma placa informativa dizendo ser o idealizador do Monumento O Desbravador (anexo S).
Ela foi prontamente aceita, e a placa seria colocada no dia 31 de marco, data de fundacédo do
Lions Clube Chapeco, como reconhecimento publico e também em comemoracdo a data
(anexo T).

Na base do Monumento O Desbravador, também consta uma placa informando que foi
realizada pelo artista Paulo de Siqueira (anexo U). Cabe lembrarmos que em 1982, um ano
apos a inauguracdo do monumento, e ainda na administragdo de Milton Sander, outra placa
em prata foi entregue ao artista como uma homenagem da prefeitura municipal. Na placa,
constam 0s seguintes dizeres: “Ao Artista Plastico Paulo de Siqueira. Autor do Troféu e
Monumento ‘O DESBRAVADOR’ simbolo da colonizagdo, do progresso e da bravura do
homem d’oeste, as homenagem e reconhecimento do povo chapecoense” (anexo V).

Sobre a instalacdo de placas junto ao Monumento O Desbravador, temos outro fato
peculiar, referente a acGes de restauracdo: o monumento foi realizado sob a técnica de
soldagem em sucata e placas de ferro, como abordamos no primeiro passo do percurso
analitico da semidtica. Essa técnica, devido aos materiais usados, ndo possui uma boa
durabilidade em condicOes adversas; ao ar livre, sofre acOes de deterioracdo por diversos
fatores, como intempéries climaticas, acBes bioldgicas com 0 excremento de péassaros,
vandalismo por agdo humana, entre outras. Em 1999, o monumento passou por uma
restauracdo durante a gestdo do prefeito José Fritz (1997-2000), pertencente ao Partido dos
Trabalhadores (PT); instalou-se uma placa em 25 de agosto, no dia do aniversario do
municipio, com os dizeres “a restauracdo desta obra é uma homenagem a todos que
escolheram esta terra para viver e ser feliz”.

O jornal Diario do lguacu, de circulacdo local, criticou a medida do prefeito na
matéria intitulada “Desbravador: isso pode”, do dia 31 de agosto de 1999. De maneira satirica,

a reportagem afirma:

O que se fala é que 0 monumento deveria ter cinco placas ja que foi inaugurado por
Milton Sander, depois restaurado em sua segunda gestdo, novamente restaurado nas
administraces de Dilson Cecchin e Aldi Berdian. Agora por José Fritsch. Haja
placal Mas o que algumas pessoas questionam é o fato do prefeito ter colocado seu
nome na placa e ndo somente administracdo. Isso pode? (DESBRAVADOR..., 1999,

p.3).

A matéria ainda ilustra de maneira caricata o prefeito José Fritz, ao colocar a sua placa

ao lado dos prefeitos que teriam inaugurado e realizado as restauragdes anteriores (anexo W).
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Na charge, ao lado da cabeg¢a do desbravador, vemos o pensamento “Que cara de pau!
Primeiro me odiava agora me ama.” Provavelmente essa critica seja motivada pelo fato de a
administracdo do entdo prefeito possuir um alinhamento a uma perspectiva critica da historia
do municipio que reconhece a presenca e importancia das populac@es autoctones.

Depreendemos que o cuidado com a obra, no sentido de restaurd-la como um
patriménio histérico, o qual seria obrigacdo de qualquer administracdo, foi usado no sentido
de autopromocéo e personificacdo, ligando o seu nome ao Monumento O Desbravador e a sua
simbologia, por meio de uma placa acoplada no dia de comemoracdo de aniversario da
cidade.

Devido a repercussdo, a placa foi retirada do monumento. O mais interessante nesse
casso € que, apos oito meses, a obra teve de ser submetida a outra intervencdo de restauracéo,
por “ja apresentar aspectos de deterioragdo, resultado de um servigo mal feito” (O
DESBRAVADOR..., 2000, p. capa). Conforme o diretor Municipal de Cultura, Avito Corréa,
“a pintura descascada sera toda raspada para novamente receber camadas de tinta. O trabalho
devera demorar cerca de uma semana. ‘O municipio ndo terd nem um Onus causado pela
reforma’.” (O DESBRAVADOR..., 2000, p. capa).

A nova reforma foi duramente criticada pelo restaurador Eduardo Dutra, em uma
matéria intitulada “Mutilaram o ‘Desbravador’ no jornal Diario da Manha do dia 16 de
agosto de 2000. O restaurador comeca a matéria citando o Decreto n. 80.978, de 12 de
dezembro de 1977, que promulga a convencdo relativa a protecdo do patriménio mundial,
cultural e natural de 1972. Na opinido de Dutra, a restauracdo do Monumento O Desbravador
foi realizada arbitrariamente, sem assessoria de pessoal especializado, ferindo os principios da
Carta do Restauro, divulgada pela Circular n. 177 do Ministério da Instrucdo Publica do

Governo da Italia, em 1972. Conforme o autor,

As intervengdes feitas no monumento ‘O Desbravador’ sdo de natureza destrutiva
enquanto que apagaram da definitivamente da histéria a verdadeira marca impressa
pelo artista no momento de sua criagdo e de como ele concebeu a obra. A
substituicdo de partes, a repintura e 0s degrades criados num mais puro devaneio de
quem decididamente desconhece 0s mais bésicos principios da restauracao,
deturpam e descaracterizam a obra e seu criador. (DUTRA, 2000, p. 10).

A partir desses relatos, podemos levantar a hipétese de que a restauracdo dos anos
2000, ao ser praticada por pessoas nao especializadas, interviu drasticamente na obra,
alterando até mesmo sua coloracdo, como podemos perceber no (anexo I): a obra possuia uma

coloragdo em cinza metélica em sua inauguragdo, tendo sido alterada para uma coloracao
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dourada com listras presentes na atualidade (figura 1), como relatamos no segundo passo,
chamado pelo restaurador de dégradés.

Recordemos que, no primeiro passo da analise do Monumento O Desbravador,
observamos os dados introdutorios da obra e do artista. No segundo passo, langamos um olhar
demorado sobre a obra, a fim de contemplar o qualissigno, ou seja, a hipotese e o fendbmeno
em aberto. No terceiro passo, ao atermo-nos aos sinsignos, e a sua singularidade empregada
em uma materialidade, constatamos que se tratava de uma estatua antropomorfa de um
homem em grande dimenséo, trajado com indumentaria tipica da cultura gadcha, segurando
um machado na mao direita e um louro na mao esquerda. Por meio do quarto passo, em
conjunto aos passos anteriores, configuramos uma rede argumentativa que contextualiza a
obra. Identificamos que é um patriménio do municipio de Chapecé (SC), tido como um cartdo
postal da cidade, construido em suporte de monumento para ser um marco historico, referente
ao periodo da colonizacdo em homenagem aos pioneiros e desbravadores, ou seja, 0 seu
objeto dindmico, representado no monumento como objeto imediato.

Por haver diferentes perspectivas historicas da colonizacdo de Chapecé (SC), sdo-lhe
atribuidos distintos significados. Para alguns, o monumento é o simbolo do desenvolvimento
e progresso, promovido com a vinda dos migrantes sul-rio-grandenses e o inicio da
urbanizacdo, conquistado com trabalho duro e perseveranga, em uma regidao indspita de puro
mato. Para outros, representa a histéria do vencedor, que omite conflitos e disputas pela posse
da terra com indigenas e caboclos, as mudancas em seus modos de vida com o processo de
colonizacdo e o préprio reconhecimento da sua presenca na regido. Portanto, trata-se de uma
obra polissémica, cultuada por uns e vista criticamente por outros.

A partir da analise e dessas constatacGes, passamos para 0 proximo patriménio, o0

Mural O Ciclo da Madeira, e a analise dos seus aspectos simbolicos.

5.1.2 Mural O Ciclo da Madeira

O segundo objeto que foi erigido em datas comemorativas do aniversario do municipio
de Chapeco (SC) é o Mural O Ciclo da Madeira. Neste item, realizamos sua anélise na
perspectiva do quarto passo, que envolve o0s aspectos simbdlicos do patriménio. Faremos uma
rede argumental que aborda o contexto da obra e os significados que lhe séo atribuidos.

Em 2000, José Kura realizou um curso em Chapecé (SC) sobre muralismo e a técnica
do esgrafiado, numa parceria entre o Departamento de Cultura de Chapeco (SC) e a Union
Latinoamericana de Muralistas y Creadores de Arte Monumental (Ulceam). Na edicdo de 1 de
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agosto de 2000 do jornal Diario da Manhd, encontramos uma reportagem informando e

convidando possiveis interessados em participar:

Durante os dias 18, 19 e 20 de agosto, estard em Chapecé o professor de arte José
Kurd, da provincia de Corrientes, Argentina. Durante os trés dias ele ministrara o
curso de muralismo voltado para artistas e amadores e professores de Educacéo
Artistica. O curso sera gratuito. Os participantes terdo gastos somente com o
material.

O curso € resultado de uma parceria entre 0 Departamento de Cultura da Prefeitura
com a Union Latinoamericana de Muralistas y Creadores de Arte Monumental
(Ulceam). O curso serd ministrado em duas etapas. Na primeira, serdo ministradas
aulas tedricas e na segunda etapa acontecera a parte pratica. No final do curso, sera
pintado um mural pablico pelo professor e alunos em homenagem aos trabalhadores
chapecoenses. (MURALISMO..., 2000, p. 5).

Como previsto, ao final do curso, foi construido um mural, porém ndo mais sob a
temaética dos trabalhadores chapecoenses, e sim sobre 0s grupos indigenas que fazem parte da
historia de Chapeco (SC) e o desmatamento da flora e a fauna. O Mural ldentidade, como
ficou denominado, foi erigido na parede externa da rodoviaria de Chapecé (SC), rua Libano,
namero 111, bairro Passo dos Fortes. Conforme Monego (2009, p. 32), definido o tema e
elaborado o esbogo, alguns membros “[...] ajudaram com o, esgrafiado, esculpindo partes das
imagens, outros com a colocacdo de azulejo em forma de mosaico, e outros na colocacéo de
pedras. Os artistas José Kurd e Xico Brach faziam os acabamentos necessarios para a
concretizagao do mural.”

Em uma reportagem acerca do mural, o artista Xico Bracht, assessor do Departamento
de Cultura e participante do projeto e elaboracdo do mural, afirma que a intencdo era
desmitificar que a arte ¢ feita para a alta sociedade: “[...] esse trabalho ¢ extremamente
socialista. Queremos que a populagéo veja e reflita sobre as imagens transmitidas pelo mural.”
(DAS GALERIAS..., 2000, p. 5). Ou seja, 0 propdsito desse movimento de arte publica vai
além do embelezamento estético da cidade, pois toca em aspectos sociais, historicos, politicos
e na democratizacdo da arte.

No dia 21 de setembro de 2000, o Mural Identidade foi inaugurado em meio a uma
solenidade. Logo ap0s a sua inauguracdo, comegaram as tratativas e as negociacfes para a
construcdo de um grande mural junto ao projeto de reforma da Praga Coronel Ernesto Bertaso,
que viria a ser o Mural O Ciclo da Madeira.

Em 2000, mais especificamente no final do més de junho, foi anunciada assinatura de
ordem de servico para a reforma da praca Coronel Bertaso. Em meio a uma solenidade, o
projeto foi apresentado as autoridades e entregue a empresa responsavel pela execucdo. Em

reportagem, “O prefeito José Fritsch disse que a reforma da praca Coronel Bertaso faz parte
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do projeto de embelezamento da cidade e que ja atingiu boa parte das outras area de lazer da
cidade.” (ASSINADA..., 2000, p. 4). A mesma matéria informa que “o investimento do
municipio nessa primeira etapa da recuperagao da praga foi de R$ 241 mil”.

Por meio da Portaria n. 45 (anexo X), Flavio Cosme Gusati, Secretario de
Planejamento e Urbanismo, designou os funcionarios responsaveis por fiscalizar a reforma da
Praca Coronel Bertaso, realizada pela empresa Singuel Construcdes LTDA. Francisco Bracht
ficou incumbido em “fiscalizar os servigos dos painéis e fonte de 4dgua”. O artista mais
conhecido por Xico Bracht era funcionario do departamento de cultura e participou da
concepcao e execucdo do Mural O Ciclo da Madeira, em parceria com o artista argentino José
Kura mais um grupo de aprendizes e voluntarios (anexo Y).

Conforme Monego (2009, p. 68), a reforma da praca

[...] se justificava uma vez que este espaco se encontrava abandonado, em situacdes
precérias, representando perigo para o0s transeuntes, principalmente no periodo
noturno, pois era usada por delinquentes, desocupados e para fins de encontros,
prostituicdo e uso de drogas. Era um espago sujo, com muita vegetacdo e com
banheiros enfraquentaveis.

A praca é descrita como um lugar perigoso, sem iluminacdo e local de consumo de
drogas antes de sua reforma, esses adjetivos sdo enfatizados nas matérias jornalisticas de
inauguracdo da obra. Porém, o documento do Projeto de Reforma da Praca Coronel Bertaso
(anexo Z, p. 1) usa de uma justificativa ligada a um valor de patriménio historico, cultural e

ambiental:

A praca central (Coronel Ernesto Bertaso), tornou-se um patrimdnio historico,
cultural e ambiental do municipio de Chapecé; E uma referéncia popular do povo
Chapecoense, e 0 maior espago turisticos do centro de nossa cidade.

Se observarmos uma foto aérea do centro da cidade, constataremos que ja esta
definido o ‘Centro Historico e Cultural de Chapecd’, abrangendo o colégio Marechal
Bormann, o antigo férum, a praca, a catedral, a antiga prefeitura, e, a antiga sede do
DER.

Por esse motivo é tdo importante neste momento, direcionar a reforma da praca para
este angulo, para que no futuro a administragdo municipal venha transformar este
espaco no tdo sonhado ‘Centro Historico e Cultural de Chapeco’.

A proposicdo de um centro historico de Chapeco (SC) abrangeria as construgdes e 0s
edificios realizados na primeira metade do século XX e inicio da segunda metade,
contemplando institui¢cbes publicas como escola, antigo férum, igreja, todos localizados no
perimetro central da cidade. E interessante observar que o Monumento O Desbravador, tido

como um cartdo postal, ndo é citado como parte desse roteiro historico.
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O objetivo geral da reforma da praca gira em torno de sua modernizagdo e
transformag@o em um ponto de atragdo da cidade, “onde o povo possa, descansar a sombra de
suas frondosas arvores, divertir-se com tranquilidade, seguranga e conforto” (anexo Z, p. 1).
Podemos depreender que essas acfes buscavam tirar o foco do Monumento O Desbravador
como principal ponto turistico, para que a praga assumisse esse papel.

Os objetivos especificos da reforma da praca estdo ligados as atividades como poda
das arvores; remodelagem de canteiros; substituicdo das calgcadas; melhoria na iluminacao;
construcdo de um chafariz pelo artista Xico Bracht; playground para as criangas; mictorio
publico; uma concha acustica voltada para a igreja — esta ndo foi realizada, em vez de uma
concha acustica optou-se por um pulpito de frente para a Avenida Getulio Vargas.

Também um museu e uma galeria estavam previstos, “[...] tendo em vista que 0 museu
‘Paulo de Siqueira’ estd em local ndo apropriado para a exposi¢do e conservacao das obras. E
também a falta de um espaco publico direcionada a mostras de arte, € importante aproveitar
esta oportunidade para resolver este problema.” (Anexo Z, p. 3). Nesse caso, observamos um
equivoco, pois, apos a morte de Paulo de Siqueira, o espaco sob 0 Monumento O Desbravador
foi denominado Galeria de Artes Paulo de Siqueira, mas erroneamente também se atribuia a
denominagdo “museu”, porém sem cumprir a burocracia e atividades que o consolidassem
como tal. Como ja referimos em outro momento, somente em 2005 o local passou a
denominar-se Memorial Paulo de Siqueira. Cabe fazer esse paréntese devido a banaliza¢do do
termo museu e de suas atribui¢des, o qual ndo se restringe apenas ao aspecto expositivo e tem
caracteristicas distintas de um memorial.

O projeto de reforma da praga ainda contemplava a construcdo do Mural Balseiros:
“[...] construir mural em concreto com cenas da saga dos balseiros do rio Uruguai (conforme
projeto). Efeito com agua.” (Anexo Z, p. 2). O projeto da construcdo de um mural (anexo AA)

tinha como ideia inicial

[...] construir um grande mural, contando apenas a historia dos balseiros do rio
Uruguai, usando a técnica de azulejo pintado, que teria como efeito 4gua que
deslizasse sobre 0 azulejo, porém, a partir de um estudo mais aprofundado, o mentor
da ideia achou por bem contar a histéria de Chapec6 desde a vinda dos imigrantes e
das colonizadoras para essa regido. (MONEGO, 2009, p. 69).

Apos estudos e didlogos entre os artistas Xico Bracht e Jose Kurd, a ideia inicial do
mural balseiros foi ampliada para abordar o ciclo da madeira. O comércio de madeira
representou a principal fonte de renda da regido entre os anos de 1920 a 1950; o produto era

escoado por meio de balsas, que desciam o rio Uruguai, para ser vendido na Argentina.
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O Mural O Ciclo da Madeira foi inaugurado no dia 25 de agosto de 2001, por ocasido
da comemoracdo aos 84 anos de emancipagdo politica de Chapeco (SC). Nesse periodo, 0
Partido dos Trabalhadores (PT) estava na administracdo do municipio, com o prefeito José
Fritsch eleito para o primeiro mandato (1997 a 2000) e reeleito em 2001, renunciando ao
cargo em 2002 para concorrer a governador do estado. Sua administragdo representou uma
ruptura na politica municipal, por ser a primeira administracdo de espectro politico de centro-
esquerda; os prefeitos até entdo eram majoritariamente de direita, centro-direita e centro.

O mural fazia parte da programacdo de aniversario da cidade, composta por
inauguracdo da reforma da praga, show pirotécnico, show de voo da base aérea militar de
Canoas (RS), 1% mostra de danca folclérica de Chapecd, final do Encanta Chapeco e
espetaculo da Orquestra harmonica de Curitiba (PR).

Conforme matéria do jornal Diério da Manha do dia 28 de agosto de 2001, “cerca de
10 mil pessoas participaram da inauguragio da reforma da praga Cel. Bertaso” (A
INAUGURACAO..., 2001, p. 5). No entanto, devido & nebulosidade e chuva, algumas

atividades foram prejudicadas, como podemos acompanhar na sequéncia da reportagem:

Apobs o pronunciamento do prefeito José Fritsch, um espetaculo pirotécnico fez a
alegria do publico presente. Posteriormente, foi a vez do show aéreo, o que acabou
ndo acontecendo por questdes de seguranca. [...] Como haviam muitas nuvens, 0s
avides ndo puderam descer para evitar qualquer tipo de incidente [...]. No palco
montado em frente a catedral, foi a vez dos grupos de danca e musicais fazerem a
festa. O Encanta Chapec6 também fez a alegria dos presentes embora tenha que ser
interrompido para que a Orquestra Harmonica de Curitiba fizesse sua apresentacéo.
Entretanto, a forte chuva que caiu no momento acabou encerrando qualquer
possibilidade de apresentacdo, tendo feito que o grande publico se retirasse da praca.
(A INAUGURACAO..., 2001, p. 5).

A chuva e 0 mau tempo acabaram dispersando o publico e encerrando a possibilidade
da continuacdo das apresentacdes. Em diferentes jornais e em distintas matérias, a reforma da
praca foi elogiada, tanto pela melhoria em sua infraestrutura como pela reforma dos
banheiros, poda das arvores, o que deixou o lugar mais limpo, arejado e seguro,
transformando-o em um espaco de lazer. Também foi destaque a obra do Mural O Ciclo da
Madeira, atribuida como mais um cartdo de visitas que identificaria 0 municipio junto com o
Monumento O Desbravador. Esses elementos foram apontados pela matéria “a pracga € nossa”,

do jornal de circulagéo local Sul Brasil do dia 25 e 26 de agosto:

Aplausos para a Administracdo Municipal. Foi além do que se pedia; uma reforma
dos sanitarios e uma limpeza geral — e hoje entregam a populagdo um cartdo de
visitas, um monumento de arte, a otimizacdo de um pequeno espaco de repente
transformado num recanto de lazer para todas as idades. Nos colonizadores,
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belissimos painéis que fardo companhia a0 bem proximo ‘desbravador’ como
referéncias de Chapec6. Ser uma bela cidade, comeca por uma bela praga, ao
ultrapassar os oitenta e quatro anos, Chapecé inteira ganhou um belo presente, mais
um deslumbrante presente. (PEREIRA, 2001, p. 3).

Interessante observar que a matéria coloca como requisito para ser uma bela cidade
possuir uma bela praga, e apresenta a reforma da praca como um presente para a cidade
inteira, ou seja, que todos os cidaddos tém acesso e podem dela usufruir. Portanto, a

preocupacao seria em como manter a praca em boas condices:

A praga esta bonita, limpa clara... de dia. A noite também deve ficar iluminada e
guarnecida. Caso contrario, rapidamente vai transformar-se no que era antes. Se
escura, atrativo para a marginalidade, a sujeira, e novamente fonte de preocupacéo.
Bonita, arrumada estd a praca. Manté-la assim serd desafio do municipio. (A
PRACA, 2001, p. 2).

A manutencdo da praca é colocada como um desafio para o municipio, sendo a sua
iluminacdo no periodo noturno fator preponderante para que nao atraia marginalidade, sujeira
e volte a ser um problema. Na pagina seguinte a matéria, ha uma charge que satiriza a figura
do prefeito, representado com duas armas na méo, usando botas e com uma estrela no peito,
indiciando ser um xerife, oficial responsavel por uma localidade ou condado; e representado
com o seguinte pensamento: “Que ninguém ouse praticar vandalismo na minha praca!”
(Anexo BB).

Nota-se uma boa aceitacdo com o resultado da reforma da praca e com a obra artistica
do Mural O Ciclo da Madeira. Ainda assim, encontramos criticas referentes a falta de
transparéncia na contratacdo dos artistas, que néo foi realizada por meio de abertura de edital
ou licitagdo. Essa critica pode ser percebida na matéria “E a transparéncia”, publicada no

jornal Sul Brasil do dia 27 de agosto de 2001.:

3

Quero entrar no mérito de uma parte do discurso ‘... 84 anos de Chapecod
representado em um painel artistico que vai marcar para todas as pessoas que visitar
Chapecd, no ponto de vista da expressdo cultural...’ Perguntei aqui neste espago
quais foram os critérios para a contratacdo do artista que produziu aquele painel.
Agora apontando o prefeito nesse texto face ao seu discurso, quem sabe o0s
municipes tomem conhecimento da contratacdo. Mas a praca e o painel dédo
verdadeiros méritos a Prefeitura Municipal pela reforma, isso é inquestionavel.
(ALBEIRICE, 2001, p. 2).

A matéria, primeiramente, cita um trecho do discurso do prefeito em que ele enfatiza a
obra como a representacdo dos 84 anos do municipio; ela marcaria os visitantes da cidade, ou

seja, a sua constituicdo em um ponto turistico. Posteriormente, questiona qual foi o critério
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adotado para a contratagdo dos artistas; por fim, afirma serem mérito da administracéo
municipal a reforma e os painéis incorporados & praca. Segundo informacdo dos jornais,
“foram investidos R$ 270 mil” em toda a reforma da praga (CHAPECO..., 2001, p. 9).

No que tange a criagdo artistica, em 1999, o artista Xico Bracht ja havia realizado um
manuscrito do projeto mural ciclo da madeira (anexo CC), junto com alguns esbocgos (anexo
DD). Estes foram adotados quase em sua totalidade com a readequacdo da ideia inicial,
havendo apenas algumas modificacGes em seus tracos e estilos para os croquis feitos em 2000
pelo artista José Kura (anexo EE).

Por meio desses documentos, podemos ter uma nogédo sobre 0 que os artistas buscaram
representar em algumas cenas do mural. Conforme o projeto do mural elaborado por Xico
Bracht (anexo CC), a cena 1 (figura 5) trata-se de “Visdo da mata cerrada [sic] Aldeia
Caigang com seus usos e costumes”, ou seja, afirma a presenga de grupos indigenas na regido,
contrastando com a narrativa de puro mato e sem contingente populacional antes da
colonizacdo. Quanto a cena 2 (figura 6), retrataria a “Chegada do colonizador, cenas de
derrubada dos pinheiros. Ex. Fase das ferramentas (machado, serrote de dois cabos, cunha e
marreta). Desgalhamento e arrasto das toras até as serrarias e estaleiros feitas por juntas de
bois [...]”, representando como era feito o processo de derrubada da mata e as ferramentas
utilizadas.

Na cena 3 (figura 9), estariam representados “Os estaleiros e roladores de toras. Como
a madeireira era serrada nas serrarias tocadas a maquinas a vapor, com grandes polias e
correias.” Algumas madeiras eram transportadas em balsas feitas de toras inteiras, enquanto
outras eram serradas em tabuas, a depender da exigéncia do comprador (anexo CC).

Na (figura 8), observamos a presenca de duas cenas que abordam o0s meios de
transporte da madeira, tanto por tracdo animal como por tracdo motorizada, e também
identificam o edificio presente na imagem: “Cena 4 — O transporte das toras até as margens do
rio Uruguai, feita em carrogdes puxados por ternos de mulas [...]” ¢ “Cena 5 — Fachada do
prédio da cooperativa madeireira. Caminhao gigantinho com reboque carregado de madeira.”
(Anexo CC).

Na (figura 13), vemos representadas atividades especificas do trabalho de balseiro,
desde a construcdo das balsas ¢ os seus elementos necessarios: “Cena 6 — Trabalho de
construcdo da balsa. Colocacao das latas, amarracdo das torras com cip0os e arrames, furacédo
com trado para colocagdo dos tarugos. Instalagdo dos remos, construgdo dos abrigos e a
cozinha.” Até os conhecimentos empiricos dos balseiros de como proceder durante a viagem

sdo representados, na “Cena 7 — A viagem, balsa em movimento na correnteza da enchente,
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trabalho dos remadores de popa e proa, comando do pratico para manter a balsa no canal do
rio e evitar obstaculos.” (ANEXO CC).

O artista ndo descreve, mas, no ultimo croqui do (anexo EE) vemos, ao centro, a
imagem de dois homens pescando; no mural, a cena foi representada por um homem
recolhendo a rede e, a direita, uma mulher lavando roupa e observando a decida das balsas,
demostrando os diferentes usos do rio Uruguai (figuras 14 e 15).

Na (figura 16), observamos a representacdo da “Cena 9 — Balseiros e pedes se
divertindo nos cabarés de Santo Tomé na Argentina.” De acordo com as entrevistas de Bellani
(1991, p. 228), “a farra e a boemia sempre ocorriam apos a decida da balsa, e principalmente
com dinheiro no bolso”. Nos relatos, ainda citam que alguns regressavam para casa apenas
com as compras feitas, no entanto faziam uma ressalva: isso ndo ocorria de forma
generalizada.

Constatamos que algumas cenas ndo foram representadas no mural, como a “Cena 8 —
Chegada no porto de Séo Borja a venda da madeira e 0 pagamento dos pedes, pelo dono da
balsa [...]” e a “Cena 10 — Chegada em casa, 0s presentes trazidos da fronteira para a familia
[...]”, indiciando que o mural poderia ser maior ou que foram incorporadas outras cenas em
seus lugares (anexo CC).

J& nos croquis realizado pelos dois artistas (anexo EE), vemos a incorporagdo de uma
mulher com os bragos abertos, o que definimos como terceira cena do primeiro mural (figura
7). A imagem pode ser interpretada como uma figura mitica da mae natureza, pois sua cintura
parece ser o tronco de uma arvore, engquanto seus cabelos tém o aspecto de folhas. Com a mao
direita, a mulher aponta com o dedo indicador para os homens que cortam as arvores;
embaixo do seu braco, os tracos vermelhos representam as chamas. Antes mesmo do periodo
da colonizagdo, a préatica de atear fogo sobre a mata, conhecida por “coivara”, ja era realizada
na regido, primeiramente por grupos indigenas e caboclos, porém em pequena escala e
deixando um periodo de tempo para que o terreno recuperasse seus nutrientes. Com a chegada
dos colonos, houve um aumento populacional e o fogo foi usado para limpar os lotes.
Conjuntamente com a intensificacdo do comércio da madeira, a pratica das queimadas causou
grande devastacdo sobre o meio ambiente.

A representacdo mitica da mée natureza, presente na (figura 7), também se apresenta
com o brago esquerdo levantado e a palma da méo estendida, como se estivesse pedindo para
cessar o desmatamento e a destruicdo advinda com o progresso. Nesse sentido, 0 progresso
oriundo da vinda dos colonos pode ser visto, a0 mesmo tempo, como sindnimo de

desenvolvimento econdmico e inicio da urbanizacdo, mas também de destruicdo das florestas
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e espolio das populacbes autdctones. Os croquis realizados pelos artistas Xico Bracht e José
Kurd (anexo EE), mais especificamente a cena 6, presente na (figura 10), representam bem
essa perspectiva: por um lado, a presenca de casas e edificios; por outro, a figura de um
homem ajoelhado com a cabega baixa. “Segundo o artista Xixo Bracht, o momento da tomada
de consciéncia sobre os atos realizados [...]” (MONEGO, 2009, p. 76).

Algumas cenas do mural ndo possuem esbogos, como a que definimos como sétima
cena, localizada na lateral esquerda da escadaria que divide os painéis (figura 11). Na
imagem, vemos um homem que segura sementes de pinhdo em suas méos, ao seu lado, toras
de madeira. Pelo formato das sementes, sabemos que sdo de uma araucaria, espécie nativa e
preponderante na regido durante o periodo da colonizacdo. A sua representacdo pode ser
interpretada como uma arvore que da o alimento e também gera emprego e renda com a venda
de sua madeira, mas que precisou ser protegida por lei para que ndo acabasse sendo extinta.

A oitava cena, na lateral direita da escadaria, expressa na (figura 12), traz a imagem de
uma mulher recostada em posicdo de descanso; seus trajes lembram os usados pelas deusas
gregas, enquanto os cabelos sdo semelhantes a folhagens. Pode ser interpretada sua
representacdo como outra variante da figura mitica da mée natureza, uma homenagem as
mulheres e a terra como simbolos da fertilidade e geradoras da vida.

No primeiro passo da andlise do Mural O Ciclo da Madeira, observamos os dados
introdutoérios acerca da obra e dos artistas envolvidos em sua construgdo. No segundo passo,
olhamos demoradamente a obra com o objetivo de observar os qualissignos; visualizamos
uma mistura de tracos e linhas sobre uma base em amarelo que contrasta com outras cores,
dando a sensacdo de profundidade, volume e agitacdo. No terceiro passo e 0s sinsignos,
constatamos diversas cenas cotidianas, como a representacdo de arvores, pessoas, animais,
rio, casas e edificios; na maioria das cenas, as pessoas estdo realizando atividades ligadas ao
corte da madeira, seu transporte e escoamento por meio de balsas.

No quarto passo, correspondente aos legissignos, construimos uma rede
argumentativa, apreendendo elementos em conjunto com o primeiro, segundo e terceiro
passos, contextualizando a obra. Percebemos que o Mural O Ciclo da Madeira € um
patrimdnio cultural publico de municipio de Chapec6 (SC). Construido a partir da reforma da
Praca Coronel Bertaso, tinha como objetivo 0 embelezamento da cidade e a constituicdo de
um novo cartdo de visitas, que concorreria com o Monumento O Desbravador como ponto
turistico. Porém, o lugar em que foi erigido, em frente a rua de mao Unica Antdnio Selistre de

Campos, com uma visualizacdo ofuscada por arvores e um parquinho e a sua menor
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veiculagdo nas midias, o faz ser menos conhecido e reconhecido como um patriménio ou
cartdo postal em comparacdo ao Monumento O Desbravador.

Isto pode ser devido a forma como o mural representa a historia da colonizacao, o seu
objeto dinamico. O Mural O Ciclo da Madeira é composto por trés painéis, podendo ser lido
como uma narrativa histérica em suas cenas. No mural, observamos a presenca de diferentes
grupos, como indigenas, caboclos e colonos. Eles se apresentam com indumentarias simples,
alguns sem calcados e sem camisa. Muitos tém a face coberta por um chapéu, pois o objetivo
ndo é a personificacdo de uma pessoa, mas uma representacdo mais geral e plural da
populagéo chapecoense.

De uma maneira critica, o mural representa desde a chegada dos colonos e o encontro
com o0s grupos indigenas, como era feito o corte da madeira, seu transporte por meio de
carrogas e caminhdes e balsas, a festa em territorio vizinho com dinheiro advindo da venda da
madeira, o inicio da urbanizacdo com casas e edificios, e a tomada de consciéncia de que o
progresso obtido com a venda e exportacdo da madeira também gerou destruigdo e devastacdo
do meio ambiente.

Ou seja, se, por um lado, reconhece o progresso e o desenvolvimento econémico com
a colonizacgéo, por outo, permite inferir uma reflexdo de como foram usados e geridos 0s
recursos naturais nesse periodo. Por esses motivos, depreendemos a predilecdo ao uso e a
difusdo da imagem do Monumento O Desbravador, uma narrativa do vencedor, e ndo a do
Mural O Ciclo da Madeira, que representa os “confroencontros” (ANDREIS, 2014) ocorridos
com o processo de coloniza¢do do municipio.

A seguir, passamos para a analise do nosso Ultimo objeto de pesquisa, 0 Monumento
100 anos de Chapecod.

5.1.3 Monumento 100 anos de Chapec6

Retomamos que, neste capitulo, analisamos o quarto passo dos trés objetos do
patrimonio publico de Chapeco relacionados com a colonizagéo, inaugurados em data de
aniversarios do municipio. Este passo apreende a interpretacdo mediada pela convencéo, ou
seja, 0s trés primeiros passos de cada um dos objetos apresentados no capitulo anterior sdo
chamados para comporem com aspectos que abrangem o contexto politico e econémico que
envolvem o objeto, em relagdes com o sujeito interpretante. Nesse percurso, este item traz a

analise do quarto passo do Monumento 100 anos de Chapeco.
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Pode-se dizer que a ideia de construir um monumento em homenagem ao centenario
de Chapeco (SC) ja havia sido pensada e esbogada por Altair Wagner, prefeito do municipio,
entre os anos de 1973 e 1977, em seu livro E...Chapeco Levantou Voo, lancado em 2005.

Com o objetivo de homenagear o centenario do municipio, Wagner (2005, p. 233)
sugeria que o monumento fosse erigido no centro da Avenida Getalio Vargas, “esquinas com
rua Benjamin Constant a 60 metros sul onde passava o Lajeado Passo dos indios, no local em
que o Coronel Bertaso colocou o Marco Historico da cidade de Chapec6 em 11/02/1922”, um
lugar de destaque e bastante visualidade, o que agregaria um valor simbdlico, ao ser bem
proximo de onde foi colocado o Marco Histérico da cidade, uma espécie de pedra
fundamental, a qual daria inicio ao processo de urbanizacéo do municipio.

Previa-se, na proposta de Wagner (2005), que, para a construcdo do monumento, seria
lancado um concurso em ambito municipal ou estadual. Além disso, a obra contaria com
recurso da prefeitura, da Associacdo Comercial e Industrial de Chapecd (ACIC) e de outros
grupos que, porventura, aderissem ao projeto. O monumento era idealizado em quatro
estagios, cada um corresponderia a uma homenagem. O primeiro estadgio deveria prestar

homenagem a

José Raymundo forte: representando os milhares de caboclos que ocuparam grandes
areas que mais tarde se transformou no municipio de Chapeco, que enfrentando
dificuldades, sacrificios ai se instalaram para assegurar a sobrevivéncia e
manutencgdo de suas familias. (WAGNER, 2005, p. 233).

O caboclo é um dos habitantes da regido oeste catarinense estabelecidos na regido
desde antes da chegada dos colonizadores de origem europeia, conforme referimos no
primeiro capitulo.

O segundo estagio seria composto pela figura de “Coronel Ernesto Francisco Bertaso:
[...] representando as empresas colonizadoras que atuaram nas primeiras décadas do século
XX” (WAGNER, 2005, p. 234). Bertaso era proprietario da Empresa Colonizadora Ernesto
Francisco Bertaso, uma das principais colonizadoras do municipio de Chapecé (SC).

Ao abordar o terceiro estagio, o autor questiona o leitor sobre a quem deveria ser
prestada homenagem. E responde da seguinte maneira: “serdo vocé€s chapecoenses e oestinos
que hoje vivem e trabalham nesta progressista regido, que simbolicamente serdo galgados ao
terceiro espaco do monumento representando o trabalho, a cultura e a ciéncia neste inicio do
século XXI” (WAGNER, 2005, p. 234).
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H& uma confusdo entre o terceiro estagio e o quarto estagio do monumento, pois eles
parecem se repetir. Wagner (2005, p. 236) afirma que “Chapecd e os oestinos deverdo ocupar
0 ponto mais alto do ‘podium’, isto €, o quarto estagio deste monumento que devera ser
construido até 25/08/2017, por ocasido do CENTENARIO DO MUNICIPIO DE
CHAPECO”. Na sequéncia da argumentagdo, o autor apresenta a ilustragdo de uma sugesto
aos patrocinadores e participantes do concurso de constru¢do do monumento (anexo FF). Essa
sugestdo, apesar desses detalhamentos propostos pelo autor na obra de 2005, nao foi o projeto
executado no Monumento Chapecé 100 anos, mas traz elementos que o aproximam e 0
distanciam, como veremos no decorrer da analise.

No dia 31 de maio de 2017, o prefeito Luciano José Buligon anunciava a disposicao a
edificacdo de Monumento em Comemoracdo ao Centenario do Municipio de Chapeco, por
meio do Decreto n. 34.234 (CHAPECO, 2017a) — o documento na integra encontra-se no
(anexo GG). O decreto afirma a intencdo da Administragdo Municipal em homenagear o seu
povo “através da edificagdo de monumento alusivo ao Centendrio de Chapeco, eternizando
para as presentes e futuras geracdes a transformacao dos sonhos na realidade que representa
Chapecd nos dias de hoje”.

No Decreto n. 34.234/2017, séo apresentados 0os motivos e as justificativas para a

construcdo do monumento aos 100 anos:

[...] é justa e necessaria a homenagem e o reconhecimento aos ilustres chapecoenses
Ernesto Bertaso, Plinio Arlindo de Nés e Aury Luiz Bodanese [...] as acfes desses
trés cidaddos visionarios, considerados simbolos do nosso povo trabalhador,
traduzem a integracdo do social e do econdmico, do encontro da cidade do campo,
do ciclo primério para o industrial, marcas que consolidam Chapec6 como o maior
polo em producdo de proteina animal aliado ao espirito humano e solidéario.
(CHAPECO, 2017a).

A proposta do monumento ao centenario de Chapecé teria um carater historico,
cultural e turistico, simbolicamente materializado na criacdo e fixacdo da escultura em bronze
de trés personalidades em tamanho natural. Alem disso, previa um espaco de memdria com
fotografias dos 100 fatos importantes para o desenvolvimento da cidade, como observamos

nos seguintes artigos:

Art. 1° O poder Executivo Municipal edificarda monumento de carater histdrico,
cultural e turistico em homenagem ao centendrio de emancipagdo politico-
administrativa do Municipio de Chapeco.

Art. 2° O monumento a que se refere o artigo anterior retratara, dentro do possivel, o
contexto historico do primeiro centenario do Municipio, através de cem fatos de
maior relevancia e destaque para o desenvolvimento social, cultural e econémico da
cidade, ilustrado por meio fotogréfico e aportados em um espaco de memdria na



144

base do monumento, que sustentara ainda, os vultos de trés personalidades que
notoriamente contribuiram na organizagdo, construgcdo e desenvolvimento do
Municipio, construido em bronze, de corpo inteiro e em dimensdes naturais.
(CHAPECO, 2017a).

Percebemos, pelas figuras e pela descri¢do dos passos anteriores do percurso analitico
da semiotica, presentes no capitulo anterior, que somente a escultura das personalidades foi
erigida no monumento; assim, abandonou-se a ideia de um espaco de memoria que poderia de
fato representar o povo chapecoense de maneira plural e em diferentes periodos da histéria do
municipio.

No que se refere ao lugar onde a obra seria construida, estabelece-se no Art. 3° que “o
monumento previsto neste Decreto serd construido em canteiro central da Avenida Getdlio
Vargas localizado no Loteamento Avenida, bairro Bom Retiro, nesta cidade” (anexo GG).
Nesse local efetivamente a obra foi erigida, ou seja, no alto, ao extremo norte da cidade, na
parte final da respectiva avenida.

Quanto ao artista responsavel, o decreto que dispde sobre a intencdo de edificacdo do
monumento determina as seguintes condi¢des: “[...] contratara artista ou profissional de
notéria e comprovada capacidade ou empresa especializada. 81° O artista devera ser
reconhecido e premiado internacionalmente. 82° A obra deverd ter certificado de
autenticidade e propriedade.” (CHAPECO, 2017a).

O decreto n. 34.234/2007, de disposicdo para constru¢do do monumento, enfatiza que
0 Conselho Municipal de Politica Cultural de Chapecd havia aprovado por unanimidade a
proposta da construcdo do monumento, na reunifo do dia 5 de maio de 2017 (CHAPECO,
2017b), o que foi questionado posteriormente e gerou alguns mal-entendidos, pois, na
ocasido, apenas 17 dos 34 titulares e suplentes representantes do conselho de cultura estavam
presentes, ou seja, a metade dos votos validos. Em reunifes subsequentes, alguns conselheiros
questionaram a prépria decisdo de fazer o monumento e as pessoas homenageadas, como
veremos mais adiante.

Trés dias depois da reunido do dia 5 de maio de 2017, com o Conselho de Cultura, o
prefeito Luciano José Buligon encaminhou a camara de vereadores o Projeto de Lei n. 62/17
(CHAPECO, 2017c), por meio do qual autorizava o executivo municipal a erigir monumento
em comemoracdo ao centenario do Municipio de Chapecd. Alguns vereadores encaminharam
requerimentos ao prefeito para solicitar informacodes referente ao custo da obra, de onde viria

0 orcamento, e sugeriram a abertura de consulta publica para avaliar:
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a) se os cidaddos concordam com a homenagem na forma proposta pelo Projeto de
Lei 62/2017, possibilitando, inclusive, o envio de sugestdes de outras formas de
homenagem;

b) a opinido acerca dos valores que a homenagem, na forma proposta, ira custar aos
cofres publicos;

c) sugestBes de mais personalidades a serem homenageadas, que tenham contribuido
para o desenvolvimento social, cultural e econémico da cidade, contexto historico,
organizagéo e desenvolvimento do Municipio. (FOSSA, 2017a, p.2).

No dia 26 de maio de 2017, depois de pedido de vistas, o projeto foi retirado de
tramitacdo, o que demonstra que ndo havia consenso ou unanimidade, por parte da cadmara de
vereadores, na proposta de construir um monumento ao centendrio, nem quanto aos
homenageados. Depreende-se que haviam polémicas com teor discordante do conteddo do
objeto a ser erigido e do modo de encaminhamento do processo de construcdo desse
patriménio publico. Com o objetivo de dar continuidade a obra, em 31 de maio de 2017, o
prefeito baixou o Decreto n. 34.234 (anexo GG), documento que viemos analisando até o
momento, o qual dispde sobre a sua edificacdo e estabelece as diretrizes.

No dia seguinte ao Decreto n. 34.234, a Prefeitura Municipal de Chapeco (SC) ja
firmava o Contrato n. 363/2017 com a empresa 3SMRC Eventos e Decoragdes Ltda para a
construgdo do monumento em homenagem ao centenario (CHAPECO, 2017d) — o documento
na integra encontra-se no (anexo HH). Na primeira clausula, estabelece o objetivo do
contrato, informa o artista que iria executar a obra, sua finalidade e as pessoas que seriam

homenageadas:

Constitui 0 objeto deste contrato, a aquisi¢do de 03 (trés) obras de arte, em formato
de escultura, confecgdo em bronze, tamanho natural, pelo renomado escultor e
designer ROBERTO DA SILVA CLAUSSEN, para composi¢do do patrimdnio
artistico cultural do Municipio, em homenagem & personalidades histdricas que
atuaram na dinamizagdo do Municipio, de modo a torna-lo Pdlo industrial,
comercial, e agroindustrial, projetando-o no cenério Nacional.

As obras de arte visam condecorar as festividades alusivas ao Centenario do
Municipio, sendo que serdo fruto das homenagens as seguintes personalidades: Aury
Luiz Bodanese, Ernesto Bertaso e Plinio Arlindo De Nés. (CHAPECO, 2017d, p. 1).

O artista ¢ apresentado como renomado escultor e designer, “ROBERTO DA SILVA
CLAUSSEN”, em caixa alta, provavelmente para enfatizar as suas qualidades artisticas.
Quanto a proposta da obra, visa condecorar a festividade aos 100 anos do municipio e
homenagear as “personalidades: Aury Luiz Bodanese, Ernesto Bertaso e Plinio Arlindo De
Nés”.

A terceira clausula informava o valor total da obra: R$ 330.000,00 (trezentos e trinta

mil reais), e como seriam feitos 0s pagamentos:
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3.2.1. 50% (cinquenta por cento) do valor, ou R$ 165.000,00 (cento e sessenta e
cinco mil reais) na assinatura do contrato;

3.2.2 30% (trinta por cento) do valor, ou R$ 99.000,00 (noventa e nove mil reais), na
entrega das obras; e

3.2.3. Restantes 20% (vinte por cento) do valor, ou: R$ 66.000,00 (sessenta e seis
mil reais) na fixacdo das mesmas. (CHAPECO, 2017d, p. 2).

Ap0s o contrato firmado entre a Prefeitura de Chapeco e a empresa 3MRC Eventos e
Decoragdes Ltda para a construcdo do monumento, o vereador Cleiton Marcio Fossa
encaminhou um novo requerimento, n. 178/17, no dia cinco de junho de 2017, solicitando ao

prefeito que informasse e apresentasse:

a) As motivacOes, pareceres e documentos relativos a dispensa da licitacdo
supracitada;

b) Comprovacéo de publicacdo do ato de dispensa;

c) Sejam apresentados os or¢gamentos ou documentos similares feitos anteriormente
a dispensa, a que tenha levado o Municipio a chegar ao valor de R$ 330.000,00
(trezentos e trinta mil reais) pelas trés estatuas;

d) Seja apresentadas as razfes de contratagdo da empresa 3MRC EVENTOS E
DECORAGCOES LTDA — ME, com comprovagdo de suas atividades de renome no
meio artistico;

e) Seja indicado no orcamento anual o valor destinado ao referido monumento
contratado;

f) Seja apresentado copia integral do contrato e todos e eventuais aditivos. (FOSSA,
2017h, p. 2).

Conforme a Lei Organica Municipal de Chapec6 (SC), sobretudo em seu artigo 13,
inciso XX, “obras, servigos, compras e alienacdes serdo contratados mediante processo de
licitagao publica” (CHAPECO, 1990). Apurada dispensa de licitagio, os responsaveis podem
responder a acdo civil pablica por ato de improbidade administrativa.

No que se refere a esse assunto, em setembro de 2017, o prefeito Luciano José
Buligon e outras trés pessoas — Riquelmo Bedin Filho, presidente da Comissdo de Licitacao,
Roberto da Silva Claussen, escultor responsavel pela obra, e Mario Méarcio Monteiro da Silva,
empresario da empresa 3SMRC —, por meio de uma decisdo liminar da justica, tiveram bens
blogqueados no valor total de R$ 990.000. Em novembro do mesmo ano, o valor foi
desbloqueado das contas, por decisdo do desembargador Vilson Fontana, do Tribunal de
Justica de Santa Catarina (PREFEITO..., 2017).

Pouco mais de um ano depois do desbloqueio das contas, o prefeito, o artista e 0
servidor publico Riquelmo Bedin Filho foram denunciados por crime contra a Lei de
Licitagdes e falsidade ideoldgica, conforme matéria do site do Ministério Publico de Santa
Catarina do dia 20 de novembro de 2018.
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Na denuncia, de autoria do Procurador de Justica Gerciano Gerson Gomes Neto,
afirma-se que teria ocorrido uma serie de atropelos em desacordo com a lei de licitacdo. De
acordo com a matéria, o prefeito foi procurado pelo artista logo apos a tragédia aérea
envolvendo o time de futebol da Chapecoense, com o objetivo de produzir uma homenagem
ao clube. O prefeito teria descartado a oferta, mas manifestado interesse em fazer uma obra
em homenagem ao centendrio de Chapecd (SC). Assim, entre janeiro e fevereiro de 2017,
teriam tido inicio as tratativas entre a administracdo municipal e o artista para elaboracédo da
obra (COORDENADORIA DE COMUNICACAO SOCIAL DO MPSC, 2018).

O fato é que as mediadas encaminhadas pelo prefeito no Decreto n. 34.234, que dispde
sobre a construgdo do monumento, e no Contrato n. 363/2017, firmado com a empresa
responsavel em executar a obra, foram realizadas em um curto periodo de tempo, sem uma
maior discussao e apreciacdo, o que gerou polémica e descontentamento de diferentes setores,
expressados em redes sociais, manifestos, jornais locais, e até mesmo pelo Conselho
Municipal de Politica Cultural, o qual supostamente teria acatado a ideia por unanimidade.

Em reunido do Conselho Municipal de Politica Cultural realizada no dia 7 de junho de
2017, alguns representantes das setoriais cobraram explicacBes sobre a construcdo do
monumento, como ficou registrado em ata, principalmente, no que tange a veiculacdo de que
0 conselho havia aprovado por unanimidade a sua construcdo. Sobre esse tema, o prefeito
Luciano Buligon “destaca que esta pronto o comunicado a imprensa para esclarecer que a
ideia do monumento foi dele ¢ ndo do CMPC” (CHAPECO, 2017¢). Ele teria tomado essa
decisdo apoOs conversar com familias e pesquisar sobre fatos historicos da cidade; “o Prefeito
fundamenta sua vontade de construir um memorial que fosse tombado pela Unesco, um
patrimdnio publico e imutavel, porque tornaria isso mundial e preservado” (CHAPECO,
2017e).

Esse argumento do tombamento pela Unesco € reiterado em outros momentos pelo
prefeito, seria atribuido ao monumento devido ao renome e prestigio do artista Roberto
Claussen. Em matéria ao jornal Diario do Iguacu veiculado no dia 7 de junho de 2017 via on-
line, o prefeito afirma que o monumento “sera tombado pela Unesco e sera possivel fazer
souvenires e reverter a renda para a Prefeitura de Chapecé” (PICCINI, 2017). No entanto, tal

argumento desconhece o que significa um patriménio mundial®®, os critérios necessarios para

18 “patriménio Mundial: O que faz com que o conceito de Patrimdnio Mundial seja excepcional é sua
aplicacao universal. Os sitios do Patriménio Mundial pertencem a todos os povos do mundo, independentemente
do territdrio em que estejam localizados. Os paises reconhecem que os sitios localizados em seu territdrio
nacional e inscritos na Lista do Patrim6nio Mundial, sem prejuizo da soberania ou da propriedade nacionais,
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que seja reconhecido como tal e os procedimentos e etapas para que 0 bem seja tombado®. No
caso do Brasil, primeiramente o bem cultural devera ser submetido ao Instituto do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), que realizard uma pesquisa ampla sobre o histérico
do bem e sua relagdo com a comunidade local e nacional, para entdo ser submetido a Unesco.

Apesar das criticas, conflitos e disputas entre os favoraveis e contrérios a construcdo
do Monumento aos 100 anos, a obra teve sequéncia, sendo inaugurada no dia 25 de agosto de
2017, por ocasido da comemoracdo ao centenario de emancipacdo politica no municipio. A
data foi marcada por uma série de eventos durante todo més de agosto.

A solenidade de inauguracdo contou com discurso do prefeito, familiares dos
homenageados, e do governador do estado de Santa Catarina na época, Jodo Raimundo
Colombo. No discurso de inauguracao, o prefeito Luciano José Buligon, ao abordar sobre os
homenageados, enfatizou sua influéncia para que o municipio chegasse aos 100 anos, e
revelou o motivo de Aury Luiz Bodanese estar representado voltado para a esquerda, Ernesto
Bertaso para frente ¢ Plinio de Nés para o lado direito: “[...] 0 seu Aury olhando para o lado
das cooperativas; 0 seu Ernesto olhando para esta avenida que ele construiu; o seu Plinio de
olho na Arena Conda — pois foi a partir deles que nés chegamos. N&o séo trés pessoas que
estdo ai, todos nds estamos ai.”?°

Portanto, cada um estaria olhando em direcdo aos feitos que ajudou a construir na
cidade, acrescido ao papel simbdlico de representar todo o povo chapecoense. Essa afirmativa

constituem um patrimoénio universal ‘com cuja protecdo a comunidade internacional inteira tem o dever de
cooperar’.

Todos os paises possuem sitios de interesse local ou nacional que constituem verdadeiros motivos de orgulho
nacional e a Convencdo os estimula a identificar e proteger seu patrimonio, esteja ou ndo incluido na Lista do
Patrimdnio Mundial.” (REPRESENTACAO..., 2017).

19 «Os bens culturais devem:

i. representar uma obra-prima do génio criativo humano, ou

ii. ser a manifestacdo de um intercdmbio considerdvel de valores humanos durante um determinado periodo ou
em uma é&rea cultural especifica, no desenvolvimento da arquitetura, das artes monumentais, de planejamento
urbano ou de paisagismo, ou

iii. aportar um testemunho Unico ou excepcional de uma tradigdo cultural ou de uma civilizagdo ainda viva ou
que tenha desaparecido, ou

iv. ser um exemplo excepcional de um tipo de edificio ou de conjunto arquitetdnico ou tecnoldgico, ou de
paisagem que ilustre uma ou varias etapas significativas da historia da humanidade, ou

v. constituir um exemplo excepcional de habitat ou estabelecimento humano tradicional ou do uso da terra, que
seja representativo de uma cultura ou de culturas, especialmente as que tenham se tornado vulneraveis por
efeitos de mudancas irreversiveis, ou

vi. estar associados diretamente ou tangivelmente a acontecimentos ou tradi¢des vivas, com ideias ou crencas, ou
com obras artisticas ou literarias de significado universal excepcional (o Comité considera que este critério ndo
deve justificar a inscricdo na Lista, salvo em circunstancias excepcionais e na aplicacdo conjunta com outros
critérios culturais ou naturais).

E igualmente importante o critério da autenticidade do sitio e a forma pela qual ele esteja protegido e
administrado.” (REPRESENTACAO..., 2017).

20100 ANOS Chapeco. Daniel Paulus. Youtube. 25 ago. 2017. 42min45s. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=GfnnNz3bCRM>. Acesso em: 6 jun. 2019.
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é enfatizada na frase presente na placa de inauguracdo do monumento (anexo Il), localizada

no suporte das esculturas, com os seguinte dizeres:

O monumento de cem anos de Chapecd é uma homenagem a todas as pessoas que
contribuiram, com o progresso e o desenvolvimento da cidade, aqui representados
por trés personalidades importantes da nossa cidade: Plinio Arlindo de Nés, Ernesto
Francisco Bertaso, Aury Bodanese. Este Monumento produzido em Bronze é a
perpetuacdo da nossa histdria e dos principios fundamentais dos nossos eternos
desbravadores.

Mas quem seriam essas figuras ilustres que teriam a forca de representar
simbolicamente todo o povo Chapecoense (SC), seu progresso e desenvolvimento durante os
seus 100 anos?

Comegamos por Ernesto Bertaso, nascido em 24 de setembro de 1874, na cidade de
Verona, na Italia. Filho de Serafim Bertaso e de D. Veneranda Benetti Bertaso, imigrou para o
Brasil em 1885, junto com sua familia. Em solo brasileiro, residiu nas cidades de Santa Maria,
Cachoeira, Canoas e Bento Gongalves no estado do Rio Grande do Sul. Ao atingir a idade
adulta, tornou-se caixeiro viajante, fazendo comércio no lombo de muares, atividade que
desenvolveu por trinta anos (PIAZZA, 1994).

Em 1918, Ernesto Bertaso, junto de Manoel Passos Maia e Agilberto Atilio Maia,
constituiu a Colonizadora Bertaso, Maia & Cia e iniciou suas atividades no municipio de
Chapeco (SC). No ano de 1923, ocorreu o rompimento da sociedade; com a dissolucéo,
Ernesto Bertaso ficou responséavel por todos os ativos e bens da empresa, que passou a se
chamar Empresa Colonizadora Ernesto Francisco Bertaso. Em 1948, o nome foi alterado
novamente para Empresa Colonizadora e Industrial Ernesto Francisco Bertaso S.A.; e foi
extinta em 1950, por meio de solicitacdo de seu proprietario (HASS, 2007) (VICENZI, 2008).

Conforme Hass (2007), a Companhia Colonizadora Bertaso foi responsavel pela vinda
de mais de 8 mil familias do Rio Grande do Sul para Santa Catarina, em sua maioria italo-
brasileiros, ou seja, pessoas nascidas no Brasil com descendéncia italiana. Essas familias
vinham para a regido oeste catarinense em busca de condi¢des melhores, devido a escassez
das terras nas colonias velhas e ao crescimento das familias, como abordamos no primeiro
capitulo.

A pesquisadora ainda traca um perfil de como Ernesto Bertaso era visto por esses

migrantes:

No imaginério dos moradores mais antigos de Chapecd, o ‘velho’ Bertaso ¢é
lembrado como um coronel ‘bonzinho’, ‘gente boa, um santo homem’ Paternalista,
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doador de coisas e patrocinador de causas, organizava festas de integragdo
comunitéria, além de facilitar o pagamento e doar lotes de terra. (HASS, 2007, p.
42-43).

Essa visdo era enfatizada ao lembrar que a maioria das areas de estabelecimento
pablico, como escolas e entidades com fins recreativos, foi doada pela Companhia
Colonizadora. No que se refere ao titulo de “Coronel”, ndo ha um consenso: alguns familiares
dizem que o “o ex-caixeiro-viajante galcho Ernesto Francisco Bertaso comprou da Guarda
Nacional: Diploma do Clube Militar de oficiais da Guarda Nacional” (HASS, 2001, p. 67);
outros familiares afirmam que foi no ano de 1910 que Ernesto Bertaso teria sido nomeado
“tenente Coronel comandante do 242° batalhdo de Infantaria da Guarda Nacional da Comarca
de Alto Taquari, no estado do Rio Grande do Sul” (HIRSH, 2005, p. 32).

Em 1960, Coronel Ernesto Bertaso faleceu aos 85 anos, mas continua sendo lembrado
como o fundador da cidade de Chapecd (SC), e prestigiado por uma historiografia tradicional
de viés positivista como “digno de encomios e exaltacdo o trabalho de pioneirismo de Ernesto
F. Bertaso” (PIAZZA, 1994, p. 260).

Diferentes administragdes municipais de Chapec6 (SC) conferiram-lhe homenagens:
praca da cidade que leva o seu nome, constru¢cdo de busto localizado na mesma praca,
tombamento em nivel municipal das suas duas residéncias — Casa Historica da Familia
Bertaso, via decreto n. 23.949, de 7 de abril de 2011, e Residéncia “Vila Zenaide”, conhecida
como “Casa do Coronel Bertaso” ou “Castelinho”, pelo decreto n. 36.196, de 20 de dezembro
de 2018 — e 0 Monumento aos 100 anos de Chapecad.

A segunda figura homenageada no monumento é Plinio Arlindo de Nés*, nascido em
8 de marc¢o de 1921, na cidade de Encantado (RS). Filho de David Pio de Nés e Emma Lucca
de Nés, Plinio frequentou o primeiro ano do curso de Ciéncias Politicas em Porto Alegre
(RS), mas ndo chegou a conclui-lo. Mais tarde, formou-se em Pedagogia pela Fundacéo de
Ensino do Desenvolvimento do Oeste (Fundeste), em Chapecé (SC).

Na década de 1940, mudou-se para oeste catarinense, onde atuou no ramo madeireiro-
exportador, como empresario do setor de frigorifico e politico.

Foi gerente-proprietario da Radio Garantia, em Encantado (RS), de 1940 a 1941; chefe
da empresa Migliorini e Cilier, em Faxinal dos Guedes (SC), entre 1942 e 1944; gerente-

proprietario da Madeireira Itaoeste, de 1943 a 1951; fundador da S.A. Industria e Comércio

2 s informagdes sobre a biografia de Plinio Arlindo de Nés Foram baseadas no livio ASSOCIACAO

COMERCIAL E INDUSTRIAL DE CHAPECO. Histéria Empresarial Vivida. Chapecd: Grifos, 1997;
também em MEMORIA POLITICA DE SANTA CATARINA. Biografia Plinio de Nés. 2019. Disponivel em:
<http://memoriapolitica.alesc.sc.gov.br/biografia/810-Plinio_de_Nes>. Acesso em: 6 jun. 2019.
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Chapecd, em 1952, e presidente até 1988; fundador e primeiro presidente da Cooperativa de
Consumo Chapeco Ltda, em 1960; membro do conselho fiscal da Sadia Avicola S.A., de 1976
a 1977; presidente do Banco de Desenvolvimento do Estado de Santa Catarina — BADESC,
de 1976 a 1979; sécio-gerente da Cachoeirinha Agropecuaria Ltda, de 1979 a 1990;
presidente do conselho de Administracdo da Chapecd Alimentos, de 1988 a 1991; e
presidente do Conselho de Administracdo da Chapec6 Avicola S.A., de 1976 a 1991.

Como politico, foi vereador em Chapeco entre 1946 a 1955; prefeito de Chapecé entre
1956 e 1960; deputado estadual de 1962 a 1966; Secretario de Estado da Secretaria de
Negdcios do Oeste entre 1969 a 1975.

Ainda, exerceu funcGes como presidente da Fundagdo Hospitalar e Assistencial Santo
Antbnio, de 1960 a 1962; fundador e presidente da Sociedade Ginasio de Chapecd;
coordenador da Comissdo de Fundacdo da Fundeste, e presidente em 1970; presidiu, também,
0 Conselho Deliberativo da Fundeste de 1972 a 1982; e o Sindicato das Industrias de Carnes e
Derivados de Santa Catarina (SINDICARNE), de 1981 a 1982.

Plinio Arlindo de Nés recebeu diversas homenagens e condecorac@es, tanto em vida
guanto apoOs a sua morte, ocorrida em 1995. Foi agraciado por diferentes setores ligados a
avicultura, industria, politica, educacdo e esporte; algumas homenagens sdo no ambito
estadual, e outras, no nacional. Seu nome esta presente em rodovia, avenida, rua e Centro de
Cultura e Eventos de Chapeco (SC), agora, também no monumento.

A terceira figura homenageada no monumento é Aury Luiz Bodanese?, nascido em 3
de julho de 1934, na cidade de Erechim (RS). Atou como empresario e empreendedor no
ramo das cooperativas. No ano de 1964, mudou-se do Rio Grande do Sul para o oeste
catarinense; apos trés anos, ja assumia a presidéncia da Cooperativa Mista Agropastoril de
Chapeco (SC).

Foi eleito vereador do municipio de Chapeco entre os anos de 1967 e 1971. Em 1969,
junto de representantes das comparativas da regido oeste, iniciou as atividades da Cooperativa
Central Aurora Alimentos, da qual também assumiu a sua presidéncia. No ano de 1974,
participou da articulagéo da criacdo da Cooperalfa, que resultou na fuséo entre as cooperativas
de Chapecd e Xaxim. Ainda em 1975, colaborou com a fundagdo de uma Federacdo das
Cooperativas Agropecudrias do Estado de Santa Catarina. Esteve no cargo de presidente da
Cooperalfa até 1997.

2 As informacdes sobre a biografia de Aury Luiz Bodanese. Foram baseadas no livro: ASSOCIACAO

COMERCIAL E INDUSTRIAL DE CHAPECO. Histéria Empresarial Vivida. Chapecd: Grifos, 1997.
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Aury Luiz Bodanese Faleceu em 30 de janeiro de 2003. Recebeu homenagens também
em vida e ap6s a sua morte. Também foi agraciado por diferentes setores ligados a industria e
cooperativismo, tanto em esfera estadual quanto nacional, além de dar nome a uma rodovia
estadual e a criacdo do Troféu Aury Luiz Bodanese, concedido pela Cooperativa Central
Aurora Alimentos a produtores rurais que se destacaram durante o ano.

Portanto, os trés homenageados no monumento possuem algumas caracteristicas em
comum: todos sdo homens brancos, vindos do Rio Grande do Sul para o oeste catarinense,
pertencentes a uma elite chapecoense por desempenharem atividades ligadas ao setor
econdmico e politico. A escrita da histéria por uma perspectiva positivista atribui-lhes a
imagem de desbravadores, pioneiros que construiram o progresso e o desenvolvimento da
cidade, prestando-lhes inimeras homenagens.

O monumento, ao representar apenas pessoas de segmentos empresariais e ao ser
erigido em meio a polémicas, sem uma consulta publica ou uma maior apreciacao, pode ser 0
motivo de ja ter sofrido alguns atos de vandalismo. No dia 3 de outubro de 2017, passado
pouco mais de um més da inauguracdo do Monumento 100 anos de Chapecd, 0 mesmo
amanheceu pichado com tinta vermelha, com a seguinte mensagem em sua base: “devolva $
publico” (MONUMENTO..., 2017) — a fotografia da pichacdo encontra-se no (anexo JJ). Em
frente a0 monumento, hd uma cadmera de monitoramento, mas mesmo assim nao evitaram que
sofresse outros atos de vandalismo, como riscos em sua base, na parte de trds do monumento,
tendo sido escritos nomes e apelidos, e no inicio do ano de 2019 houve uma nova pichacgéo
(anexo KK).

Ainda sobre 0o monumento, em 27 de dezembro de 2017, foi lancado o selo
personalizado do Monumento 100 anos de Chapecd (anexo LL), impresso pela Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos, com o objetivo de comemorar o centenario do municipio.
A solenidade de lancamento foi realizada no gabinete do prefeito em exercicio na data,
Valmor Janior Scolari, junto da gerente regional dos Correios Fernanda Guillen e o
coordenador geral Giancarlo e S&. Na ocasido, Valmor Scolari e o vereador Itamar Agnoletto,
no exercicio do cargo de presidente da Cémara, “[...] informaram que os selos estdo
disponiveis para colecionadores e serdo usados nas correspondéncias institucionais dos dois
Poderes até agosto de 2018 quando Chapec6 completa 101 anos de existéncia”
(LANCADO..., 2017).

No primeiro passo da analise do Monumento 100 anos de Chapecd, apresentamos 0s
dados introdutorios da obra e do artista que o erigiu. No segundo passo, ao langarmos um

olhar demorado sobre 0 monumento a fim de contemplar os qualissignos, observamos seus
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tracos e linha arredondadas e sua coloragcdo dourada. No terceiro passo com 0s sinsignos,
identificamos a estatua de trés homens: Plinio Arlindo de Nés, Ernesto Francisco Bertaso,
Aury Luiz Bodanese.

No quarto passo, no que tange aos legissignos, realizamos uma rede argumentativa que
contextualiza a obra, em conjunto aos passos anteriores. Percebemos que o Monumento 100
anos de Chapec6é é um patrimbnio publico do municipio, construido com o objetivo de
homenagear o centenario chapecoense e as trés pessoas, 0 empresario Plinio Arlindo de Nés,
0 colonizador Ernesto Francisco Bertaso, e 0 cooperativista Aury Luiz Bodanese, tidos como
desbravadores e pioneiros em suas areas. Assim, a sua imagem em um monumento em bronze
simbolizaria todas as pessoas que contribuiram para o progresso e o desenvolvimento do
municipio. Ou seja, se no Monumento O Desbravador ha uma homenagem sem citar nomes,
mas com diversos elementos que indiciam destinar-se aos migrantes sul-rio-grandenses que
deslocaram para a regido na primeira metade do século XX, o Monumento 100 anos de
Chapecd personifica a homenagem.

Trata-se de uma obra polémica, seja pelos encaminhamentos decorrentes em sua
construcdo, além da afirmativa do prefeito que seria tombado pela Unesco, transformando-se
em ponto turistico, ou pela homenagem as trés pessoas representadas como simbolo da
cidade, pois contém somente membros masculinos, brancos e pertencentes a uma elite politica
e empresarial que ja foi homenageada em inUmeras ocasides e que ndo representa a
pluralidade da populacdo chapecoense durante os seus 100 anos de histéria.

No préximo item, abordaremos a relacdo entre a colonizacdo e a construcdo de

representacdes coletivas sobre a historia do municipio de Chapecé (SC).

5.2. A CONSTRUCAO DE REPRESENTACOES COLETIVAS DA HISTORIA DA
COLONIZACAO DE CHAPECO

Na pesquisa que viemos realizando, tensionando a colonizagdo e a construgdo de
representacdes coletivas, por meio do estudo do patriménio publico em Chapecd (SC),
notamos o enfoque unilateral, que se empenha em fomentar a constru¢do de representagdes de
carater publico como se fossem marca da coletividade. Porém, a pesquisa que apresentamos
referindo-se as pluralidades coexistentes durante a colonizacdo do municipio e as
inauguracdes estratégicas em datas comemorativas, apresentadas no primeiro capitulo; o
desenvolvimento da no¢do de “patrimoénio”, sua legitimag¢do por meio da legislagdo e a

importancia do tipo de suporte, presentes no segundo capitulo; o estudo da historia referente a



154

imagem e sua representacdo, a semiotica como metodologia para analise das imagens dos trés
patrimoOnios, exposto no terceiro capitulo; a contextualizacdo historica e geografica, a
contemplacdo e a atengdo as singularidades do primeiro, segundo e terceiro passos do
percurso analitico da semiotica, bem como os trés patrimonios publicos que compdem a
pesquisa, descritos no quarto capitulo; e a apresentacdo dos elementos do quarto passo, no
qual apresentamos a terceiridade do legissigno, que permite a interpretagdo mediada por
convenc¢ao, no quinto capitulo — oferecem elementos para problematizarmos a relagdo entre a
colonizagdo e a construcao de representagdes coletivas sobre a histéria do municipio de
Chapeco (SC).

Dessa forma, neste item, abordamos o conceito de “memoria coletiva” e lugares de
memoria na sua relagdo com os patrimoénios de Chapecé (SC), na representacdo da historia da
colonizacdo do municipio, ou seja, de que forma essas representacfes corroboram para
construir uma representacdo homogénea, linear, que oculta a alteridade, ou tem uma
perspectiva plural que respeita as diversidades das memorias e apresenta as suas contradi¢des
e heterogeneidades.

De acordo com Le Goff (2013, p. 387), a memdria, no sentido de conservar certas
informagdes, “remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas gragas as
quais 0 homem pode atualizar impressfes ou informacgdes passadas, ou que ele representa
como passadas”. Nessa concepg¢do, a memoria abrange os estudos da psicologia, da
neurofisiologia, da biologia e da psiquiatria.

Ao longo do tempo, o desenvolvimento da nog¢do de “memoria” teve diferentes
concepcdes e intepretacdes, sendo explorados distintos aspectos em cada ciéncia. Dentro da
historia, a memoria é usada nos estudos das sociedades, e ganhou uma maior énfase com a
no¢do de “memoria coletiva”. Termo cunhado pelo socidlogo francés Maurice Halbwachs
(1877-1945), em sua concepgdo, as “memorias individuais” nunca sdo so suas, pois nenhuma
lembranca coexiste isolada de um grupo social. Portanto, o individuo que lembra esta inserido
em uma sociedade e possui diferentes grupos de referéncia. Assim, a memoria individual
constitui-se no meio social pela vivéncia da pessoa em diferentes grupos ao mesmo tempo. A
memoria individual é uma combinacdo dos distintos grupos, dos quais as pessoas sofrem e
sobre os quais exercem influéncia, conforme o meio e o lugar que ocupam. Segundo
Halbwachs (1990, p. 51),

Diriamos voluntariamente que cada memdria individual € um ponto de vista sobre a
memoria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e
que este lugar mesmo muda segundo as relages que mantenho com o0s outros meios.
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Todavia quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre a uma
combinacgdo de influéncias que sdo todas de natureza social.

Podemos perceber que o socidlogo propde entender o individuo como participante de
duas espécies de memdria: a memoria individual e a memdria coletiva, e estabelece uma
relacdo entre elas. As memorias coletivas estariam apoiadas em memoria individuais de
membros do grupo que possuem lembrancas em comum. A medida que nos afastamos dos
grupos aos quais estamos mais proximamente vinculados, as lembrancgas especificas que 0s
envolvem véo-se reduzindo.

No que se refere a memoria coletiva, Pollak (1989) alerta sobre o seu uso por grupos
dominantes para impor uma imagem homogénea, que silencia e oculta a alteridade,
principalmente na formacdo de uma identidade nacional, havendo uma disputa de memorias
entre as memorias oficiais e as memdrias subterraneas.

Le Goff (2013, p. 435) corrobora com a visdo da disputa pela memoria coletiva ao

afirmar que ¢ “um instrumento e um objeto de poder”. Por causa disso,

[...] @ memdria coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forcas
sociais pelo poder. Tornaram-se senhores da meméria e do esquecimento é uma das
grandes preocupacBes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e
dominam as sociedades histdricas. Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo
reveladores desse mecanismo de manipulagdo da memdria coletiva. (LE GOFF,
2013, p. 390).

A memoria esta no meio das disputas pelo poder das representacdes dos grupos. Ligar
0 seu grupo a memdria coletiva significa uma atividade no presente, relacionada ao passado e
com objetivo de perpetuacdo no futuro, além de fazer parte de uma selecdo entre o que deve
ser lembrado e o que se esquece nesse processo. Assim, “o lugar da memoria numa
determinada cultura é definido por uma rede discursiva extremamente complexa envolvendo
fatores rituais e miticos, historicos, politicos e psicologicos” (HUYSEN, 2000, p. 69).

O historiador Pierre Nora (1993, p. 9) faz uma distincdo entre memdria e histéria. Para
o pesquisador a “memoria é a vida, sempre carregada por grupos vivos, e nesse sentido, ele
estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulacdes”.
Desse modo, a memoria esta ligada a grupos no presente, suscetivel a mudancas, negociagoes,
esquecimentos e diferentes usos. Enquanto a “historia é a reconstru¢do sempre problematica e

incompleta do que ndo existe mais”, constituida por “operagdo intelectual e laicizante,
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demanda analise e discurso critico”. Ao contrario da memoria, a historia “pertence a todos e a
ninguém, o que lhe d4 uma vocag¢ao para o universal”.

A partir disso, Nora (1993) formula o conceito de “lugares de memoria”:

Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo existe memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter 0s aniversarios,
organizar as celebracdes, pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque estas
operacles ndo sdo naturais [...]. Se vivéssemos verdadeiramente as lembrancas que
eles envolvem, eles seriam inlteis. E se em compensacdo, a histéria ndo se
apoderasse deles para deforméa-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los eles nao
se tornariam lugares de memoria. E este vai-e-vem que 0s constitui: momentos de
histdria arrancados do movimento de histéria, mas que lhe séo devolvidos.

Os lugares de memdria sdo concebidos como uma forma de demarcar e organizar uma
memoria, Vvisto que estas correm o risco de serem esquecidas e ndo sdo espontaneas. Esse
processo ocorre de diferentes formas, como nos exemplos citados pelo pesquisador. E nesse
sentido que os patriménios Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo da Madeira
(2001) e Monumento 100 anos de Chapecd (2017) sdo erigidos no municipio de Chapeco
(SC), sendo inaugurados em aniversarios da cidade para marcar a data. O momento de
comemoracdo é rememorado por meio de um recorte, que atribui o periodo da colonizacdo a
origem do desenvolvimento, ao progresso e a urbanizacdo. Como ndo vivemos essas
lembrancas e a ameaca de seu esquecimento, os patrimdnios, de certa forma, demarcam essa
separacdo entre o passado e o pressente, mas também fazem a ligacdo ao projetar o que deve
ser lembrado no futuro.

Para Nora (1993, p. 21), os lugares de memoria sdo lugares relacionados a trés
sentidos da palavra: “material, simboélico e funcional, simultaneamente, somente em graus
diferentes”. Ou seja, “¢ material por seu contedo demografico; funcional por hipotese, pois
garante, a0 mesmo tempo a cristalizacdo da lembranca e sua transmissao; mas simbélico por
definicdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia” (p. 22) ndo vista
por todos e que pode ter interpretacdes multiplas e diferenciadas.

Portanto, os lugares de memoria, em especifico na pesquisa dos patriménios, estes
possuem os trés sentidos: sdo materiais aos serem erigidos em suportes de monumentos e
mural; funcionais ao lembrar o periodo da colonizacdo do municipio; e simbolicos ao
representar um momento que nédo foi vivenciado por todos.

A impossibilidade de lembrarmo-nos de tudo como o personagem Funes, 0
memorioso, do conto de autoria de Borges (2007), leva a compreendermos que toda a

memoria parte de uma selecdo e, portanto, ndo abrange a totalidade. O que nos interessa é
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compreender e discutir criticamente que representacfes sdo suscitadas nas imagens dos

patrimonios que compdem o recorte da pesquisa. Pois,

[...] a meméria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucdo de si. (POLLACK, 1992, p. 204, grifo do autor).

A memoria faz parte da constituicdo de uma identidade, tanto individual como
coletiva. Pois, por meio da memoria, tragamos uma ideia de continuidade e do que somos nds
e 0s outros. A identidade sempre é formada em oposi¢cdo ao outro, por isso ndo deve ser
tomada como uma esséncia, mas em contato e negociacdo e reformulagdo com 0s outros.
Olympio Serra (1984, p.87), afirma que ¢ impossivel “[...] pensar identidade sem pensar a
alteridade, sem ter um contraste. E contraste que deve ser bastante explicito para que essa
diversidade se torne perceptivel, ou seja, que haja formas culturais manifesta, claras.”

Portanto, os patrimdnios ou os lugares de memdria compdem os alicerces nos quais
sdo construidas as memorias e identidades coletivas®, seja de sociedades nacionais, grupos
étnicos, ou de outras coletividades. Em meio as disputas por uma memodria coletiva, “o
patrimonio contribui, tradicionalmente, para a legitimidade do poder, que, muitas vezes,
participa de uma mitologia das origens” (POULOT, 2009, p. 15). Isso ocorre porque 0S
grupos que detém o poder tém um acesso privilegiado para conferir e impor aos seus bens
culturais o status de patrimonio representativo da coletividade.

No que se refere a mitologia das origens, € embasada em uma historiografia tratada
como narrativa Unica, que elege os fundadores como herdis ou pioneiros, imputando-lhes
forca de coletividade. Nessa perspectiva, observamos, no primeiro capitulo, algumas
representacdes da historia da colonizacdo de Chapecd (SC) que apresentam a regido como
sertdo de puro mato e sem contingente populacional antes da chegada dos colonos
descendentes de alemdes e italianos oriundo do Rio Grande do Sul. Essa visdo, como
podemos notar na analise que realizamos, constitui-se como fundamental para a elaboragéo do
Monumento O Desbravador (1981), como referéncia que homenageia um ideal colonizador. A
indumentaria da estatua antropomorfa é composta por trajes tipicos do gaucho. Como
referimos anteriormente, no periodo da colonizacdo, os colonos ndo se identificavam como

gauchos por serem considerados pedes de estancias e uma populacdo heterdbnoma; porém, na

2% «por identidades coletivas, estou aludindo a todos os investimentos que um grupo deve fazer ao longo do
tempo, todo o trabalho necesséario para dar a cada membro do grupo — quer se trate de familia ou de nagdo — o
sentimento de unidade e de coeréncia.” (POLLACK, 1992, p. 207).
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década de 1970, houve reconversdo de sua representacdo: passaram a ser considerados
simbolo da cultura do estado do Rio Grande do Sul. No contexto local, a imagem do gaicho
passou ser um elemento na construcdo das identidades dos colonos, além de suas
descendéncias europeias.

A figura do gaucho apresentada por meio do Monumento O Desbravador é baseada em
uma figura mitoldgica, do homem forte, destemido, com uma machado em sua mdo, pronto a
desbravar uma regido inospita; nesse sentido, o gaicho refere-se ao colono e imigrante euro-
descendente.

A partir do Monumento O Desbravador, por meio da sua imagem e pela inducéo de
uma simbologia, sdo construidas ideias que remetem a apenas uma memoria e representacdo
para ser coletiva e oficial no municipio. Edificado no centro da cidade, em um ponto
estratégico, geograficamente elevado e com posicdo de destaque, em frente a igreja e ao lado
da praca, esse patrimbnio acabou se transformando em um cartdo postal e uma marca
identitéria da cidade.

Nos anos 2000, com a mudanca de governo municipal, pode-se perceber uma inflexéo
no entendimento da pluralidade, pois € edificado o Mural O Ciclo da Madeira, que apresenta
uma diversidade como constitutiva da historicidade. Ou seja, a ideia de coletividade esta mais
representada pela imagem de diferentes grupos. “Como se sabe, processos de mudanga
politica e social favorecem a ressignificacéo e a proliferacdo de novas imagens, palavras, sons
e objetos varios, com o fito de ocupar, no imaginario social, o lugar de velhos signos.”
(CHAGAS, 2009, p. 141).

O Mural O Ciclo da Madeira (2001) foi construido a partir da restauracdo da Praca
Coronel Bertaso. No mural, estdo presentes diferentes grupos sociais em suas atividades
cotidianas, muitas delas ligadas ao corte da madeira e ao seu comércio. A maioria das pessoas
é representada com a face coberta, visto que ndo se pretende personificar as figuras. Suas
maos e bracos sdo grandes, simbolizam a forca e o trabalho; os pés descalcos indiciam a
origem humilde.

Nesse mural, a historia da colonizagdo € apresentada de uma maneira critica e mais
plural. Podemos observar o progresso com a chegada dos colonos e a urbanizagdo, mas
também os efeitos desse progresso, como a devastacdo do meio ambiente. Isto permite que
um maior grupo de pessoas se identifique e sintam representadas suas memdarias individuais
junto a uma memodria coletiva do municipio de Chapeco6 (SC).

O mural compreendido no conjunto da reforma da praga pretendia ser 0 maior espaco

turistico da cidade, concorrendo com o Monumento O Desbravador para ser o cartdo postal da
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cidade e um patrimdnio que apresentasse a cidade e o identificasse. Teve uma boa aceitacdo
logo em sua inauguracdo, como observamos nas publica¢fes dos jornais, porém a maior
veiculacdo da imagem O Desbravador nas midias fez este monumento ter um maior
reconhecimento dentro e fora do municipio.

Ja em 2017, representando uma nova inflexdo, por meio de uma administragdo com
visdo diferente da percep¢do do governo dos anos 2000, por ocasido do centenario do
municipio, foi inaugurado o Monumento 100 anos de Chapec6. A obra é marcada por uma
série de polémicas quanto aos homenageados e a dispensa de licitacdo em sua construcdo. O
monumento presta homenagem a Ernesto Bertaso, Plinio Arlindo de Nés e Aury Luiz
Bodanese, considerados simbolos do povo trabalhador chapecoense e dos principios dos
eternos desbravadores. Ou seja, a imagem e simbologia do Monumento O Desbravador, que
presta homenagem aos considerados pioneiros e a um grupo especifico, foi entdo
personificada no Monumento 100 anos de Chapec6 nas trés pessoas esculpidas em tamanho
natural.

A pretensdo era a de que a obra fosse considerada um patriménio da humanidade,
tombado pela Unesco, devido ao renome internacional do artista Roberto Claussen, o que o
transformaria em um novo cartdo postal da cidade e atrairia muitos turistas. Entretanto, se
considerarmos 0s critérios apontados como necessarios por essa instituicdo para ser
reconhecido um patrimonio como tombado em ambito mundial, podemos depreender que essa
possibilidade dificilmente serd concretizada.

Novamente percebemos o elemento de tensdo da perspectiva da escrita da historia pelo
viés da narrativa Unica, no qual o idedrio moderno confere fundamentacdo ao monumento ao
atribuir uma homenagem coletiva apenas a membros de grupos pertencentes a elite; nesse
caso, restrito a trés pessoas que tiveram atividades empresariais e politicas ligadas ao
municipio, desconsiderando a alteridade e a diversidade de seu povo e a pluralidade das
memorias.

Com isso, constatamos a partir da interpretacdo dos patriménios de Chapeco (SC)
presentes no recorte da pesquisa, que a representacdo coletiva do municipio constitui-se em
um objeto de disputas, marcado por distintas percepcGes da colonizacdo em diferentes
administracdes, enfatizadas nas comemoracfes de aniversario do municipio com a
inauguracéo dos respectivos patrimonios: Monumento O Desbravador (1981), Mural O Ciclo
da Madeira (2001) e Monumento 100 anos de Chapecd, cada um com sua particularidade que
se refere a0 momento em que foram erigidos, mas todos tendo em comum o tema da

colonizacdo e a construcdo sempre em processo de uma representagédo coletiva do municipio.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

De que forma os representantes do poder publico municipal de Chapecé (SC),
apresentam e representam a historia de sua colonizagdo por meio da imagem dos patrimoénios
publicos construidos e inaugurados em comemoracfes de aniversario da cidade? Esta
interrogacdo0 moveu nossa pesquisa, permitindo-nos construir constatacbes acerca da
construcdo de representacdes coletivas da histdria da coloniza¢do do municipio. Assim, nestas
consideracOes finais, trazemos alguns elementos problematizados e descobertos durante a
pesquisa.

No primeiro capitulo, observamos as diferentes representacdes da regido oeste
catarinense e dos grupos que a compdem durante o periodo da colonizacdo. Constatamos duas
perspectivas bastante distintas na maneira de narrar a historia da colonizacdo. Na escrita da
historia por um viés prescritivo, hd uma tensdo entre o moderno e o arcaico. A imposic¢éo
desse paradoxo é visualizavel: o arcaico, na representacdo da regido oeste catarinense da qual
faz parte o municipio de Chapecd (SC), como um sertdo de puro mato e sem contingente
populacional, a ser ocupado e desbravado por colonos descendentes de europeus; e 0
moderno, pela introducéo, por esses colonos, de uma dindmica capitalista as terras, atitude
propagada como sinénimo de progresso e desenvolvimento.

A pesquisa permitiu entender que, quando se admitia a presenca dos grupos indigenas
e caboclos no territorio, isso era feito de uma forma depreciativa e empregando estereo6tipos
do tipo “preguicosos”, “acomodados”, “primitivos”. Essa visdo tinha como fundamento as
teorias raciais do século XI1X; no contexto local, coadunavam com o ideal do colonizador e
tinham o objetivo de justificar as violéncias contra as populacdes autdctones e legitimar o
espdlio de suas terras.

Paralelamente, uma historiografia mais recente, em conjunto com os estudos de
antropologia e ciéncias sociais, apresenta as desigualdades sociais ocorridas com esse
processo, o qual desestruturou o modo de vida dessas populagdes e 0s empurrou para as terras
mais dificeis de serem trabalhadas. Além disso, discute 0 emprego de praticas coronelistas por
parte dos donos das companhias colonizadoras, que, na auséncia do Estado, acabaram
assumindo o papel politico e econdmico sobre a regido.

A pesquisa foi realizada sob o recorte dos patrimdnios publicos quanto ao tema da
colonizagdo inaugurados em aniversario do municipio. Com isso, abordamos o aspecto
simbolico das comemoragdes das festividades de aniversario, momento em que é rememorada

a data de forma coletiva, como um acontecimento fundante do municipio.
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Por uma historiografia oficial, cria-se o mito do fundador atribuido ao colonizador, em
especial ao proprietario da empresa colonizadora coronel Ernesto Bertaso, principalmente, por
ser quem projetou onde seriam construidos os 6rgaos publicos e os locais de convivéncia,
como a Igreja Matriz Catdlica, a praga, a prefeitura, a cdmara de vereadores, a cadeia publica,
0 cemitério e tragou as avenidas centrais.

Passamos, entdo, a constru¢dao histérica da nogdo de “patrimdénio”. A origem
referenciada pelos pesquisadores Funari e Pelegrini (2009), pertencente a Idade Antiga, tem
uma dimensdo privada, ou seja, 0 patriménio servia para nomear os bens particulares deixados
como heranga aos filhos. A partir da Revolugéo Francesa, em 1789, e da consolidacdo dos
Estados Modernos, a nogdo de “patrimonio” sofreu uma profunda transformacgédo: aos
patrimonios foi atribuido o objetivo de dar unidade aos grupos heterogéneos, que passaram a
ser considerados da mesma nacionalidade; a partir disso, 0s bens materiais foram
imprescindiveis para a constru¢do de uma identidade nacional. Dessa forma, & medida que
esses bens materiais foram classificados e reconhecidos por uma coletividade, assumiram uma
funcdo social e simbdlica, pois fazem parte da mediacédo entre o passado, o presente e o futuro
do grupo, criando a sensacdo de continuidade no tempo e espaco (GONCALVES, 2007a).

No Brasil, a no¢do de “patriménio” teve diferentes denominagdes e significados em
distintos periodos. O marco de uma legislacdo nacional é o Decreto-Lei n. 25, de 30 de
novembro de 1937. Essa legislacdo considerava somente o patrimonio material que fizesse
referéncia a um fato memoravel da historia do Brasil. Assim, a preservacdo do patrimonio
ficou conhecida como a “politica de pedra e cal”, por favorecer majoritariamente os imoveis
referentes a igreja ou a aristocracia.

E importante pontuar que o Ministro da Educacio e Saude na época, Gustavo
Capanema, havia solicitado que Mario de Andrade elaborasse um anteprojeto de protecdo do
patrimdnio artistico nacional, que serviria de fundamentacdo a criacdo do Decreto-Lei n.
25/37. Esse anteprojeto é até hoje elogiado por pesquisadores, pela visdo ampla de patriménio
e por abranger os diferentes grupos que compdem a nacdo brasileira; porém nao foi seguido, e
a legislacdo brasileira no que tange ao patriménio precisou de um longo periodo para que
assumisse um carater mais plural e democratico.

As mudangas mais significativas aconteceram com Constituicdo Federal Brasileira de
1988, na qual hd uma amplia¢do da nogdo de “patrimonio historico artistico nacional” para a
nog¢do de “patrimdnio cultural”, passando a contemplar os bens de natureza material e
imaterial e que fizessem referéncia a identidade e a memdria dos diferentes grupos

formadores da sociedade brasileira.
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Isso propiciou o surgimento de novos instrumentos para a valorizagdo e salvaguarda
das memadrias, como o Decreto n. 3551/2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial que constituem patrimonio cultural brasileiro, e criou o Programa Nacional
do Patrimonio Imaterial.

Passando para a legislacdo estadual, percebemos que a influéncia do Decreto-Lei n
25/37 perdurou por um longo periodo, sendo apenas realizados ajustes a escala estadual. No
que se refere a uma legislacdo sobre o patrim6nio imaterial em Santa Catarina, foi
promulgada somente em 2004, por meio do Decreto n. 2.504, de 29 de setembro.

No ambito das politicas de preservagdo e reconhecimento do patrimdnio cultural do
estado de Santa Catarina, em nivel de tombamento, a historiadora Janice Gongalves (2011, p.
7) afirma que houve uma “énfase nas herangas culturais dos imigrantes e descendentes,
sobretudo alemdes e italianos, o que resultou em abordagem eminentemente étnica”,
ocorrendo um “apagamento de populagdes e grupos que nio se coadunavam com os perfis
étnicos valorizados”. Esse entendimento também é perceptivel em algumas posturas no
municipio de Chapec6 (SC), em especial na proposicdo da constru¢do do “Monumento da
Migracdo italo-Germanica” para compor o patrimdnio cultural do municipio. A proposta
acabou sendo revogada sob a alegacgéo de inexigibilidade de licitagdo, por meio do Decreto n.
35.920, de 6 de setembro de 2018. A revogacdo provavelmente pode ter sido influenciada
pelas investigagBes em curso sobre a constru¢do do Monumento 100 anos de Chapeco, e sua
dispensa de licitacéo.

No municipio de Chapec6 (SC), a legislacdo acerca do patrimdnio seguiu 0 modelo da
legislacdo federal e estadual. No que se refere aos bens materiais, podemos constatar que séo
poucos 0s bens tombados em ambito municipal, como, por exemplo, as duas residéncias do
Coronel Bertaso; o arquivo documental da Empresa Colonizadora Ernesto Bertaso pelo
decreto n. 3202, de 9 de agosto de 1993; o tombamento definitivo do prédio que abrigou a
sede da prefeitura municipal de Chapec6 no ano de 1950, pelo Decreto n. 17.594, de 27 de
novembro de 2007 — atualmente, o prédio é sede do Museu Historia e Arte de Chapeco.

Sobre o patriménio imaterial, 0 municipio ndo possui ainda uma legislagcdo para o seu
registro, sendo ele apenas mencionado em algumas agdes propostas no Plano Municipal de
Cultura de Chapeco de 2010. Ou seja, a atribuicdo por meio da legislacdo de um patriménio
representativo da cidade fica restrita ao tombamento, mais especificamente aos bens da
familia Bertaso e a um prédio publico, uma politica patrimonial bem semelhante a da pedra e
cal, a qual tem como caracteristica reconhecer somente 0s bens da elite como representativos

da histéria do municipio e da coletividade.
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No terceiro capitulo, observamos a importancia da representacdo na construcdo de
mundo social. Pois, conforme a perspectiva tedrica da historia cultura em Chartier (1990, p.
17), “as lutas de representagdo tém tanta importancia quanto as lutas econdmicas, pois elas
permitem ‘compreender os mecanismos pelas quais um grupo impde, ou tenta impor, a sua
concepe¢do do mundo social, os valores que soa os seus, € o seu dominio’”.

Portanto, as representacdes se transformam em fontes importantes aos historiadores; no
caso das imagens, elas ndo servem apenas para representar o passado, mas também para
construi-lo, como foi enfatizado em Menezes (2011). Essa construgdo do passado esta em
constante transformacdo e mudancas, pois encontra-se em relagdo com as questdes do
presente. Como nos adverte Mauad (2016), as imagens servem de mediadores de entretempo;
por isso ndo basta olha-las, é fundamental entranhar, duvida-las e questiona-las.

Apoiando-nos em Bakhtin (1997), compreendemos o aspecto da linguagem na
constituicdo do sujeito. Conforme o filésofo russo, o individuo se constitui na relacdo e
interagdo com a alteridade. Assim, o ser humano se identifica e constréi o seu mundo social
por meio da linguagem e na interacdo com o outro.

Ao encontro dessas discussdes, a metodologia da semidtica permitiu entendermos que
um objeto ou qualquer coisa pode conter diferentes significados, ou seja, nunca daremos conta
de uma intepretacdo final; hd sempre algo novo que pode ser dito, porque cada olhar é Unico e
ocorre conforme o contexto e o conhecimento do intérprete. Dessa forma, a metodologia da
semidtica nos ofereceu 0s passos para que pudéssemos analisar as imagens representadas nos
patrimonios.

A partir da andlise das imagens, encontramos alguns pontos em comum e alguns
distanciamentos entre elas. Como ponto em comum entre os patriménios, esta a falta de
transparéncia, seja na contratacdo dos artistas, seja quanto aos seus custos. Nesse quesito,
seria até mesmo interessante a ideia de uma consulta publica perguntando a populacéo se € do
seu interesse realizar tais obras e sobre a possibilidade de escolher os seus homenageados, que
podem ser até num sentido mais geral, sem personificagdes.

Outro ponto em comum € o de que 0s trés patriménios sdo construidos para serem um
patrimdnio historico da cidade e um cartdo postal, mesmo assim nenhum deles foi tombado
municipalmente. O Monumento O Desbravador e o Mural O Ciclo da Madeira construidos ha
mais tempo, apresentam sinais de degradacdo como descolamento de sua pintura, ou porgdes
em que a coloragéo se encontra esverdeada e opaca.

Observamos, também, que o préprio suporte em que sdo erigidos 0s patriménios possui

aspectos politicos e ideoldgicos. O monumento tende a estar relacionado a historia dos herdis
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e a personagens politicas, enquanto o mural, principalmente sob inspiragdo do muralismo
mexicano, tem um aspecto mais plural, ao representar cenas do cotidiano e os diferentes
grupos; poderiamos dizer que é uma arte mais social.

No que tange a relacdo dos patriménios com a representacdo coletiva acerca da histéria
da colonizagdo do municipio, primeiramente, ha o Monumento O Desbravador (1981),
construido para homenagear os colonos descendentes de europeus vindos do estado do Rio
Grande do Sul pelo desenvolvimento do progresso da cidade, por meio de um monumento
com a imagem de um homem com vestimentas tipicas da cultura gaicha. Ou seja, a
administracdo publica desse periodo reconheceu e enfatizou esse grupo em sua narrativa
oficial. Em outro momento, com o Mural O Ciclo da Madeira (2001), a administragcdo buscou
fazer uma representacdo mais plural, pois vemos as imagens dos diferentes grupos retratados
em cenas do cotidiano: por um lado, apresenta-se a urbanizacdo e 0 progresso; por outro lado,
também percebemos uma critica nas imagens, perceptivel no que tange ao uso dos recursos
naturais. Durante o periodo da colonizagdo, a principal matriz econémica era 0 comércio da
madeira, que acabou causando uma grande devastacdo no meio ambiente e desestruturando o
modo de vida das populacdes autdctones. Recentemente, tem-se 0 Monumento 100 anos de
Chapeco (2017), cuja ideia era homenagear os colonos, agora reconfigurados e atribuidos a
personificacdo de trés pessoas: o empresario Plinio Arlindo de Nés, o colonizador Ernesto
Francisco Bertaso, e 0 cooperativista Aury Luiz Bodanese, tidos como desbravadores e
pioneiros em suas areas — assim representariam o desenvolvimento e progresso do municipio.

Isso nos permite concordar com a proposicao de Flores e Campos (2007, p. 289) de que
“Falar de preservagdo de bens culturais, [...] pressupde um desejo de continuidade em funcéo,
precisamente, da alimentagdo da identidade cultural [...]”; na presente pesquisa, a construcéo
de patrimdnios representativos da coletividade. Porém, as identidades sdo tantas vezes
impostas, esquecidas, inventadas, silenciadas, omitidas, ou seja, estdo em constante mudanca
e transformagdo. “Sendo assim, o processo de criacao de identidade ¢ um processo de criagdo
de imagem, dentro dos propdsitos que se abrem em sua propria contemporaneidade.”

O patriménio publico do municipio, ao ter o objetivo de representar a coletividade e
fazer a mediacdo entre o passado, presente e o futuro, tem de ser aberto a diversidade e
heterogeneidade das diferentes perspectivas. Do contrério, tende a ser um instrumento de
privilégio de alguns grupos, reproduzindo as desigualdades sociais. A democratizagdo do
acesso aos bens culturais, sua producdo e seu reconhecimento como tal sdo fatores de suma
importdncia para a democracia, a cidadania e a constru¢do de um sentimento de

pertencimento ao lugar e a sua historia.
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Cabe apontar que esta pesquisa leva em consideracdo o papel do historiador e o seu
comprometimento com a historia publica, ou seja, uma perspectiva da historia que visa um
publico mais amplo, a qual néo fica restrita somente ao meio académico, tendo por finalidade
a democratizacdo do saber historico. Isto se apresenta ao abordar em sua temaética a
construcdo de representacfes coletivas, 0os usos da memoria e do passado. Assim, busca
compreender de que forma se constréi um senso do passado, como esse passado e a historia
sdo apresentados publicamente por meio dos patrimonios e suas representacdes. Por isso, esta
pesquisa remete a importancia de publicizar seus resultados, também e especialmente,
dialogando com a comunidade regional, com destaque para as reflexdes acerca do tratamento
da historia, no &mbito da educac&o.

O estudo dos trés patrimonios erigidos em comemoragdo ao aniversario do municipio
permite afirmar que a pluralidade das representac6es em Chapecé (SC) é esmaecida, enquanto
que a narrativa oficial de uma representacdo homogénea que destaca uma dimenséo unilateral,
exclusiva e excludente é reforcada. Mesmo havendo entre os patriménios o mural que
representa a historia por outra perspectiva, ainda vemos que a imagem preponderante das
gestbes publicas municipais tendeu a priorizar a representacdo do ideal do colonizador,

silenciando e ocultando as alteridades.
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ANEXO A - Ata da Assembleia do Lions Clube Chapec6, onde foi proposta a construcao de
um monumento ao Desbravador, em praca publica da cidade. 11 de setembro de 1980. p.1.
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Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd.



ANEXO A - Ata da Assembleia do Lions Clube Chapec6, onde foi proposta a construcao de
um monumento ao Desbravador, em praca publica da cidade. 11 de setembro de 1980. p.2.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd.
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ANEXO B - Assinaturas dos membros do Lions Clube de Chapeco, presentes na assembleia
que solicitou a constru¢do do monumento O Desbravador. 11 de setembro de 1980.
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Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.
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ANEXO C - Proposi¢do do Lions Clube Chapecd, encaminhada a Prefeitura Municipal,
listando roteiros e pretensfes da construgdo do monumento-estatua “O Desbravador”. 4 de

setembro de 1980.

A) Considerando que ua monumento em praga an« se destaca como u:rw

ds Cultura da ua FOVO.
B) Considerando que através de ua monumento em Praga Fublisa poderiazfs

hosenagear Cidadsos de destague ligando o psssado =0 presents frojetan
do nara o futuro = historia de ua povo,
0) Considerando j& existir por decrsto lel de Frefeitura Municipsl o trg

£8u ™ O DESBRAVADOR "3
Houve por bem o Lions Cluba Chapecs, tendo como

objeiivo rrincipal proaover a colocagao na Praga Fublica Coronel Berta
30 de nossa Cidade, ou num canteiro ajardinado da Avenida Getulio Var-
ges, ua monumento ao eatilo "O DESBRAVADOR" tendo como finalidadle dar
vazzo a ertistas de nossa terra na execugao da obra e principalmente ho -
mensgear através deste monumento ( Sea citar nomes ) todos os nossos ante
passados e "DESBRAVADORES" que coa seu trabalho, sua coragem e persistens-
cia {izeram nascer e dezenvolver, nossa Cidade ¢ a regizo Oeste de Sania

Catarina,

Texzos certeza de que este zonumeato adquiriria
ua sizaificedo fodo espeolel, Serim visto e eprecisdo com muite carinho
boles familiss dos "UESERAVADCRES™ e decendentes dostes que aqui ainda
residea, sendo sinda, adtivo de orgulho para = nossa juveniude e um moxX
c0 a mais a destacer ¢ difundir nossa Cidade.

* ROTEIROS B }-RE’I__’EI\’QGES

Nesie emprendimento o Lions Clube Chapecs se
propoe a coordenar todo 0 processo para atingir o objeilvo ea pauta, ea
cazinhando sua reinvidloagao @0 St Prefeito Hunicipal con cdpia & secrg
taria de Educagao e Cultura mentida pela Prefeltura “unicipal ds thed
pox entender que este Urgeo Oficial deva apoiar a idéia, ajudar na ela-
bora;ao e execugao do projeto, e no encaninhamento do mesmo & Camara dos
Vereadores e daratudo isto, o cunho Oficial e a verba nescessaria para a
obra. '

Hesta atividede se rodera solicitar tandéa o apoio
de comigio Municipal de Cultura e de outras entidades que queiran se aliar
a caapanha,

0 Lions Clube Chapecd mentor da idéia e encaregalo
de encaminhear o proceaso. reserva~se 0 direito de taur pntar no pedestal
o monuaento, alem dos dizeres aluzivos & obtra, de qud ruto 307(‘ ideal

dQ mom. s ‘ /
Chapecd, 4 de setesbro de 1380

Tt/
Porneles Devi - “resid %/f/
<2Vl - “residente do L.C,.C. Victoring' BY Zolét ~Proroaanta.

Fonte: Acervo do Museu de Histdria e Arte de Chapeco.
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ANEXO D - Mocéao do Lions Clube Chapecé ao prefeito Municipal de Chapeco, Milton
Sander, informando o interesse do clube em implantar um monumento em Praga PUblica com
0 objetivo de homenagear nossos antepassados “OS DESBRAVADORES”. 24 de setembro
de 1980.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapeco.



ANEXO E - DECRETO GP/ 197/80. Nomeia comissdo especial para apresentar sugestoes
sobre construgdo de monumento. 27 de outubro de 1980. p.1.

CRETO

X g i
de outubr

NOMEIA COMISSAO ESPECIAL PARA APRE

TOES SOBRE CONSTRUGAO DE MONUMENTO

Santa Catarina, no uso de suas

acordo com o inciso XXIX do ar

Lei Complementar n2 5 de 26/11/;

A:

Art. 12 - Ficam nomeados os Senhores : Hilton Rovere

cretario Municipal de Educagao, Cultura e Promogao Social; 0

ny Tolentino de Souza Filho, Secretario Municipal de Obras e
Planejamento; Elvino Bedin, Secretario Municij do Meio Ambi-
< primei

ente; e, Victorino B. Zolet, para sob a presidencia do

ro, comporem a Comis: becial que devera apresentar suges

quanto ao local, custo e demais informagoe
para a construcao de um monumcnto em homenagem aos antepassa

dos ch lapecoenses ”{W{* "[: SBRAVADORES”.

A Comissao de que trata este artigo, tera prazo

4

15(quinze) dias a contar desta data, para apresentar as pro.

fa‘f‘:ﬁjp(yua:'l“ tomadas.
§ 2¢ Cada membro da Comissao, fara jus a um “jeton

?.;;,(!I!jh‘ril‘(‘s[m‘(’bJ}.xu~ mil cruzeiros)

Este decreto entrara em vigor na data da

Art. 22

bl icacao, ‘,4_.,3,,,,”_(:&:.« as disposigcoes em contrario

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.
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ANEXO E - DECRETO GP/ 197/80. Nomeia comissdo especial para apresentar sugestoes
sobre construgdo de monumento. 27 de outubro de 1980. p.2.

NTA CATARINA
PREFEITURA MUNICIPAL DE CHAPECO

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.
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ANEXO F - Ata das reunides e providéncias tomadas pela comissdo especial para apresentar
sugestdes sobre a construcdo do monumento aos desbravadores. 7 de novembro de 1980.

f

ATA DAS RRUNIBES B PROVIDENCIAS TOMADAS PELA COMISSAO ESPECIAL PARA AFRE
SENTAR SUGESTOES SOBRE A CONSTRUGAO PO MONUMENTO AOS DESBRAVADORES.

Tendo se reunido os membros da Comissdo nomeada pelo DECRETO GP/197/80,%
de 27 de outubro de 1980, Srs. Hilton RGvere, Osny de Souza Filho, Elvi-
no Bedin e Vitorino Zolet, em companhia do artista Paulo de Siqueira, !
deliberous seguinte: 1. O Sr. Paulo de Siqueira deveri se responsabili-
zar pelo desenho e pela obra de arte do monumento. Fard um desenho exato,
moldard o bafro e fard o modelo em gesso. 2. A estdtua deverd ter 2 me-
tros de cabega A base, sendo que o brago direito e a coroa de louros so-
bressairfoa estas dimensdes. 3. A estitua serd fundida em bronze e serd
feita uma pesquisa para se ter entre as fundigdes de Caxias do Sul, Blu-
menau e Joinvile a que fizer a melhor oferta. 4. O pedestal sera obra
do arquiteto Osny de Souza Filho, devendo ter a altura minima de 4 me-
tros e ser redondo - em forma de tronco - ou triangular com formas sua-
ves. 5. 0 local escolhido pela Comissdo foi o canteiro da Avenida Getu-
lio Vargas, quase em frente ao Hotel Coronel Bertaso., 6. Quanto aos cus-—
tos, foi feita uma pesquisa na Fundigao Tom&, de Caxias do Sul e também
consultado o artista Paulo de Siqueira e s3o os seguintes: A Estatua fun
dida deveri custar Cr$ 350:000,00 e¢ o pedestal O§ 80.000,00, com um acaba
mento de 0% 20.000,00, saindo a obra total por volta dos C§ 450.000,00.
7. Como a cidade de Chapecd comemorard no proximo dia 05 de maio de 1981
seu quinquagésimo aniversirio - Jubileu de Ouro - a Comissdo sugere gue
nesta data seja inaugurado o respectivo monunento. Nada mais tendo sido
tratado, passamos a assinar.,
Chapecd, 07 de nov 1bro de A980.

- 77/%/

Jm{ T. DE SOUJ ‘ Lno /4 vn/ RINO zom*r
/ (/{/ﬂ j'c' ‘SA;-é:z’
:r,vr'o n"“ HILTON ROVERE

Fonte: Acervo do Museu de Histdria e Arte de Chapeco.
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ANEXO G - Fotografia da placa de inauguracdo do Memorial Paulo de Siqueira. 2005.

Fonte: Acervo do autor.
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ANEXO H - Fotografia da placa de inauguracdo do Monumento o Desbravador, como parte
da comemoracao dos 50 anos da cidade em 1981.

/ ’ CHAY L0
SEDSSPION IS

ARCIDALE)
SANDERTHERYASO

Fonte: Acervo Pessoal.
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ANEXO | — Fotografia do Monumento o Desbravador com sua coloragao original.

Fonte: PREFEITURA MUNICIPAL DE CHAPECO/SC. Anuario Histdrico Estatistico N 1- Novembro de 1983.
p. 32. IN: Acervo do Centro de Meméria do Oeste de Santa Catarina— CEOM (Unochapeco).
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ANEXO J- Esbo¢o do monumento “O Desbravador”. Desenho sobre papel. 71cm x 52,2cm.
1980.

Fonte: Acervo Memorial Paulo de Siqueira.
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ANEXO K- Esbo¢o do monumento “O Desbravador”. Desenho sobre papel. 71cm x 52,2cm.
1980.

Fonte: Acervo Memorial Paulo de Siqueira.
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ANEXO L- Esbogo do monumento “O Desbravador”. Desenho em papel cangon, assinado
pelo artista Paulo de Siqueira.

I" \l

Fonte: (CHAPECO/SC, apud GUISOLPHI, 2007, p. 96).
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ANEXO M - Esbogo do monumento “O Desbravador”. Desenho de Paulo de Siqueira, visdo
lateral da estatua O Desbravador, antes de sua construcao.

Fonte: (CHAPECO/SC, apud GUISOLPHI, 2007, p. 97).
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ANEXO N - Esbogo do monumento “O Desbravador”. Desenho de Paulo de Siqueira. Outra
versdo para 0 monumento O Desbravador.

Fonte: (CHAPECO/SC, apud GUISOLPHI, 2007, p. 97).
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ANEXO O - Desenho de Paulo de Siqueira, em caneta, sobre papel timbrado, possivelmente

outra versdo do Desbravador.
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Fonte: (CHAPECO/SC, apud GUISOLPHI, 2007, p. 98).
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ANEXO P - Peticdo do Lions Clube Chapeco a Prefeitura Municipal de Chapecd. 22 de
agosto de 1990. p.1.

DISTRITO |

Calxa Postal

de agosto

dament
do monu

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.



ANEXO P - Peticdo do Lions Clube Chapec6 a Prefeitura Municipal de Chapecd. 22 de
agosto de 1990. p.2.
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Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapec
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ANEXO Q - Folheto “Chapecé O Caminho do Progresso”, 1989.

Fonte: Acervo do Centro de Memoria do Oeste de Santa Catarina — CEOM (Unochapecd).



ANEXO R- Prefeitura de Chapec6/SC em resposta a peti¢do do Lions Clube Chapecdé. 10 de
dezembro de 1990.

Prefeitura Municipal de Chapecd

%

ASSESSORIA DE IMPRENSA
= COMUNICACAO SOCIAL

Chapeco, 10 de dezembro de 1.990

Ilme Sr
Victorino B. Zolet
Lions Clube Chapeco

Nesta

Prezado Senhor

Encaminho, para seu conhecimento e arquivo, a folha de dados oficiais
que esta Assessoria de Imprensa e Comunicagao Soci
para a elaboracao de material JORNALISTICO e PUBLICITARIO sobre

tidas em algumas publicagSes acerca do menciomado monumanto, embora,

ressalte-se, muitas d=las fugiram ao nosso controle editorial

Atenciosamente,

Chefe de "

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.
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ANEXO S - Fotografia da placa comemorativa junto ao Monumento o Desbravador
informando ser fruto de ideal do Lions Clube Chapecd, instalada no ano de 2006.

SIBH AV ARYSY

SONHECIMENT O I OMEN PO
NONSICT B E AT
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Fonte: Acervo do autor.
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Anexo T- Peticdo do Lions Clube Chapecé a Prefeitura municipal de Chapecd/SC,
agradecendo o aceite de colocacgdo de placa informando que 0 monumento é uma idealizacdo
proposta pelo Lions. 6 de marco de 2006.

| 1O

co, 06 de marco de

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapeco.
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ANEXO U- Fotografia da placa informando ser uma obra do artista Paulo de Siqueira

Fonte: Acervo do autor.
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ANEXO V - Placa de prata em Homenagem ao artista Paulo de Siqueira. 22 de julho de 1982.

- e SN NGNS

Fonte: Acervo Memorial Paulo de Siqueira.
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ANEXO W - Charge de placa comemorativa junto ao Monumento o Desbravador
informando a inauguracao da restauragdo em 1999.

\ 24 T ‘
LOlU ViAo I N
\O FRANCISCO |

”lf;a'lf !

Tell]
YV

Fonte: DESBRAVADOR: isso pode? Diario do Iguacu, Chapecd, volume 03, n. 650, p. 3, 31 ago. 1999.
Acervo do Centro de Meméria do Oeste de Santa Catarina — CEOM (Unochapeco).
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ANEXO X — Portaria N° 45 que estipula os funcionarios responsaveis por fiscalizar a reforma
da Praca Coronel Bertaso. 2000.

PORTARIA N° 045, de 28 de junho de 2000,

O SECRETARIO DE PLANESAMENTO E URBANISMO, no uso do suns

atrihuicies,

RESOLVE:

DESIGNAR ; Os Servidores abaixo relacipnados, para fiscalizar o3 servigos de reformn
da Praga Coronel Bertaso, comeatidoy pela Prefeum Municipsl de Chapecd com &
Empresa SINGIIEL CONSTRUCOES LTDA, cunforme Contrato n* 16900 ;

¢ SERGIO ANTONIO BEVILACQUA, engenbelro civil, CRISTINA AIOLF,
arquiteta para fiscalicar o8- servicos. de: obsas amquitclémicas, lidrosanitirias: c
drémagens;
¢ JADER RODRIGUES BRASIL, engenliciro elerriciste, par fissnfizar o5 senvigos de
o!msclémcas.
# VALDATRA FOSCHIERA, part fiscalizar os servigos de palsagismo, e
¢ FRANCISCO BRACHT, para fiscalizar os servigos dos pzindis ¢ forite de fgun,

Reglstre-s¢ ¢ caming

FLAVIO C{ISM
Secretirio de Plaisjamento e Urbanlsmo

Fonte: (CHAPECO/SC 2000, apud MONEGO, 2009, p. 118).
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ANEXO Y - Fotografia da placa de inauguragdo da obra Mural “O Ciclo da Madeira”,
contendo os nomes de todos os participantes e suas nacionalidades. 2001.

ﬂﬂeiem_@__

3 Municipal

de Chapeco-
~ OBRA MURAL

O CICLO DA MADEIRA

CRIACAO-XIKO BRACHT-BR
COORDENACAO-JOSE KURA-AR

PARTICIPANTES:
ALBERTO PISETTA-BR

CARMEM KNAPP-BR
CLAUDIA HOEL.ER-BR
DANIELA ALMEIDA-AR
JAVIER PILU GOMES-AR
MARCOS BRESCOVICI - BR
MARICY M. CANCIAN - BR
MARCIO PAULO CENCI-BR
MARISTELA FLORES-BR
MARCOS KURA - AR
MARGARETE SCHEIDT-BR
SONIA MONEGO - BR

CHAPECH AGOSTO 2001

Fonte: Acervo do autor
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ANEXO Z- Projeto de Reforma da Praca Coronel Bertaso. 2000. p.1.

PROJETO DE REFORMA DA PRACA CORONEL BERTASO

1.JUSTIFICATIVA

A praga central ( Coronel Ernesto Bertaso ), tornou-se um patri-
moénio histérico, cultural ¢ ambiental do municipio de Chapeco; E uma
referéncia popular do povo Chapecoense, ¢ 0 maior espago turistico do
centro de nossa cidade.

Se observarmos uma foto aérea do centro da cidade, constata-
remos que ja esta definido o " Centro Histérico e Cultural de Chapeco” ,
abrangendo o colégio Marechal Bormann, o antigo férum, a praca, a ca
tedral, a antiga prefeitura , ¢, a antiga scde do DER.

Por esse motivo ¢ tio importante neste momento, direcionar a
reforma da praga para este angulo, para que no futuro a administracéo
municipal venha a transformar este espago no tio sonhado “ Centro His-
torico e Cultural de Chapeco “.

2. OBJETIVO

A restauracdo da praga Cel. Bertaso, modernizando-a e
transformando-a num ponto de atragdes de nossa cidade, onde o povo
possa, descansar a sombra de suas frondosas arvores, divertir-se com
tranquilidade, seguranga e conforto.

2.1.0BJETIVOS ESPECIFICOS

2.1.1 - ARVORES
Nenhuma arvore scréa arrancada, salvo as que precisem
ser substituidas, pelo fato de estarem mortas.

2.1.2 - CANTEIROS
Seréio remodelados, observando-se 0s seguintes itens:
- Cercas vivas ou Eras,

Fonte: (CHAPECO/SC, 2000 apud MONEGO, 2009, p. 119).
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ANEXO Z — Projeto de Reforma da Praga Coronel Bertaso. 2000. p.2.

- Trabalhar com pedras ornamentais, cactus, arbustos e
folhagens nativas por terem maior resisténcia ao
clima.

- Em alguns canteiros serdo plantadas flores,
principalmente em volta das arvores.

2.1.3 - CALCADAS

Antes de qualquer coisa, faz-se necessario desmontar
totalmente a antiga calcada, pois além das pedras estarem
encardidas, existe muita grama entre elas.

Em scguida ¢ preciso aterrar toda a praca, pols as raizes
das arvores estéo descobertas.

Quanto ao tipo de calgada, dependerd do que for mais
viavel financeiramente.

2.1.4 - ILUMINAGAO
Devido a quantidade e tamanho das arvores, a iluminacéo
devera partir do chao utilizando o sistema dos jardins orientais.
Tubulaciio subterrinea ¢ arandelas colocadas no meio dos
canteiros.

2.1.5 - CHAFARIZ
- Aproveitar a mesma estrutura.
. Revestimento ( mosaico [eito em pastilhas de vidro ).
. Usar sistema de bomba e reservatario moto-continuo.

2.1.6 - PLAY GROUND
Cercar espaco, fazer tapete de arcia, montar brinquedos
nos intervalos, entre as arvores.

2.1.7 - MICTORIO PUBLICO
Transferir para local mais adequado ( perto da fossa ).

2.1.8 - MURAL BALSEIROS
Construir mural em concreto com cenas da saga dos
balseiros do rio Uruguai { conforme projeto ).Efeito com égua.

2.1.9 - CONCHA ACUSTICA
O espago mais vidvel € de frente para a catedral Santo
Anténio, aproveitando-se assim  as escadarias como
arquibancadas. Além de palco servira também como palanque

Fonte: (CHAPECO/SC, 2000, apud MONEGO, 2009, p. 119).
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ANEXO Z — Projeto de Reforma da Praca Coronel Bertaso. 2000. p.3.

oficial, contendo a pira. do Fogo Simbélico ¢ mastros para as
bandeiras.

2.1.10 - MUSEU E GALERIA
Tendo em vista que o museu “Paulo de Siqueira “esta em
local néo apropriado para exposi¢io e conservagfio das obras.
E também a falta de um espaco ptblico direcionado & mostras
de arte, é importante aproveitar esta oportunidade para resol -
ver este problema.

Num maddulo sd, de dois pavimentos, podem ser construidas
duas salas de aproximadamente 50 m? cada, para abrigar no 1°
pavimento o museu € no 2° a galeria, tendo dois espagos com
ligagéo internas ( escadas ). O local previsto é onde hoje se en-
contra o atual mictério pablico que sera transferido.

Fonte: (CHAPECO/SC, apud MONEGO, 2009, p. 119).
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ANEXO AA- Projeto de Reforma da Praca Coronel Bertaso- Mural Balseiros. 2000.

PROJETO DE REFORMA

DA PRACA CORONEL BERTASO
MURAL BALSEIROS

DEPARTAMENTO DA CULTURA i-

Fonte: (CHAPECO/SC, 2000 apud MONEGO, 2009, p. 119).
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ANEXO BB - Charge sobre a reforma da praca Coronel Bertaso referente a sua manutengéo
2001.

Fonte: DI HUMOR. Diario do Iguagu, Chapec6, p. 3, 27 ago. 2001. Clipagem Acervo do Centro de Memdria
do Oeste de Santa Catarina — CEOM (Unochapeco).



ANEXO CC - Projeto do Mural o “Ciclo da Madeira” realizado pelo artista Xico Bracht em
1999. p.1.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.




ANEXO CC - Projeto do Mural o “Ciclo da Madeira” realizado pelo artista Xico Bracht em
1999. p.2.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.




217

ANEXO DD - Esbogo do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 1, realizado pelo artista Xico
Bracht em 1999.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd

ANEXO DD - Esbogo do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 2, realizado pelo artista Xico
Bracht em 1999.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd

ANEXO DD - Esbogo do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 3, realizado pelo artista Xico
Bracht em 1999.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd
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ANEXO DD - Esbogo do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 4 na porcdo esquerda e Cena 5,
porcéo direita, realizado pelo artista Xico Bracht em 1999.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.

ANEXO DD - Esbogo do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 6 na por¢ao esquerda e Cena 7
na porcao direita, realizado pelo artista Xico Bracht em 1999.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapeco.
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ANEXO EE - Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 1 e 2 realizado pelos artistas
Xico Bracht e José Kura em 2000.
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Fonte: Acervo do Museu de Histdria e Arte de Chapeco.

ANEXO EE - Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 2 e 3 realizado pelos artistas
Xico Bracht e José Kura em 2000.
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Fonte: Acervo do Museu de Histdria e Arte de Chapeco.
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ANEXO EE- Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 4 realizado pelos artistas Xico

Bracht e José Kura em 2000.
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Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapeco.

ANEXO EE - Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 6 realizado pelos artistas Xico

Bracht e José Kura em 2000.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd.
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ANEXO EE - Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 6 realizado pelos artistas Xico
Bracht e José Kura em 2000.

Fonte: Acervo do Museu de Histéria e Arte de Chapecd.

ANEXO EE- Croqui do Mural o “Ciclo da Madeira”, Cena 9 realizado pelos artistas Xico
Bracht e José Kura em 2000.

Fonte: Acervo do Museu de Historia e Arte de Chapecd.
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ANEXO FF — Esbogo Projeto Monumento proposto por Altair Wagner. 2005.

Fonte: Imagem extraida do livio WAGNER, Altair. E...Chapecé Levantou Voo.
Floriandpolis: De Letras, 2005. p. 237.



ANEXO GG - Decreto N°34. 234, Dispde sobre a edificagdo do Monumento
Coemoragdo ao Centenario do Municipio de Chapecd. 2017.

DECRETO N° 34.234, DE 31 DE MAIO DE 2017.

Dispde sobre a edificacao
de Monumento em
Comemoracao ao
Centenario do Municipio
de Chapecd e da outras providéncias.

O Prefeito Municipal de Chapecd, Estado de Santa Catarina, no uso de suas atribuicfes
legais que The confere o incisa IV do artigo 77 da Lei Orgénica Municipal,

CONSIDERANDO gue neste ano Chapecd completa 100 anos de emancipacio politico-
administrativa e, mesmao jovem, este municipio demonstra sua maturidade, consagrando-se
no cendrio nacional como referéncia com indices e indicadores sociais, econdmicos,
culturais e de gestio;

CONSIDERANDO a intencio da Administracdo Municipal em homenagear e agradecer a
todo o povo chapecoense pelos seus primeiros 100 anos de histdria, através da edificagio
de manumento alusivo ao Centendrio de Chapect, eternizando para as presentes e futuras
geraches a transformacio dos sonhos na realidade que representa Chapecd nos dias de
hoje.

CONSIDERAMDO gue & justa & necessdria a homenagem e o reconhecimento aos ilustres
chapecoenses Ernesto Bertaso, Plinio Arlindo de N&s e Aury Luiz Bodanese por suas
participagfies em diferentes momentos destes nossos cem anos de histdria, trabalhando
incansavelmente pelo desenvolvimento de Chapecd em todas as suas dimensdes;

CONSIDERANDO gue as agdes desses trés cidadios visiondrios,considerados simbolos
do nosso pove trabalhador, traduzem a integra¢do do social e do econdmico, do encontro
da cidade e do campo, do ciclo primério para o industrial, marcas gue consolidaram
Chapect como o maior palo em produgdo de proteina animal aliado a0 esplrito humano e
solidério;

CONSIDERANDO gue o Monumenta do Centendrio de Chapecd que esta sendo proposto
serd caracterizado pela criacdo e fixagdo de esculturas das trés personalidades
supracitadas, pessoas gue exemplarmente participaram da nossa histdria, na vida, na
organizacio e na construcdo de nosso municipio;

CONSIDERANDO gue o Monumenta do Centendrio contermnplaré, ainda, o registro ilustrado
de 100 fatos em 100 fotos que marcaram nosso primeiro centendrio, aportados dentro de
um espaco de memoria na base do monumento;

CONSIDERANDO gue o Conselho Municipal de Politica Cultural de Chapecd aprovou por
unanimidade a execucdo do Monumento do Centendrio de Chapecd em reunido
extraordindria realizada no dia 05 de maio do ano em curso,
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CONSIDERANDO gue as obras de arte terdo certificado de autenticidade e propriedade
individualizadas;

CONSIDERANDO, enfim, a necessidade de eternizar e perpetuar a participagao direta
desses trés lideres, que representam o espirito empreendedor do povo chapecoense, nos
grandes momentos, eventos & investimentos sociais, culturais, econdmicos, urbanisticos e
esportivos do nossa municipio, DECRETA:

EXED) O Poder Executive Municipal edificar& monumento de cardter histérico, cultural e
turlstico em homenagem ao centenério de emancipago politico-administrativa do Municipio
de Chapecd.

EIE) O monumento a que se refere o artigo anterior retratard, dentro do possivel, o
contexto histdrico do primeiro centenrio do Municipio, através de cem fatos de maior
relevdncia e destaque para o desenvolvimento social, cultural & econBmico da cidade,
ilustrados por meio fotagrafico e aportados em um espaco de memdria na base do
monumento, que sustentard ainda, os vultos de trés personalidades que notoriamente
contribuiram na organizacdo, construgéo e desenvolvimenta do Municipio, construidos em
bronze, de corpo inteiro & em dimensdes naturais.

Paragrafo Gnico. As trés personalidades que serdo enaltecidas e homenageadas no
monumento do centenArio de Chapecd de que trata o caput deste artigo sao:

| - Ernesto Bertaso,;

Il - Plinio Arlindo De Nés;

Il - Aury Luiz Bodanese.

EIEER © monumento previsto neste Decreto serd construido em canteiro central da
Avenida Getlio Vargas localizado no Loteamento Avenida, bairro Bom Retiro, nesta
cidade.

X3 Para a execucdo do monumento previsto neste Decreto, o Poder Executivo
Municipal contratard artista ou profissional de notéria e comprovada capacidade ou
empresa especializada.

§ 1° O artista deverd ser reconhecido e premiado internacionalmente.

§ 2° A obra dever4 ter certificado de autenticidade e propriedade.

T As despesas com a execucdo deste Decreto correrdo por conta das dotac@es
préprias do orgamento vigente, suplementadas se necessdrio.

PXEG Este Decreto entra em vigor na data de sua publicacao.

224



225

Revogam-se as disposicdes em contrario.

Gahbinete do Prefeito Municipal de Chapecd, Estado de Santa Catarina, em 31 de maio de
2017.

LUCIAND JOSE BULIGON
Prefeito Municipal.

Fonte: CHAPECO/SC. Decreto n° 34.234, de 31 de maio de 2017a. Dispde sobre a
edificacdo de Monumento em Comemoracéo ao Centenario do Municipio de Chapeco e da
outras providéncias. Disponivel em:
https://leismunicipais.com.br/a/sc/c/chapeco/decreto/2017/3423/34234/decreto-n-34234-
2017-dispoe-sobre-a-edificacao-de-monumento-em-comemoracao-ao-centenario-do-
municipio-de-chapeco-e-da-outras-providencias .Acesso em: 6 jun. 2019.
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ANEXO HH- Contrato realizado entre a prefeitura de Chapecd/SC e a empresa responsavel

pela constru¢do do Monumento aos Cem Anos. 1 de Junho de 2017.

ESTADO DE SANTA CATARINA
MUNICIPIO DE CHAPECO

CONTRATO N.° 363/2017

INSTRUMENTO PUBLICO DE CONTRATO QUE CELEBRAM A PREFEITURA
MUNICIPAL DE CHAPECO E A EMPRESA 3MRC EVENTOS E DECORAGOES
LTDA - ME

O MUNICIPIO DE CHAPECO, Estado de Santa Catarina, inscrito no CNPJ/MF sob
n° 83.021.808/0001-82, através da SECRETARIA DE CULTURA - SECUL, com sede &
Avenida Getilio Vargas, n® 957-8, Centro, neste ato representado pela Secretéria de
Cultura, Sr2. ROSELAINE BARBOZA VINHAS, inscrita no CFF sob o n® 513.483.810-00,
doravante denominado MUNICIPIO, & a empresa 3MRC EVENTOS E DECORAGOES
LTDA - ME, com sede na Rua Cicero Jones, n® 177, Sala 01, Vila Redher, na cidade de
Americana, Estado de SP, CEP 13.485-370, inscrita no CNPJ/MF sob n.° 01.728.242/0001-
69, neste ato representado por procuragdo pelo Sr. ROBERTO DA SILVA CLAUSSEN,
inscrite no CPF/MF sob n.? 444.363.431-20, doravante designada CONTRATADA, firmam o
presente instrumento, destinado a contratacdo da obra descrita na CLAUSULA PRIMEIRA
- DO OBJETO, obrigando-se a respeitar e cumprir as condigdes constantes das Clausulas
seguintes.

CLAUSULA PRIMEIRA = DO OBJETO

Constitui o objeto deste contrato, a aquisicdo de 03 (trés) obras de arte, em formato de
escultura, confecgdo em bronze, tamanho natural, pelo renomado escultor & designer
ROBERTO DA SILVA CLAUSSEN, para composicdo do patrimdnio artistico cultural do
Municipio, em homenagem & personalidades histdricas que atuaram na dinamizacdo do
Municipio, de modo a torna-lo Pdlo industrial, comercial, e agroindustrial, projetando-0 no
cenario Nacional.

As obras de arte visam condecorar as festividades alusivas ao Centendrio do Municipio,
sendo que serdo fruto das homenagens as seguintes personalidades: Aury Luiz Bodanese,
Ernesto Bertaso & Plinio Arlindo De Nés .

CLAUSULA SEGUNDA — DOS PRAZOS E CONDICOES PARA EXECUCAQ E ENTREGA
DO OBJETO DO CONTRATO

O prazo maximo de conclusdo dos servigos serd de 03 (trés) meses, contados a partir da

assinatura do presente contrato, devendo a entreqa das esculturas ocorrer até o dia
23108/2017.

CLAUSULA TERCEIRA — DO PRECO DO PAGAMENTO E DA ATUALIZACAO DOS
PAGAMENTOS FEITOS COM ATRASO

3.1 O presente Contrato tem o valor total de RS 330.000,00 (trezentos e trinta mil reais).
Meste valor j& estdo incluidos todos os custos diretos e indiretos relativos ao objeto do
contrato, & todos os encargos sociais, trabalhistas, previdencidrios, securitérios e tributérios,
ou quaisguer outros custos decorrentes ou que venham a ser devidos em razdo da obra
executada;

3.2. O pagamento & Contratada serd efetuado em moeda corrente nacional da seguinte
forma:

Pg. 1 MARI CLAUDIA WEIRICH
Crerente de Contratos



ESTADCQ DE SANTA CATARINA
MUNICIPLO DE CHAFPECO

3.2.1. 50% (cinglienta por cento) do valor, ou RS 165.000,00 (cento & sessenta & cinco mil
reais) na assinatura do contrato;

3.2.2 30% (frinta por cento) do valor, ou RS 98.000,00 (noventa & nove mil reais), na
entrega das obras; e

3.2.3. Restantes 20% (vinte por cento) do valor, ou: RS 66.000,00 (sessenta e seis mil reais)
na fixaglo das mesmas.

3.3. Por ocasido de cada pagamento, a CONTRATADA deverd comprovar sua regularidade
quanto ao pagamento de FGTS, Previdéncia Social & Salarios.

3.4 Caso a empresa esteja irreqular quanto ao pagamento de suas obrigacdes, o Municipio
efetuard a retencBo dos valores devidos, devendo pagar o salario diretamente aos
trabalhadores da CONTRATADA.

3.4.1 Os pagamentos devidos serfo efetuados mediante Ordem Bancéria na conta-corrente
da contratada, em moeda corrente do pals;

3.4.2 N3o serfo admitidos adiantamentos de pagamento a qualquer titulo;

3.5 Os valores devidos & Contratada, ndo sendo pagos no prazo estabelecido, e desde que
0 atraso decorra de responsabilidade do Municipio, serdo corrigidos segundo a variagdo do
INPC, acumulada no periodo gue mediar entre a data prevista para pagamento e a data do
efetivo pagamento;

CLAUSULA QUARTA — DO REAJUSTAMENTO DE PRECOS
Os precos contratados, tendo em vista o prazo previsto para execucdo do contrato, sero
fixos e irreajustaveis.

CLAUSULA QUINTA - RECURS0S ORCAMENTARIOS

As despesas decorrentes da execugdo das obras e servigos, objeto do presente contrato,
correrdo no presente exercicio, 45 contas da seguinte dotagdo, consignada no orgcamento

vigente:
2.403.3.3.90 MANUT. ATIVIDADES DA SEC. DE CULTURA.

CLAUSULA SEXTA - DAS RESPONSABILIDADES DA CONTRATADA
6.1. 880 obrigagdes da CONTRATADA:
a) Iniciar os servigos na data prevista na Clausula Segunda;

by Permitir que os prepostos do MUNICIPIO inspecionem a qualquer tempo & hora o
andamento dos servigos;

¢} Formar o guadro de pessoal necessario a execugdo do objeto contratado, bem como
assumir as responsabilidades por todos os encargos trabalhistas, sociais e previdenciarios e
pagamento salarial;

d} Executar o objeto da presente observando as disposicfes constantes no Anexao |

e} Disponibilizar todas as condig@es de alimentacdo, transporte e estadia necessérios a
equipe que auxiliard na mao-de-obra, caso venha ser requisitada;

fy A Contratada assumird a responsabilidade pela boa execugdo e eficiéncia dos servigos
que efetuard, assim como pelo cumprimento dos elementos técnicos, bem como quaisquer
danos decorrentes da realizacdo destes servigos, causados ao Municipio ou & terceiros;

q) A Contratada & obrigada a reparar, corrigir, 45 suas expensas, no total ou em parte, o
objeto do contrato em que se verificarem vicios, defeitos ou incorregdes,

h) A Contratada & responsdvel pelos danos causados diretamente & Administragdo ou a
terceiros, decorrentes de sua culpa ou dolo na execugdo do contrato, ndo excluindo ou
reduzindo essa responsabilidade a fiscalizagAo ou o acompanhamento pelo drgéo
interessado;

iy A contratada providenciard a certificagdo de autenticidade e propriedade das obras

Pg. 2 MARI CLAUDIA WEIRICH
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descritas na Clausula Primeira;

i) As despesas com deslocamento e permanéncia, caso hajam, na entrega e fixaclo das
obras;

k) Arcar com os custos de transporte das obras até o local onde as mesmas serfo fixadas.

Iy O presente contrato ndo serd, de nenhuma forma, fundamento para a constituicdo de
vincule trabalhista com empregados, funciondrios, prepostos ou terceiros que 3
CONTRATADA colocar a servigo;

6.2 A execucdo das obras e dos servicos devera seguir rigorosamente os procedimentos de
criagio especificados no Anexo |. As obras deverd3o ter cerdificados de autenticidade e
propriedade individualizadas, cabendo a cada certificado sua cotacdo de valorizagdo no
mercado das artes nacional e internacional.

6.2.1 Cada certificado devers ser chancelado, assinado & com firma reconhecida

CLAUSULA SETIMA — DAS RESPONSABILIDADES DO MUNICIPIO
7.1 Esclarecer as dividas que lhes forem apresentadas;

7.2 Fiscalizar a entrega e a qualidade dos servicos,

7.3 Cumprir as condicdes de pagamento;

7.4 Determinar local a serem fixadas as obras.

CLAUSULA OITAVA — DAS ALTERACOES CONTRATUAIS

8.1 O MUNICIPIO podera alterar unilateralmente o presente contrato quando houver
modificacdo do projeto ou das especificac@es, para melhor adequac8o técnica aos seus
objetivos, ou guando necesséria a moedificagdo do valor contratual em decorréncia de
acréscimo ou diminuig8o quantitativa de seu objeto, nos limites permitidos pela Lei n®
BE66/83.

8.2 Na ocorréncia de tais fatos ou casos, os pedidos de prorrogacdo referentes aos prazos
serdo encaminhados por escrito ao MUNICIPIO um dia apds o evento, enquanto os pedidos
de prorrogacdo do prazo final deverdo ser encaminhados, por escrito, 10 (dez) dias antes de
findar o prazo final @ em ambos os casos com justificacdo circunstanciada, com documentos
comprobatérios, andlise e justificativa da fiscalizagdo.

CLAUSULA NONA - DA INEXECUCAO E DA RESCISAQ DO CONTRATO

8.1 - A rescisdo deste Contrato podera dar-se por ato unilateral do MUNICIPIO:

9.1.1 - O MUNICIPIO poderd, unilateralments, rescindir de pleno direito este Contrato,
independente de notificacdo judicial ou extrajudicial, desde que ocorra qualguer um dos
fatos adiante enunciados:

a) o nd3o cumprimento ou cumprimento irregular pela CONTRATADA das clausulas
contratuais;

b) razdes de interesse do servigo pablico;

c) atraso superior 2 10 (dez) dias na entrega dos produtos.

8.1.2 - No caso de o presente Contrato ser rescindido por culpa da CONTRATADA, serdo
observadas as saguintes condigdes:

a) a CONTRATADA ndo terd direito de exigir indenizago por qualquer prejuizo e serd
responsdvel pelos danos ocasionados, cabendo ao MUNICIPIO aplicar as sangBes
contratuais e legais pertinentes;

b} a CONTRATADA terd o direito de ser reembolsada pelos produtos j& entreques, desde
que aprovado pelo MUNICIPIO, até a data da rescisdo, deduzindo-se os prejuizos causados
a0 MUNICIPIO;

0.2 - A rescisBo deste Contrato também poderd ocorrer por acordo entre as partes ou
judicialmente.
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Grerente de Contratos

228



ESTADO DE SANTA CATARINA
MUNICIPIO DE CHAPECO

9.3 Os casos de rescis80 administrativa previstas no Art.77 da Lei BB66/93 importam no
recanhecimento pela CONTRATADA, dos direitos do MUNICIPIO previstos no presente
contrato e na legislacdo aplicavel.

CLAUSULA DECIMA — DAS SANCOES ADMINISTRATIVAS

10.1 — A Contratada estard sujeita as sequintes penalidades:

10.1.1 - Adverténcia,

10.1.2 - Multa de 01 % {um por cento) sobre o valor do Contrato, por dia de entrega das
obras, até o limite de 10 (dez) dias, sendo que ultrapassado este periodo a CONTRADA
ficara sujeita a sango estabelecida no item 10.1.4 do presente Contrato;

10.1.3 Suspensido do direito de licitar junto a Administracdo Municipal direta e indireta, pelo
prazo de 01 {um} ano, no caso de rescisdo contratual provocada pela Contratada;

10.1.4 - Declaracdo de inidoneidade para licitar ou contratar com a Administrac@o FPublica
enquanto perdurarem os motivos determinantes da punigdo ou ate que seja promovida a
reabilitagdo perante a propria autoridade que aplicou a penalidade, que serd concedida
sempre que a contratada ressarcir a Administrag8o pelos prejuizos resultantes e depois de
decorrido o prazo da sancdo aplicada com base no inciso anterior.

CLAUSULA DECIMA PRIMEIRA- DA VINCULACAQ AQ PROCESSO LICITATORIO

O presente contrato & oriundo da Inexigibilidade de Licitagdo n® 146/2017.

CLAUSULA DECIMA SEGUNDA - DAS DISPOSICOES GERAIS

12.1 Qualguer comunicagdo entre as partes com relagdo a assuntos relacionados a este,
serdo formalizados por escrito em 02 (duas) vias, uma das quais visadas pelo destinatario, o
que constituird prova de sua efetiva entrega;

12.2 A fiscalizagdo & o controle por parte do MUNICIPIO, ndo implicar@o em qualquer
responsabilidade por parte deste, nem exoneragdo & CONTRATADA do fiel e real
cumprimento de quaisquer responsabilidades aqui assumidas;

12.3 O presente contrato ndo serd de nenhumna forma, fundamento para a consfituigdo de
vinculo trabalhista com empregados, funcionarios, prepostos ou terceiros que =a

CONTRATADA colocar a servigo;
12.4 E vedado a Contratada delegar ou transferir em todo ou em parte os servicos
constantes deste Contrato;

CLAUSULA DECIMA TERCEIRA — DO FORD
Para dirimir toda e qualguer questdo que derivar deste Contrato, fica eleito o foro da

Comarca de Chapecd/SC, com renuncia expressa de qualguer outro, por mais privilegiado
que seja.
MUNICIPIO DE CHAPECO, Estado de Santa Catarina, em 1% de junho de 2017.

ROSELAINE BARBOZA VINHAS
Secrataria de Cultura

3MRC EVENTOS E DECORACOES LTDA - ME
Contratada

Testemunhas:
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ANEXO |

Dimensdes das pecas tamanho natural: 1,87m. Aury Luiz Bodanese:
1,70m Ernesto Bertaso
1,80m Plinio Arlindo de Nés

PROCEDIMENTOS PARA CRIACAO DAS 3 {TRES) ESCULTURAS

3- Pré-esculturas para pré testes de anatomias, serd necessario o minimo de 5 e o0 maximo
de 10 esculturas da face de cada homenageado, para definicdo de relevos e topografia
humana, com referéncias de poucas fotos histdricas, pesquisa de toda anatomia em 3D,
com Tl aplicada e scanner das pré-esculturas para alimentar o sistema job dos protdtipos
executado sem argila, resinas, fibra de vidro, plastiline argentino & borrachas industriais,
fotos passo a passo estidio em 3D para armazenamento de dados para execucio da arte
final. Trabalho individual para cada escultura — emprego de computagdo grifica de ponta e
periféricos instrumentos para estudos de imagens em forma de relevo humanae, tudo com
base em protétipos em massa;

3- Confecgdo de trés bustos com mais acabamento e refinamento para definigdo final dos
protétipos, seis pecas, sendo duas para cada corpo, face e busto, em dimensdes naturais,
executadas em resinas, plastilina argentino, cer8mica e argilas filtradas, com testes finais
para texturas, refinamento e detalhamento de expressdes e relevos humanos, topografia e
anatomia. Estes trés bustos e trés faces em tamanho naturais;

3- Execucdo dos prototipos para definigdes dos wvestidrios e anatomia corporal.
Desenvolvimento inicial trés corpos de 12 cm, corpo secundédrios para definighes de
dindmica, movimentos & vestudrio, frés pegas de 25 cm, & mais trés pegas de 1m cada,
definigdes de proporcdes e encaixes estruturais, cada peca apresentard vestudrio e
mavimentos diferentes para estudo final par ampliago natural;

3- Ampliagdo final para argila trés pegas, tamanho natural;

1- Nos topicos acima j4 relacionados durante toda a execugdo seria tudo registrado em fotos
e filmagens, e também para a execucdo destas obras serdo necessdrios books e projetos,
maquetes e gastos gréficos e de equipamentos diferenciados para cada esculturas,
translado para estidios e atelier particular do artista, como também registros filmados;

3- Formas industriais, luto macho e fémea aplicagdes para fundigdo, pds fundigdes,
esmerilhamento, desbastes, retificaches, lixamentos, polimentos, ponto de brilho, patina
italiana, soldas em prata e em bronze puro, teor 85% de teor de cobre, acabamentos em
pontas montadas de carbite, dcidos, ceras especiais, aplicacdo final de vidro liqguido com
nano tecnologia, para cada escultura, e arte final, serd sempre no atelier do artista, pois as
técnicas finais serdo exclusivas;

1- Embalagem, transporte, fixagdo (instalagdo) para as trés esculturas. Sistema de fixagdo
parabolt contra base j& fundida em cada pega, 800x800mm.
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ANEXO Il - Fotografia da placa de inauguragdo do Monumento 100 anos de Chapecd, 2017.

.\l‘\/:_;)

0 MONUMENTO DOS CEM ANOS DE CHAPECO E UMA HOMENAGEM A

TODAS AS PESSOAS QUE CONTRIBUIRAN COM 0 PROGRESSO E 0

DESENVOLVIMENTO DESSA CIDADE. AQUI REPRESENTADO POR TRES
PERSONALIDADES IMPORTANTES DA NOSSA HISTORIA

PLINIO“ARLINDO DE NES
ERNESTO" FRANGISGO BERTASO
AURY LUIZ BODANESE

ESTE MONUMENTO PRODUZIDD EM: BRONZE E- A" PERPETUACAD DA™ NOSSA
HISTORIA™E DOS PRINGIPIOS FUNDAMENTAIS® DOS NOSSOS ETERNOS
DESBRAVADORES

CHAPECO; 25 DE AGOSTOSDE: 2017

JOAD RAIMUNDO COLOMBO LUCIAND JOSE BULIGON ELI0 FRANCISCO
GOVERNADOR FEITO

ROBERTO DA SILVA CLAUSSE

MARID MARCIO MONTE

POID CULTURA
s

b

)

)

£

Fonte: Acervo Pessoal.
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ANEXO JJ - Fotografia da pichacdo do Monumento 100 anos de Chapec6. 03 de outubro de
2017.

MPORTASTES DA N

FLIMG ABLINDD DE NES

EANESTO FRANGISGO BERTASO

Fonte: MONUMENTO do centenério amanhece pichado. Diario do Iguagu. Chapec6, 03 out. 2017. Disponivel
em: http://www.diariodoiguacu.com.br/noticias/detalhes/-monumento-do-centenrio-amanhece-pichado-
37303.Acesso em: 6 jun. 2019.
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ANEXO KK- Fotografia da pichagéo e riscos no Monumento 100 anos de Chapec6. 2019.

Fonte: Acervo pessoal.
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Anexo LL- Selo personalizado Monumento 100 anos de Chapecd. 2017.
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Fonte: Acervo Pessoal.



