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RESUMO

O presente trabalho teve por objetivo analisar algumas letras musicais com contedo
predominantemente machista, procurando compreender qual é o papel da figura feminina
representada nesse contexto. Dessa maneira, essa pesquisa abordou alguns conceitos ainda
considerados “tabus” que, embora enraizados em nossa cultura, ainda ndo sdo discutidos com
clareza e de forma aberta, como feminismo, machismo e patriarcado. Em vista disso, esse
trabalho procurou responder a questdo de como é feita a representacdo das mulheres nas letras
musicais brasileiras, por meio de analise de alguns materiais. Podemos observar, ao longo da
realizacdo desse trabalho, que a mulher é repetidamente representada por meio de estere6tipos
machistas e patriarcais, existindo dois papéis sociais preexistentes nos quais mulheres e
homens devem se encaixar, sendo a mulher uma boa esposa, mde e dona de casa fiel,
enguanto o homem deve ser o chefe de familia, provedor e protetor do lar.

PALAVRAS-CHAVE: Letras musicais. Representagdo. Mulher.



ABSTRACT

The goal of this work is to analyze some musical lyrics with predominantly “Male
chauvinism”, trying to understand the role of the female figure represented in this context.
This research approached some concepts still considered "taboos" that, although rooted in our
culture, are still not discussed clearly and openly, as feminism, “male chauvinism” and
patriarchy. This work also wants to answer the question of how the representation of women
in Brazilian musical lyrics is made, through the analysis of some songs and lyrics. Throughout
this work, we can observe that women are represented repeatedly by “male chauvinism” and
patriarchal stereotypes, there are two preexisting social roles in which women and men must
fit in, and the woman is a good wife, mother and mistress of a faithful house, while the man
should be the head of the family, provider and protector of the home.

KEY-WORDS: Musical lyrics. Representation. Woman.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho teve por objetivo analisar algumas letras musicais com contetdo
predominantemente machista, procurando compreender qual é o papel da figura feminina
representada nesse contexto.

Sendo a musica uma forma de entretenimento e lazer presente na vida da maioria dos
brasileiros, realizar um trabalho que vise desmistificar a forma como a mulher é representada
é de extrema importancia, pois levantar essa discussdo no ambito académico pode ser de
grande valia para formacao individual e social dos envolvidos.

Dessa maneira, essa pesquisa abordou alguns conceitos ainda considerados “tabus”
que, embora enraizados em nossa cultura, ainda ndo séo discutidos com clareza e de forma
aberta, como feminismo, machismo e patriarcado.

Em vista disso, esse trabalho procurou responder a questdo de como € feita a
representacdo das mulheres nas letras musicais brasileiras, por meio de andlise de alguns
materiais. A sociedade seria, nesse contexto, um fator influenciador para como as mulheres
sdo vistas? Tentamos verificar entdo, por meio da analise linguistica, qual é a representacdo
social sobre as mulheres que sdo disseminadas por algumas letras musicais, considerando as
diferengas de género subordinadas aos processos sociais.

Também buscamos compreender os contextos historicos que contribuiram para
formacdo dessa visdo de mulher representada nas letras musicais e analisar de que modo a
sociedade influencia na construcdo da representacdo das mulheres no cenario musical. Com
isso, pretendemos propiciar uma conscientizacdo sobre géneros e papéis sociais
historicamente atribuidos a mulheres e homens.

A mulher é figura presente nas tematicas musicais, principalmente em mdasicas de
cantores e grupos masculinos. Como ela é ou foi representada é uma questdo muito polémica,
visto que vivemos em uma sociedade machista e patriarcal, assim, o que poderia ser visto
como algo natural e normal ha alguns anos, hoje deve ser revisto e analisado de forma critica.

Nessa perspectiva, é importante destacarmos que esse trabalho também buscou
compreender as diferenciacbes de géneros na sociedade, pois acreditamos que, de
determinada maneira, é naturalizada a superioridade masculina sobre a feminina. Segundo
Pires (1999, p. 3),



Como reflexo das relagBes sociais, 0 uso da linguagem vai institucionalizar o que
chamamos - por extensdo as relagBes sociais de género - discurso de género que
normatiza linglisticamente a representacdo das relacbes sécio-culturais de
dominacdo [...] Pretendeu-se evidenciar, naguele momento, que as distin¢bes entre o
feminino e o masculino eram forjadas pelos individuos em sociedade, isto €, pela
prépria estrutura social; enquanto que o termo sexo remetia a condicdo bioldgica,
natural do ser humano, o que reforcava a naturalizacdo das desigualdades entre
mulheres e homens.

As desigualdades entre mulheres e homens séo naturalizadas pelo ser humano desde
os primérdios de sua existéncia. Essa diferenciacdo é tdo enraizada que se torna dificil
percebé-la, por exemplo, em uma letra musical.

Para iniciar qualquer tipo de andlise que entre em confronto com assuntos de cunho
social, como é a questdo da representacdo da figura feminina, é preciso compreendermos
alguns conceitos que estdo enraizados na cultura do nosso pais, entre eles, 0s conceitos de
patriarcado, machismo e também o conceito de feminismo que, muitas vezes, é confundido
como um antonimo de machismo.

Millet (1969, p. 58) vai conceituar patriarcado da seguinte forma:

Patriarcado pode ser entendido como uma institui¢do social que se caracteriza pela
dominagdo masculina nas sociedades contemporaneas em vdrias institui¢des sejam
elas politicas, econémicas, sociais ou familiares. E uma forma de valorizagio do
poder dos homens sobre as mulheres que repousa mais nas diferencas culturais
presentes nas ideias e préticas que lhe conferem valor e significado que nas
diferencas bioldgicas entre homens e mulheres.

Dessa forma, ja somos capazes de ver, com mais clareza, como esse conceito interfere
em nossa analise, uma vez que compreendemos o conceito de “patriarcado” como uma forma
de dominacdo masculina sobre a mulher.

O conceito da palavra machismo, segundo o infopedia, pode ser definido de algumas

formas:

ma.chis.mome’ fizmu

nome masculino

1.atitude de prepoténcia ou dominagdo do homem em relagéo a mulher

2.sexismo assente na no¢do de uma suposta superioridade do sexo masculino face ao
feminino

3.doutrina que rejeita a igualdade de direitos entre homens e mulheres

4.condicdo do individuo que tem um orgulho exagerado na sua masculinidade

O machismo é um termo recorrente e enraizado em nossa cultura, comumente é
confundido como se fosse antdnimo ao feminismo, o que esclareceremos a seguir. Enquanto o

feminismo busca a igualdade nas representagdes sociais, 0 machismo apenas reforca essa



divisdo desigual que sempre sobrepde o homem como uma personagem superior socialmente

a mulher. Segundo Pires (2007, s./p.),

Também a figura masculina é majoritariamente representada segundo padrdes
conservadores e retrdgrados, que tipificam o homem como o provedor da familia,
masculo, um ser superior. Novas contestacfes, no entanto, tém aparecido
paulatinamente e estdo sendo discutidas.

Tais padrdes da figura masculina sdo perpetuados historicamente e hoje se tornaram
discursos cristalizados do que se espera do “homem”. Poderiamos pensar, também, que o
homem acaba sofrendo, de certo modo, com o machismo, pois qualquer um que fuja dessa
representacdo mascula, conservadora, acaba por ser alvo de comentarios no seu meio.
Segundo Welzer-Lang (2004 apud PIRES E FERRAZ, 2008), a forma de controle social que
se exerce entre 0s homens desde os primeiros passos de sua educacdo, obriga-os a ser viril,
mostrarem-se superiores, fortes, competitivos, ou serdo tratados como os fracos e como as
mulheres.

Dessa forma, compreendemos que 0os homens também carregam o fardo do machismo,
dos padrdes de masculinidade, o que, seguidamente, pode culminar em padrdes de
comportamento errados quando postos em conflito com a sua relagdo com a figura da mulher.

Por sua vez, o termo feminismo pode ser compreendido de forma bastante equivocada
por grande parte da populacdo, pois as pessoas ainda mantém a ideia de que, assim como o
machismo, ele prega a superioridade das mulheres sobre os homens. Contrariamente, 0
feminismo é uma luta por igualdade; busca derrubar as desigualdades de género, colocando
homens e mulheres nos mesmos niveis, nas diferentes esferas sociais.

O movimento feminista luta pela igualdade entre os géneros na educacéo, no voto, no
trabalho, na liberdade no relacionamento e na liberdade sexual, entre outros. Em vista disso,
um dos objetivos do feminismo é ter uma sociedade onde o género ndo é usado para dar
vantagem ou legitimar a opressdo (AMORIM, 2011).

Amorim (2011) destaca que o movimento feminista comecou no século XIX e foi
chamado de primeira onda. Nesse momento, a luta era direcionada para questbes como o
direito de voto e a vida publica. Foi fundada a Federac&o Brasileira pelo Progresso Feminino,
em 1922, com o proposito de defender os direitos das mulheres, tais como o voto feminino, a
instituicdo da mulher e uma legislacdo reguladora do trabalho feminino que aprovasse o
direito ao trabalho sem autorizagcdo do marido.

Tendo em vista os conceitos abordados inicialmente, & imprescindivel analisarmos



como a mulher é/foi representada em letras musicais com contelldo predominantemente
machista. Desse modo, buscamos, por meio da leitura de textos teoricos, analisar as letras,
desmitificar determinados conceitos relacionados a mulher brasileira e observar como a
sociedade percebe essa construgdo social.

Considerando a masica como uma forma de entretenimento presente na vida de muitas
pessoas de diferentes faixas etarias e classes sociais, € muito interessante utilizarmos esse
método como meio de iniciar determinadas discussfes de cunho social, como a investigacao

sobre a representacdo da mulher brasileira.



2 AS MUSICAS E AREPRESENTACAO DAMULHER

Ao propormos um trabalho que vise analisar letras musicais de contelldo machista, €
importante sabermos que esses discursos presentes nesses textos sempre responderao a algo,
eles ndo existem isolados, sempre estardo conectados com o social. Nossos enunciados nao
s80 vazios e neutros, ao contrario, € preciso entender que cada discurso carrega uma carga de
responsabilidade social. Segundo Bakhtin (1992, p. 290),

A compreensdo de uma fala viva, de um enunciado vivo é sempre acompanhada de
uma atitude responsiva ativa (conquanto o grau dessa atividade seja muito variavel);
toda compreensdo é prenhe de resposta e, de uma forma ou de outra, forgosamente a
produz: [...] o ouvinte que recebe e compreende a significacdo de um discurso adota
simultaneamente, para com esse discurso, uma atitude responsiva ativa: ele concorda
ou discorda (total ou parcialmente), completa, adapta, apronta-se para executar.

Nessa perspectiva, faz-se necessario compreendermos que todos os enunciados s&o
vivos, e cada um deles esta ligado a crencas e ideologias de quem os utilizou. Desse modo,
guando propomos como objetos de andlise letras musicais que terdo um alcance social
gigantesco, buscamos ressaltar as atitudes responsivas que serdo consequéncias desses
enunciados e que, por se tratar de musicas populares, tomardo grandes propor¢des. Nesse
contexto, ndo podemos abdicar da responsabilidade da nossa fala: “as defini¢des linguisticas
ndo podem ser completamente divorciadas das definicdes ideoldgicas, também elas néo
podem ser usadas para substituir uma a outra” (BAKHTIN, 2006, p. 135).

Sob esse viés, nossos discursos sempre estardo associados as nossas ideologias, a
forma como vemos 0 mundo, como percebemos a sociedade ao nosso redor; ndo existe uma
maneira de dissociarmos nossos discursos do nosso posicionamento social. Acerca desse

ponto, Mendonca (2012, p. 112) afirma que:

O enunciado ndo refrata a realidade porque esta carregado de valores, de ideologias
num sentido “desencarnado”, mas ele refrata a realidade porque ¢ uma compreensao
dessa realidade por um sujeito, é resposta desse sujeito (0 enunciado é acéo sobre 0
mundo porque é resultado de compreensao responsiva de um sujeito).

Nessa perspectiva, nenhum enunciado pode ser analisado de forma neutra, as palavras
sdo carregadas de diferentes sentidos. Quando compreendemos essa refragdo citada acima,
significa que um mesmo enunciado podera extrair distintas compreensdes de seu publico;

construir diferentes representacdes sociais. Como nos € apresentado por Bakhtin (2006, p. 9),
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O signo e a situacdo social estdo indissoluvelmente ligados. Ora, todo signo é
ideoldgico. Os sistemas semidticos servem para exprimir a ideologia e sdo, portanto,
modelados por ela. A palavra ¢ o signo ideologico por exceléncia [...] a “ideologia
do cotidiano”, que se exprime na vida corrente, € 0 cadinho onde se formam e se
renovam as ideologias constituidas. Se a lingua é determinada pela ideologia, a
consciéncia, portanto o pensamento, a “atividade mental”, que sdo condicionados
pela linguagem, € modelada pela ideologia.

Como podemaos perceber, a linguagem e a ideologia estdo diretamente conectadas, ou
seja, € impossivel nos expressarmos de forma neutra. Cada enunciado emitido € carregado de
ideologia; nossa visdo de mundo estd em constante mudanca por meio de interagdes sociais
mediadas pela linguagem.

Sob esse vies, é importante destacarmos o papel da representacdo da figura feminina
nas letras musicais, pois é, de fato, uma representacdo social, em que uma verdade esta sendo
disseminada para milhares de pessoas, visto que, para quem escreve e canta, torna-se sua
verdade, consequentemente, para quem estd ouvindo, também pode vir a se tornar. Pires, ao

citar Jodelet, afirma que:

As representacBes sociais sdo formas de conhecimento pratico do senso comum,
orientando (0 conhecimento prético) para a compreensdo do mundo e para a
comunicagdo [...] as representacdes sdo sempre a referéncia de alguém para alguma
coisa; tém uma natureza social e seus elementos ‘que estruturam a representagdo
advém de uma cultura comum e estes elementos sdo aqueles da linguagem’
(JODELET, 1984, p.365 apud PIRES, 1999, p. 2).

Desse modo, a linguagem tem um “superpoder”, pois € capaz de construir uma visao
sobre determinado elemento social, no caso da nossa analise, a mulher. As musicas se tornam
facilmente uma referéncia da figura feminina pela maneira com que estdo espalhadas nos
diferentes meios digitais e sociais, uma forma de construir uma cultura, uma maneira de ver a
mulher, que, comumente, da continuidade a uma visdo machista e um tanto perigosa.

A linguagem, por ser essa fonte de representa¢do social com a qual convivemos desde
antes de aprendermos, de fato, a falar, reflete realidades diferentes e nem sempre séo verdades
absolutas, mas, ao atingir muitas pessoas, pode tornar-se uma verdade inabalavel. Em vista
disso, compreendemos que nem sempre 0s discursos contidos nessas letras musicais seréo
reais representacfes da mulher, porém essa visdo representada nas letras musicais carrega
parte de uma cultura que, em nosso pais, € viva e gritante: a cultura do machismo.

O discurso é uma ferramenta social e os enunciados séo a sua forma de comunicagdo
com 0 mundo. Isso vai determinar a forma como o mundo te vé e como vocé vé o mundo,

quais as perspectivas do falante, quais as percepcdes de quem recebe esse discurso, ou seja,
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trata-se de um determinante social. Assim, letras musicais possivelmente carregardo em seus
significados questdes ideoldgicas, ja que podem ser consideradas formas de representacao
social. Nesse contexto, é provavel identificarmos algumas musicas que tém como tema a
mulher vista ainda como um objeto, como um tipo de “acessorio” - que apenas complementa
a figura masculina -, como algo inferior.

Enunciados como os que comp8em a musica Ajoelha e chora, do grupo Tradi¢éo, séo
carregados de ideologias e visbes de mundo, nesse caso especifico, temos a questdo
regionalista, ou seja, parte da cultura gaicha especificamente carrega e dissemina um discurso
cristalizado do que é ser homem e do que e ser a mulher ideal. Esse discurso tem sido
recentemente alvo de discussdes uma vez que, atualmente, retratar a mulher como um objeto,
um pedaco de carne, ndo € aceitavel.

E inegavel que o papel da mulher é inferiorizado nas mais distintas esferas sociais, ndo
apenas na mdasica; € histérico que a mulher seja representada apenas como um objeto de
desejo sexual, carnal ou, ainda, apenas como a dona de casa que deve acatar as ordens de seu
conjuge. Isso pde em cheque uma luta que é de milhdes de mulheres, pois nos leva a refletir
sobre o porqué dessa representacao seguir até os dias atuais.

Esses discursos hegemdnicos sdo fundados numa sociedade predominante patriarcal,
assim sendo, esses sentidos trazidos nas musicas sdo produtos de uma cultura machista, logo
compreendemos que a mulher € retratada assim pois € vista assim pelos autores das cangoes e,
possivelmente, pelo meio em que se encontram. De acordo com Geraldi (2008, p.154), “os
discursos também sdo constringidos pelo ja-dito, pelo pertencimento dos sujeitos a
determinadas posic¢des sociais e sdo marcados pelas institui¢des em que ocorrem”.

Nesse sentido, podemos compreender que 0s meio onde essas musicas sdo produzidas
e difundidas influenciara diretamente na forma como ela é escrita. Geraldi (2008, p. 152)
ainda afirma que “o discurso necessariamente coloca 0 sujeito em relacdo; os sentidos
colocam necessariamente em relacdo elementos externos ao linguistico porque incluem a
histéria, o ja conhecido, mas também o acontecimento, o ‘aqui e agora’ da enunciacao”.

E preciso entdo nos atentar para quais discursos da sociedade estdo presentes no
material eleito para analise, quais os sentidos impostos, quais as possiveis compreensées do
mesmo, em qual contexto histérico foi produzido e qual seu impacto atualmente para a
representacdo da mulher na musica, que € um dos objetivos principais desse trabalho.

A masica tem esse grande campo midiatico em que vai refratar suas verdades, suas
ideologias, o que facilita a construcdo de ideias de como a mulher é vista e representada em

nossa sociedade. Pires (1999, p.3), ao se basear em Thompson (1990), afirma que:
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Em todas as sociedades, as relagcbes de dominacdo tém um carater cultural e
ideoldgico, particularizando relagdes de poder assimétricas e duraveis que conduzem
a desigualdades, como aquelas baseadas em divisdes de classes, etnias e género. Tais
relagBes assimétricas estruturam instituicbes sociais e espacos de interacdo entre 0s
individuos [..] sdo estimuladas, estabelecidas e mantidas pelas formas
representativas que circulam no meio social, e que sdo principalmente difundidas
pelos meios de comunicacdo de massas, sendo a expressdo do senso comum.

Dessa forma, € preciso que existam sim maiores estudos acerca dos conteludos
veiculados em letras musicais, pois a eles terdo acesso milhares de pessoas e principalmente
criangas, que estdo no inicio do seu desenvolvimento social, o qual ocorrerd durante toda a
sua vida; cada contato com linguagens e ideologias moldara a forma de se ver o0 mundo em
que se vive. Pires (1999, p. 4) salienta que “as marcas indenitarias atribuidas a cada sujeito
nas representaces da midia sdo essenciais na elaboracdo daquilo que aprendemos e
reconhecemos como determinada identidade [...] as representacdes midiaticas assimilam
discursos, preconceitos e estereotipos ja circulantes em nossa sociedade”.

Como Pires denota, toda e qualquer marca que a midia imponha sobre a representacao
da mulher, que é o foco do nosso trabalho, ira ser fundamental para a forma como aprendemos
a ver e a compreender o0 sujeito feminino. Desse modo, algumas letras musicais que circulam
pelo nosso pais sdo ferramentas de disseminagdo de estere6tipos e preconceitos, muitas vezes,

aceitos de forma natural em nossa sociedade.
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3ASPECTOS METODOLOGICOS

Para objeto de andlise, selecionaram-se trés mdsicas tendo por base 0s seguintes
critérios: tematica sobre a mulher, conteddo predominantemente machista, grande
repercussdo social, diferentes estilos musicais (a fim de contemplar diversas instancias
sociais). As mausicas escolhidas foram as que seguem: a) “Maria Chiquinha”, musica
sertaneja interpretada pela dupla de irmdos Sandy e Janior, letra de Geysa Boscoli ¢
Guilherme Figueiredo; b) “Se eu soltar o freio”, pagode lancado pelo cantor Péricles e
composto por Carlos Caetano, Claudemir e Marquinho indio; c¢) “Ajoelha e chora”, musica
interpretada pelo grupo Tradicdo (e demais grupos, como Tché Garotos), cuja composicao é
de Luiz Claudio, Marquinhos Ulian e Sandro Coelho.

A analise foi baseada em algumas categorias de analise de texto propostas por Antunes
(2010), a saber:

Quadro 1 — Categorias de analise textual.

1. Universo de referéncia
a) real ou ficticio;

b) campo discursivo;

¢) destinatarios previstos;
d) selecdo vocabular.

2. Unidade tematica

a) tema e ideia central;

b) vinculacdo do titulo ao nucleo central;

c) critério de subdivisdo em parégrafos (ideias construidas em cada paragrafo);
d) sintese global de suas ideias ou informagoes;

e) ideias principais e secundarias.

3. Progresséo do tema
a) esquema de progressao tematica;
b) recursos de articulacdo entre paragrafos.

4. Propdsito comunicativo

a) propdsito ou intengéo especifica ou predominante;

b) direcdo argumentativa assumida;

c) representacdes, visdes de mundo, crencgas, concepgdes que o texto deixa passar.

Fonte: Baseado em Antunes (2010).

Nessa perspectiva, consideramos em qual universo a letra musical esta inserida, quais
sdo seus destinatarios, a selecdo vocabular, o tema, a ideia central, a ligacdo do titulo da
masica ao nucleo central, os propositos comunicativos, representacdes, visdes de mundo,

crencas e concepcdes que o texto deixa passar.
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4 UM NOVO OLHAR SOBRE AS LETRAS MUSICAIS: ANALISE DO MATERIAL

1 que nos apresenta como universo de

Comegamos com a musica “Maria Chiquinha
referéncia um didlogo entre duas personagens, aparentemente um casal, que vivem no interior.
A mdsica apresenta um vocabulério representativo regional, ou seja, conseguimos perceber
marcas na letra que nos remetem ao sertdo, a pessoas de vivéncia interiorana, Como nos
exemplos que seguem: Que c'océ foi fazer no mato (linha 1); Era fia de Sa dona, Genaro meu
bem (linha 7) .

Considerando que a versdo analisada da musica era interpretada por duas criancas,
sendo eles irmdos, a musica acabava sendo destinada diretamente ao publico infantil, e
reproduzida em radios e televisdo com um grande alcance midiatico considerando o ano de
lancamento, que era 1991. A letra nos traz uma selecdo vocabular voltada para o interior,
como ja citado anteriormente, o que nos remete a uma linguagem coloquial, sertaneja,
inserindo-nos na temética da cancéo.

O tema da musica € um dialogo entre um casal, em que Genaro (personagem que
representa 0 marido) esta questionando Maria Chiquinha (personagem que representa a
esposa) de maneira a induzi-la a assumir uma possivel traicdo. O titulo da musica esta
diretamente ligado a uma das personagens principais, que € a propria Maria Chiquinha. A
medida que o tema progride, o didlogo vai se intensificando de maneira a levar diretamente
para o0 resultado que Genaro espera, ou seja, ele pressiona tanto a personagem Maria
Chiquinha, tenta tirar a veracidade de suas respostas, para que chegue ao ponto de que sua
esposa assuma uma trai¢éo por ele suposta.

Com relacdo ao propdsito comunicativo, 0 texto nos traz uma visdao de mundo
machista e patriarcal, na qual temos um marido opressor que indaga sua esposa sobre onde

estava e 0 que estava fazendo, chegando a um desfecho aterrorizante:

Entdo eu vou te cortar a cabega, Maria Chiquinha
Entdo eu vou te cortar a cabega

Que c'océ vai fazer com o resto, Genaro meu bem?
Que c'océ vai fazer com o resto?

O resto? Pode deixar que eu aproveito

Em uma s6 estrofe temos assassinato e necrofilia, poderia ser um exagero na analise?
Poderia, porém, estd em termos claros e diretos, ele ird cortar a cabeca dela e apos feito isso

ird aproveitar o resto (linhas 25-29), ou seja, tirando a cabeca, resta-nos o corpo. Tendo em

1 Anexo A.
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vista 0 poder de alcance que essa cangdo teve em sua época, a ideia que a mesma perpassava
para seus ouvintes era a de que a mulher deveria ser submissa ao marido e, indiferentemente
de suas verdades, o que iria prevalecer era a do marido. Ademais, ao observarmos o contexto
de apresentacdo da musica, temos dois irmdos, duas criancas, que eram agenciadas
possivelmente pelos seus pais, também artistas famosos na época, cantando uma musica que €
carregada de duplos sentidos, violéncia, opressao e até assassinato.

Tudo isso é conteudo representativo que foi servido durante anos para criancas e
jovens atraves de radios, televisdo e outros meios disponiveis na época, ou seja, temos aqui
uma geracdo crescida e alimentada socialmente com o discurso de que a mulher deve
satisfagBes ao homem, e que, em caso contrario, podera arcar com as consequéncias, que vao
desde a violéncia até a morte, terminando como € realmente vista na sociedade, apenas um
corpo, que no final da musica é o que sera aproveitado.

A musica “Se eu largar o freio®”, interpretada pelo cantor Péricles, leva-nos, assim
como a musica anterior, a um universo de referéncia real e assustador, pois a letra toda nos
remete a um discurso machista, patriarcal e opressor, de um marido sobre sua esposa. O
campo discursivo vincula-se a um nucleo social consideravelmente comum para o cenario
brasileiro, possivelmente estamos falando de uma familia de classe baixa, com poucos
recursos, em que o homem trabalha e a mulher deve permanecer em casa cumprindo suas
“obrigacdes” de esposa.

O tema central é a insatisfacdo do marido com o fato de sua esposa nao estar
cumprindo com as suas “obriga¢des”; o marido reclama que cumpre todos os seus deveres
sociais enquanto marido, e s6 quer que sua esposa faca o mesmo. O titulo “Se eu largar o
freio” pode ser interpretado como um ato de repressdo. O dicionario nos apresenta diversos
conceitos da palavra freio, um deles, segundo o dicionario Aulete online, é o que mais se
encaixa na tematica da musica: “Peca de metal presa as rédeas da cavalgadura, que serve para
guia-la e controla-la”, ou seja, reprimir. Entdo, o que aconteceria se ele soltasse o freio? A
esposa veria do que ele era capaz, ou seja, uma clara ameaca a seguranca da mulher.

A partir da progressdo tematica, € possivel percebermos que o marido apresenta
diversos fatores que justificam sua insatisfacdo e que pdem sua esposa num papel de vila, de
péssima esposa, enquanto ele € apenas um marido trabalhador: Vou de casa pro trabalho,
Pago as contas, fagco as compras (linhas 1 e 8).

2 Anexo B.
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Os paragrafos da cancdo se articulam de forma a provar o ponto de vista do marido,
através das representacdes de acdes que ele faz em comparativo com as que ela néo faz.

A musica, no que diz respeito ao seu propdsito comunicativo, tem a representacao de
mundo mais comum possivel, que a mulher € um ser a parte, um acessorio a figura masculina,
que deve estar em casa, limpando, cozinhando, cuidando dos filhos e esperando seu marido,
que é visto como provedor. Segundo a visdo de mundo apresentada na letra, a mulher
realmente € culpada, pois a musica é a representacdo mais cruel e direta de uma sociedade
patriarcal machista.

Cumpre-nos ressaltar que essa musica fez parte da trilha sonora de uma novela de uma
das maiores emissoras do Brasil, em horério nobre, ou seja, a mesma teve também um alcance
social imenso. O gue mais assusta, nesse contexto, € o fato da mesma ter ido ao ar no ano de
2015, periodo consideravelmente recente, em que um discurso assim ndo deveria mais ser
aceito.

Assim, a musica traz algumas partes que deixam claro a frustracdo do marido com a

esposa, como o trecho a seguir:

A pia ta cheia de louga

O banheiro parece que é de botequim

A roupa toda amarrotada

E vocé nem parece que gosta de mim

A casa t& desarrumada

Nenhuma vassoura tu passa no chdo
Meus dedos estéo se colando

De tanta gordura que tem no fogdo oh oh

A passagem retrata 0 que, a nosso ver, é 0 maior problema da masica: fica claro que a
insatisfacdo do marido vem do paradigma social de que a mulher deve ser submissa ao
cdnjuge, atender a todas as suas necessidades. O marido parece estar furioso pelo fato de ter
uma esposa e ndo uma empregada. A letra ainda ndo nos deixa claro se a esposa, por exemplo,
trabalha fora ou ndo, essa questao fica em aberto, o que nos leva a refletir que, mesmo que ela

trabalhe fora, ele ainda espera que a mesma faca todas as tarefas domesticas.

Em outro trecho, o marido traz ameacas claras e diretas a esposa:

Se eu largar o freio, vocé ndo vai me ver mais
Se eu largar o freio, vai ver do que sou capaz
Se eu largar o freio, vai dizer que sou ruim

Se eu largar o freio, vai dar mais valor pra mim
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O refrdo como podemos notar, faz referéncia direta ao titulo. Aqui podemos analisar
diversas ameacas a esposa: se eu largar o freio, que aqui lemos e interpretamos como uma
forma de repressdo, pode fazer uma analogia ao animal, cavalo ou égua, em que o freio €
utilizado como ferramenta de comando e controle pelo dono, assim sendo, largar o freio seria
como deixar o animal, descarté-lo.

Ademais, em Se eu largar o freio, vocé vai ver do que eu sou capaz (linhas 25 e 26),
podemos refletir se a passagem esta conversando com o verso acima, sobre ele abandonar a
casa e ir embora, ou se € uma ameaca a integridade fisica da esposa, a sua capacidade fisica.
Também, em se eu largar o freio, vai dizer que sou ruim (linhas 27 e 28), conseguimos
visualizar uma conexdo com a parte anterior, em que fica subentendido que o marido fara algo
para atingir a companheira. E, por Gltimo, em se eu largar, o freio vai dar mais valor pra mim
(linhas 29 e 30), concluimos que largar o freio, ver do que € capaz, dizer que ele é ruim, esta
diretamente ligado a uma forma de colocar sua esposa na “linha”, fazer com que ela faga suas
atividades domésticas a fim de deixar o seu marido satisfeito. Soltar o freio entra como um
corretivo, uma forma de fazer com que a esposa siga o script opressor do marido.

A misica “Ajoelha e chora®’ do grupo Tradicdo, banda tradicionalista gaticha, ja foi
reinterpretada por inimeros grupos musicais, dentre eles o mais famoso Tché garotos.
Novamente, a musica nos traz para um cenario conhecido e infelizmente muito real,
principalmente para regido sul do pais. Como nas musicas anteriores, o universo de referéncia
é real, tendo como campo principal o discurso do marido sobre sua esposa. Essa musica,
destinada a tocar em eventos e meios regionalistas, foi, e ainda é, muito comum em festas e
eventos do Sul do Brasil, e tem uma selecdo de palavras que nos leva a acreditar que o marido
é mesmo 0 mocinho da histéria, que fez tudo que pdde para agradar sua esposa, porém nada
adiantou, até que resolveu tomar algumas atitudes: De hoje em diante sempre que eu te
chamar, Acho bom tu ajoelha e me trata com respeito (linha 7 e 8).

O tema da cancdo, assim como as demais analisadas, é a insatisfacdo do marido com a
conduta da esposa. O titulo nos remete ao refrdo, em que o “ajoelha e chora” ¢ visto como um
castigo pela “mé conduta” da esposa. A progressdo do tema nos leva ao desfecho esperado
pelo marido, em que suas atitudes sdo justificadas por um “final feliz”. Aqui encaixaria a ideia
de que os fins justificam os meios, pois ele estava insatisfeito e infeliz com a sua relagdo com
a esposa e, apos aplicar determinados castigos, conseguiu atingir sua meta: uma esposa

submissa e disposta a agrada-lo a todo custo.

3 Anexo C.



18

Levando em conta o prop6sito comunicativo, a representacdo de visdo de mundo é
bem real para muitas pessoas que estdo inseridas nesse universo regionalista gaucho, pois,
para muitos que vivem sobre os preceitos de “pedo” e “prenda”, ¢ comum e aceitavel esse
discurso e a disposicdo dos papeis sociais da figura masculina e feminina.

No primeiro pardgrafo da mdsica, temos a apresentacdo de fatos que colocam a

personagem masculina enquanto vitima:

Tava cansado de me fazer de bonzinho
Te chamando de benzinho,

De amor e de patroa

Essa malvada me usava e me esnobava
E judiava muito da minha pessoa.

Ele estava cansado de ser bonzinho, tratar sua esposa bem e ndo receber o mesmo
tratamento de volta, aqui tem o cliché das mesmas analises anteriores, todas as letras nos
levam a entender a mulher como vild, como mal-agradecida, enquanto o marido faz tudo
certo.

A medida que o tema progride, a situagio fica mais séria, ele cansa de ser um bom
marido, cansa de ndo encontrar essa reciprocidade na sua esposa, toma o controle da relacéo,
deixa claro que ele ndo aceitara outra posicdo por parte dela que ndo a de inferioridade. O
refrdo, assustador e repetitivo, leva-nos a crer que a mulher, quanto mais apanhar, mais ira

gostar de seu marido:

Ajoelha e chora

Ajoelha e chora

Quanto mais eu passo o lago

Muito mais ela me adora

O refrdo, extremamente perigoso socialmente, é repetido inimeras vezes, a mulher

ajoelha, a mulher chora, a mulher apanha, mas, no final, ela ir4 adorar o seu marido. Aqui

entra a interpretacdo da palavra adorar, que é maior que amar, na verdade, segundo o
dicionario Aulete online: “Prestar culto a divindade; ter por divindade.

Para concluir, 0 homem deixa claro que sua conduta é justificada, pois ele atingiu seu

objetivo de domesticar sua esposa com fins de se satisfazer enquanto marido:

Mas o efeito do remédio que eu dei
Foi melhor do que pensei

Ela faz o que eu quiser.

Lava roupa, lava prato,

Cuida dos filhos
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Anda nos trilhos
Tomo jeito essa mulher.

Faz cafung,
Me abraca com carinho
Me chama de bezinho

O efeito do remédio que ele deu foi melhor que ele pensou, ou seja, a agressao a sua
esposa fez com que ela atendesse a suas demandas, colocou-a numa posi¢éo de submisséo. O
homem opressor, machista e agressor atinge seus objetivos com o uso da forga fisica, o que

infelizmente faz parte da realidade social brasileira.
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5 CONCLUSAO

E interessante destacar que esse trabalho de pesquisa foi de extrema relevancia para
minha formagdo profissional e social, uma vez que permitiu entender mais a fundo esse
universo de entretenimento tdo popular socialmente que sdo as musicas, qual é o seu poder de
modulagem pessoal quando estamos falando de representacdo da figura da mulher.

Podemos observar, ao longo da realizacdo desse trabalho, que a mulher é
repetidamente representada por meio de esteredtipos machistas e patriarcais, existindo dois
papéis sociais preexistentes nos quais mulheres e homens devem se encaixar, sendo a mulher
uma boa esposa, mée e dona de casa fiel, enquanto o homem deve ser o chefe de familia,
provedor e protetor do lar.

Precisamos refletir e repensar essa representacdo da figura da mulher que é ouvida e
reproduzida com tamanha naturalidade. E assustador que esses discursos machistas e
consideravelmente perigosos passem despercebidos por nds, visto que, muitas vezes,
dancamos e cantamos letras musicais que perpetuam discursos violentos e opressores,
carregados de ideologias com as quais nem mesmo concordamaos.

Para concluir, citamos Simone de Beauvoir (1949, p.25):

Na mulher ha, no inicio, um conflito entre sua existéncia auténoma e seu “ser-
outro”: ensinam-lhe que para agradar é preciso procurar agradar, fazer-se objeto; ela
deve, portanto, renunciar a sua autonomia. Tratam-na como uma boneca viva e
recusam-lhe a liberdade; fecha-se assim um circulo vicioso, pois quanto menos
exercer sua liberdade para compreender, apreender e descobrir o mundo que a cerca,
menos encontrard nele recursos, menos ousara afirmar-se como sujeito; se a
encorajassem a isso, ela poderia manifestar a mesma exuberéncia viva, a mesma
curiosidade, 0 mesmo espirito de iniciativa, a mesma ousadia que um menino”.

A mulher é condicionada pela sociedade a pensar e a agir como objeto; é oprimida
pelos padrdes machistas que a colocam em posicdo de submissdo ao homem; tiram-na a
liberdade de ser e de querer. Enquanto meninos sdo encorajados a serem lideres mundiais,
empresarios, atletas, médicos; mulheres sdo encorajadas a serem esposas, mées e donas de

casa. A opressdo comeca, muitas vezes, dentro do ventre.
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Ajoelha E Chora
Tché Garotos

1Tava cansado de me fazer de bonzinho

2 Te chamando de benzinho de amor e de patroa
3 Esta malvada me usada e me esnobava

4 E judiava muita da minha pessoa

5 Endureci resolvi banca o machéo

6 Ai ficou bem bom agora é do meu jeito

7 De hoje em diante sempre que eu te chamar

8 Acho bom tu ajoelha e me trata com respeito

Refréo:

9 Ajoelha e chora ajoelha e chora

10 Quanto mais eu passo lago muito mais ela me adora
11 Ajoelha e chora oi, ajoelha e chora

12 Quanto mais eu passo lago muito mais ela me adora

13 Mas o efeito do remédio que eu dei

14 Foi melhor do que eu pensei ela faz o que eu quiser
15 Me lava a roupa lava os pratos e cuida os filhos

16 Anda nos trilhos garr0 preco essa muié

17 Faz cafuné me abraga com carinho

18 Me chama de docinho comecei me preocupar

19 Eu t6 achando que esta mulher danada

20 Ficou mal acostumada e ta gostando de apanhar

Refréo:

21 Ajoelha e chora ajoelha e chora

22 Quanto mais eu passo lagco muito mais ela me adora
23 Ajoelha e chora oi, ajoelha e chora

24 Quanto mais eu passo laco muito mais ela me adora

25 Mas o efeito do remédio que eu dei

26 Foi melhor do que eu pensei ela faz o que eu quiser
27 Me lava a roupa lava os pratos e cuida os filhos

28 Anda nos trilhos garr6 preco essa muié

29 Faz cafuné me abraga com carinho

30 Me chama de docinho comecei me preocupar

31 Eu t6 achando que esta mulher danada

32 Ficou mal acostumada e ta gostando

Refréo:
33 Ajoelha e chora ajoelha e chora
34 Quanto mais eu passo laco muito mais ela me adora
35 Ajoelha e chora oi, ajoelha e chora
36 Quanto mais eu passo laco muito mais ela me adora
Composicdo: Luiz Claudio / Marquinhos Ulian / Sandro Coelho
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ANEXO B

Se Eu Largar o Freio
Péricles

1 Vou de casa pro trabalho

2 Do trabalho vou pra casa na moral

3 Sem zoeira, sem balada, sem marola
4 Sem mancada, eu t6 legal

5 Faca sol ou faga chuva

6 O que eu faco pra vocé

7 Nunca t4 bom

8 Pago as contas, fago as compras
9 Tudo bem, eu sei

10 E minha obrigagéo

11 Mas eu tenho

12 Reclamagdes a fazer

13 Mas eu tenho

14 Que conversar com vocé

15 A pia ta cheia de louga

16 O banheiro parece que é de botequim
17 Aroupa toda amarrotada

18 E vocé nem parece que gosta de mim

19A casa ta desarrumada

20 E nem uma vassoura tu passa no chao
21 Meus dedos estdo se colando

22 De tanta gordura que tem no fogao

23 Se eu largar o freio
24 \Vocé ndo vai me ver mais
25 Se eu largar o freio
26 Vai ver do que sou capaz

27 Se eu largar o freio

28 Vai dizer que sou ruim

29 Se eu largar o freio

30 Vai dar mais valor pra mim
31 Paracundé, paracundg, paracundé é 6
32 Paracundé, paracundg, paracundé é a

Composicdo: Carlos Caetano / Claudemir / Marquinho Indio
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ANEXO C
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Maria Chiquinha
Sandy & Junior

1Que c'océ foi fazer no mato, Maria Chiquinha?

2Que c'océ foi fazer no mato?

3Eu precisava cortar lenha, Genaro meu bem

4Eu precisava cortar lenha

5Quem é que tava I& com vocé, Maria Chiquinha?
6Quem é que tava la com vocé?

7Era fia de Sa dona, Genaro meu bem

8Era fia de S& dona

9Eu nunca vi mulher de culote, Maria Chiquinha

10Eu nunca vi mulher de culote

11Era a saia dela amarrada nas perna, Genaro meu bem
12Era a saia dela amarrada nas perna

13Eu nunca vi mulher de bigode, Maria Chiquinha
14Eu nunca vi mulher de bigode

15Ela tava comendo jameldo, Genaro meu bem

16Ela tava comendo jameldo

17No més de setembro ndo déa jameldo, Maria Chiquinha
18No més de setembro ndo da jameldo

19Foi uns que deu fora do tempo, Genaro meu bem
20Foi uns que deu fora do tempo

21Ent&o vai buscar uns que eu quero ver, Maria Chiquinha
22Entdo vai buscar uns que eu quero ver

230s passarinhos comeram tudo, Genaro meu bem
240s passarinhos comeram tudo

25Entdo eu vou te cortar a cabega, Maria Chiquinha
26Entdo eu vou te cortar a cabeca

27Que c'océ vai fazer com o resto, Genaro meu bem?
28Que c'océ vai fazer com o resto?

290 resto? Pode deixar que eu aproveito

Compositores: Geysa Boscoli / Guilherme Figueiredo






