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RESUMO

Este estudo analisou as interpretacdes das identidades da comunidade de Erechim e regido,
por meio do Diagndstico comunitério, desenvolvido por ocasido da elaboragdo do
Planejamento Estratégico Regional do Alto Uruguai Gaucho, no ano de 2008, e dos
programas de estudo de violdo e repertorio da Orquestra da Escola Municipal de Belas Artes
Oswaldo Engel, apresentados em concertos realizados no periodo de 2014 a 2018, buscou-se
identificar construcdes identitarias a partir do discurso historico tradicional da regido,
alicercado em um paradigma moderno e determinista, assim como elementos oriundos das
transformagdes na pds-modernidade evidenciadas por meio da aproximacdo dos universos
artisticos musicais erudito e popular. Para tanto, foi utilizado como método a pesquisa
documental e bibliogréafica, que através da elaboracdo de um referencial tedrico referenciado
nos autores dos Estudos Culturais procurou dialogar com os documentos em analise, foi
possivel perceber a importancia das contribuicdes dos estudos interdisciplinares em ciéncias
humanas, na elaboragdo de referenciais identitarios e comunitarios contemporaneos,
qualificando e identificando 0s novos arranjos sociais e politicos promovidos pelas alteracdes
das identidades e sua relacdo com processos que organizam, configuram e modificam as
sociedades pos-modernas, destacando as alteracfes nas pratica artistica e suas hibridizacoes e
ressignificaces. Enfim, foi possivel evidenciar as limitagdes, imprecisdes e ineficiéncias das
interpretacdes identitarias oriundas de construcdes baseadas na modernidade tradicional,
assim como na resisténcia ao paradigma pos-moderno por parte das liderancas locais,
comprometendo de forma decisiva os resultados das politicas de planejamento estratégico
econdmicos e sociais.

Palavras-chave: Identidade; Estudos Culturais; P6s-modernidade.



ABSTRACT

This study analyzed the identity interpretations of the community of Erechim and region
through a community diagnostic, developed because of the elaboration of Region Strategic
Planning of Alto Uruguai Gaucho, in 2008, and because of the repertoire programs of guitar
studies and the Orchestra from the municipal school of Belas Artes Oswaldo Engel and the
performed concerts during 2014 and 2018. It aimed to detect identity constructions through
traditional and historical speech of the region, embedded in a modern and determine paradigm
and elements which origin come from the changing of the post-modern, stressed by the
approximation of the artistically musical universes: the erudite and the popular. For this
purpose, it was used as method the documental and bibliographic research which, through the
elaboration of a theoretical reference in the authors of the Cultural studies, tried to dialogue
with the documents in analysis. It was possible to realize the importance of the identity and
contemporary community references, qualifying and identifying the new social and politic
arrangements promoted by the identity modifications and its relation with the process that
organize, constitute and modify the post-modern societies, stressing the modifications in the
artistic practice and its hybrid forms and redefinitions. Finally, it was possible to reveal the
limitations, inaccuracies and inefficiency of the identity interpretations from constructions
based on the traditional modernity, as well as the resistance to the post-modern paradigm by
the local leaders, compromising in a decisive way the results of the politics of economic and
social strategic planning.

Key-words: Identity; Cultural studies; Post-modernity.
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INTRODUCAO

Uma das histdrias infantis mais significativas da minha infincia foi o conto “A roupa
nova do Rei”, de autoria do dinamarqués Hans Christian Andersen, e publicado originalmente
em 1837. A histdria se desenvolve a partir da surpreendente reacdo de uma comunidade ao se
deparar com seu rei desfilando nu para seus suditos, acreditando esse, estar com trajes novos e
suntuosos. Surpreendente é a adesdo da populacdo ao desatino do monarca. A0 mesmo
tempo, temos a sinceridade de uma crianga, um garoto que ao contrario aos adultos exprime

"’

sua estranheza ao fato bradando a frase, “o rei esta nu!!!”, provocando uma represéalia por
parte da delirante plateia adulta, embriagada pela certeza de seu delirio.

O caréter atemporal do conto e seu desfecho fascinante, nos provoca além da reflexéo,
a associacdo imediata com fatos da nossa trajetdria de vida e cotidiano. Na mesma infancia e
juventude, nos bancos escolares, foram varias as situagdes onde as perguntas, provocavam um
“estrago” semelhante a afirmativa do garoto que assistia ao desfile da roupa nova do rei,
perguntas essas que questionavam a rigidez e a certeza de conceitos e fatos que alicergcavam
nossa sociedade, e na maioria das vezes as convicges dos mestres.

Muitas vezes essas perguntas buscavam ratificar nossos sentidos, as vezes em duvidas,
a partir do resultado da nossa percep¢do sensivel. Nesse contexto, coube a disciplina de
Histdria a principal inspiracdo de perguntas e respostas. A disciplina de Histéria, palavra de
origem grega que significa investigacao, revela-se uma area de interesse tdo forte quanto a
arte, em particular a masica, em nosso momento de formacdo. Ambas permitiam e
incentivavam o dialogo, a dialética e a hermenéutica nas interpretacbes das sociedades
humanas para entender sua formacéo.

Assim como o menino do referido conto, as perguntas e reflexdes quando comungam
com rupturas que fogem dos discursos oficiais tendem a ser rechacadas. E comum no Estado
do Rio Grande do Sul a construcdo de identidades a partir de modelos idealizados, de forma a
regrar acoes, estabelecer verdades dogmaéticas quanto ao conhecimento e principalmente
legitimar os detentores dos discursos.

A partir da experiéncia pessoal como educador musical na Escola Municipal de Belas
Artes Osvaldo Engel de Erechim, e professor da area das ciéncias humanas, da rede particular
de ensino fundamental e médio da mesma cidade, podemos evidenciar a manutencdo de
discursos deslocados no tempo e espago quanto as identidades regionais e sua relagdo com as

alterac6es da modernidade ao longo do século XX, e nas primeiras décadas do século XXI.
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Identidades essas, que sdo diagnosticadas a partir de construcdes historicas que sdo
resultados de um método interpretativo que buscava uma sintese cultural e social que
permitisse um determinismo econdmico e o estabelecimento de um ethos comunitario.

O discurso histdrico oficial da chamada regido do Alto Uruguai “Gaucho”, tem como
tema principal a coloniza¢do por grupos europeus, e o rapido desenvolvimento da regido,
fruto da materializacdo dos ideais positivistas de ordem e progresso. Em particular, destaca-se
a producdo histérico-social referente a sua principal cidade, Erechim, que se legitima a partir
da associacdo de seu discurso histdrico e identitario, as determinacGes pseudocientificas por
meio de uma interpretacdo difusa do ja citado Positivismo, principalmente sua interpretacdo
politica nascida em solo rio-grandense, o Castilhismo?!, e sua forma de construir uma histdria
legitimadora do poder das elites.

Soma-se ao modelo de escrita histérica da regido a influéncia do modelo de escrita do
padre Benjamim Busato, destacado intelectual local, fundador de um “estilo” de escrita
historica, que a partir da tematica da colonizagdo, mescla a influéncia do positivismo com
uma selecdo de fatos, tipos e historias que dao um carater muitas vezes fantasiosos, ufanistas e
fantastico a historiografia oficial do municipio. Esse estilo de escrita molda as identidades
locais e é responsavel por estabelecer as primeiras interpretacdes e cosmovisdes sobre a
regido, limitadas a época, valores e metodos do periodo da primeira metade do século XX.

A partir do final da década de 70 do século XX, uma progressiva reinterpretacdo da
historia local se deu, com a inclusdo principalmente das interpretacbes econémicas e sociais
advindas das influéncias do marxismo, que adentrou aos limites da cidade por meio dos
jovens estudantes que buscavam conhecimentos a nivel superior nos grandes centros do
estado e do pais.

Mais do que nunca a década seguinte trouxe a urgéncia da formacdo de instrumentos
de manifestacdo da cidadania de uma realidade pos-ditadura militar. Evidentemente a
universidade estava comprometida nessa tarefa por meio do estreitamento das relagdes com a
escola e na formacdo de professores capazes de romper com o conformismo e lutar para
defender a erudicdo como critério de julgamento, ou seja, na construcdo de novas
interpretacdes da nossa realidade e consequentemente nossas identidades.

Segundo DIEHL (2001), o pior inimigo da cidadania € a ignorancia, que conduz a

passividade. Também ndo se fazem cidaddos com a interpretacdo revolucionéaria do passado,

10 Castilhismo € a interpretacéo politica do Positivismo por meio do politico sul rio-grandense Julio Prates de
Castilhos, que foi responséavel pela publicagdo da constitui¢do da Provincia do Rio Grande do Sul em 1891, com
caracteristicas positivistas, que unia inspiracdes republicanas, centralizacdo de poder e incentivo a uma
racionalizacdo administrativa. (Nota do Autor).
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nem formando novas seitas de novos iluminados politicos, que de antemdo j& tem uma
resposta para o futuro, caracterizando assim uma passividade, aliado a influéncia cada vez
maiores dos instrumentos de manipulacdo midiaticos, resultando geralmente a valorizagdo do
velho estilo autoritario brasileiro.

Soma-se a crise na historiografia, e o contexto de transi¢do dos paradigmas da historia,
influenciado pela obra “A estrutura das revolugées cientificas”, de Thomas Kuhn, onde o
autor evidencia os conjuntos de regras e padrdes estabelecidos na construcdo da ciéncia, 0s
paradigmas, mostrando como eles se impde aos pesquisadores, conduzindo-o0s a rejeitar 0
novo, deixando de lado tudo que n&o se encaixa nas estruturas estabelecidos pela ciéncia.

A busca de evidéncias de resisténcias e rupturas dos paradigmas identitarios, assim
como suas manifestacfes na comunidade € 0 nosso objeto de estudo. A presente dissertacao é
o trabalho final de conclusdo do Mestrado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas, da
Universidade Federal da Fronteira Sul, campus de Erechim, e busca contemplar a linha 1 do
programa Saberes, Processos e Praticas Sociais.

E caracteristica das investigacbes produzidas, as distintas abordagens tedricas e
metodologicas que tematicamente buscam investigar sobre problemas como: os modos de
subjetivacdo e de constru¢cdo da memdria coletiva; os arranjos de sociabilidade e a
constituicdo de novos referentes de acdo coletiva; as dinamicas culturais, politicas e
identitarias em sua relacdo recursiva com 0s agentes sociais.

Como metodologia, buscamos construir uma analise documental a partir de um
referencial tedrico com base em autores do campo das Ciéncias Humanas chamados Estudos
Culturais, com destaque para Stuart Hall, Néstor Canclini e Zygmunt Bauman, que busque
por meio da andlise de dois documentos: o primeiro, o Diagnéstico Comunitario do
“Planejamento Estratégico Regional 2008 - Construindo a cidade que queremos”, relatério
esse elaborado pelo consércio liderado pela Agéncia de Desenvolvimento do Alto Uruguai
Gaucho, (AD) e Associacdo dos municipios do Alto Uruguai Gaicho (AMAU), empresarios,
instituicbes de ensino e sociedade civil, quanto as caracteristicas histéricos culturais e
identitarias da comunidade regional. O segundo, O plano de estudo da area de musica da
Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel, em particular o programa do curso de violdo
erudito e popular, e o repertorio apresentados pela Orquestra da mesma instituicdo, em
apresentagdes publicas a comunidade regional, buscando nas analises identificar por meio de
elementos artisticos culturais as manifestaces identitarias tradicionais e contemporaneos.

Dessa forma, buscamos enriquecer o didlogo e a produgdo de diagnésticos, assim

como a analise das praticas docentes no ensino das artes, em particular a musica e sua
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producdo em formato de musica de concerto, elementos de identidade comunitéria, construida
por influéncia da historiografia regional.

Acreditamos que essa proposta é inédita e tem fundamental importéncia por
proporcionar aos pesquisadores de ciéncias humanas um referencial da construgédo do discurso
historiografico regional, sua influéncia na construgdo da identidade comunitéria, seus limites
interpretativos, e evidenciar possiveis sinais de rupturas e resisténcias.

Estruturamos o trabalho em quatro capitulos: O primeiro, busca tragcar um panorama
dos conceitos e impressdes das alteracbes da modernidade ao longo do século XX e inicio do
século XXI por meio dos Estudos Culturais. Eles desenvolvem-se como um processo para
produzir um conhecimento, que tem como base a cultura, que por sua vez, é considerada
como um local de diferencas e de lutas sociais. Os estudos culturais ndo sdo uma disciplina de
estudo, mas se configuram como sendo um campo de estudo interdisciplinar, onde as diversas
disciplinas tém como ponto de estudo em comum o0s aspectos culturais de determinada

sociedade, tendo como caracteristica a multiplicidade de objetos de analise.

Os estudos culturais ndo dizem respeito apenas ao estudo da cultura. Nunca
pretenderam dizer que a cultura poderia ser identificada e analisada de forma
independente das realidades sociais concretas dentro das quais existem e a partir das
quais se manifestam (BLUNDELL et al. apud ESCOSTEGUY, 2010, p.33).

Os Estudos Culturais tiveram momentos em que o foco das pesquisas concentrou- se
nos estudos das culturas populares, indagando a partir dos sistemas de valores e identidades
coletivas, nos meios de comunicacdo a partir de sua estrutura ideoldgica atribuida as
coberturas jornalisticas, na recepcdo e densidade dos consumos dos textos midiaticos
massivos, nas diferencas de género (especialmente com a emergéncia do feminismo), com
destaque para a investigacao de subculturas, especialmente as que envolvem raca e etnia.

Como explica Escosteguy (2010, p.44-45) ndo ha mais uma centralidade europeia nas
pesquisas acerca dos Estudos Culturais, pois estes se espalharam e contam com pesquisadores
em diversos paises e regides do mundo, da mesma maneira que [...] cada vez mais o objeto de
investigacdo se diversifica e se fragmenta. Contudo, no ponto de encontro destas duas frentes,
comunicacdo e estudos culturais, identifica-se uma forte inclinacdo em refletir sobre o papel
dos meios de comunicacdo na constituicdo de identidades, sendo esta Ultima a principal
questdo deste campo de estudos na atualidade.

Buscamos construir aqui, um referencial tedrico que fundamente as andlises, conceitos

e interpretacOes, referendados em trés autores principais, Stuart Hall, Néstor Canclini e
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Zygmunt Bauman, a partir das suas contribui¢des para o estudo da constituicdo identidades na
modernidade tardia.

O segundo capitulo busca construir um referencial quanto a construcdo da
historiografia regional do Alto Uruguai Galcho, em particular a producéo centrada na cidade
de Erechim, assim como seus destacar 0s principais conceitos sobre a mesma a serem
utilizados nas analises. A historiografia produzida na regido de estudo, tem a caracteristica de
se referendar em modelos de escrita oriundos do final do seculo XIX, onde a narrativa tinha o
papel de estabelecer as verdades historicas, por meio de uma histdria factual e determinista.

A fundacgédo da colbnia Erechim em 1908 e a sua emancipacdo dez anos depois em
1918, evidenciam o sucesso de um modelo que uniu um governo centralizador positivista —
castilhista, um planejamento estratégico e elementos étnicos culturais na formacdo de sua
comunidade. Uma identidade se constroi sob o signo do trabalho, da ordem e do progresso,
transformando-se em um recorrente fato a ser superado.

Soma-se a esse modelo de redacgdo historica, a influéncia dos textos do padre
Benjamim Busato, que estabelece a estrutura da escrita memorialista, alicercada no
positivismo e tematizada na colonizagcdo. O planejamento, a metodizacdo do progresso, 0
dominio do futuro, a conducdo dos processos que regem uma comunidade e habitam os
sonhos daqueles que estdo a frente das instituicdes publicas e privadas no ambito regional,
inspirando novos planos e estratégias referendadas nas construgdes do passado e referéncias
étnicos raciais.

As alteracbes do mundo moderno e suas ja citadas crises das identidades
contemporaneas e transformacdes do capitalismo globalizado séo diferentemente absorvidas
pela intelectualidade local, essa acao seletiva nos campos de analises e referéncias ignora as
contribuicdes das ciéncias humanas e principalmente suas crises interpretativas que superam
modelos e incorporam novas variaveis ao “fazer historico”. Buscamos evidenciar 0S
momentos de recusa aos novos paradigmas, revelando ndo somente uma ignorancia quanto as
realidades vividas quanto a uma crenca ingénua nos discursos histéricos, culturais e
identitarios do passado.

No terceiro capitulo buscamos descrever nossos documentos para analise. O primeiro
é o diagndstico comunitario do Planejamento Estratégico do Alto Uruguai Gaucho 2008,
relatério elaborado pela comunidade regional e a Agéncia de Desenvolvimento do Alto
Uruguai Gaucho, documento esse de referéncia e elaboracdo das agBes do Planejamento
Estratégico Regional, que tem a pretensdo de alterar a realidade s6cio econbmica da regido em

um periodo de uma década, a luz do ano de 2018-2020. O segundo documento para analise é
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0 programa do curso de musica da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel, em
particular seu programa de viol&o erudito e popular, assim como o repertorio apresentado por
sua orquestra a comunidade regional. A Escola de Belas Artes é uma instituicdo publica
municipal de Erechim, que possui sua area musical caracterizada por uma pedagogia e
metodizacdo de conservatério musical, com énfase ao ensino tradicional de musica erudita.
Escolhemos a andlise do programa de estudos do curso de Violdo Erudito e Popular,
primeiramente pela natureza hibrida cultural de sua metodologia, pedagogia e repertério, além
da familiaridade com o instrumento, uma vez que esse pesquisador, atua profissionalmente
como professor do referido curso na instituicdo. Ela proporciona a comunidade praticas em
grupo como: corais, grupos tematicos, orquestra infantil e adulta, todas elas praticas musicais
coletivas, onde a ultima se caracteriza por uma flexibilizacdo de seus formatos, (uso de
instrumentos contemporaneos), e repertorios, (trilhas sonoras de cinema e televisdo, musica
nativista, musica popular e rock'n'roll).

Buscamos evidenciar na analise desses programas caracteristicas que possam
apresentar rupturas aos discursos tradicionais, hipdtese essa levantada a partir da origem
conservadora da instituicao e dos formatos analisados.

O quarto capitulo é reservado para as analises e consideragdes finais, por meio de um
didlogo, interpretacdes e argumentacdes de forma a evidenciar as hipoteses e responder a

problematica e objetivos propostos.

HIPOTESES E PROBLEMATICA

Elaboramos a hipotese que a comunidade regional de Erechim e do Alto Uruguai
Gaucho, apresenta resisténcias as transformacbes culturais, sociais, econdmicas e
comportamentais resultado da passagem da modernidade para pds-modernidade, e suas
consequentes alteracdes nas identidades contemporaneas.

Tal dificuldade se da por meio da legitimacdo de construgdes identitarias fundadas em
um discurso historico tradicional do municipio com caracteristicas eugénicas e deterministas,
construido e legitimado de forma a atribuir propensdes étnico raciais a disciplina e trabalho,
caracterizando assim, elementos diferenciais a regido e a inducéo do progresso.

Tais interpretacOes de origem cientificistas, se perpetuaram ao longo do tempo por
meio do discurso histdrico-cultural, reproduzido em histéricos publicados em jornais, sites
publicos, producdo artistica como cinema e musica, catalogos festivos de festas regionais

convertendo-se em senso comum.
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Ao nosso ver, tais construgdes se tornam prejudiciais, a partir do momento que se
cristalizam como interpretacfes definitivas e sdo reproduzidas sem criticas e ressignificagdes.
Soma-se nossa preocupacao a partir da ignorancia da existéncia de uma producdo no campo
das ciéncias humanas regional, que busca desde o final da década de 70, construir uma lenta e
profunda transicéo entre o ethos deterministas e as incertezas da diversidade do presente.

Justificamos o presente trabalho, uma vez que tais reflexdes buscam evidenciar o0s
limites interpretativos do discurso historico tradicional de Erechim e regido, além de
demonstrar por meio de analises de documentos o referendo dessas interpretacfes construida
na infancia da modernidade brasileira, em uma suposta cientificidade para interpretar o
presente e desafiar-se a prospectar o futuro.

Acreditamos que esse equivoco pode ser superado a partir da compreensdo das
alteracdes nas identidades regionais promovidos pelas mudancas do sistema capitalista
contemporaneo, principalmente relacionada ao papel da industria cultura e a dinamizagédo dos
meios de consumo.

Para tal, é fundamental o didlogo conceitual entre modernidade e p6s-modernidade, a
partir da analise das bases epistemologicas da producdo local no campo das ciéncias humanas
interdisciplinares com particular referencial aos Estudos Culturais, e as reflex6es dos autores
Stuart Hall, Nestor Canclini e Zygmount Bauman.

Para isso elaboramos a seguinte problematica que orientara as analises do nosso
trabalho: Qual a eficiéncia do discurso histérico tradicional no municipio de Erechim e regido,
fundado em referenciais modernos, no diagndstico das identidades regionais diante das
alteracdes promovidas pela pds-modernidade.

Sera possivel que na regido do Alto Uruguai Gaucho, as alteragdes estruturais
provocadas pelos processos de globalizacdo e da pos-modernidade ndo alteraram as
identidades culturais construidas pelos discursos historicos sociais oficiais da regido,
construido e fundamentado nas teorias cientificistas do final do século XIX, e referendadas na
construcdo das primeiras manifestaces de uma teoria social brasileira?

Essa pesquisa se justifica por propor a adi¢do de variaveis contemporaneas no campo
das ciéncias humanas, em particular aos autores pertencentes aos chamados Estudos Culturais,
de forma a contribuir na construcdo de referéncias tedricos e estratégicos referentes as
identidades regionais, proporcionando assim uma maior compreensdo das alteracbes e da
interpretacdo da modernidade tardia de forma a referendar iniciativas para o desenvolvimento

cultural, econémico e social regional.
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OBJETIVO GERAL

O presente trabalho tem como objetivo geral analisar a influéncia do discurso histérico
cultural tradicional da regido do Alto Uruguai Gaucho na constituicdo de suas identidades
culturais, por meio de trés elementos centrais: o0 planejamento estratégico, o determinismo

étnico cultural e a legitimacéo cultural de discursos por meio de interpretac@es difusas.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar no discurso historico tradicional, as limitacdes de seus paradigmas
modernos e pds-modernos assim como suas praticas sociais, culturais, politicas e econdmicas;

Estruturar os elementos fundadores desse discurso historico, e sua influéncia na
concepcao das identidades regionais;

Identificar as interpretacdes das identidades contemporaneas pela comunidade, e sua
eficacia nos diagnosticos que fundamentam seus Planos de desenvolvimento estratégicos
regional

Identificar possiveis quebras de paradigmas por meio do programa de ensino da area
da musica do curso de violdo erudito e popular e do repertério musical apresentado a
comunidade regional pela Escola de Belas Artes Osvaldo Engel por sua orquestra, assim
como possiveis manifestacdes de miscigenacéo e hibridismo artisticos culturais;

Identificar os novos arranjos sociais e politicos promovidos pelas alteragdes das
identidades e sua relacdo com processos que organizam, configuram e modificam as
sociedades pds-modernas.

Evidenciar as aproximacdes interpretativas da apropriacdo e interpretacfes difusas de
conceitos: positivismo e capital social, erudito e popular, por ocasido da construcao

fundamentacéo das identidades regionais nas politicas de planejamento estratégico.

METODOLOGIA

De acordo com GIL (1995), pesquisa € um procedimento cientifico que tem por meio
de um processo formal e sistematico obter respostas para problemas. A pesquisa se caracteriza
pela coleta de dados, a metodizagcdo para a interpretacdo dos mesmos de forma a produzir

interpretacdes e elaborar sinteses e analises.
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Destacamos que qualquer trabalho cientifico inicia-se com uma pesquisa bibliogréfica,
que permite ao pesquisador conhecer 0 que ja se estudou sobre o assunto. Existem, porém,
pesquisas cientificas que se baseiam unicamente na pesquisa bibliografica, como nesse caso,
que busca referéncias teoricas ja publicadas com o objetivo de recolher informagdes ou
conhecimentos prévios sobre o problema, a respeito do qual se procura a resposta
(FONSECA, 2002, p. 32).

Quanto ao levantamento de dados, temos a caracterizagdo do uso de uma
documentacéo indireta, no caso o relatorio do diagnéstico comunitario do PER elaborado no
ano de 2008, e os programas da area de musica da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo
Engel, particularmente os programas de estudo do curso de violdo erudito e popular e das
apresentacdes publicas da Orquestra da entidade.

Acreditamos que por meio de uma analise dos mesmos, podemos desenvolver as
analises que nos levem a responder a problematica proposta, assim como 0s objetivos gerais e
especificos.

Ao analisarmos documentos de diferentes campos de conhecimento e atuacéo,
podemos por meio das abordagens dos estudos culturais, evidenciar nossas hipoteses e
desenvolver nossas interpretacdes e conclusdes.

A pesquisa se caracteriza por ser de natureza simples. Segundo Gerhardt e Silveira
(2009, p. 34), a pesquisa simples “Objetiva gerar conhecimentos novos, uteis para 0 avango
da Ciéncia, Envolve verdades e interesses universais, ainda possui fins didaticos e
académicos, a partir de seus resultados, fruto de fontes documentais e bibliogréaficas.

Segundo GIL (2007, p. 44), os exemplos mais caracteristicos desse tipo de pesquisa
sdo investigacGes sobre ideologias ou aquelas que se propdem a analise das diversas
posicBes, acerca de um problema.

Segundo GIL (2007), quanto ao seu fim, a pesquisa € exploratdria e tem como objetivo
proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a
construir hipoteses.

Como instrumento para coleta de dados, construiu-se resumos através de fichamentos,
tendo como base os livros e artigos cientificos de maior relevancia sobre o assunto, a fim de
se obter uma melhor apreciacdo do conteldo apresentado no trabalho. Com esse tipo de
resumo é possivel levantar as informagdes mais importantes sobre o tema que servira como
fonte de dados para o referencial tedrico e posteriores analises.

Nossas fontes se classificam como dados secundarios, ou seja, informagdes que ja se

encontram disponiveis, pois ja foram objeto de estudo e analise por meio de livros, teses e
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artigos cientificos, segundo Rampazzo (2005, p. 51). Escolhemos o presente procedimento de
coleta de dados por adequar-se melhor a elaboracdo de hipdteses que venham a contemplar
objetivos e problematicas iniciais.

A partir dessa estrutura metodoldgica, buscamos contemplar a linha 1 do programa de
Mestrado Interdisciplinar de Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Fronteira Sul,
campus Erechim, que busca investigar e compreender saberes e praticas sociais, culturais,
politicas e econdmicas dos atores e agentes sociais em sua relagdo com processos que
organizam, configuram e modificam as sociedades, com énfase no estudo dos arranjos de
sociabilidade e a constituicdo de novos referentes de acéo coletiva e nas dindmicas culturais,
politicas e identitarias em sua relacéo recursiva com 0s agentes sociais.

Procuramos assim desenvolver uma analise que busque uma aproximagdo com o
fendmeno da Identidade na contemporaneidade, proporcionando ao pesquisador por meio do
levantamento e andlise de informacg6es, aprofundar os conhecimentos nos limites de tempo e
espaco, delimitados nos objetivos.

Para estabelecermos um dialogo conceitual quanto a construgdo das identidades na
contemporaneidade, tendo como protagonistas, a producédo historiografica tradicional local
com 0s principais autores contemporaneos no campo dos Estudos Culturais, partimos da
analise do diagnostico comunitario produzido pela Agéncia de Desenvolvimento Regional do
Norte Gaucho, que foi uma das referéncias ao planejamento estratégico regional do ano de
2008.

A partir da constatacdo de que o resultado final ignorava as alteragdes ha modernidade
ao longo do século XX, assim como o ressignificado das no¢bes de pertencimento em
comunidade e as no¢des de identidades coletivas e individuais. Iniciamos nossa analise a
partir do didlogo da historiografia regional com os conceitos dos autores dos chamados
"Estudos Culturais"”, como Stuart Hall, Nestor Canclini e com destaque as contribuicGes de
Zygmunt Bauman.

Mesmo tendo em comum a tematica da pds-modernidade, os autores de referéncia
permitem na particularidade de seus conceitos, uma diversidade interpretativa, que contempla
objetivos, problematica e hipoteses levantadas.

Fundamental para o entendimento da perpetuacdo e influéncia do modelo
historiografico positivista e seu poder na construcdo de significados, € a analise a partir da
obra dos historiadores Nelson Boeira, Astor Diehl e Tau Golin.

Segundo (FONSECA, 2002, p. 32), é comum a pesquisa documental trilhar os mesmos

caminhos da pesquisa bibliografica, ndo sendo facil por vezes distingui-las. Porém a pesquisa
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bibliografica utiliza fontes constituidas por material j& elaborado, constituido basicamente por
livros e artigos cientificos localizados em bibliotecas, ja a pesquisa documental recorre a
fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico, tais como: tabelas,
estatisticas, jornais, revistas, relatorios, documentos oficiais, cartas, filmes, fotografias,
pinturas, tapecarias, relatérios de empresas, videos de programas de televisdo, e como nosso
caso, analise de programas de repertorios executados por uma orquestra.

Em um segundo momento buscamos elementos para enriquecer o dialogo a partir da
analise das identidades construidas pela historiografia, por meio das caracteristicas do
programa de estudos da area de musica e do repertdrio executados pela Orquestra da Escola
Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel de Erechim. Sendo a orquestra fruto de uma entidade
voltada ao ensino de musica erudita, de tradi¢do europeia, chama a atengéo a flexibilizagcéo no
repertorio nos quatro anos de existéncia da mesma, a ponto da orquestra assumir uma
identidade interpretativa de musicas populares.

Da mesma forma buscamos pela analise do programa de estudo do curso de violao
erudito e popular da instituicdo, instrumento esse que tem em sua esséncia o livre transito
entre a dicotomia popular e erudito, e apresenta na constituicdo de seu repertorio de concerto
forte manifestacdes dos conceitos de cultura miscigenada brasileira, assim como suas rupturas
em direcdo a hibridizacdo cultural. Buscamos evidenciar o quanto dos discursos tradicionais
se mantém por meio de sua pratica docente.

A obra de Néstor Canclini nos permite analisar a aproximacao dos conceitos estéticos
"Erudito” e "Popular” e seus significados sociais e simbdlicos a partir de uma possivel quebra
de paradigmas e hibridizacdes.

A importéncia das analises dos repertdrios executados pela OBA, esta nas possiveis
evidéncias da construcdo de aproximacdes estéticas entre os mundos da musica erudita e
popular, motivadas por uma hibridizacdao cultural, assim como uma simples adequacdo de
repertorio para fins pedagdgicos ou mesmo a influéncia da manifestacdo da inddstria cultural.
Nesse ultimo caso, como interpretar a contradicdo entre as manifestacbes artisticas
tradicionais e as de consumo.

Ainda ndo podemos considerar a possibilidade da presente analise resultar em
conclusdes que direcionem na manutencdo do discurso tradicional, uma vez evidenciado a
manutencgdo de repertdrio de carater conservador, porém oriundo da masica popular.

Dando continuidade buscamos na analise do diagnostico do PER, aos dois temas
centrais, as referéncias as virtudes da raga, que manifestam interpretacdes eugénicas quanto a

identidades e composicao da regido, e o uso do termo capital cultura, que se mostra confuso
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ao longo do texto pela auséncia de conceituacao e de referéncias especificas na bibliografia.
Procuramos por meio da constru¢cdo de um referencial tedrico tracar um panorama do
conceito, e reunir elementos ao longo do texto para uma possivel interpretacdo difuso do
conceito.

A pesquisa possui uma abordagem qualitativa preocupando-se, portanto, com aspectos
da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da
dindmica das relacBes sociais. A busca de significados que se manifestam no dialogo entre o
moderno e 0 p6s-moderno sao de expressiva natureza simbdlica, permitindo uma variedade de
interpretagdes e sentidos.

Para Minayo (2001), a pesquisa qualitativa trabalha com o universo de significados,
motivos, aspiracles, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a um espago mais
profundo das relagbes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.

A pesquisa quantitativa € comum nas disciplinas de Ciéncias Humanas e muitas vezes
segundo (MINAYO, 2001, p. 14) criticada por seu empirismo, pela subjetividade e pelo
envolvimento emocional do pesquisador, uma vez que a mesma Se caracteriza pela:
objetivacdo do fendbmeno; hierarquizacdo das acGes de descrever, a busca em compreender,
explicar, precisdo das relagcdes entre o global e o local em determinado fendmeno; observancia
das diferencas entre 0 mundo social e 0 mundo natural; respeito ao carater interativo entre 0s
objetivos buscados pelos investigadores na busca de resultados os mais fidedignos possiveis;
e na oposicdo ao pressuposto que defende um modelo Gnico de pesquisa para todas as
ciéncias.

Buscamos por meio de uma pesquisa qualitativa, colaborar com a producdo em
ciéncias humanas em ambito regional, por meio de analises que venham a desmistificar

conceitos, interpretacdes e tematicas a serem pesquisadas.
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1 OS ESTUDOS CULTURAIS E SUA INTERPRETACAO SOBRE AS IDENTIDADES
CONTEMPORANEAS

A proposta deste capitulo é apresentar as teméticas dos chamados Estudos Culturais,
que se desenvolveram na Inglaterra dos anos 1950 e se consolidam a partir da fundagdo do
Centro de Estudos Culturais junto & Universidade de Birmingham. E com base nos estudos
culturais que também se alicerca os conceitos de representacdo e de identidade itens
norteadores da pesquisa. Pois é por meio da construcdo de significados com base em atributos

culturais que somos capazes de construir identidades.

1.1 AS IDENTIDADES POS-MODERNAS NA INTERPRETACOES DE STUART HALL E
NESTOR CANCLINI

Iniciamos nosso capitulo de referencial tedrico pelo tema central de nosso trabalho, o
conceito de identidade cultural e seus desdobramentos na sociedade contemporanea a partir
das reflexbes do socidlogo Stuart Hall, autor de destaque nos chamados estudos culturais
britanicos, e de Néstor Garcia Canclini, antropdlogo e destacado pesquisador da esfera
cultural na América Latina.

A proposta que apresentamos nesse estudo pretende observar as aproximagoes e 0s
distanciamentos reflexivos e epistemoldgicos no tocante as pesquisas destes dois tedricos na
esfera das identidades assumidas pela cultura em tempos de modernidade tardia e em
momentos de exacerbacdo do fendmeno da globalizacdo, com todas as consequéncias
relacionadas ao fenbmeno das identidades culturais. Além dessas questdes, pretendemos
discutir como essa identidade cultural hibrida se apresenta no cotidiano da arte. A presente
pesquisa tem como conceito central a identidade cultural, e fara suas analises levando em
consideracdo as contribuictes dos referidos autores.

Como primeiros passos na construcdo dessa revisdo tedrica, trabalharemos a
concepcao de identidade cultural no decurso da historia moderna até os desdobramentos desta
tematica na modernidade tardia. Para isso, buscarmos uma definicdo epistemoldgica para o
que se entende por estudos culturais e identidade cultural no ambito das formas globais de
relacOes sociais.

Quando pensamos na questdo da identidade cultural teremos que nos aproximar
necessariamente de algumas tematicas fundamentais que permeiam o entendimento deste

conceito. Ao tragcarmos uma linha do tempo, percebemos que estamos nos referindo aos
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processos que conduziram as transformacdes da identidade social da modernidade até a pos-
modernidade, bem como os fendmenos circunscritos a esta entidade de analise do social, a
exemplo da categoria globalizacéo.

A énfase na abordagem acerca das transformagdes das identidades culturais ganha
forca a partir do referencial contemporaneo das abordagens interdisciplinares das Ciéncias
Sociais, dos Estudos Culturais e das Ciéncias da Comunicacdo. Nesse universo, a
identidade assume uma variedade de definicdes e, dada a complexidade do conceito na
atualidade, as reflexdes seguem caminhos os mais diversos possiveis. Em nossa pesquisa
procuraremos refletir sobre o fendmeno da identidade fazendo uma leitura interpretativa das
contribuicdes de Hall e Canclini, tencionando compreender como esse conceito pode ser
abarcado em diferentes esferas geograficas culturais.

Organizamos nossa pesquisa para num primeiro momento darmos énfase a uma
discussédo sobre as transformacgdes vivenciadas pelos sujeitos sociais no tocante a constituicdo
de uma identidade cultural contemporanea, marcadamente fluida, dispersa e fragmentada e as
implicacdes desta “crise de identidade” para o cotidiano social. Em seguida, traremos para o
debate a nocdo de hibridizagdo das culturas contemporaneas no universo de intercambio
inevitavel das identidades no movedico terreno que interliga o local e o global, e também o
popular, o culto, 0 massivo e como estes processos socioculturais perpassam o cotidiano dos

meios de comunicacéo e arte na atualidade.

1.1.1 As identidades em transformacao na obra de Stuart Hall

Como introducdo ao pensamento de Stuart Hall, achamos conveniente fazer uma
reconstituicdo da origem da abordagem dos Estudos Culturais, na Inglaterra, e em que
momento este pensador se insere no contexto destas investigacdes. Nao temos a pretensao de
redigir um histérico do movimento, nos restringimos em citar os autores e obras de referéncia,
nossa énfase sera sobre as abordagens especificas quanto ao campo das identidades.

Os Estudos Culturais surgem através do Centre for Contemporary Cultural Studies
(CCCYS), fundado por Richard Hoggart em 1964, entidade vinculada ao English Department
da Universidade de Birmingham, Inglaterra. Como fontes dos estudos culturais, podem-se
ressaltar, inicialmente, trés textos surgidos em fins dos anos 50: Richard Hoggart, com The
Uses of Literacy (1957); Raymond Williams, com Culture and Society (1958); E. P.
Thompson, com The Making of the English Working-class (1963). (ESCOSTEGUY, 2012).
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Embora ndo seja citado como membro do trio fundador, a importante participacéo de
Stuart Hall na formacdo dos Estudos Culturais britdnicos é unanimemente reconhecida.
Avalia-se que ao substituir Hoggart na dire¢cdo do Centro, de 1968 a 1979, incentivou o
desenvolvimento da investigacdo de praticas de resisténcia de subculturas e de andlises dos
meios massivos, identificando seu papel central na diregdo da sociedade; exerceu uma fungéo
de "aglutinador" em momentos de intensas distens@es teoricas e, sobretudo, destravou debates
tedrico-politicos, tornando-se um “catalizador" de inOmeros projetos coletivos.
(ESCOSTEGUY, 2012).

A partir dessa proposta inovadora que Stuart Hall conquistou espago na seara dos
Estudos Culturais e hoje pode ser reconhecido como um dos principais protagonistas do
debate sobre cultura, identidade, meios massivos e hegemonia. Nesse plano, Stuart Hall
reconstitui uma reflexdo sobre as transformacgdes sofridas pelos sujeitos ao longo do
fendmeno da modernidade, demonstrando ter havido uma forte mudanca do sentido das
antigas identidades que davam coeséo e estabilidade aos sujeitos.

O cenério das transformac6es da modernidade traz consigo novas possibilidades de
identidade cultural diversificadas nas entidades fragmentadas de coexisténcia social. A
realidade histdrica, tanto da modernidade como da pos-modernidade, representa um objeto
para ser pensado pelas Ciéncias Sociais. O direcionamento dado por cada investigador para
compreender as particularidades de cada uma dessas épocas sera de extrema relevancia para a
conducéo de suas pesquisas. Por isso, a importancia de uma compreensdo acurada dessas eras
em questao.

Hall destaca que no periodo moderno, o Estado, o mercado e a sociedade civil existem
em fronteiras bem delimitadas, enquanto no plano da pds-modernidade essas fronteiras
sofrem um processo de extingdo. A modernidade apresenta-se de forma mais ordenada,
destaca um propdsito, um projeto de sociedade e para a ciéncia.

Ja a po6s-modernidade parece ser mais disjuntiva, ndo destaca um projeto central,
muito menos uma organizacdo estavel. Nas sociedades tradicionais, o que era mais central
eram as pessoas. Na modernidade, o individuo passa a ser visto a partir da centralidade da
razdo. Na pos-modernidade, acontece o que se chama de a morte do sujeito centrado. Na
modernidade, buscava-se enquadrar, corrigir e socializar os individuos. Enquanto a pos-
modernidade apresenta-se fragmentada, trazendo consigo um deslocamento das estruturas e
instituicGes que conferiam estabilidade a identidade dos sujeitos.

Em sua obra: “A identidade cultural na pds-modernidade”, Hall nos faz refletir sobre

essas transigdes e transfiguracdes da modernidade e demonstrar o processo de descentramento
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e fragmentacdo sofrido pelo sujeito cartesiano, Hall (2005), para isso propde trés nogdes
diferentes acerca da identidade do sujeito: 1) Sujeito do Iluminismo; 2) Sujeito sociol6gico; 3)
Sujeito p6s-moderno.

O sujeito do lluminismo, tem seu nascimento no coragdo da modernidade, reflete-se
como um individuo cujo centro esta no eu. Sua identidade, acGes e representacdes estariam
associadas ao dominio consciente e unificado da realidade. O sujeito sociolégico, Hall lembra
da perspectiva adotada pelos interacionistas simbdlicos quando observam o sujeito a partir do
conjunto complexo de suas relagdes e interacfes sociais. Com isso, passa-se a questionar a
autonomia do sujeito centrado em si, relativizando sua identidade por meio do processo de
mediacdo cultural com o outro ou com a estrutura social, a partir do viés socioldgico, as
identidades tendem a ceder espaco ao coletivo. O sujeito pos-moderno é a concepcao
contemporanea de identidade. Percebe-se que a partir dessa avaliacdo, € correto afirmar em
uma identidade que se esvai e se dispersa nas multiplas possibilidades de coexisténcia social.

O centro do sujeito contemporaneo ndo estaria mais em si € muito menos em uma
coletividade e sim multifacetado, reflexo de uma “crise” ou de uma fragmentagdo identitaria.
A pergunta que fazemos a partir dessa reflexdo é de como chegamos até aqui? Como se
desenvolveu essas transformacdes nas identidades culturais de nosso tempo? S0 muitos 0s
esforcos tedricos e empiricos investidos na busca por respostas.

A mudanca associada ao fendbmeno da globalizacéo surgido modernidade e acirrado na
modernidade tardia, e ele se da a partir do momento que os veiculos de globalizacdo mundial
ampliam sua abrangéncia, vé-se crescer progressivamente a possibilidade das diferencas de
identidade. Nesse sentido, a complexidade dessas diferencas, dos intercambios de identidades
se instala e nos leva a pensar um sujeito que ndo mais ocupa uma posicao centralizada, fixa,
mais sim uma identidade fragmentada e aberta a diversas possibilidades de articulacao.
(HALL, 2005).

Hall (2005, p. 21) vai destacar um ponto central na questdo das identidades culturais e

a emergéncia do que se entende por identificacao:

Uma vez que a identidade muda de acordo com a forma como o sujeito € interpelado
ou representado, a identificacdo ndo é automatica, mas pode ser ganhada ou perdida.
Ela tornou-se politizada. Esse processo €, as vezes, descrito como constituindo uma
mudanca de uma politica de identidade (de classe) para uma politica de diferenca.

Por esse caminho, Hall traz & luz da interpretacdo o complexo contraponto entre

semelhangas e diferencas, pertencimento e ndo-pertencimento a etnias, ragas, codigos
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linguisticos, nacionalidade, religido etc, ou seja, aos diferentes cddigos simbdlicos que

sustentam os intercambios de identidade cultural na sociedade contemporanea.

Ao mesmo tempo em que as semelhangas estabelecidas nas referéncias fixas tém a
funcdo de formatar a identidade cultural, também as (sic) diferengas tém um papel
preponderante nos sistemas de representacao coletivos. A diferenca entdo é apontada
ai como uma categoria central na constituicdo das identidades culturais que nao tem
a significacdo de uma simples oposicdo binaria, mas uma posicdo mais complexa a
partir da categoria derridiana da différance. (ROSA, 2012).

Esse é um momento Unico na histéria humana, devido ao turbilhdo efervescente de
diferencas intercambiantes. E essa afirmacdo, ultrapassa a reflexdo socioldgica e se converte
em um fato, mundial, que se manifesta nos grandes e pequenos centros em todos os
continentes. A partir dessa afirmacéo, cabe ao cientista social buscar a compreenséo, entender
como essas diferencas se estabelecem, convivem ou se combinam dentro do caldeiréo
globalizante das culturas.

Constatamos que pensar identidade cultural na contemporaneidade é se posicionar
quanto a uma identificacdo cultural. A busca de padrdes fechados de compreensdo das
identidades é ineficiente diante do fendmeno da globalizacdo surgido ja a partir da
modernidade e acirrado na modernidade tardia.

Sabe-se da impossibilidade de uma reversao desse cenario, 0 que se pode reter dessa
nova configuracdo social é que sempre havera um posicionamento do novo sujeito a ser
descoberto pelas pesquisas nessa com campo dos estudos culturais.

Caracterizado por um sujeito interceptado por uma condi¢do histdrica especifica e
particularmente impar. Um sujeito discursivo frente a frente posicionado na logica da

multiculturalidade. Ldgica, essa que ja permeia a sociedade pds-moderna. \Vejamos:

As sociedades multiculturais ndo sdo algo novo. Bem antes da expansdo europeia (a
partir do século quinze) — e com crescente intensidade desde entdo — a migracdo e
os deslocamentos dos povos tém constituido mais a regra que a excegédo, produzindo
sociedades étnica ou culturalmente "mistas”. (...) As pessoas tém se mudado por
vérias razBes — desastres naturais, alteracbes ecoldgicas e climéticas, guerras,
conquistas, exploracdo do trabalho, colonizagdo, escraviddo, semi-escraviddo,
repressdo politica, guerra civil e subdesenvolvimento econémico. (HALL, 2003, p.
55).

Entdo, pode-se dizer que o tempo e 0 espaco social passaram por inumeras alteragdes
ao longo do processo historico. Mesmo sendo algo familiar para o pesquisador, a procura por
entender 0 que se processa na atualidade tem suas particularidades, sobretudo por se

reproduzir enquanto um fenémeno global. Mas dentro dessa ldgica nada é tdo simples e de
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facil apreensdo. Porque as opinifes dos tedricos estdo ainda muito divididas, o que abre
espacos para determinados juizos de valor.

Por isso € fundamental a reflexdo da légica interna dos espagos, fendmenos e sujeitos
estudados. Nessa medida, as leituras sociais dessa realidade cultural atual seguem caminhos
diversos e ldgicas que, algumas vezes, complementam-se e outras vezes se opdem.

Os dualismos dessa nova configuragdo social estdo presentes em toda parte. De um
lado, na légica do separatismo e do essencialismo cultural; de outro, na légica da aglutinacao
e homogeneizagdo global de culturas e préticas sociais; ou ainda na instancia do que se
considera como um processo de hibridizacdo cultural, responsavel por manter mais proximas
as diferencas, originando inclusive espécies novas de formas culturais, essa Ultima, uma

questdo fundamental que nos conduz ao préximo autor, Nestor Canclini.

1.1.2 O Caleidoscopio cultural Latino Americana na interpretacéo de Neéstor Canclini

Seguindo vamos dissertar sobre as contribuices de Néstor Garcia Canclini para 0s
estudos sobre a identidade cultural, sobretudo dentro da esfera latino-americana, esse espaco
territorial, representa o contexto em que se processam as investigacdes e as proposicdes deste
pensador acerca das questdes interculturais.

Canclini ¢ um antropdlogo argentino radicado no México, cuja area de estudos se
concentra, sobretudo, na correlacdo entre cultura e pés-modernidade na América Latina, € tido
como um dos maiores investigadores nas Ciéncias Sociais contemporaneas voltado a
compreensdo dos fendmenos hibridos nas relagbes culturais, com enfoque voltado pela
intersecc¢do entre cultura, comunicacao, arte, discursos, consumo e globalizacao.

Canclini procura estudar as culturas com uma proposta interdisciplinar, verificando as
convergéncias e distensdes das interacdes culturais na América Latina. Suas analises e
reflexGes concentram-se nas transformacdes das identidades culturais com a atencdo as
transformagdes da modernidade latino-americana, nas relagdes entre etnias, meios de
comunicacdo midiaticos, cultura popular, erudita, e os processos de hibridizacdo cultural que
perpassam todas essas variaveis em nosso continente.

A importancia do foco na problematica latino-americana é permitir ao pesquisador ter
como objeto de trabalho o meio em que vive, o que lhe permite como nesta pesquisa,

estabelecer didlogos entre mundos, tradi¢des e arranjos identitarios construido de forma
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particular, constatar a diversidade e abrangéncia da influéncia da globalizagdo no mundo pés-
moderno.

Ao buscarmos uma relacdo entre a producdo de Stuart Hall com a de Canclini,
percebemos no segundo uma discussdo sobre identidade cultural centrada sobretudo no
paradigma da hibridizacdo, diferentemente do que observamos em Hall que muito tem a dizer
sobre o parametro da fragmentacdo e da crise das identidades modernas. Em Canclini, o
conceito de hibrido se converte em uma proposta de explicacdo da identidade sociocultural

latino-americana, constituindo-se assim seu enfoque principal:

Ao trabalhar com a multiculturalidade contida na América Latina, com os enfoques
e os interesses em confronto, perde for¢a a busca de uma “cultura latino-americana”.
A nocdo pertinente ¢ a de um espaco sociocultural latino-americano no qual
coexistem diversas identidades e culturas (GARCIA CANCLINI, 2006, p. 174).

Essa multiculturalidade na América Latina é apontada como uma tendéncia peculiar
desses povos ao longo da modernidade. Segundo o proprio autor, a nocdo de hibridizacéo
pode comportar melhor a interpretacdo da multiculturalidade do que termos ja consolidados
no passado é que ndo teriam mais tanta eficacia conceitual na contemporaneidade. E o caso,
por exemplo das nogdes de “mesticagem” e “‘sincretismo”. Para Canclini, o termo hibrido
tende a comportar melhor a ideia de mescla cultural entre tradicional e moderno, bem entre o
popular, o culto e o massivo (CANCLINI, 1997).

O hibridismo a que se refere Canclini na América Latina estaria ancorado na ideia de
um processo sociocultural em que formas culturais separadas combinam-se para compor
novas formas. Porém, essa combinacdo ndo estaria de modo algum isenta de conflitos,
sobretudo quando se pensa nas mesclas existentes entre o popular e o culto ou entre popular e

massivo. Como se refere o autor:

A hibridagdo sociocultural ndo é uma simples mescla de estruturas ou préticas
sociais discretas, puras, que existiam em forma separada, e ao combinar-se, geraram
novas estruturas e novas praticas. As vezes isto ocorre de modo néo planejado, ou é
0 resultado imprevisto de processos migratérios, turisticos ou de intercAmbio
econdmico ou comunicacional. Mas com frequéncia a hibridagao surge do intento de
reconverter um patrimdnio (uma fabrica, uma capacitagdo profissional, um conjunto
de saberes e técnicas) para reinseri-lo em novas condi¢des de producéo e mercado.
(CANCLINI, 1997, p. 113)

E importante destacar que a partir dessa interpretacdo, a hibridacdo se configura
enquanto um processo que nao € estanque, mas direcionado em movimentos complexos

dentro do fendmeno de globalizacdo e modernizacdo, matizada por intercambios e técnicas de
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mercado e estratégias comunicacionais que abarcam tanto interesses hegeménicos como de
setores populares.

Canclini é critico ao maniqueismo de algumas teorias que historicamente tendem a
colocar em polos opostos os dominadores e os dominados, ou a compreender o multicultural
sob o paradigma da exclusdo. Assim percebe-se nas concepgdes do autor que 0s setores
populares ndo sb resistem aos processos de integracdo, mas também negociam nessa nova
realidade modernizadora visando uma hibridizagdo com suas tradi¢oes.

Visando comparar os estudos culturais norte-americanos com o conceito de hibridismo
cultural, Canclini (1997, p. 117) ressalta as diferentes visdes sobre o multiculturalismo nos
EUA e na América Latina, demonstrando que aqui 0 que se entende por “pluralismo ou
heterogeneidade cultural”, 14 o multiculturalismo abarcaria o significado de ““separatismo”.

Deste modo, particulariza o modelo de multiculturalismo dos povos latino-americanos,
lembrando que este sofre muitas influéncias de paises europeus, na medida em que nos
apropriamos de algumas destas op¢des culturais e as intercambiamos criativamente a diversas
tradicOes nacionais.

Outro ponto que o autor ressalta, quando pensa na ldgica da hibridacdo, esta
relacionado tanto aos processos de intercambio entre o local, o regional, nacional e o global e
os conflitos e solucdes alcancadas por estas mesclas interculturais com o avanco da
modernidade. Além desse ponto, é recorrente uma preocupacdo com o lugar ocupado pela
cultura popular com este processo de modernismo e modernizacao.

De extrema relevancia também é a aproximacgédo que traz entre cultura e comunicacéo,
refletindo sobre o papel da comunicacdo midiatica massiva de produtos simbdlicos junto ao

publico contemporaneo e os significados culturais produzidos nestes intercambios.

1.1.3 Convergéncias e Particularidades

A partir do exposto podemos formar um entendimento das identidades culturais a
partir do das reflexdes de Sturt Hall e Néstor Canclini, entendimento este particularizado por
uma leitura das principais concepcdes dos dois autores acerca dos caminhos da cultura com o
acirramento do fenémeno da globalizagdo em nosso tempo.

Alguns pontos aproximam Hall e Canclini, na medida em que apontam para as
diversas transformagbes culturais sofridas pelas sociedades no decurso do processo

sociocultural da globalizacdo. Mesmo havendo confluéncia em algumas questdes, ha também
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pontos dissonantes entre estes dois autores na concepg¢ao acerca das identidades culturais. Um
dos pontos dessas particularidades é vislumbrado pela prépria motivacdo de Canclini em
desenvolver uma leitura das interferéncias e peculiaridades do desenvolvimento da
modernidade na esfera latino-americana.

Os dois teoricos apontam para mudancas substantivas ocorridas e motivadas pelos
deslocamentos, migracfes e mudangas econémicas globais ao longo da modernidade. Hall
destaca mudancas de base na configuragdo do sujeito e em sua identidade, evidenciando o
aspecto relacionado a crise das identidades e a emergéncia de uma ordem fragmentéria que
pde em relevo as diferencas étnicas, linguisticas, raciais, nacionais, religiosas e de género.
Com isso, procura pensar as “novas identidades” a partir da logica do descentramento e da
identificacdo dos sujeitos com as diferencas.

Para entender estas identidades culturais perpassam os relatos e producGes dos meios
de comunicacgéo, recorremos a contribuicdo de Canclini com o referencial tedrico acerca da
hibridizacdo na cultura. Para o autor, a noc¢ao de hibrido pode muito bem explicar as mesclas
interculturais verificadas na pds-modernidade para dar conta das variantes da identidade hoje,
distribuidas em esferas do culto, popular, massivo, e ainda entre tradicdo e modernidade, bem
como as interacdes entre o local, nacional e transnacional.

De posse do conceito de hibridizacdo, procuramos entender de que modo estas
diferencas aparecem e sao veiculadas no cotidiano dos meios de comunicacdo atualmente.
Temos presente que uma analise mais acurada destas manifestacGes precisaria passar por um

trabalho empirico que apontasse 0 que na pratica ocorre em cada caso especificamente.

1.1.4 As identidades liquidas de Zygmunt Bauman

Para Bauman, na obra Identidade (2005) — uma entrevista a Benedetto Vecchi - afirma
que as identidades se tornam volateis, algumas por escolha prépria, outras lancadas por outras
pessoas e entidades. Para ele, o enfoque da identidade nasce da crise de pertencimento, da
lacuna entre o “deve” e o “¢” (BAUMAN, 2005, p 25). Questionar “quem vocé ¢” s6 faz
sentido ao acreditar que “possa ser outra coisa além de vocé mesmo” (BAUMAN, 2005, p
25). Ou seja, a identidade nasce da crise de pertencimento desencadeando recriagbes de
realidades semelhantes a que se vive, 0 que, muitas vezes, pode ser considerado um simulacro

(como denomina Baudrillard) dessa realidade.
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Bauman, assim como Hall e Canclini, considera a identidade também em relagdo a
“didspora”, uma vez que ambas tém sua crise entre a identidade nacional e a adotada com a
imigragdo. No caso de Bauman, ele afirma que as “comunidades” - entidades que definem as
identidades - sdo de dois tipos: as comunidades de vida e de destino. O tedrico cita a primeira
que lhe foi negada (identidade polonesa) e a segunda que foi escolhida (a identidade de
pertencimento, no caso dele, a de inglés).

Em sua obra Comunidade: a busca por seguran¢a no mundo atual (2003), a identidade
surge como ‘“‘substituta da comunidade”, no sentido de oferecer uma seguranca contra as
incertezas, de ditar normas e padroes de conduta. “Identidade” significa aparecer: ser
diferente e, por essa diferenca, singular — e assim a procura da identidade ndo pode deixar de
dividir e separar. No entanto a vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da
solitaria construcdo da identidade levam os construtores da identidade a procurar cabides em
gue possam, em conjunto, pendurar seus medos e ansiedades (...) (BAUMAN, 2003, p. 21).

Essa nova caracteristica das comunidades faz surgir o termo “comunidades-cabides”
(BAUMAN, 2003, p. 21): que sdo comunidades liquidas, passageiras e voltadas para os
interesses individuais. A partir delas, Bauman (2005) consegue afirmar que as identidades se
tornam mais ambivalentes e liquidas. Assim como Hall (2001), ele deixa claro um
posicionamento no qual as identidades operam a partir de um panorama de crise e incertezas.
Embora pareca uma condicdo sem apoio, ser um individuo com identidade inflexivel é algo
“malvisto” (BAUMAN, 2005, p. 35).

Além disso, Bauman (2001) considera o consumo como o0 meio pelo qual séo
construidas as identidades na vida liquido-moderna. Para ele, na contemporaneidade
consumista, “a dependéncia de consumidor — a dependéncia universal das compras — €
condigdo si ne qua non da liberdade de ser diferente, de ter identidade” (BAUMAN, 2001, p.
98).

Porém, saindo de um extremo para outro, segundo Bauman (2005, p. 45), a ambicao
por uma identidade ¢ negada a priori aos individuos que vivem na “subclasse”, isto ¢, a mae
solteira, o evasivo da escola, os desterritorializados, os refugiados, o usuario de drogas, o
adolescente infrator e todos aqueles exilados dos limites da sociedade do qual as identidades
podem ser reivindicadas e respeitadas, das listas de sujeitos adequados e admissiveis. Sendo
assim, a “identidade da subclasse” é a “auséncia de identidade” (BAUMAN, 2005, p. 46).

Para o autor, estar “deslocado” ou ndo estar em lugar algum pode ser desconfortante e

perturbador. Além da situagdo de subclasse, eles compartilham os “ndo-lugares”, espagos
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planejados para distingui-los dos ambientes em que as pessoas “normais” vivem (BAUMAN,
2005).
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2 SOB O SIGNO DO PROGRESSO, A MODERNIDADE E A CONSTRUCAO DA
IDENTIDADE REGIONAL NO ALTO URUGUAI GAUCHO

Buscamos nesse capitulo, tracar um panorama histérico da regido do Alto Uruguai
Gaucho, assim como estruturar os elementos fundadores desse discurso historico, e sua
influéncia na construcdo das identidades regionais. Alcancado esse primeiro objetivo,
buscamos identificar no discurso histérico tradicional, as limitagdes de seus paradigmas

modernos e pds-modernos assim como suas préaticas sociais, culturais, politicas e econdmicas.

2.1 AFUNDACAO E O DESENVOLVIMENTO DA COLONIA ERECHIM

A cidade de Erechim, situada ao norte do Rio Grande do Sul, tem sua origem da sede
da colonia Erechim, Paiol Grande, fundada em 1908, por iniciativa do presidente do Estado,
Carlos Barbosa, regido hoje correspondente a regido do “Alto Uruguai Gatcho”, alcangando
sua emancipacdo politica administrativa no ano de 1918. Erechim foi um dos primeiros
municipios no Rio Grande do Sul resultado de um planejamento urbanistico e estratégico para
a ocupacao das terras com objetivo de regrar seu desenvolvimento social e econémico.

Simpaticos ao idealismo Positivista, os membros do Partido Republicano Rio-
Grandense, adotaram para a Colonia Erechim, uma colonizacdo, fundamentadas nas
interpretacdes da obra de Augusto Comte, onde se tem o entendimento que cabe ao Estado,
organizar a sociedade, e partindo desse principio, a colonizacao ficaria nas mdos do mesmo e
ndo de empresas privadas, pois geraria desenvolvimento e estabilidade social, ou seja,
materializaria a féormula da “ordem e do progresso”, nessa conjuntura, “o individuo ¢
concebido como submisso a sociedade, reconhecendo-se que para cada um, had um lugar
definido dentro da ordem social, e 0 ajustamento a esta organizacdo preestabelecida é a
premissa para o progresso” (PASAVENTO,1989, p.7).

No processo de implantacdo da colénia, a cidade de Erechim contou com a
intervencdo direta de Carlos Torres Gongalves junto a presidéncia do Estado (Carlos Barbosa
e Borges de Medeiros respectivamente), seja na transferéncia da sede da colénia do atual
municipio de Getulio Vargas para a atual Erechim, assim como a interferéncia no desvio da
Estrada de Ferro para a mesma, sendo esse Ultimo fator decisivo para o comércio de madeira e

da producéo agricola para outros centros.
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Segundo Bauman, na modernidade, o trabalho esta relacionado a uma esséncia
intrinsecamente humana: o ser humano deve contribuir, por meio de sua inser¢do no progresso
produtivo, para efetivagdo de uma nova ldgica social, previsivel e controlavel, visando a

aumentar as riquezas e eliminar a miséria.

O rapido desenvolvimento da Coldnia Erechim é destacado por Jean Roche, que
afirma que a mesma bateu todos os recordes da rapidez do desenvolvimento.
Erechim “ficara, pelo menos, como um dos exemplos mais significativos de impulso
demografico que se deve a colonizagdo. E verdade que esta se realizou ao longo da
via férrea Santa Maria-Sdo Paulo, o que lhe permitiu escoar imediatamente os
produtos agricolas com facilidade excepcional na histdria das Colbnias rio-
grandenses (GRITTI, 2013, p. 03).

Uma das principais caracteristicas da composicao da colonia de Erechim eram os lotes
demarcados para a pequena propriedade, essa configuracdo se da com objetivos muito claros,
oferecer um suporte social que se alicerca no trabalho. O gedgrafo Nédio Piran, analisa em
sua obra - Agricultura Familiar: lutas e perspectivas no Alto Uruguai (2001), que essa acéo
vinha ao encontro das motivacdes da logica capitalista do Estado no periodo, onde a
colonizacdo do Norte do Estado tinha um papel de proteger os interesses dos grandes

proprietarios.

Para garantir a intocabilidade do latifindio criador na Campanha e nas areas de
campo do Planalto de um lado e, de outro, aliviar tensdes sociais nas Col6nias
Velhas, decorrentes do relativo excedente populacional ou de problemas com
demarcacdo e titulacdo de terras, o governo de Carlos Barbosa planeja a colonizacéo
do Alto Uruguai. Com isso, o problema ¢ transferido para a Gltima fronteira agricola
do Estado, distante da Campanha e do Capital. (PIRAN, 2001, p.25)

Tal afirmativa demonstra que o objetivo da fundacdo das novas coldnias, era de incluir
o norte do Estado na légica capitalista, ou seja, ndo ameacar o latifundio e das velhas

oligarquias gauchas, conclui Piran:

A Col6nia passa a cumprir o papel de produzir alimentos ao mercado consumidor
urbano, j& em expansdo na época, além de fornecer matérias primas industriais ao
incipiente, mas ja em andamento, processo de industrializacdo. Isto sem esquecer o
papel politico-ideolégico (ser proprietario, trabalhar e acumular) e estratégico
(implantar o império da lei, evitar importunar o latifindio) que tal projeto de
colonizacdo desempenha. (PIRAN, 2001, p.25).

Atraidos pela politica de migracdo esponténea, Erechim recebem migrantes vindo em
grande parte das coldnias velhas, assim com imigrantes europeus, todos em busca de melhores

condicdes de vida, e a posse da terra, conforme vemos na citagéo:
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Uma das caracteristicas marcantes da regido hoje polarizada por Erechim é a
diversidade étnica e cultural de sua populacdo. Isso se evidencia desde a sua
fundacdo. Nos livros de registros de entrada de imigrantes da Comissao de Terras do
Estado do Rio Grande do Sul correspondentes aos anos de 1911 a 1914,
encontramos o registro de imigrantes de nacionalidade alema, austriaca, polonesa,
russa, italiana, portuguesa, sueca, holandesa e até dois japoneses. (GRITTI, 2004,
p.117).

A colbnia de Erechim em sintese se forma a partir de fluxos migratorios de excluidos
do processo capitalista vigente, sejam eles migrantes em busca de terras oriundos da regido
central do Estado, assim como dos imigrantes europeus, vitimas da exclusdo provocada pela
revolucdo industrial. Para quem vivia nas colbnias velhas as novas colonias representavam a
altima chance para uma vida digna, ja que ndo existiam mais terras para se adquirir. Para o
imigrante, as condi¢fes na Europa ndo eram diferentes.

O historiador Ernesto Cassol € muito feliz em sintetizar as perspectivas de futuro para

esse colonizador:

Sair da miséria proletaria da Europa ou do espectro da pobreza em Caxias e Guaporé
para se tornar proprietario em Erechim, tiver sua casinha, sua roga, seus porcos, bois,
cavalos, vacas, galinhas, instrumentos de trabalho..., nas piores das hipdteses, jamais
se morreria de fome... Haveria dignidade (até se € considerado raca superior... aos
negros, ‘brasileiros’), possibilidade de criar filhos, trabalhar com eles, e, quem sabe,
com o tempo, comprar mais terra, estabelecer uma casa de comércio, até uma
industriazinha... (CASSOL, 1977, p.12).

O trabalho assume seu papel central na vida das pessoas a partir do momento que se
torna um meio de se obter seguranca social. A modernidade trouxe uma organizagdo social
aonde a seguranca ndo vinha mais de modelos medievais da seguranca de redes fechadas de
dependéncia e interdependéncia, o individuo substitui o coletivo o que ndo significa
independéncia, ao contrario, cresce a dependéncia de agentes externos que possibilitem uma
seguridade social.

Em sua obra “A inseguranca Social” (2001), Robert Castel sintetiza a individualidade

e vulnerabilidade dos anos iniciais da modernidade na citacao:

Uma sociedade de individuos ndo seria mais, propriamente falando, uma sociedade,
mas um estado de natureza, isto é, um estado sem lei, sem direito, sem constitui¢do
politica se instituicbes sociais, exposto a uma concorréncia desenfreada dos
individuos entre si e a guerra de todos contra todos” (CASTEL, 20011, p.15).
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O Estado concebido como o modelo Positivista rio-grandense, se legitima junto aos
imigrantes e migrantes a partir do momento que liberta ou alivia os individuos da insegurancga
por meio da garantia da terra e do trabalho.

Assim 0 progresso estava nas maos de processos légicos que garantiriam uma marcha
em direcdo a uma vida melhor e de felicidade. Segundo Bauman “Para as pessoas que
confiam em seu poder de mudar as coisas o progresso ¢ um axioma”.

Porém o Planejamento Positivista ndo foi capaz de impedir o surgimento de
desigualdades em sua experiéncia no Alto Uruguai. A garantia de seguranga social e o
trabalho alicercado na propriedade da terra apresentam limites ébvios, a partir que o
desenvolvimento econdmico de Erechim provoca uma grande migracdo esponténea, onde a
entdo cidade planejada para 15 mil habitantes em pouco tempo comeca a mostrar a
fraGILidade de seus processos de equilibrio social.

Progressivamente o projeto Positivista € abandonado pelo governo do Estado e tem
seu fim com o advento do Estado Novo, que implanta a légica capitalista do trabalho
industrial como novo agente de progresso.

Ao longo do século XX, a regido desenvolveu uma produgdo econbmica que
converteu status de polo regional. Mantendo a agricultura como principal atividade
econémica, seguida por um parque industrial e comércio expressivos. O progresso inicial de
colénia a emancipacdo em dez anos, fruto do trabalho do imigrante e migrante europeu aliado
a organizacao e planejamento estatal converteu-se em um elemento de identidade.

O Positivismo, que no Rio Grande do Sul, se expressou por meio da interpretacao de
Julio Prates de Castilhos, influenciou acGes como o planejamento urbano, e esta presente de
forma difusa na comunidade, em nomes de cidades, logradouros e entidade, atribui um
carater “cientifico” as agdes do periodo, que legitimado pelas discursos identitarios cristaliza
se como um elemento de identidade comunitaria, onde o progresso viria como resultado do
planejamento estratégico positivista (ordem), somado a predisposi¢do natural ao trabalho dos

imigrantes europeus, convertendo-se no seu discurso identitario comunitario.

2.2 A PLURALIDADE DAS INTERPRETACOES DO POSITIVISMO NO ESTADO DO
R1O GRANDE DO SUL
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A comunidade erechinense tem seu discurso identitario formado a partir de dois
referencias, o primeiro elemento a ser analisado € o Positivismo?, porém o mesmo no Rio
Grande do Sul ndo apresenta uma simples interpretacao, o historiador Nelson Boeira enfatiza
em seu texto “O Rio Grande de Augusto Comte”, a existéncia ndo de um, mas Sim a presencga
de vérios positivismos, com contetdos, funcdes, variaveis, publicos e areas de atuacéo
diferentes. Partindo dessa interpretacdo, buscamos como referéncia, a anélise daquele que o
autor denomina “Positivismo difuso”, que mais vem ao encontro de nossa reflexao.

O Positivismo no Rio Grande do Sul, além de ndo se restringir as esferas da politica e
da religido, teve seu impacto na vida intelectual de forma subliminar, uma vez que a mesma
surgiu historicamente no Brasil associado a doutrinas como darwinismo, spencerismo e o
evolucionismo, que comungavam de uma ideia basica, a solu¢cdo dos problemas do
conhecimento por meio de métodos cientificos, tal como formulado pelas ciéncias naturais,
somado ao emprego de uma abordagem historica das questdes.

Essa abordagem é conhecida como cientificismo evolucionistas, onde se destacou-se o
comtismo e spencerismo no Rio Grande do Sul, por sua crenca nas virtudes do método
cientifico e da reflexao histdrica que se estendia aos campos da moral, da arte e da politica, ou
seja, parafraseando o Boeira (2007), um “certo ar familia” (sic), que atraiu muitos intelectuais
rio-grandenses do periodo.

A opcéo pelo comtismo vem como resultado de conflitos politicos, sem abandonar por
inteiro as demais formas de cientificismo, formando em certa medita um “sincretismo
doutrinario”, principalmente entre os intelectuais do Partido Republicano Rio Grandense
(PRR), houve uma grande aceitagdo do Positivismo politico, originando sua propria “versao”,
0 Castilhismo.

Percebe-se que claramente que na construcdo dos discursos, um exercicio de tolerancia
que tinha por regra se valer da teoria alheia para sustentar a sua propria. Por isso é
fundamental compreender dois aspectos, as caracteristicas do publico que absorveu de uma
forma ou outra, essas ideias “chamadas” de Positivismo, € que as mesmas ao se difundirem,
desviam-se e deformam-se de sua esséncia.

Sua vulgarizacdo implica necessariamente compromissos com novos temas e novas

formas de expressdo, compromissos tanto maiores quanto menos sofisticados for o meio

20 Positivismo é uma teoria filosofica social elaborada por Augusto Comte 1798-1857que se prop8e a ordenar
as ciéncias experimentais, considerando-as o modelo por exceléncia do conhecimento humano, em detrimento
das especulagBes metafisicas ou teoldgicas, forte impacto na intelectualidade do final do século X1X no Brasil.
Influenciou a Proclamagdo da Republica e os modelos politicos republicanos no Rio Grande do Sul -
Castilhismo.
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cultural no qual tiver lugar a difusdo de ideias. No caso gadcho o Positivismo difuso atingiu
pelo menos trés publicos distintos, todos como uma caracteristica em comum, a produgdo da
Historia das elites.

O primeiro, composto por um pequeno grupo de intelectuais que absorveram as ideias
comtianas e interpretaram-nas com pequenas adaptacdes e sem grandes alteracbes ao seu
sentido. E o caso, por exemplo de Jilio de Castilhos, Alcides Lima, Graciano Alves de
Azambuja, Alcydes Maia, Gongalves de Almeida entre outros. Caracterizando assim segundo
Boeira, “os grandes intérpretes da doutrina no Estado”, que se converteram com o tempo, a
fonte primaria das a¢des e fundamentacdes relacionadas a doutrina.

O segundo, um grupo bem amplo, composto por intelectuais ligados a varias
atividades como o jornalismo, direito e Historia, que utilizaram aspectos do comtismo e do
cientificismo para apesentarem suas ideias. Nesse grupo se encaixa todos os intelectuais do
PRR envolvidos na imprensa partidaria depois de 1903, como Aurélio Porto e Lindolfo
Collor, assim como criticos literarios como Pedro Vergara e Jodo Pinto da Silva, além de
diletantes marginalmente afetados pelas ideias em uso, oriundas dos modismos ou da inércia
do vocabulario intelectual estabelecido. (BOEIRA, 2007).

Fundamental é salientar que pertence também a esse grupo todo publico em geral
afetado pelo Positivismo e cientificismo evolucionista, como o leitor de jornais ou vitima de
discursos e conferéncias. E certo que nesse nivel, o comtismo chegou por meio de clichés,
frases soltas, formulas grandiloquentes ou simplesmente de conceitos a admirar, como a
Humanidade, ordem, progresso e ciéncias. Incluimos ainda de forma mais indireta elementos
como versos, charges humoristicas piadas e anedotas, que embora nada revelassem do
pensamento de Comte, indicava a presenca de suas ideias na sociedade rio-grandense,® e
servia para fundamentar aqueles que delas faziam uso.

Ao examinarmos 0s publicos atingidos pelo positivismo difuso, salientamos a
importancia da consideracdo dos diferentes tipos de intelectuais rio-grandenses no periodo (de
orientacdo politica, de cultura literaria, diletantes, etc), bem como os tipos de instituicdes
culturais existentes. O grau de consisténcia doutrinaria exigida de cada um desses tipos de

intelectuais variou, seja em funcdo do seu papel na vida cultural rio-grandenses, seja em

3 Vale salientar que o acesso as obras de Augusto Comte, que muitas vezes apresentavam seu texto em idioma
original, o francés, onde mesmo as traducdes possuiam uma complexidade interpretativa que limitava o acesso a
um grupo restrito de leitores e estudantes, concentrados na elite econdmica e social do Estado. Posteriormente a
popularizacdo das ideias se deram por meio de “catecismos”, editados pela Igreja Positivista do Brasil.
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fungdo da criagéo de estabelecimentos culturais (faculdades, jornais, editoras) independentes
politico (BOEIRA, 2007 p. 402- 403).

Em terceiro lugar o positivismo difuso atingiu disciplinas diferentes, como economia,
medicina, educacdo, arquitetura, literatura e a area das ciéncias humanas como historia,
filosofia, geografia e sociologia. Sendo que cada uma possuia formas distintas de absorcdo de
influéncias, de acordo com sua esfera de interesses.

Destacamos 0 regionalismo que por meio da histéria e da etnografia o a
fundamentacdo dos discursos de tradicdo, caracteristicos da cultura rio-grandenses. As ideias
se legitimam por meio de manifestacdes sutis e explicitas de tematicas que reforcam valores
comuns que se reforcam mutuamente através da literatura, da historia, dos ensaios
jornalisticos sobre costumes. Temas como a valorizacdo da tradicdo, familia, do dever e da
hierarquia social tém tanto um significado cultural como politico, resultando em construgdes

identitarias coletivas.

2.2.1 Ainfluéncia do Positivismo Difuso na producao historiogréafica

Segundo CAIMI (2002) A influéncia Positivista na Construcdo Historiografica
Regional é predominante até a decada de 70 no Brasil, onde combinava-se com o
nacionalismo, formando um modelo de ensino que pode ser observado na producdo didatica
do periodo. Como bem nos assegura PINSKY (1992), A influéncia Positivista na Construcao
Historiografica regional é pode ser caracterizada pela ideia central da construcdo de um
conhecimento com caracteristicas absolutas, definitivo e acabado, um conhecimento de
verdades inquestionaveis a partir de fontes documentais.

A concepcdo de Historia sé se legitima por fatos extraidos desses documentos,
encadeados em uma cronologia linear e evolutiva a partir de causas e consequéncias. Nao sao
todos os fatos que sdo dignos de compor a o relato histérico desse modelo, o juizo de valor é
balizado por grandes feitos de seus governantes, os herois, as vitérias nas batalhas
normalmente exaltando figuras masculinas, com énfase para a Histéria politica. O historiador
deve manter a neutralidade diante as fontes histéricas normalmente vidas de documentacédo
oficial, limitando a relatar seu conteddo sem uma liberdade interpretativa.

A forma de transmissdo do conhecimento historico é essencialmente narrativa, com
pretensGes cientificas, ricas em informagdes de datas e nomes, propondo a evolugdo como

referéncia a civilizacdo europeia ocidental, constituindo assim, uma visdo eurocéntrica.
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Logo, é importante compreender a influéncia Positivista na Construcdo Historiogréfica
regional como instrumento na construcéo da Historia das elites, onde os critérios na selecdo
de fontes de pesquisa terminava ainda mais, sua narrativa, determinista, descaracterizando
assim sua neutralidade.

O pesquisador local, normalmente um memorialista oriundo da elite intelectual das
cidades, com exercicio profissional ligado as “ciéncias”*, enfatizava a credibilidade,
legitimacdo e o caréter cientifico da producéo, o qual se manifestavam por meio de artigos, ou
séries nos jornais locais.

Nesse sentido, a influéncia Positivista na Construcdo Historiografica regional tem
fundamental importancia pois permitiu registrar o rico momento histérico da colonizagdo da
regido do Alto Uruguai Gaucho, ou norte do Estado, e a partir desses registros motivar novas
pesquisas, e problematicas como também os conhecidos “resgates” historicos e culturais.

Salientamos ainda que na compreensdo da formacao e transformacdes das identidades
locais, ¢ fundamental a historiografia oficial da regido, para evidenciarmos os momentos de
rupturas e da perpetuacdo de discursos historicos e culturais em uma sociedade que trafega

nos limites de tempo e espaco entre a modernidade e a pds modernidade.

2.3 AS CONTRIBUICOES DO PADRE BENJAMIN BUSATO

O segundo elemento na construcdo da identidade Erechinense em analise é a producéo
intelectual do Padre Benjamin Busato, e seu papel na construcao do discurso Historico que se
perpetua até os dias atuais. Partindo da frase, “O personagem conta a historia de Erechim”, a
historiadora Sonia Mari Cima, sintetiza em sua obra, “Reza e Politica, uma combina¢ao na
historia do Padre Busato em Erechim”, o papel desse marcante personagem para a
historiografia regional.

Figura marcante para a construcdo da histéria erechinense, o Padre Benjamim Busato,
contribuiu muito além da pratica como sacerdote catolico, em um periodo de cerca de
quarenta anos, atuou na politica e producdo literaria erechinense de forma decisiva na

construcdo e legitimacdo de uma identidade. Podemos atribuir ao padre Benjamim uma

EEINT3

4No contexto do Rio Grande do Sul do inicio do século XX, o termo “ciéncia”, “cientifico”, era empregado
muitas vezes como argumento de legitimagdo de praticas e a¢des. Era comum profissionais ligados a medicina,
advocacia e ciéncias exatas assumindo o papel de historiadores, jornalistas, e cronistas do seu tempo. A formacéao
académica nessas areas se transformava em credibilidade no momento de expressar suas opinides e tecer
diagnésticos e impressdes sobre a sociedade. Muitas vezes essa propensa “ciéncia”, ndo passava de
“cientificismo”, que ndo estava livre dos arranjos e interesses sociais, politicos e econdmicos da época.
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“escola” historiografica erechinense, onde os temas e o estilo da escrita se mostram presentes
muitas vezes de forma indireta na producéo de pesquisas locais.

Além de péaroco, exerceu a funcdo de vereador e teve participacdo ativa em entidades
como ACCIE, (Associagdo comercial, cultural e industrial de Erechim), sindicatos, clubes,
eventos publicos e a¢des de filantropia.

Como escritor, foi autor de inGmeros artigos e cronicas na imprensa local, esses
escritos nos permitem conhecer aspectos da cidade de Erechim no passado que segundo Cima

contemplavam muito do dia a dia da vida na comunidade.

O padre Busato, além dos artigos, também registrou a historia de Erechim em seu
livro Meu Erechim Cinquentdo, que consiste numa série de cronicas sobre
personagens, opinides e revolugBes. Na obra, assuntos e opinifes diversas séo
destaques, como a origem do nome Erechim; os periodos revolucionarios de 1893,
1923 e 1930; organizacfes, como sindicatos, cooperativas, carnavais, hospitais,
escolas; contrabandos de pneus; Erechim como destague com a denominacdo
“Capital do Trigo”; origem de algumas cidades; tipos de diversdes; a estrada de
Nonoai; a primeira bomba de gasolina; Conselho Municipal; as elei¢des; remédios;
indUstrias caseiras e outros (CIMA, 2003, p. 42).

Conforme a pesquisa da autora todas as cronicas do livro do padre Busato foram
primeiro editadas no jornal A Voz da Serra, sob o pseudonimo de “Chico Tasso”, no periodo
de 25 de julho de 1967 a 29 de maio de 1968, Segundo o proprio autor, o género crénico, as
quais denomina “historietas”, era o mais adequado para ‘“sentir” a realidade da época.
Segundo ele proprio dizia, os textos podiam parecer engracados e fora da realidade, porém os
episodios nelas contados de fato haviam acontecido.

Além disso, considerava-os importantes para mostrar as geracdes futuras o nosso
passado. Sobre essas crnicas temos a descricdo em suas proprias palavras: Um bocado de
casos, pequenos acontecimentos ou grandes anedotas de casa, de nossa gente, recordar tracos
dalgun (sic) heroi andnimo ou de renome, que por particular circunstancia marcou uma
temporada. Ha tanta coisa, pequena embora, que diz mais histéria do que nos pode contar um
filosofo ou historiador severo (CIMA apud BUSATO, 2003, p.40).

A histdria escrita pelo padre Benjamin Busato revela sua forma de ver o passado em
razdo de sua posicdo social. A importancia do lembrar é frequente nos seus escritos, e
considera a memdria como relacionada a historia por ser sua principal fonte de pesquisa. Era
de fundamental importancia para o padre Busato saber a origem dos primeiros povoadores e
do nome Erechim visto que, conforme entendia, as pessoas precisam valoriza sua histéria, seu
passado, ndo sO para colaborar com registros, mas para atribuir o valor merecido aos que

marcaram um Iugar.
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Segundo a avaliacdo da autora: O conhecimento da histéria local permitiria, ainda,
entender porque as ruas tém certos nomes ou esclarecer questdes polémicas acerca das
principais construgdes da cidade, de organizagdo social e outros acontecimentos “. (CIMA,
2003, p.40)”. Uma passagem de seus escritos que permite observar um pouco da concepgao

de histdria que norteia esse escrito é a seguinte:

Infelizmente nossa vida comunitaria ainda ndo se constituiu, ndo criou tradicdo. Para
tanto sdo precisos muitos anos, séculos, e nos sé temos 50 anos. Esquecemos o
passado rapidamente. A maioria mal e mal lembra os nomes das bisavos. Mas para la
desapareceu no esquecimento completo. Daqui mais um pouco ninguém recordara
nada, nem fatos nem nomes. Apenas os grandes feitos. Talvez. Essa é a lamentavel
realidade “. (CIMA apud BUSATO, 2003, p.42).

Essa concep¢do de historia tradicional, ou denominada “Positivista”, enfatiza ou
valoriza temas como 0s primeiros pioneiros da regido e, consequentemente, 0 modo como
teria se dado o inicio da colonizacdo da regido, que hoje abrange 32 municipios. Nesse
sentido, revistas, jornais, cartas, livros, memorias, conversas, timulos, tudo é estimulo para
recordar nosso passado e reconstruir nossa historia. Segundo Sénia Cima o padre Benjamin

retratava sempre com especial atencdo o processo de colonizacéo de Erechim.

Como se destacava na sociedade pelo seu papel de padre e como era responsavel por
conquistar espago religioso na abrangéncia de sua par6quia, naturalmente sua
opinido transpareciam em seus textos. Juntamente com Aldo Castro, Antonio Ducatti
Neto, Jodo Frainer, Romeu Paiva, Juarez Miguel llla Font e Pedro Weimann,
considerados principais historiadores da historia de Erechim, Busato contribuiu para
a constru¢do de um tipo de “historia oficial de Erechim”, cujo principal meio de
propagacdo era o jornal A Voz da Serra. Esse veiculo se apresenta atualmente como
o principal registro documental de uma versdo histérica enquadrada em modelos
Positivistas, mostrada em detalhes de datas, nomes, herdis e episédios dos seus
primordios tempos. (CIMA, 2003, p.45).

Uma Historia que tem em a influéncia da difusdo Positivista do periodo, onde o rigor
metodologico muitas vezes é substituido por elementos de referéncia cientificista divulgados
por referenciais diversos ligados principalmente a imprensa e producdo cultura da época, de
forma a legitimar a colonizacdo europeia e sua propensdo a ordem e trabalho como elementos
norteadores do progresso. O padre Benjamim atribuia ao colono a ligacdo de Erechim com o
mundo civilizado, pois, por necessidade, eles teriam aberto estradas e iniciado as atividades
agricolas, possibilitando, assim, atividades do comércio e da industria. (CIMA, 2003 p.50)

Essa producéo se caracteriza por autores oriundos de um grupo social legitimado por
seu oficio a exercer o papel de escriba. Além de Busato que era sacerdote e possuia notdria

intelectualidade e erudicéo, era comum advogados, jornalistas e profissionais liberais ligados
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a ciéncias exatas e naturais se aventuravam pela escrita histérica. Vale lembrar que tal préatica
era comum pelas concepcOes de area de conhecimento da época, onde as ciéncias humanas
atuais eram representadas na maioria das vezes pela filosofia.

A imprensa até os dias de hoje é o principal divulgador e perpetuador desse discurso
historico oficial, um modelo de perpetuacdo que teve inicio com os “textos historicos” e
“cronicas” publicadas no jornal “A voz da Serra”, entre outras publicagdes do mesmo grupo
editorial como “A revista de Erechim”, permanece até os dias atuais na pluralidade dos meios
de comunicagéo contemporaneos. E forte a influéncia referéncia dos “textos historicos” sobre
0 municipio, principalmente produzidos no més de aniversario do mesmo, que perpetuam o
discurso histérico tradicional.

As problematizagbes no que se refere a multiplicidade interpretativa da historia
regional abordadas nas producdes histéricas a partir dos anos de 1980 na regido, encontram
pouco espaco para dialogo na sociedade e incluséo na historiografia oficial. Permanecendo
uma historiografia consensual, conservadora e com e limites materiais em sua capacidade

interpretativa da contemporaneidade, segundo a observacéo de Cima:

Considerando, entretanto, a relacdo global com a histéria regional, hoje ainda ha um
vasto campo a ser pesquisado e organizado a fim de que se possa compor 0 processo
histérico erechinense. Ha necessidade de confirmar os fatos, quer via documental,
quer oral, pois se notam profundas lacunas em registros da histéria de Erechim. De
modo geral, as poucas obras existentes ndo esclarecem o contexto histérico maior
que envolvia os fatos locais, preocupando-se em descrever o espago em questéo;
registram, assim, uma histéria factual, resgatando somente dados mais recentes, sem
estabelecer relacbes mais amplas, nem esclarecer os periodos historicos. (CIMA,
2003, p.45).

Essa combinacdo de autoridade religiosa, intelectual, politica, legitima as colaboracdes
do Padre Benjamim Busato na referéncia da identidade regional, assim como da escrita
histdrica. Essa historia ainda é a historia oficial do municipio de Erechim. A partir da década e
noventa uma nova geracdo de historiadores influenciados pelos métodos contemporaneos de
pesquisa histérica comecaram a mudar a cara da historia erechinense.

A autora salienta que a producdo histérica do Padre Benjamim Busato também trata de
aspectos que fogem do discurso histérico tradicional fundado em tematicas centradas na
colonizacdo e nas virtudes étnicas para o progresso e abordam problemas sociais como “os
nao contemplados devidamente pelas autoridades”. A distribuicdo de sementes, construcao de
silos e de ag¢Oes conjuntas entre 6rgdos publicos para incentivar a permanéncia no campo dos

pequenos agricultores, de forma a evitar cinturbes de pobreza no espago urbano, estdo
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presentes nas estratégias de desenvolvimento estratégico contemporaneos, mostrando assim a
amplitude de sua influéncia no discurso identitario da comunidade regional.

Consideramos que a forma de escrever a Historia regional do Padre Benjamim Busato
se converteu em um estilo, um modelo para geracbes de jornalistas, memorialistas e
historiadores locais, caracterizando-se por uma escrita influenciada pelo Positivismo difuso,
somado a elementos culturais regionais e ficcdo. Ao dialogarmos esse estilo com a
contemporaneidade percebemos lacunas nessa metodologia.

2.4 IDENTIDADE E AS VIRTUDES DA RACA

2.4.1 A Eugenia, um Projeto de Nacgdo que reforca identidades em crise

No inicio do século XX, a realidade brasileira de forma dramaticas das condicbes de
vida de seus habitantes, apontando para uma acdo agressiva para reabilitar a forca de trabalho
minadas por doencas, 0s caminhos que Se apresentavam eram o0 sanitarismo e a forca dos
destinos patrios. Segundo Mota (2003), as teorias raciais e as concepg¢des eugénicas teriam um
lugar especial nessa discussdo, ao deslocar para o centro das questdes nacionais as
peculiaridades da raca brasileira. Mais do que isso, seus representantes chegariam a propor e
promover estratégias baseadas na limpeza racial, tendo em vista o “progresso do homem
brasileiro”, em suas particularidades fisicas, mentais e morais.

Os eugenistas, segundo (MOTA, 2003), pregavam a necessidade de preservar 0s
homens da degeneracdo, a qual teria um referencial construido por meio de explicacdes
histdricas eugénicas, que nasce nas civilizacbes greco-romanas, tracando uma linha evolutiva
que vence a “noite tenebrosa da Idade Média”, e encontra seu apogeu no continente europeu,
sintetizando-se de forma hegemdnica na Europa durante as idades Moderna e Contemporanea.
Tais preceitos eram baseados em uma historia positivista, determinista, pautada na verdade
dos nimeros e na veracidade para dos fatos documentados, que evidenciava por meio da
biologia quais eram o0s grupos que foram ao longo do tempo considerados simbolos da mais
elevada raca, e outros que motivados por sua derrocada racial condenados a decadéncia.

A acdo eugénica se dividia em dois grupos de acdo: restritiva abrangia trés medidas
fundamentais: a regulamentacdo do casamento, a segregacéo e a esterilizagédo e a construtiva.

A primeira mais agressiva se baseava muitas vezes em uma legislagcdo que impedia a unido de
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epilépticos ou qualquer outra patologia psiquica, somando a segregagcdo em asilos era uma
forma de isolamento extremo.

A eugenia construtiva, buscava sobretudo a educacdo higiénica, e na propaganda
eugénica da hereditariedade. Destacam-se ai 0s exames médicos pré-nupciais, em alguns
momentos exigidos por lei, somados a esterilizagdo dos chamados anormais e deficientes.
Mesmo essas politicas ndo sendo aplicadas no Brasil, habitariam para sempre, as ideias de
autoridades locais, principalmente pela credibilidade de sua origem.

No Brasil, do comego do século XX, é vasto o material produzido nessa época, que na
pesquisa de (MOTA,2003), destacamos Araripe Janior e suas impressdes acerca do carater
nocivo de tais politicas, assim como, Silvio Romero a partir que deixava claro sua
concordancia da existéncia de racas superiores e inferiores, autor esse combatido de forma
veemente por Manuel Bonfim, defensor da mesticagem como aperfeicoamento possivel
obtido pela integracéo dos africanos e indigenas com o europeu.

Destaque também para o meédico Nina Rodrigues, que ndo s6 aceitou a premissa do
racismo como também via na miscigenacdo um mecanismo de degeneragdo, que afundaria o
pais no caos e na selvageria.

A partir desse confronto de ideias a eugenia brasileira entrou nas primeiras décadas do
século XX com forca e representatividade, e assumindo a responsabilidade de criar uma nova
raca brasileira, que apresentasse caracteristicas que pudessem nos conduzir o progresso por
um caminho étnico racial.

As chamadas politicas de branqueamento da raca foram racionalizadas a partir da
miscigenacao desses trés grupos, e em um sucessivo branqueamento, que traria uma melhoria

genética ao brasileiro, e a progressiva extingdo do negro e indio:

Quadro 1 Tabela de Mandel

la. Geracéo branco + negro = 1/2b + 1/2n (mulato)

2a. Geracao branco + mulato =% b + ¥ n (aquartelado)

3a. Geracao branco + aquartelado = 7/8 b + 1/8 n (quinteado)
4a. Geragéo branco + quinteado = 15/16 + 1/16 n (moreno)

Fonte: Mota (2003) p. 54
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Numa explicacdo eugénica com bases cientificas e fundamentadas em estudos sobre
as leis da hereditariedade e das premissas raciais, seria verificado pela tabela de
cruzamento unilateral e continuo com elementos da etnia branca, que na quarta
posicdo e proporcdo de influéncia genética de elementos da etnia negra seia tdo
pequena que dela so restariam vestigios. (MOTA, 2003, p.54)

A ideia de branqueamento da raca se tornou um objetivo central, devido a
possibilidade da presenca do tipo ariano no Brasil do inicio do século, com isso, a raca branca
ocuparia o primeiro lugar na classificacdo de valores pelas presumidamente altas qualidades
intelectuais, que em contato com o negro e indio, promoveria uma “elevacdo”, da raga
brasileira, elevando sua posi¢do de primitivos para “desenvolvidos e civilizados”. Concluindo
0s eugenistas brasileiros, acreditavam que a diversidade de climas de nossa vasta extenséo
territorial, permitiria a formagcdo de um grande povo civilizado, seria a brasilidade, que no

inicio do século XX, se encontrava em periodo de formacao.

2.4.2 - No sul do Brasil, quem € bom ja nasce feito!

Segundo o professor André Mota, autor da obra de “Quem é bom ja nasce feito,
sanitarismo e eugenia no Brasil, de 20037, esses tipos “puros”, “bem gerados”, “bem
nascidos”, equilibrados em sua arquitetura fisica, psiquica e moral ja se encontrava em
processo na regido sul do Brasil, devido as correntes migratdrias dos melhores povos, para
Sé&o Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Quanto as regides norte e nordeste, 0s
habitantes ainda estariam patinando em sua formacéo racial. (MOTA, 2003, p.55).

No periodo historico do processo de colonizacdo do norte do Rio Grande do Sul, o
indio, o caboclo e 0 negro eram obstaculos a esses ideais de nacdo brasileira, soma ainda o
fato que as politicas de colonizacdo da época, embaidas pelo “cientificismo” da época,
ofereciam trés caminhos a ldgica da colonizacdo, aos indios o aldeamento, aos caboclos as

barrancas do rio Uruguai, e aos negros as periferias das cidades.

A politica de propiciar o desenvolvimento de pequenas propriedades agricolas era
voltada para os imigrantes europeus e seus descendentes. Nem o extrativista (coletor
de erva mate nativa), nem o cagador, nem o criador de gado eram considerados
como pioneiros. Apenas o agricultor (imigrante) era considerado capaz de
transformar uma &rea de mata em areas cultivaveis e posteriores cidades. Por isso,
posseiros caboclos, negros e indios foram considerados intrusos. Os indios foram
aldeados e os caboclos e negros foram ocupar as barrancas do Uruguai, terras pouco
utilizdveis e de baixo valor. Muitos deles tiveram de se sujeitar a trabalhar por
salarios muito baixos. (ZARTH, AFONSO, apud, WAIBEL, 1997, p.33)
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Vale salientar que o Estado Positivista procurava com sua politica de coloniza¢do do
norte do Estado criar uma classe média rural, resultado do equilibrio entre a distribuicdo de
renda, eram “pequenos proprietarios, em condigdes de superioridade aos que ndo a possuem”
(PIRAN,2008).

A pequena propriedade representava melhores condigGes de vida em relagdo ao resto
do Estado, pois fora a pequena propriedade que era oferecida ao norte, sobrava o latifindio e
as terras ja ocupadas das coldnias velhas. Vale salientar que a mesma, com planejamento e
distribuicdo de lotes como o modelo das colonias novas do norte do Rio Grande do Sul, séo
exemplo Gnico no Brasil.

Por muito tempo, a historiografia ignorou a presenca dos indios, caboclos e negros
nas terras onde foi fundada a col6nia de Erechim, mas as recentes pesquisas historicas e na
area das ciéncias humanas constataram o contrario. A presenca cabocla e indigena esta
incorporada na histOria erechinense, mas a presenca negra comegou a Ser resgatada nas

Gltimas duas décadas. Podemos levantar dados nas pesquisas de Nedio Piran:

O Alto Uruguai € o ultimo espaco do territério galcho, conquistado e incorporado a
producdo capitalista. Desde 12 mil anos antes do nascimento de Cristo (6 mil,
segundo outros), indios do grupo jé/Kaingang ocupavam a regido. A partir do Século
XIX, por forca da Revolucdo Farroupilha (1835/45), do Abolicionismo (1888) e da
Revolucdo Federalista (1893/95), outros grupos étnicos (negros, caboclos) se
refugiam nessa regido de relevo acidentado e florestada. Somente a partir da
primeira década do Século XX é que o Estado passa a conquista-la e incorpora-la ao
processo produtivo oficial, desterritorializando seus primeiros ocupantes e
construindo uma nova territorialidade. (PIRAN, 2001, p.25)

Além da citacdo acima buscamos no texto publicado na Revista de Erechim, de julho
de 1951 onde o colunista Wilson Weber, em sua série de artigos com o titulo de “O velho

Erechim”, onde descreve os seguintes moradores locais:

Naquela época la pelos anos de 1912, jA moravam em nossa terra trés tipos, e com o
decorrer dos anos, se tornaram populares em nossa cidade. Eram eles tia Eva, tio
Avelino e Pedro Praxedes, os quais a grande maioria dos erechinenses ainda recorda
e talvez desta maneira: Era bem preta, bem preta era a tia Eva. E nossos olhos ainda
parecem ver essa figura tdo popular de tempos atrds. Tia Eva, tia Eva todos
gritavam... ela ndo era de brincadeira e ndo gostava de trocas. A negra velha nada
temia e coitado daquele que lhe assoviasse. Se caisse em suas maos sofreria um
bocado, fosse grande ou pequeno, tia Eva entdo nada via... e quantas pedras ela
atirou nos moleques. Na sua podre morada la perto da primeira ponte do rio
Dourado, a tia Eva morava com seu marido, um francés, de origem, ou que viera da
Franca talvez... Tio Avelino, oh que alma boa, a alma branca em corpo negro. Algum
recado, qualquer servico, pazes de rivais, la estava o bom Avelino, no tempo do cabo
Cezério até parece foi autoridade. Todos lembram como falava o tio Avelino, que
sempre dizia apds cada palavra um termo esquisito, um colorido ao seu linguajar.
(WEBER, 1951, p.14-15)
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Na mesma revista, Wilson Weber faz mais uma rica contribuicdo a presenga negra em

nossa cidade no inicio de sua colonizacéo.

O Sr. Augusto Stefanus, todos o conhecem, pois hunca saiu de nossa cidade, chegou
em 28 de outubro de 1912 indo residir em rio Negro Dourado, e aqui ainda €
alfaiate. Quando ele morava la para os lados do Dourados, existia uma col6nia de
negros, no lugar denominada Italiana e onde hoje reside a familia Coan. Quatro ou
cinco familias de negros ali tinham suas casinholas e também foram desaparecendo,
sumindo, ninguém sabe para onde...(WEBER, 1951, p.36)
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O presente relato € uma prova irredutivel da presenca negra na regido do atual municipio de
Erechim e inclui os negros em um triste grupo, o grupo daqueles que tiveram que sair para o
colonizador branco entrar. Mas é importante salientar que tudo se justificava por gerar um
novo “brasileiro”, um novo projeto de nagdo poderia ser construido a partir de um elemento
étnico virtuoso para o trabalho, fruto de uma pureza racial, de uma virtude inata, capaz de
promover uma purificacdo as demais ragas corrompidas, e promover a transformacéo de uma

nagdlo. E uma ética do trabalho, fundada nas virtudes da  raca®.

2.5 UM DISCUSO QUE SE DESMANCHA NO AR

Segundo o historiador Astor Anténio Diehl, metodologicamente essa abordagem
historica apresenta seus limites comparada a pluralidade de experiéncias que nos levam a
pratica do oficio de historiador na atualidade. O conhecimento que se é resgatado, a riqueza

da pluralidade nos coloca nas condi¢cdes de um “arqueodlogo cultural:

Metodologicamente, essas funcfes envolvem um amplo espectro de leituras das
experiéncias. Pois bem, onde podemos perceber o envolvimento da experiéncia?
Podemos perceber o envolvimento ndo apenas na materialidade da experiéncia, mas,
sim, em estruturas de representacdo, tais como na lembranca, na memdria, na
tradicdo, no simbdlico, no imaginério, no psicoldgico, no local da cultura e, no caso
da historiografia, em textos como resultado da racionalizacdo e estetizacdo das
praticas e experiéncias. (DIEHL, 2004, p.17).

A disciplina de historia durante a segunda metade do século XX passou por dois
deslocamentos estruturais, que ndo foram observados tanto nos seus parametros politico-
ideoldgicos, mas sim, na area dos contetidos qualitativos do conhecimento e das formas de

representacdo desse mesmo conhecimento. Segundo Astor Antdnio Diehl,

O momento parece ser de revigoramento cultural e de inser¢cdo hermenéutica na
compreensdo do passado e, nesse sentido, rompe-se com o exclusivismo de uma
verdade cientifica, fato que, por si s6, jA pode gerar alguns problemas de
repercussdes tedrico-metodoldgicas. Ambos sdo o resultado dos processos de
modernizagdo que exercem uma espécie de forca centrifuga, gerando os diversos
ismos microscopicos do social e da cultura histérica contemporanea. (DIEHL, 2004,
p.15).

5 Mas 0 mesmo positivismo que direcionou o sucesso para uns, foi preconceituoso com outros, vide a anélise da
historiadora Isabel Rosa Gritti, sobre o preconceito com os poloneses neste periodo. A autora conclui em suas
pesquisas que o positivismo foi um instrumento de preconceito contra os poloneses, que tinha tratamento por
parte do Estado, de forma diferenciada dos grupos italianos e alemaes. Muito pertinentes sdo as comparagdes que
a autora levantou entre “polacos” e negros, por meio de palavras depreciativas proferidas aos primeiros, como
forma de ridiculariza-los, em sua obra “Imigragéo e Coloniza¢do Polonesa no Rio Grande do Sul, a Emergéncia
do preconceito, 2004, demonstrando, que esses também ndo eram vistos como um “bom” grupo para a
colonizagdo, e, portanto recebendo um tratamento inferior ao dos demais.
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Tais elementos caracterizam a contemporaneidade, com sua complexidade e
diversificacdo. O foco muda de lugar, o her6i, o vencedor, o rico e 0 bonito ddo lugar aos
malditos, a historia parece tentar curar suas feridas, fechar os buracos e completar o elenco. E
a vez dos coadjuvantes, que contam a sua historia.

Esse reflexo se d& no tocante do ensino da historia, se constata que no ambiente
escolar, no momento da préatica tedrico metodoldgica, fruto de uma politica pedagdgica
enraizada nos discursos tradicionais, que resultam em uma crise, na interpretacdo da

educadora Conceigdo Cabrini:

os alunos reclamam uma histdria que para eles, tenha a ver com seu presente, com a
realidade que conhecem um pouco mais de perto. No entanto é uma historia
acabada, verdadeira, cujo o contetido esta distante no tempo, que é apresentada aos
alunos. Néo parece necessitar que eles pensem: € aceita-la e consumi-la, quem sabe
para qué?....(CABRINI, 1987. p.21)

E evidente aqui, que o final do século XX ja “bradava” por um ajuste de percurso no
ensino da historia, frente as mudancas de paradigmas® do periodo. A nova forma de “abordar”,
a investigacdo historica se da por novas bases, onde a tese elaborada pelo fisico Thomas
Kuhn, denominada revolucéo cientifica, que se aplica a histdria, uma vez que contribui para
ilustrar as transformacdes que passaram as formas tidas como tradicionais de producdo de

conhecimento histdrico. Seguindo a reflexdo de DIEHL

Observamos na cultura historiografica um retorno ao homem cultural de Max Weber.
O homem, agora, é o da comunidade, da aldeia, da tradi¢do do enclausuramento, da
indiferenga; um homem que € buscado na origem do mundo moderno, buscado no
comecgo do fim, pois a modernidade fora pensada apenas como fim em si e como
absolutamente positiva. Nos principios dessa modernidade estavam as promessas de
redencdo da humanidade no futuro. (DIEHL, 2004, p.16).

Entendemos que a histdria vive uma profunda crise de paradigmas, que se estrutura em
trés pontos, a faléncia do positivismo, o combate as interpretacfes marxistas tradicionais por
grande parte dos historiadores, e a Nova Historia, que se apresenta como possivel “futuro
paradigma”, capaz de movimentar a constru¢do de respostas e as indagacdes ao ensino-

aprendizado da historia como: qual o sentido e para que serve a histéria? Como romper com a

6A tese de Thomas Kuhn se aplica a historia, a partir do momento que contribui para a ilustracdo das
transformacgdes as abordagens tradicionais de producdo do conhecimento. O principal objeto de tensdo é o
Positivismo, por suas limitacdes interpretativas. E a chamada mudanca de paradigma, onde se deixa um estudo
centrado na economia, e sim pela agdo dos individuos.
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mera reproducdo de conhecimentos? E que historia ensinar? Memorizada? Apropriada?
Construida?

Com objetivo de fundamentacdo tedrico para a presente pesquisa nos limitamos em
apresentar o cenario de forma sistemética, ndo aprofundar a tematica, que se torna ampla no
meio académico, com ampla producéo e interpretacdes, é importante destacarmos que a crise
dos paradigmas cientificos tradicionais e modernos estdo inseridos em um debate filosofico
maior, qual seja a crise da razdo histérica. Segundo Ciro Flamarion Cardoso (1988), refletir
sobe a viabilidade de compreender e transformar o mundo através da razdo, o de optar
definitivamente pelos mitos irracionalistas das novas tendéncias teéricas que se apresentam.

O rompimento com o positivismo e 0 marxismo e a aproximacdo da histéria com as
ciéncias sociais resultou a interdisciplinaridade, a qual a abordagem da chamada Escola de
Annales foi pioneira, e a ampliacdo das abordagens e interpretacdes foi natural. Sintetiza esse
momento a reflexdo de LOMBARDI (1988):

A crise dos paradigmas das ciéncias humanas e sociais delimita o colapso de um
modelo de anélise baseado numa perspectiva de carater macroscépico, privilegiador
das regularidades sociais, tendo por base uma logica vinculada a tradicdo da
modernidade, de fé e razdo — enfim, um tipo de “pensamento racionalista e
determinista” ha muito ultrapassado em crise insuperavel. Nesse raciocinio as
questBes relativas a razdo, a ciéncia a objetividade, a verdade, ao progresso e a
revolugdo diziam respeito @ modernidade e, portanto, ao “ velho”; ao contrario deste,
0S movimentos sociais, culturais e intelectuais de critica a sociedade realmente
existente e que tendem para a valorizagdo do fragmento, do microscdpio, do
cotidiano, do singular, do “efémero”, do imaginério, sdo ligados ao “novo” e, mais
que isso, ao diversificado movimento intelectual de critica & modernidade e a razdo
moderna...ou pés-modernidade” (1994, p.2)

A pb6s-modernidade divide seu debate entre autores que partem do entendimento de
gue a modernidade envolve aspectos objetivos e subjetivos, tais como distribuicdo de renda,
terra, democracia, igualdade social, tecnologia, justica, liberdade, defendendo que o discurso
da pés-modernidade se da em bases falsas, uma vez que essas condi¢cdes da modernidade ndo
se efetivam principalmente nos pais e historicamente chamados de Terceiro Mundo ou em

Desenvolvimento. Conforme destaca DIEHL (1993), ha um

vazio ndo preenchido pela cultura historica, pelo préprio horizonte ontoldgico da
cultura que foi ocupada pela discussdo da pos-modernidade embora os limites e
possibilidades da modernidade vistos a partir de uma constelagdo de elementos
préprios da cultura, ndo tivessem se esgotado (DIEHL ,1993p.152)
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Tal situacdo se caracteriza como um centro nervoso ja que as mesmas se encontram
em uma crise em suas argumentagdes totalizantes em contextos culturais complexificados
pela dindmica da historia do templo presente.

Significa, igualmente, que a multiplicidade temporal tem relacionamento direto com as
novas vertentes da reflexdo historiogréafica. Para Diehl, o0 momento atual é de se trabalhar com

abordagens que busquem o “futuro do pretérito da historia:

Por outro lado, ja entendemos que o conhecimento do passado como meio de
redencdo do homem no futuro produziu monstros terriveis e o século XX é
exemplar. Talvez o passado s@ exista mesmo apenas como experiéncia, como
imaginacdo e como afetividade presentista, cujas leituras sdo aquelas que nos
remetem para o seu fundamento metodologico do como é possivel de ser
reconstituido o sentido clandestino. Nessa perspectiva, entendemos que este é 0
momento ou tempo de experiéncias que pode possibilitar a problematizacdo do
presente pelo passado, no sentido de reconstituirmos as idéias de futuro no passado
e, sobretudo, de compreendé-las como os argumentos para uma cultura da mudanca.
(DIEHL, 2004, p.16).

Por desdobramento, ha que se refletir sobre as limitaces das novidades, que em breve,
também se tornardo poeira da historia. Assim como a petrificacdo estruturalizante encontrou
seu Armageddon, as novas interpretacfes da escrita histéorica terdo seu momento de finitude e
certamente se renovardo, enfatizando a reflexdao de Lucien Fevre que “[...] a Historia ¢ filha
do seu tempo”.

Assim que a crise dos paradigmas cientificos tradicionais se deu devido a recusa aos
modelos fechados, a ortodoxia a as visdes totalizantes; oferecendo-se em troca, o pluralismo
ou ecletismo, a fragmentacdo, e o individualismo. Essa crise que se originou na segunda
metade do século XX e encontra resisténcias nos discursos tradicionais das comunidades
interioranas.

Tais resisténcias se mostram prejudiciais as dindmicas sociais, econémicas e culturais,
a partir do momento que se tornam referencias de politicas publicas, como o exemplo a seguir
do Planejamento Estratégico do Alto Uruguai Galcho, promovido pela Agéncia de
Desenvolvimento do Alto Uruguai Galcho, e Associacdo dos Municipios do Alto Uruguai,
SEBRAE e URI-Campus de Erechim, quanto ao diagndstico das identidades regionais.

As interpretaces oriundas da matriz positivista, quando tomadas como Unico
referencial, sdo limitadas, uma vez que buscam em fundamenta¢cbes do periodo da
colonizacdo da regido, no inicio do século XX, representando uma leitura da realidade
extremamente fechada, dogmatica, conservadora e até reacionaria, quanto a composicao dos

sujeitos do Alto Uruguai Gaicho. Cabe aqui destacar o salto qualitativa-interpretativo a ser
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provocado, pela adicdo das abordagens oriundas das ciéncias humanas interdisciplinares,

fundamentado por um paradigma contemporaneo, na busca de interpretar o presente.

2.6 DE CAPITALISMO PESADO PARA O CAPITALISMO LEVE

A pés-modernidade por definicdo, corresponde a superagdo de um modelo previsivel,
no qual a regulamentacdo rigida era a garantia de unidade de propoésitos, para a flexibilidade
de um novo cenéario definido por réapidas e permanentes transformacfes nas tecnologias de
producdo, na estética das “coisas e objetos”, € na comunicagdo extensiva € intensa entre
sociedades. Esse conjunto de alteracfes fez nascer uma ampliacdo de desejos e expectativas,
desconcertando os nudcleos ordenadores e as orientagGes culturais locais numa pluralidade de
possibilidades, resultado de uma globalizacdo neoliberal motivada pelo reordenamento global
de poderes.

E um capitalismo com caracteristicas leves, que na interpretacio de Bauman (2001),
altera orientagcdes dos objetos, que perdem a fidelidade com seus territorios simbdlicos e
geogréficos originarios, abrindo fronteiras para incorporacdo de bens materiais e imateriais
além da fronteira da comunidade real.

A inseguranca de um mundo que se transforma rapida e radicalmente, justifica a
metéfora da fluidez, de uma Modernidade solida quanto a seu futuro, e uma Modernidade
Liquida, com infinitas possibilidades e nenhuma garantia (Bauman 2003).

Entra em acdo uma nova hierarquia mundial, e uma nova dinamica de dominagéo
exercida pelo que Bauman chama de “forgas friamente mercenarias do capital global”
(BAUMAN, 2001 p.212), onde um novo arranjo do poder, que debilita o poder decisorio de
esferas locais, submetendo-as a dinamicas dos fluxos do capital global, que se convertem em
“forcas globais de mercado”. A existéncia material se torna precaria mesmo envolto de uma
colecdo infinita de possibilidades (BAUMAN, 2001).

A consequéncia dessa nova realidade é a impossibilidade de se encontrar um porto
seguro no fim da caminhada, e essa se torna ambigua quanto a experiéncia humana, porém
ndo apresenta possibilidades de estabilidade, estando sempre em estado de conflito e
ansiedade. A vida organizada em torno do papel de produto, caracteristico do modelo fabril do
capitalismo sélido, tende a ser normativamente regulada, ja a vida em torno do consumo do
capitalismo leve se basta sem normas, é orientado pela sedugdo, por desejos sempre
crescentes e quereres volateis, assim “tudo numa sociedade de consumo é uma questdo de

escolha, exceto a compulsdo da escolha”, compulsdo essa que evolui até se tornar um vicio e
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assim ndo ser mais percebida como compulsdo, que se manifesta por meio da “atividade de
compra” que para o autor sintetiza sua experiéncia de vida.

Segundo Bauman (2001), “o que quer que facamos e qual seja 0 nome que atribuamos
a nossa atividade, é como ir as compras, uma atividade feita nos padrdes de ir as compras. O
c6digo em nossa “politica vida” estd inscrito deriva da pragmatica da compra” (BAUMAN,
2001, p.87-90). Dessa forma, se entende que as identidades, antes cercadas de certezas, agora
s6 podem ser percebidas como fluidas, Bauman (2001), chama essa situacdo de
“supermercado de identidades”, onde uma grande diversidade de identidades se apresenta a
escolha dos individuos, permitindo seu consumo da forma que melhor lhe convém. Porém,
como fruto dessa fluidez, com a validade da mesma normalmente ja& vem com o prazo
vencido’. Onde a liberdade de escolha do consumidor € tida como valor em si mesmo, fruto
da possibilidade da autoidentificacdo pelo resultado da cultura de massas, sem levar em conta
que essa producdo tem sua obsolescéncia programada, onde ‘“as coisas sdo ornamentos
simbolicos das identidades e referentes identitarios temporais” (BAUMAN, 2001, p.100).

A partir dessa reflexdo concluimos que essa dinamica circula de forma répida e fluida
por um universo sem fronteiras, tensionando narrativas de pureza dos discursos de identidades
comunitarias tradicionais pretensamente estaveis. Dessa forma, estd comprometido para
sempre o estatuto original da comunidade, e a tradicdo d& espago para um modelo cultural
alicercado na individualidade. Segundo Bauman, essa individualidade teve um preco, a
seguranca pela liberdade que ao mesmo tempo em que emancipa os individuos, estimula sua
autonomia e os torna portadores de direitos, manifesta um fator de inseguranca, fazendo que
todos sejam responsaveis pelo sentido e futuro de sua vida, sem uma predeterminacdo exterior
(BAUMAN, 2003).

Essa é a diade pendular da obra de Bauman, a escolha entre a seguranga ou a

liberdade, produto das transformacbes no  capitalismo do século XX,

7Em vista da volatilidade e instabilidade intrinseca de todas ou quase todas as identidades...o grau de liberdade
genuina ou supostamente genuina de selecionar a propria identidade e manté-la enquanto desejado... se torna
verdadeiro caminho para realizacdo das fantasias de identidade. Com essa capacidade, somos livres para fazer e
desfazer identidades a vontade, ou assim parece. (Bauman, 2001, p.98)
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3 - O PLANEJAMENTO ESTRATEGICO DO ALTO URUGUAI GAUCHO DE 2008

O termo “planejamento”, na regido do Alto Uruguai Gaucho, tém um significado que
vai além da semantica da palavra, planejar faz parte da cultura, da identidade e “mitologia”
local.

O discurso histérico oficial da regido, tem como principio uma linearidade
interpretativa em direcdo ao progresso, que tem como marco inicial a Colonizagéo da regiéo
em 1908, por meio do Governo do Estado, permeado por inspiracdo castilhista. Essa
associacdo somada ao trabalho converte-se nos indutores do progresso, protagonizado por
uma comunidade formada por imigrantes europeus, compde uma identidade regional que se
mostra presente no Planejamento Estratégico do Auto Uruguai Gaucho no ano de 2008.

Quis o destino e a “mao invisivel do mercado”, que as coisas nao fossem tao faceis no
curso continuo do progresso, ainda na decada de 1960, se deu uma grande migracéo da regido
em direcdo ao norte do pais, em busca de mercado de trabalho e oportunidades de prosperar.

Muitos do que aqui ficaram, a duras penas atravessaram o século XX, lutando para ndo
descarrilhar as esperancas no trem do progresso. O inicio do seculo XXI, trouxe uma nova
conjuntura favoravel a prospeccdo de avancos na economia regional, enfim se apresentava

uma conjuntura favoravel, que nao podia ser desperdicada.

O Planejamento Estratégico do Alto Uruguai Galcho, em nossa interpretacdo nasce a
partir da motivacdo de grupos econdmicos locais, em elaborar diretrizes que permitisse
incorporar a economia regional ao préspero momento vivido pela economia brasileira no
inicio do século XXI. Esse momento proporcionava vislumbrar horizontes prosperos para a
regido por meio da possibilidade de incluir a regido nas politicas de desenvolvimento e
captacdo de investimento publicos e privados, “Os Ultimos trinta anos da agenda politica e
econbmica brasileira, desde sua transicdo democratica, a partir da elei¢do indireta de Tancredo
Neves / José Sarney em 1985, tem se desenvolvido em um extenso painel” (PASE; SANTOS,
2008, p.43).

S&o tortuosas as possibilidades de desenvolvimento nesse periodo, onde destacamos
trés grandes desafios: o primeiro foi o desafio “politico”, em que transitamos de um regime
autoritario para um regime democratico do ja citado governo José Sarney, seguido do
“econdmico”, representado pela estabilidade monetaria com Fernando Henrique Cardoso. Por
fim o terceiro desafio € o “social”, com a reorganizagdo dos programas sociais ¢ a diminui¢ao

das desigualdades no governo Luiz Inacio Lula da Silva, caracterizando assim um lento e
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complexo caminho rumo ao desenvolvimento, pois “na metade da primeira década do século
XXI, momento da elaboracdo do PER, muito mais que a década de 1980, a agenda social ndo
somente se impde como encontra condigdes mais adequadas (politicas e econbmicas), para ser
conduzida” (PASE; SANTOS, 2008, p.43).

Essa economia interna brasileira, que apresentava solidez, aliada a investimentos de
capital estrangeiro que eram reinvestido em programas sociais, investimentos na infraestrutura
publica e por meio de linhas de crédito ao setor produtivo, motivou a organizacdo de
liderancas regionais, que em 26 de novembro de 2004, fundaram a Agéncia de
Desenvolvimento do Alto Uruguai, (AD), adquirindo personalidade juridica em 24 de marco
de 2005, munidos de uma visdo de desenvolvimento integrado, que permitisse a regiao,
composta por 32 municipios, ao longo dos proximos anos, melhores condicGes

socioecondmicas e proporcionar maior qualidade de vida para os cidadaos.

Partindo do pressuposto de que o processo de integracdo de economias e mercados,
onde algumas regides do mundo foram beneficiadas e em outras o desenvolvimento
passou ao lado, se torna clara a necessidade de que grupos de pessoas e ou regides
devam organizar-se para entender e aproveitar as oportunidades socioeconémicas
gue melhor acolham e promovam o desenvolvimento sustentavel e a melhoria da
qualidade de vida de seus cidaddos. (ROSA, 2008, p.8).

No periodo de setembro de 2005 a marco de 2006, com o apoio do Sistema
Fecomércio e Sebrae, foi realizado o Diagndstico Socioeconémico da regido com vistas a
elaboracao do Planejamento Estratégico do Alto Uruguai Gaucho — PER.

Em 6 de junho de 2006, foi apresentada a sintese do Diagndstico, e na mesma
oportunidade foi firmado o “Pacto de Desenvolvimento do Alto Uruguai”, entre a AD e
liderancas publico-privadas de todos 0s municipios da regido, destacando-se os prefeitos da
AMAU - Associacdo de Municipios do Alto Uruguai, com o propdésito amplo de elaborar e
implantar o Planejamento e a Gestdo Estratégica de Desenvolvimento Sustentavel do Alto
Uruguai Gaucho, com base em diversos principios formalizados na ocasiao.

Nesse mesmo periodo é firmado um convénio de apoio financeiro entre AD e AMAU,
com o proposito de auxiliar a AD na sua manuten¢do, bem como no alcance de seus objetivos
sociais, fortalecendo as economias dos municipios associados, visando o desenvolvimento
econdmico e social e geracdo de maiores oportunidades de emprego e renda para os cidad&os
da regido.

Em 23 de margo de 2007, ¢ feita a instauragdo formal do processo de Planejamento

Estratégico do Alto Uruguai Gaucho, onde foi apresentado o marco conceitual, a metodologia,
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as etapas do trabalho e a proposta de estrutura organizacional da comunidade para participar
da discussdo e da elaboracdo do seu planejamento estratégico e do processo decisorio no que
respeita a eleicdo de diretrizes gerais, objetivos e programas estratégicos. Em 18 de abril de
2007, foi validado pela comunidade, composta de inimeras liderangas publicas e privadas, 0
documento que descreveu, entre outros, as necessidades, potencialidades, sugestbes e
tendéncias do desenvolvimento socioecondmico regional.

Em 9 de julho de 2007, quando da instalacdo do Conselho de Gestdo do Planejamento
Estratégico do Alto Uruguai Gaucho, foram definidos os setores e objetivos estratégicos para
0 desenvolvimento sustentdvel da regido. Posteriormente, a AD Alto Uruguai passou a
mobilizacdo dos grupos setoriais.

Em 26 de outubro de 2007, a AD Alto Uruguai submeteu a deliberagdo do Conselho de
Gestdo do Planejamento Estratégico do Alto Uruguai Gaucho as diretrizes sugeridas. Na
mesma oportunidade, apresentou subsidios para a formulacdo da estratégia de
desenvolvimento regional, desdobrada em dois pilares: mundo rural e economia industrial
urbana.

O processo de planejamento estratégico tem segundo seus autores, como objetivo geral
construir uma visdo de futuro sobre o desenvolvimento do Alto Uruguai Galcho e o
correspondente conjunto de diretrizes estratégicas e programas a serem empreendidos em,
especial, os que dependem de decisdes dos agentes locais. Sdo objetivos especificos a
identificacdo de novas alternativas de crescimento e investimentos nos setores produtivos,
sejam em atividades relativas aos setores tradicionais, sejam em novas atividades passiveis.

Tambeém a busca pela Identificagdo de caréncias e necessidades de investimentos
publicos e privados na infraestrutura econdmica e equipamentos urbanos e em servicos
sociais, além da identificacdo das necessidades de capacitacdo competitiva das empresas e dos
diferentes setores da economia regional.

Chama atencdo o item que propde o fortalecimento do Capital Social , por meio da
visibilidade das acGes de cooperacdo de empresarios, trabalhadores, politicos e intelectuais, na
busca de convergéncias nas visdes de futuro (ROSA, 2008, p.13). Além do estabelecimento de
canais de contato e didlogo com as comunidades locais, através de seminarios, entrevistas e o
website da AD Alto Uruguai. Tais objetivos convergem para o desenvolvimento do projeto de
planejamento estratégico que buscasse o desenvolvimento da regido, além de criar dindmicas
regionais que possibilitem a promocao dos mercados internos e externos com o objetivo de

superar o atraso estrutural da regido, por meio de um crescimento uniforme dos municipios.
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A Agéncia de desenvolvimento regional do Alto Uruguai Gaucho, tem como
referéncia o planejamento estratégico da cidade catarinense de Joinville, cuja a
metodologia e processos sdo referéncia explicita em seu relatério, onde lhes é
comum o entendimento da importancia do Capital Social, no objetivo de propiciar o
alinhamento regional para integracdo entre os diversos representantes do capital
social, direcionando acdes para o desenvolvimento harménico entre os municipios.
(ROSA, 2008, p.8).

O Planejamento Estratégico Regional, PER, deve ser entendido segundo seus autores
COmMo um processo continuo que se retroalimenta e que tem inicio com a etapa de Preparagdo
do processo, e percorre as quatro etapas seguintes que é a de Formulagdo do Plano
Estratégico. A seguir, é a implementacdo das atividades e projetos, seguida pela Avaliacdo de
Impacto, a partir da qual todas ou algumas das etapas sdo novamente percorridas, iniciando,

com isto, um novo ciclo.

A primeira etapa foi de diagnostico e teve dois momentos. O primeiro foi do final do
ano de 2005 ao inicio de 2006, quando se realizou o diagnéstico da Regido do Alto
Uruguai Gaucho (ROSA e PORTO, 2006), baseado em dados secundarios e nas
informacdes que foram geradas nas entrevistas realizadas com liderancas
empresariais, sociais, politicas, além de professores e pesquisadores da Universidade
Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes — URI-Campus de Erechim
(ROSA, 2008, p.15).

O segundo momento ocorreu no bojo do processo de planejamento em curso, com 0
encontro de 18 de abril do mesmo ano, realizado na URI em Erechim, quando a comunidade
valida o diagndstico referido anteriormente, elabora o seu préprio diagnostico e propde um rol
de setores e de objetivos estratégicos para serem priorizados na continuidade do processo de
elaboracdo do planejamento regional, entrando, com isto, na segunda etapa, o relatorio,
publicado no ano de 2008, fundamenta sua estratégia econdmica sobre dois pilares, 0 Mundo
Rural e a Economia Industrial Urbana, resultado do dialogo com a comunidade regional e da
consultoria realizada pelo Consércio Acquavia-Ameérica.

O mundo rural é o primeiro foco das a¢6es do plano, que tém como objetivo melhorar
os resultados das principais atividades ligadas ao meio rural, diversificar, qualificar e agregar
valor a producéo agricola no sentido de aproximar as condicdes de desenvolvimento entre este
e os setores industriais mais dindmicos e ja estruturados na regiao.

O setor industrial, centrado na cidade de Erechim, busca a manutencdo e ampliacdo de
seus mercados e uma consequente estabilidade que proporcionaria seguranca € 0
desenvolvimento regional que ndo se limitaria a0 econdémico, mas a participagdo politica e
desenvolvimento dos setores de turismo, ensino e tecnologia. As relagdes com o mercado de

trabalho e emprego, o processo se daria pela retencdo de excedentes econdmicos, e por via de
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consequéncia, da ampliacdo do emprego e renda propulsionados pelas capacitagdes
competitivas microecondmicas, setoriais e sistémicas, com especial destaque para o capital
social (ROSA, 2008).

3.1 A METODOLOGIA DO PLANEJAMENTO ESTRATEGICO E A APOSTA DO
CAPITAL SOCIAL NO

Chama atengdo a aposta no “Capital Social”, oriundo da “Comunidade” regional,
como combustivel para promocdo do processo continuado de discussdes sobre as demandas
regionais, sem uma conceituacdo minima do entendimento e interpretacdo do conceito, de
forma a esclarecer as expectativas no mesmo. A aposta no capital social se evidencia na

afirmativa;

E, o capital social que mobiliza a comunidade no sentido de estruturar o
desenvolvimento a partir do potencial local e, acima de tudo, estruturar um processo
dindmico de endogeneizacdo do excedente econémico local e, até mesmo, de atracéo
de excedente de outras regides. E é aqui que se estabelece a grande contribuicdo dos
tedricos evolucionistas e institucionalistas” (ROSA, 2008, p.17).

O momento politico e social do periodo, (2008) era de uma inédita oportunidade de
partilha do “Capital Cultural, fruto das transformagdes sociais motivadas pelos investimentos
federais nas areas de educacdo, programas sociais e distribuicdo de renda, que buscavam
diminuir as desigualdades histéricas entre as classes sociais brasileiras, aliada a estabilidade
econdmica e altos niveis de empregabilidade formal.

E sabido que a construcdo do capital social é antecedido pela construcio dos capitais
econébmico e cultural respectivamente, ou seja, construindo autonomia aos individuos de
forma a permitir um didlogo comunitario que construa uma percepcdo da comunidade de
forma a permitir acdes estratégicas eficientes.

Em sintese, se entende que as iniciativas de planejamento estratégico, precisam conter
mecanismos que permitam, e ou induzam os diversos agentes da sociedade local a
participarem das discussdes e das decises sobre o futuro, se a sociedade ndo estiver engajada
no processo, o0 esforco técnico que venha a ser feito sera pouco eficaz diante do seu objetivo
original de subsidiar as a¢@es de transformacGes da realidade social e econémica, é necessario
o efetivo envolvimento dos diversos atores sociais sem dogmatismos, pois nao se trata de

supor que o futuro seja controlavel, mas que a anélise das mudancas e das possibilidades de
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adaptacdo aumentam a margem de manobra de uma organizacdo para lidar melhor com

eventuais conflitos ou crises que podem surgir.

Como resultado do processo de analise foi possivel identificar as potencialidades,
ameacas, oportunidades, forcas e caréncias internas e externas da regido, que assim
como pela analise econdmica global e nacional do periodo, permitiu criar referencias
para uma projecdo otimista de horizontes de crescimento em doze anos (2020),
motivados pelo bom desempenho da economia brasileira, mesmo em meio a uma
crise internacional do capitalismo (ROSA, 2008, p. 43).

E clara a aposta do planejamento estratégico regional na forca da comunidade local e
da partilha de seu capital social, como elemento mobilizador para o desenvolvimento a partir
do potencial local, ou seja, a capacidade da comunidade em dar respostas aos desafios de seu
proprio desenvolvimento, onde uma pratica cidada ativa, a materializar-se na partilha do
capital social.

O conceito de Capital Social tem uma relevante importancia em nossa pesquisa, uma
vez que lhe é atribuido o protagonismo perante o objeto de analise, o diagnostico comunitario
do PER. O termo se torna recorrente ao longo da obra, e lhe sdo atribuidas variaveis
quantitativas e qualitativas sem apresentar um conceito ou interpretacdo como referéncia. O
Capital Social ndo e conceituado no decorrer do relatorio, mas é amplamente citado de forma
a representar elemento de mobilizacdo da comunidade regional, capaz de induzir 0s processos
de desenvolvimento e sintetizar identidades.

Em nosso entendimento, os autores do PER vdo ao encontro do conceito de capital
social elaborado por Robert Putman, por enfatizar sua referéncia a praticas sociais, normas e
relacBes de confianca que existe entre cidaddos de uma dada sociedade®. Ou seja, um sistema
de participacdo que estimulam a cooperacdo, em sintese, quanto maior a capacidade dos
cidaddos confiarem uns nos outros, além de seus familiares, assim como maior e mais rico for
0 numero de possibilidades associativas numa sociedade, maior o volume de capital social.

No desenvolvimento do processo de trabalho, adotou-se a metodologia do

planejamento empresarial piblico e participativo a partir do método SWOT/FOFA °, que tem

8 Vimos aqui, uma possivel justificativa de uso do discurso histdrico identitario regional, uma vez que poderia
servir de incentivo civico aos processos de desenvolvimento do capital social.

9 O método SWOT/FOFA nasceu na empresa privada cujo objetivo é vencer a guerra da competicdo abatendo os
seus competidores, 0 que, evidentemente, ndo é o mesmo dos agentes envolvidos no planejamento de uma
comunidade, sejam da esfera privada, sejam da esfera publica. A partir dessa premissa decorre a necessidade de
serem feitas adaptacbes e mediacBes para o método ser aplicado no planejamento estratégico de uma
comunidade, mas preservando os seus dois prop6sitos fundamentais: concentrar as forgas existentes dentro de
uma organizacdo (no caso presente na comunidade do Alto Uruguai Galcho), de tal maneira que todos 0s seus
membros trabalhem na mesma dire¢do; por outro lado, procura analisar o entorno da organizacgao (a comunidade
do Alto Uruguai Galcho) e adapta-la a ele, para que seja capaz de reagir adequadamente aos desafios que
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0 objetivo de elaborar o planejamento de uma comunidade a partir das perguntas: onde
estamos? Aonde queremos ir? e como chegar 14, por meio da identificacdo dos fatores de
forca e fraqueza internos a comunidade do Alto Uruguai Galcho, suas capacitacGes
(tangiveis e intangiveis) e suas debilidades, que devem, ou podem influenciar positiva ou
negativamente o seu desenvolvimento. O planejamento estratégico de uma comunidade,
portanto, € uma ferramenta que busca elevar a capacitacdo em todos os planos da economia e

da sociedade.

3.2 ANALISES

A partir desse capitulo buscamos desenvolver as analises propostas, a partir de um

dialogo entre o referencial terico com a problematica e objetivos propostos nesse trabalho.

3.2.1 O diagnéstico identitario do planejamento estratégico regional e suas principais
caracteristicas:

Como ja abordado na metodologia do PER, é fundamental a fase inicial, dos
diagnosticos para o desenvolvimento do Planejamento estratégico e posterior fase de projetos.
Partindo desse ponto buscamos no texto final do Planejamento Estratégico Regional,
em particular os capitulos que descreve o diagnéstico da comunidade do Alto Uruguai
Gaucho, 0 nosso objeto de estudo, que se constréi como viavel a partir que se evidencia

nossos objetivos e problematica propostos.

3.2.2 Identidade e Comunidade:

O diagnéstico comunitario do PER, uma vez elaborado e concluido a partir de
entrevistas a comunidade, foi organizado da seguinte forma: sintese do entendimento sobre as
oportunidades, e as ameacas que 0 contexto externo coloca a seu desenvolvimento, fatores e
capacitacfes que constituem as suas forcas e fraquezas, representadas pelas deficiéncias do
ambiente interno que precisam ser superadas no Alto Uruguai Gaucho.

A partir dos resultados das entrevistas, e sistematizacdo dos dados, é feita a anélise e

interpretacdo por parte dos representantes do Consdrcio Acquavia-Ameérica, Joal de Azambuja

enfrentar.
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Rosa, mais os colaboradores da Agéncia de desenvolvimento do Alto Uruguai Gaucho.

Esse processo resultou no texto final do diagnostico comunitéario do PER, que chama
atencdo no relatério para suas referéncias a comunidade regional na apresentacao do projeto, e
quanto a sua identidade e papel no processo, como evidenciamos na citagéo:

O Alto Uruguai Gatcho, com solo rico, um povo trabalhador, ético, responsavel e
culturalmente integrado nos principios da amizade e da cooperacdo das etnias que
aqui imigraram, buscando uma visdo de futuro e sob a gestdo da Agéncia de
Desenvolvimento do Alto Uruguai (AD Alto Uruguai), o compromisso, elaborou e
estd apresentando o planejamento Estratégico Regional. (ROSA, 2008,p.3).

Constatamos uma descricdo deslocada das interpretacbes das comunidades
contemporaneas, com a interpretacdo de uma identidade coletiva com caracteristicas que
remetem aos fundamentos oriundos de um discurso identitario que desconsidera as alteracdes
das relaces no modo de producdo capitalista, e suas dinamicas sociais contemporaneas,
ignorando os saberes oriundos principalmente dos estudos contemporéneos das Ciéncias
Humanas que auxiliariam a compreender a realidade de forma mais ampla que os conceitos
oriundos da tradicéo.

A partir da reflexdo de Stuart Hall (2006), vé-se uma sociedade “perdida” com sua
identidade, trazendo a tona o problema de autoidentidade, ou seja, o sujeito tem dificuldades
para classificar ou entender sua propria representacio, seus tracos e suas raizes. E essencial
compreender o significado do termo identidade cultural, sendo assim, é base refletir que ela
habita, hoje, de modo muito menos essencialista, pré-determinado, o que possibilita uma
gama maior de outras caracteristicas a0 mesmo tempo. A grosso modo, ndo had um sujeito
Unico, muito menos uma sociedade.

Para Taylor (1994, p.54) a identidade corresponde de modo direto a formacdo dos
sujeitos, sendo: “ambiente no qual os nossos gostos, desejos, opinides e aspiragdes fazem

sentido”.

3.3 AESTRATEGIA IDENTIDADE CULTURAL COMO FONTE DE NEGOCIOS

O diagndstico promovido pela AD Alto Uruguai e o diagndstico da comunidade
convergiram no entendimento de que é necessario valorizar os patrimbnios ambiental,
historico e cultural da regido, dando-lhes visibilidade e valor enquanto produtos e servicos a

serem levados ao mercado.
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Agregar a identidade cultural a produtos e servicos é uma estratégia muito utilizada
em paises como Itdlia, Franca e Espanha, entre outros. No capitalismo
contemporaneo os produtos ja ndo sdo apenas valores de uso, mas sim signos
distintivos, circulando nos fluxos de informagdo e conhecimento. E a imagem
consumida, com os valores-de-troca das mercadorias transformados em valores-de-
signos. A este respeito, o Alto Uruguai Gaulcho e Erechim, que é o bergo da sua
colonizagdo, tém uma matriz histérico-cultural rica e diversificada, mas dela ndo se
utilizam para realizar negécios (ROSA, p. 87).

Seguindo com a concluséo dos autores,

Aquilo que distingue o Alto Uruguai Galcho, enquanto identidade cultural, esta a
merecer uma forma moderna de abordagem para que possa se projetar como valor
no mundo da producdo e do consumo de bens e servigos. Da matriz cultural da
regido de um modo geral e de Erechim, de forma especial, derivam vérios atrativos
como especialidades agro alimentares, oficios ligados a mecanica, ao cultivo da uva,
a producdo de vinho, a fabricacdo de mdveis e a influéncia do estilo Art Déco na
construcao dos prédios. Esta matriz cultural aponta oportunidades raras a construcéo
de uma forte identidade regional no sentido de competir nos mercados de valores
intangiveis, embutidos em produtos e em servigos de lazer e turismo historico-
cultural e da natureza. Rosa (2008, p.87)

Segundo Rosa (2008), esta oportunidade esta colocada, e explora-la requer o
desenvolvimento de algumas capacitacbes competitivas, como a criacdo de marcas regionais,
pois algo que ndo tenha marca sera considerado uma commodity, um produto ou servico
genérico, algo que é exatamente o contrario do que precisa ser feito.

Quando os autores do diagnéstico comunitario do PER, descrevem as potencialidades

elencadas pela comunidade, evidenciamos uma fundamentacéo centrada em elementos étnicos

oriundos de construcdes cientificistas do inicio do século XX.

[...] a grande forga, quicd a maior, € a diversificada formac8o étnica da sociedade
regional. Inimeras etnias povoaram a Col6nia de Erechim e 0s ocupantes originais
das terras ndo foram totalmente alijados como em outras regides. A predominancia
étnica € italiana, mas sdo importantes as presencas polonesa, alema e judaica, entre
outras nacionalidades. O historiador Jean Roche (1969) chama a atencéo para o fato
de que a colonizacdo de Erechim nunca foi etnicamente pura e a endogamia foi
menor se comparada com todas as demais colénias do Rio Grande do Sul. Esta
miscigenagdo criou um tipo humano singular, embora as caracteristicas de cada uma
das racas, que o formou, tenham se mantido. (ROSA, 2008, p.50) Grifos meus!)

A citacdo acima, deixa clara a presenca do discurso identitario, formado a partir da
historiografia tradicional local, permeados por interpretacGes cientificistas e deterministas
deslocadas de seu tempo, evidenciando uma reproducdo do discurso eugenista, exaltando
virtudes oriundas da raca como identidade e potencial comunitério.

Essa interpretacdo tem em suas referéncias, conceitos ja superados pelas ciéncias
humanas, na contemporaneidade as identidades se tornaram volateis, algumas por escolha

prépria, outras langadas por outras pessoas e entidades.
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Para Bauman (2005) o enfoque da identidade nasce da crise de pertencimento, da
lacuna entre o “deve” e o “¢” (BAUMAN, 2005, p 25). Questionar “quem vocé ¢” so faz
sentido ao acreditar que “possa ser outra coisa além de vocé mesmo” (BAUMAN, 2005, p
25). Ou seja, a identidade nasce da crise de pertencimento desencadeando recriagdes de
realidades semelhantes a que se vive, 0 que, muitas vezes, pode ser considerado uma
representacédo dessa realidade.

Nesse exemplo evidenciamos a identidade associada a um conceito de nacdo, e ao
mesmo tempo de diaspora, pois o colonizador tem em sua trajetéria a impossibilidade de se
viver em seu lugar de origem!® Bauman, assim como Hall e Canclini, identifica essa crise
entre a identidade nacional e a adotada com a imigragao.

Ao ser associado a for¢a no diagnostico comunitario essa identidade oriunda de um
discurso determinista, que exalta virtudes originarias de referéncias étnicos raciais, se situa
epistemologicamente na origem da modernidade brasileira, onde identidades fundadas na
eugenia e no cientificismo projetavam um modelo de nacdo brasileira. A partir disto, Hall

define as identidades culturais desta forma:

As identidades culturais sdo pontos de identificacdo, 0s pontos instaveis de
identificacdo ou sutura, feitos no interior dos discursos da cultura e histéria. Ndo
uma esséncia, mas um posicionamento. Donde haver sempre uma politica da
identidade, uma politica de posicdo, que ndo conta com nenhuma garantia absoluta
numa lei de origem sem problemas, transcendental (HALL, 1996 p. 70).

Para Hall (2006) existem duas fases determinantes e distintas na concep¢do da
identidade do homem, a primeira € a iluminista, na qual o homem é colocado como o centro, a
sua identidade era estabelecida ao nascimento permanecendo igual ao longo da vida.

Ja na dimensdo socioldgica, atribui a identidade essa concepc¢éo socioldgica, preenche
0 espaco entre o "interior" e 0 "exterior"— entre o mundo pessoal e 0 mundo publico.

O fato de que projetamos a "nds proprios” nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo em que internalizamos seus significados e valores, tornando-os “parte de nds",
contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos
no mundo social e cultural.

A identidade, entdo, [...] estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que
eles habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e prediziveis (HALL, 20086,
p.20).

10Nesse caso a Europa, uma vez que se busca em conceitos eugénicos de raca e etnia um ultimo recurso frente
as insegurancas da pés-modernidade.



67

Segundo a analise do diagndstico, na busca da argumentacdo do caréter positivo da
localizacdo geografica da regido, evidencia-se referéncia ao discurso histérico cultural, em

meio a referéncias a economia regional.

O Alto Uruguai Gaucho encontra-se no seio de uma macro regido que é a mais
capacitada para localizar investimentos que se orientem para o mercado e que
tenham o Mercosul como referéncia espacial. Aparecem como forgas: 1) bom nivel
e diversidade cultural; I1) empreendedorismo; II1) setor industrial dindmico; V)
empresas e marcas expressivas e V) polo urbano/Erechim. Muitos destes atributos
também tém suas origens na colonizacédo, pois 0s imigrantes trouxeram costumes e
valores que, comparados com 0s pré-existentes no Rio Grande do Sul, eram mais
identificados com a racionalidade do capitalismo e, embora predominantemente
agricultores, eram portadores da cultura fabril européia. (ROSA, 2008, p.51).

A este respeito, Arend e Cario (2004) relatam, inclusive, que muitos imigrantes para
serem aceitos pelo governo brasileiro diziam-se agricultores de profissdo, mas a intencédo era

exercer atividades tipicamente urbanas, como a fabril.

A cultura fabril foi transmitida de geracdo em geracéo e o resultado é que a indUstria
constitui uma das principais forcas que a sociedade do Alto Uruguai Gaucho conta
para elevar o seu patamar de desenvolvimento. A indlstria é relativamente
diversificada, pontificando as indudstrias alimenticias e a metal-mecanica, mas
também sdo importantes as industrias téxtil e de vestuario, de mdveis, de couros e
calcados e, dentre outras, a editorial e gréfica. Esta inddstria logrou desenvolver
empresas e marcas expressivas, sendo que ja existem varias de expressao nacional e
algumas exportando para os principais mercados mundiais. (ROSA, 2008, p.51).

Caracterizando assim uma comunidade alicercada em valores rigidos, sélidos, que se
perpetuariam inalteraveis ao longo do tempo, as chamadas “comunidades reais”. Bauman
(2001), o autor busca na interpretacdo da obra do antropdlogo estadunidense Robert Redfield,
trés atributos que caracterizariam as comunidades reais, sdo elas: a distin¢do, pequenez e
autossuficiéncia.

Atributos esses que buscam conferir protecdo aos seus membros em relacdo as
“ameacas e seus modos habituais”, tornando pouco provavel que surjam motivagdes para
reflexdo e criticas e muito menos a experimenta¢ées (BAUMAN, 2003). Ou seja, a unidade
da comunidade dependeria do bloqueio do fluxo de informacgdes entre 0os membros da

comunidade e 0 mundo “exterior”!!,

11 Isso se d4 devido a distingdo significa “a divisdo entre nods e eles”, ¢ tanto exaustiva quanto disjuntiva, ndo ha
casos “intermediarios” a excluir...ndo ha problema nem motivo para confusdo - nenhuma ambiguidade cognitiva
e, portanto, nenhuma equivaléncia comportamental. Pequenez, significa: a comunicacéo entre os de dentro é
densa e alcanca tudo, e assim coloca o0s sinais que esporadicamente chegam de fora em desvantagem, em razao
de sua relativa raridade, superficialidade e transitoriedade. E autossuficiéncia, significa: o isolamento em relacdo
a eles e quase completo, as ocasides para rompé-los sdo poucas e espacas (BAUMAN, 2003 p.17-18).
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3.3.1 Aimpossibilidade da Comunidade e a Comunidade Cabide

As interpretacdes de Bauman sobre as alteracGes da modernidade ao longo do século
XX, e a consequente alteracdo na constituicdo do estatuto da comunidade constitui um rico
referencial de andlise do diagnostico comunitario do PER, no que se refere a sua
fundamentacdo metodoldgica, elaboracdo de projetos e estratégias e interpretacdes da regido.

O conceito de comunidade em seu sentido restrito, cunhado pela teoria social como
consequéncia da pluralidade de referentes identitarios disponiveis no mundo atual vem sendo
substituido pela identidade comunitaria, que se aproxima da natureza essencialista do termo,
uma identidade compartilhada que busca garantir aos “de dentro”, a seguranca desejada com a
aparente eliminacdo dos riscos decorrentes do fluxo continuo e rapido da modernidade
liquida, o que pressupde a recusa de outras tantas possibilidades, violentamente se for o caso,
por meio de apelos comunitarios que preservam uma Vvisdo essencialista e exclusivista.

O PER buscou apresentar o entendimento da comunidade sobre as oportunidades e as
ameacas que o0 contexto externo coloca para 0 seu desenvolvimento, no horizonte 2020, e as
dotacGes de fatores e capacitagdes que constituem as suas forcas e as fraquezas representadas
pelas deficiéncias do ambiente interno que precisam ser superadas.

Segundo Bauman esse tipo de comunidade “precisa de violéncia para nascer e para
continuar vivendo” (2001, p.221). Necessita-se de inimigos a espreita, ameacadores concretos
para que sejam perseguidos e assim seja acionada a cumplicidade entre os membros da
comunidade. E exatamente essa comunidade calcada num ideal de pureza, que se converte em
uma impossibilidade para ele.

Uma alternativa para Bauman veem de um termo nao tdo comum no Brasil, que é o
das “comunidades cabide”, que possuem os tragos caracteristicos das comunidades em tempos
de modernidade liquida. Esse termo ressalta a comunidade comunal, e seu carater de

espetaculo’? e brevidade, e no extremo de sua excepcionalidade, onde o espetaculo substitui a

120s frequentadores de um espetdculo se vestem para a ocasido, obedecendo a um cédigo distinto do que
seguem diariamente — o ato que simultaneamente separa a visita como uma ‘ocasido especial” e faz com que os
frequentadores parecam enquanto durar o evento, mais uniformes do que na vida fora do teatro. E a apresentagio
noturna que leva todos ao lugar — por diferentes que sejam seus interesses e passatempos durante o dia. Antes de
entrar no auditorio, deixam os sobretudos ou capas que vestiram nas ruas no "cloroma" da casa de espetaculos.
Durante a apresentacdo, todos os olhos estdo no palco; e também a atencdo de todos. Alegria e tristeza, risos e
siléncios, ondas de aplauso, gritos de aprovacdo e exclamacOes de surpresa sdo sincronizados — como se
cuidadosamente planejados e dirigidos. Depois que as cortinas se fecham, porém, os espectadores recolhem seus
pertences ao cabide e, ao vestirem suas roupas de rua outra vez, retornam a seus papéis mundanos, originarios e
diferentes, dissolvendo-se poucos momentos depois na variada multiddo que enche as ruas da cidade e da qual
haviam emergido algumas horas antes. Comunidades cabide precisam de um espetaculo que apele a interesses
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“causa comum” da modernidade s6lida, retirando o sentido de engajamento e dando lugar ao
individuo que tem limitacGes de tempo para dizer-se comunitario, e voltar logo para sua
atmosfera individual das escolhas. Uma das caracteristicas dessas comunidades é mais
dispersar do que fazem confluir a energia dos impulsos da sociabilidade, e por fim, ndo fazem
sendo, ratificar sua impossibilidade.

As interpretacfes de Bauman sobre as alteracGes da modernidade ao longo do século
XX, e a consequente alteracdo na constituicdo do estatuto da comunidade constitui um rico
referencial de analise do diagnostico comunitario do PER, no que se refere as interpretacdes
da comunidade e identidades regionais.

Entender a dindmica das comunidades passa pelo entendimento das alteracdes da
mesma ao longo da modernidade, a partir dessa fundamentacdo, vemos em Bauman, a
comunidade nos modelos tradicionais como uma impossibilidade.

No mundo atual, a partir do prisma das oscilagdes pendulares entre os polos da
liberdade e da seguranca, a comunidade se projeta ndo como uma entidade em si mesma,
resguardada e purificada, mas muito mais como uma intencionalidade, elaborada a partir do
cotidiano de precariedade e riscos que a todos atingel3.

Em tempos de modernidades liquidas a comunidade tende a se comportar de forma
inconsistente, Bauman é enfatico da contradicdo nos dias atuais de interpretacfes baseadas em
uma expectativa de entendimento comunitario, ou seja, a “imersao ingénua na vida humana”,
que se impde sem manifestacbes de dissensos e construcdes de consensos. Que ignora uma
sociedade de consumo, sem fronteiras e de identidades fluidas.

A comunidade real se torna impossivel, e da lugar a uma comunidade postulada, que
se expressa por meio da “identidade comunitaria” e suas formas violentas de perpetuacao, que
normalmente se apropriam dos discursos historicos tradicionais de forma a se aproveitar de
sua linearidade ao progresso, que conforta e promove espetaculo, que é o centro da alternativa
contemporinea das comunidades, para Bauman, a “comunidade cabide”, cuja principal
funcéo, € a representacdo simbdlica da comunidade real idealizada.

A comunidade do Alto Uruguai Gaucho, apresenta claras evidéncias de sua construcao

histrico-cultural, quando autointerpreta sua comunidade. Esse processo € natural, uma vez

semelhantes em individuos diferentes e que os relna durante certo tempo em que outros interesses — que 0s
separam em vez de uni-los — sdo temporariamente postos de lado, deixados em fogo brando ou inteiramente
silenciados.(BAUMAN,2001,p.228).

13 Eric Hobsbawn observa que a “a palavra comunidade nunca foi utilizada tdo indiscriminadamente quanto nas
décadas em que as comunidades no sentido sociologico se tornaram dificeis de encontrar na vida real”, e que
“Homens e mulheres procuraram grupos de que possam fazer parte, com certeza e para sempre, num mundo em
que tudo o mais se desloca e muda, em que nada ¢ certo” (Hobsbawn, apud Bauman, 2001 , p.196).
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que essa caracteristica permeia a humanidade em toda sua caminhada. Como problemética e
objetivos, buscavamos identificar rupturas a essa tradicdo no discurso regional, o qual fomos
bem sucedidos, uma vez que por meio, de outro elemento fundador da identidade de Erechim
e regido, o planejamento estratégico e sua natureza pragmatica, provoca contradi¢cfes nos
entrevistados, expondo os limites do discurso.

Discurso esse que se mostra ingénuo, ao se fundar em conceitos superados pelas
ciéncias naturais, humanas e sociais como as “virtudes da raga”, por meio de interpretagdes
difusas de “darwinismo cultural”, por meio de associacdes a equivocadas da filosofia
Positivista.

Evidenciamos a resisténcia desse discurso, motivado pelo conservadorismo por parte
dos autores dos diagndsticos em ralagcdo a producéo académica regional na area das Ciéncias

Humanas, que colaboraria de forma significativa na aproximacéo das realidades vividas.
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4 AS IDENTIDADES CULTURAIS E O DIALOGO ENTRE ERUDITO E POPULAR

O ensino de musica é possivel de ser ministrado em diferentes locais e diversos
contextos, e em cada um deles, a musica possui uma funcionalidade especifica, atendendo a
um publico alvo, proporcionando ao mesmo, diferentes possibilidades dentro do aprendizado
musical.

Dois desses locais onde o ensino de mdsica acontece sdo bastante tradicionais em
nosso meio, que sao 0s conservatorios musicais e a Orquestras e Bandas Sinfonicas.

Como regra, esses dois locais desenvolvem um ensino de tradicional de mdsica, de
forma especializada, tomamos como exemplo a Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo
Engel, onde as duas formas estdo associadas em seu programa pedagogico com foco na
pratica de instrumentos e dominio da teoria musical, ambas as praticas que tem como
expressdo maxima de sua arte a musica de concerto.

Analisamos agora por meio da prética docente da Escola de Belas Artes, essa forma de
manifestacdo cultural, e as possiveis relagdes com a formacdo da identidade tradicional
regional por meio da historiografia e suas rupturas em direcdo as identidades culturais
contemporaneas.

A Escola de Belas é uma escola publica de Artes, fundada em 14 de abril de 1960, por
iniciativa do prefeito José Mandelli Filho, através de Lei Municipal. Em 12 de Setembro de
1961 instalou-se e passou a funcionar na Rua Italia n° 102. Em 1969 transforma-se a Escola
em Autarquia na Administracdo do Prefeito Municipal Irany Jaime Farina, a partir do ano de
1972, nesta mesma administracdo, passa a denominar-se Escola Municipal de Belas Artes
pelo Decreto 496 de 19/10/72.

Essa denominacgdo se deu como homenagem ao pianista local Osvaldo Engel, por suas
ricas contribuicOes artisticas a cidade de Erechim. Em sua atividade musical participou da
formacdo da Orquestra de Concertos de Erechim, além de inimeras formagdes musicais como
conjuntos e bandas. Em 30 de novembro de 1991 a Escola passa para Administracdo direta da
Prefeitura de Erechim, extinguindo-se a Autarquia na Administracdo do Sr. Prefeito Municipal
Eloi Jodo Zanella.

A escola de “Belas Artes” contempla as seguintes areas artisticas: musica, artes
plasticas, (ou visuais), teatro e ballet. Nossas analises vao se limitar a &rea musica da escola,
uma vez que a musica de orquestra, € uma das suas praticas musicais coletivas regulares da
escola, e a0 mesmo tempo promove concertos, espetaculos e apresentacfes regulares na

comunidade regional, permitindo pela analise de sua pratica, fundamentar a hipétese proposta.
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S&o ministrados pela escola os seguintes cursos na area musical, Musicaliza¢do, Canto
Coral adulto e infantil, violao erudito, piano, canto erudito, violino, viola, orquestra infantil e
orquestra adulto e acordeon, como cursos complementares, Teoria Musical, Contraponto e
solfejo, Harmonia e Historia da Mdsica.

A metodologia empregada € a tradicional de conservatério, com avaliagdes bimestrais,
com execucdo de pecas, exercicios e escalas previamente selecionadas pelo professor para

apresentacdo a uma banca de professores.

Vieira (2000) nos informa que: A origem desse modelo encontra-se na Italia do
século XVI, quando a palavra conservatorio foi utilizada para nomear instituicdes de
caridade que conservavam mocas 0Orfds e pobres. Dentre as atividades desenvolvidas
naquelas institui¢des, destacava-se a musica. Ao longo dos séculos, a misica tornou-
se a Unica atividade desenvolvida em instituicGes denominadas conservatorios.
Nesse contexto, o protétipo que vem norteando o ensino da musica ocidental é o
Conservatdrio Nacional Superior de Musica de Paris, criado em 1795. (VIEIRA,
2000, p.1).

A escola desenvolveu ao longo de sua existéncia a especialidade no ensino de
instrumentos para a pratica da masica erudita, reverenciando a musica europeia dos séculos
passados, utilizando tanto metodologias tradicionais no ensino da musica, como também o
repertorio tocado nas grandes salas de concerto do velho continente, por meio de
interpretacdes solo, e por sua Orquestra, criando assim um modelo de ensino bastante

caracteristico.

4.1. AMUSICA QUE ECOA NAS PAREDES DAESCOLA

A formacdo de grandes instrumentistas para atuarem em diversas configuracdes
musicais existentes, principalmente em orquestras, é de fato o principal objetivo dessas
instituices. Para tanto a busca de alunos que apresentem a “facilidade” nos instrumentos, e
assuma uma posicao de aprendiz sob a tutela de um mestre, na busca pela perfeicdo na
performance, causa a exclusdo de muitos alunos, na medida em que permanecem apenas 0S
chamados “virtuosos”.

Fundamental é ensino da teoria musical, harmonia, contraponto e historia da masica,
que é trabalhada de forma desvinculada dos horarios de pratica instrumental. A préatica de
conservatério é caracterizada por uma metodologia onde o professor passa 0s assuntos
mecanicamente, separando a teoria da pratica, tratando a aula como uma alfabetizacdo
musical (JARDIM, 2002, p. 109-111).



73

Proporcionando assim o foco nos assuntos voltados a técnica instrumental a teoria. A
busca do estreitamento da relagdo teoria e préatica se da por meio do uso de instrumento
musical como um recurso metodoldgico, nas aulas de teoria, cria-se assim um ambiente
favoréavel a aprendizagem do aluno, possibilitando-o fazer relagdes dos assuntos tedricos com

o0 instrumento, criando conexdes entre a teoria e a préatica.

Esse modelo de ensino tradicional conservatorial se instalou no Brasil a partir do
Conservatério Imperial de Musica, criado em 1841, e efetivamente instalado em
1848: No Brasil, o Conservatério Imperial de Musica foi criado no século XIX,
constituindo-se como um marco na histéria das praticas pedagogico-musicais do
pais. Essa importancia néo reside no fato do conservatorio ter instituido praticas que
perdurariam até hoje, mas, antes, por institucionalizar e legitimar praticas de ensino
de musica que vinham sendo praticadas no Brasil desde os primeiros anos de sua
colonizagdo. (PEREIRA, 2015, p.2).

Ao longo das décadas de 70 e 80 do século XX, muitos conservatorios geralmente em
capitais transformaram o0s conservatorios em instituicdes de ensino superior, que atualmente
oferecem cursos de graduacédo (bacharelado e licenciatura), permanecendo em seus curriculos
tracos do ensino dos antigos conservatorios

Essa legitimacdo se construiu historicamente e foi passada ao longo do tempo para a
sociedade, trazendo uma certa naturalizacdo e uma concepcdo de valorizacdo do papel
formativo dos conservatorios de masica. Essa construgdo de significacdo de alguns espagos se
da através das diversas interacfes existentes dentro de uma sociedade, que acabam criando
concepcOes diversas a respeito de algo, caindo assim no senso comum, onde os individuos
acabam compactuando com essas ideias estruturadas socialmente e historicamente, tornando-
as inquestionaveis. (ARROYO, 2000, p.15).

Mesmo 0s conservatorios construindo durante a histéria uma certa hegemonia no
ensino de musica, contribuindo para o ganho de prestigio e corroborando para que a sociedade
enxergasse 0 mesmo como 0 Unico meio de ensino de instrumento legitimo, descartando
outras possibilidades existentes, como professores particulares, bandas musicais e escolas
vinculadas a igrejas.

As praticas existentes no contexto conservatorial, tendem a resumir-se em aulas de
instrumento professor —aluno, aulas tedricas totalmente desvinculadas do ensino de
instrumento e o trabalho em grupo que existe estd ligado a ensaios de orquestras e outros
grupos dentro do conservatorio.

Concordamos com Kraemer (2000, p. 54), que afirma que as “acdes da teoria e da

pratica pedagdgico-musical estdo voltadas para o tempo presente, mas ainda ligadas a ideias
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de geragdes passadas”, € possivel notar que o ensino de muisica no conservatdrio, mesmo com
as modificacdes ocorridas ao longo do tempo, ainda estd vinculado a formas de ensino
ultrapassadas, mas ainda bastante vigentes em muitos espagos que procuram se legitimar
perante a sociedade, copiando esse modelo de ensino.

O aluno inserido nesse contexto, inicialmente limitava-se em fazer apenas aquilo que o
professor acha correto, ndo existindo, em muitos dos casos, um didlogo para que “o professor
oferecesse ao estudante a oportunidade para este refletir a respeito do que estd aprendendo e
trabalhar suas ideias e questionamentos”. (HARDER, 2008, p.42).

A escolha de repertorio das apresentacdes publicas, dizem muito sobre o resultado
dessa reflexdao por parte dos estudantes, sdo dos mundos que dialogam, o de dentro da escola,
com suas regras, metronomos e tradi¢es, e 0 mundo real da cultura que envolve e constroi

pela pluralidade.

4.2 ANALISE DO PROGRAMA DO CURSO DE VIOLAO DA ESCOLA MUNICIPAL DE
BELAS ARTES OSWALDO ENGEL

Sabemos que o violdo no Brasil se constitui como um instrumento eminentemente
popular e esta popularidade pode ser explicada por diversos motivos: sua natureza portatil, a
praticidade de seu aprendizado para acompanhamento, seu custo reduzido e seu enraizamento
na cultura brasileira. Contudo, sua presenca no ambiente da musica de concerto no Brasil é
algo consumado, pelo menos ha cinco décadas: o instrumento participa da programacgéo de
séries de concertos internacionais, figura nos festivais de masica e é ensinado em cursos de
musica erudita - tanto em nivel superior como em conservatorios e escolas de nivel médio.

Possui ainda consideravel numero de registros fonogréaficos, superando
quantitativamente, inclusive, a producdo de instrumentos tradicionais da mdsica de concerto.
Além disso, desde os anos sessenta do século passado, os intérpretes brasileiros tém galgado
espaco privilegiado no cenério internacional. Esse fato, contraposto ao estigma pejorativo que
0 instrumento carregava no final do século XIX, cria um paradoxo acentuado, se
considerarmos que outros instrumentos tdo populares quanto o violdo - como a viola caipira
ou o cavaquinho - terminaram por ndo se integrar da mesma forma ao ambiente das salas de
concerto. Soma-se ainda a tradicdo do violao a cultura tradicionalista sul rio-grandense, onde
juntamente com o acordeon compde sua principal referéncia instrumental.

O curso de violdo da Escola de Belas Artes, segue uma proposta pedagdgica comum

aos conservatorios de musica do centro do pais a partir final do século XIX, com metodologia
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centrada na musica erudita europeia. O curso se estrutura em um periodo minimo de oito
anos, divididos em dois anos de iniciagdo ao violdo, onde o estudante tem os primeiros
contatos com o instrumento, por meio de repertério popular, um ano preparatério, onde séo
introduzidos os fundamentos do violdo erudito, e posteriores seis anos denominados “1°. a 6°.
Anos fundamentais” centrados no repertdrio, técnicas e analises estéticas da musica erudita
para o instrumento. Como disciplinas complementares ao curso € exigido a partir do 1°.
Fundamental a Teoria musical e solfejo, contraponto, Historia da musica e harmonia musical.
Totalizando uma carga horéaria de 360 horas.

A metodologia adotada pela escola usa os tradicionais métodos do violonista uruguaio
Abel Carlevaro!®, e do brasileiro Henrique Pinto’®, obras consagradas internacionalmente que
abrange desenvolvimento técnico e repertorio.

A partir do formato de aulas individuais, € comum ao professor montar um repertorio
de pecas musicais especifica para cada estudante, de forma que permita a expressao musical
dos fundamentos técnicos desenvolvidos em aula, como leitura, técnicas de mao direita e

esquerda, escalas e harmonia. Para isso consta no programa, as obras de Othon G. da Rocha

14 Segundo o violonista Daniel Wolff, Abel Carlevaro foi um dos maiores expoentes da didatica violonistica do
século vinte. Além de um excelente professor de violdo, intérprete e compositor é de reconhecimento
internacional sua contribuicdo didatica. Ele pesquisou e racionalizou os diversos aspectos técnicos envolvidos
na performance do violdo de forma a permitir aos estudantes do instrumento uma busca gradual e conscienciosa
do aprimoramento mecéanico. Seu célebre livro Escuela de la Guitarra - Exposicién de la Teoria Instrumental,
complementado por exercicios especificos publicados em seus quatro Cuadernos de técnica, tras pela primeira
vez uma explicagdo logica e detalhada, apresentando solugdes claras para os mais variados problemas. Em
épocas anteriores, cada estudante necessitava despender um longo periodo de tentativas e erros para encontrar 0s
mesmos tipos de solugBes que Carlevaro apresentou "de mao beijada". Naturalmente, em muitos casos o
estudante ndo chegava sequer a obter tais solugbes, e desenvolvia, portanto, uma técnica defeituosa e
problematica. A fim de otimizar o desenvolvimento do aluno, separa-se o estudo da técnica do estudo das obras
musicais, da mesma forma que um jogador de futebol faz exercicios de musculagdo para possuir um
desenvolvimento muscular adequado no momento de treinar diretamente com a bola. Destacamos ainda que a
chamada "Escola de Carlevaro™ néo se resume meramente as solugdes apresentadas por ele em seus livros, é de
suma importancia também compreender seu processo de raciocinio para aplica-lo em outras situaces.
Fonte:http://www.danielwolff.com.br/arquivos/File/Carlevaro_V_I_Int_Port.htm

15 Henrique Pinto € um dos principais didatas do violdo erudito no Brasil. Entre as principais obras estdo os dois
cadernos de Iniciagdo Violonistica, o Ciranda das Seis Cordas (para iniciacdo infantil ao violdo, que chegou a ser
adotado na Italia e outros paises europeus), o Técnica da M&o Direita (com forte influéncia Carlevariana) e o
Curso Progressivo de Violdo, editados pela Ricordi Brasileira além de vérias transcri¢des e arranjos de
compositores que vao desde John Dowland até Jodo Pernambuco. Seu Ultimo lancamento foi em 2006, Viol&o,
Um Olhar Pedagdgico, que é o resumo de sua estética violonistica. Este trabalho tem desde informacdes sobre
técnica e interpretacdo até historia do violdo. Entre os principais locais onde Henrique Pinto lecionou estdo a
Faculdade Paulista de MUsica, Faculdade de Artes Alcantara Machado (FAAM), Universidade S&o Judas Tadeu,
Mozarteum, Faculdade de Santos, Faculdade Cantareira e Escola Municipal de MUsica, entre varias outras. Pela
importancia no meio académico, recebeu do Ministério da Educagdo e Cultura o titulo de Notorio Saber. O nome
de Henrique era presenca constante em praticamente todos os festivais de violdo do Brasil, além de outros paises
da América do Sul, América do Norte e Europa, seus alunos violonistas, assim como aqueles que indiretamente
por meio dos seus métodos ajudou a formar figuram entre os maiores da atualidade em todo o mundo.
Fonte:http://www.violaobrasileiro.com/dicionario/visualizar/henrique-pinto
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Filho®®, autor esse do curso de violdo da ja em desuso “Colecdo Mascarenhas”, que apesar de
apesentar metodologia ultrapassada, possui uma série de pecas simplificadas que fazem parte
do programa, principalmente no 1°. Ano preparatério.

O desenvolvimento técnico do estudante de violdo da Escola de Belas Artes, busca a
formacéo de instrumentistas de concerto, no formato de violdo solo, a nivel de conservatorio.

Onde fica claro por meio de programa em anexo, a busca de um progressivo
aprimoramento técnico para execucdo de obras de compositores populares tradicionais do
instrumento como Dilermando Reis, Américo Jacomino, Ernesto Nazareh e Paulinho
Nogueira.

No campo do repertério erudito, figuram como objetivo final, o aprimoramento
técnico para execucdo de obras de Fernando Sor e dos Estudos para o instrumento do
compositor brasileiro Heitor Vila Lobos?’ .

Ao estabelecer o objeto final do curso de violdo, a Escola de Belas Artes caracteriza
sua vocacdo hibrida cultural, onde a metodologia latino-americana da escola de Abel
Carlevaro e Henrique Pinto, fundada na tradicdo europeia do instrumento, busca formar
musicos, aptos a execu¢do de obras de compositores populares (Dilermando Reis, Paulinho
Nogueira, Ernesto Nazareth), e eruditos (Heitor Villa-Lobos), que apresentam caracteristicas
hibridas em seus aspectos ritmicos, melddicos e harmdnicos, além de uma estética mesticas
qguanto a suas construcdes tematicas, ou seja, influenciadas por elementos oriundos da
colonizacédo europeia assim como das matrizes indigenas e africanas que colonizaram o pais.

Essa identidade no curso de violdo da Escola de Belas Artes é fruto do momento de
sua fundacdo na segunda metade do século passado. Uma busca na legitimacdo do
instrumento perante uma situacao de inferioridade e preconceito por meio de sua associagdo a

mausica popular, o qual apresentaremos fundamentacdo no desenvolvimento dessa analise.

160 Método de violdao do professor Othon G. da Rocha Filho publicado 14 em 1966, faz parte da Colecdo
Mascarenhas para Violdo. Trata-se de de uma cole¢do publicada pela Editora Irmdos Vitale.

17Heitor Vila Lobos foi um dos grandes nomes da musica brasileira e talvez o primeiro compositor nacionalista
brasileiro, “Heitor Villa-Lobos™” foi um pesquisador da cultura popular brasileira e introduziu os elementos
culturais das matrizes europeia, africana e indigena em suas composicoes, era um defensor do ensino de musica
nas escolas, foi um dos primeiros musicos brasileiros a consolidar uma carreira internacional de abrangéncia
mundial. Apesar de ndo ser politico teve seus projetos de pesquisa e de educacdo, como foi o caso do canto
orfednico, associados principalmente ao Estado Novo e a Era Vargas. Sua obra transita tanto pela imaginacdo
quanto pela invencdo, seja das comunidades, quanto das tradi¢Bes, ndo se pode pensar em musica erudita
brasileira, sem mencionar a obra de Villa-Lobos, um compositor que conseguiu atribuir uma identidade nacional
a masica brasileira como poucos. Gragas & obra de Villa-Lobos a musica erudita brasileira foi parar nas salas de
concerto de todo o mundo, ndo sd pela sua competéncia musical, mas também por ser um defensor da
nacionalidade brasileira.
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Construiremos a seguir um panorama historico da construgdo da tradicdo do violdo de
concerto em nosso pais, ao longo do século XX, e a construcdo dessas caracteristicas mesticas
e hibridas.

4.3 AMUSICA DE CONCERTO, ESTABELECENDO CONCEITOS

Antes de prosseguirmos a analise do programa de ensino, faz-se necessaria a
delimitacdo do termo musica de concerto que serda aqui utilizado como sindnimo de
expressdes consagradas como musica classica e musica erudita. Essa delimitacdo considerara
aspectos historicos, de forma a oferecer um esteio dindmico para a realizacdo da presente
analise, tanto quanto ao programa de estudos do curso de violdo, quanto ao repertorio,
executado pela Orquestra da Escola.

A distincdo entre o classico e o popular em musica remota aos tempos do Brasil
colonia (ARAUJO, 1963. p. 16-18; MARIZ, 2000. p. 31-48), mas dentro de uma concepgio
mais adequada aos objetivos dessa pesquisa devemos considerar a dicotomia no inicio do
Império. Nesse tempo, a masica italiana era sinbnimo de bom gosto para a Corte e até a
cancdo popular urbana — a modinha — passa a ser influenciada por esse —bom gostol:
—Bellini (1801 — 1835), que foi 0 compositor mais popular no Brasil antes de Verdi, foi
também aquele que mais influenciou as caracteristicas da modinha no século XIX (...)
(MAMMI, 2001. p.36).

Ja nas ultimas décadas do seculo XIX, o repertorio "leve™ derivado da Opera vinha aos
poucos sendo substituido pela muasica germanica. Essa mudanca ndo se limitava aos
concertos, mas se fazia sentir também no repertério doméstico (BARROS, 2007). Baseado
nessa distincdo entre musica leve ou ligeira e musica séria, nasce o termo musica erudita
(sinbnimo de musica séria e estruturalmente mais desenvolvida do que a masica ligeira) que
serd muito utilizado a partir da historiografia musical modernista. O termo musica classica
passou a ser preterido por sua ambiguidade: o classicismo, ortodoxamente falando, é a época
e o estilo de Mozart, Haydn e Beethoven e o repertorio tocado em concertos abrangia esse
periodo, mas também outros, como o barroco e 0 romantico.

Com o crescimento da muasica feita através de recursos eletrbnicos na
contemporaneidade, e mais atualmente, digitais, assim como o desenvolvimento da
linguagem musical em direcdo as grandes complexidades ou mesmo a negacéo/superacdo de
alguns dos pilares do discurso musical do passado (como melodia linear e harmonia tonal, por

exemplo) ocorridos no pos-guerra, tornou-se cada vez mais dificil definir a tradicdo de musica



78

de concerto a partir do seu repertério, uma vez que comumente as formulagcfes tedricas de
cada segmento passam a ser antag6nicas sobre o assunto (PEREIRA, 2011, p. 203-219).

Outro elemento que enriqueceu esse contexto foi o revival da musica antiga (essa,
entendida como a musica produzida anteriormente a musica romantica), que ocorreu na
década de 1960 e trouxe a tona a prética historicamente embasada dos instrumentos auténticos
(de época) como o alaude, o cravo, a viola da gamba, etc. Ainda nessa mesma direcao, temos
a divulgacdo de obras e compositores estudados pela musicologia moderna, e que se
encontravam igualmente esquecidos, mas cuja producdo — em seu tempo — n&o
necessariamente estava ligada ao que se chamaria masica erudita, mas que, por questdes
historicas e de regate musicoldgico acabam sendo apresentadas em concertos.

Interessante € que mesmo com tantas contradicdes, o ritual do concerto continua tendo
consideravel importancia em solo brasileiro e ha entidades (como conservatorios,
universidades, sociedades de concertos e sociedades filarmdnicas) que o alimentam tanto de
profissionais, como de um puablico informado.

Em sintese, o concerto pensado em sua esséncia para divulgacdo da musica culta, ou
erudita sofreu mudancas radicais na segunda metade do século XX e tornou-se uma tradicéo
plural e fragmentada cuja unidade é encontrada mais pelo afastamento em relacdo a musical
pop3 do que por elementos comuns. Assim, 0 termo muasica de concerto pode abarcar,
inclusive, obras ndo produzidas originalmente como musica erudita, mas via de regra, para
gue um instrumento esteja inserido dentro da musica de concerto, hd que se existir um
repertorio de musica erudita para tal instrumento.

A partir disso o violdo busca sua consolidacdo como instrumento de concerto, por
meio da superacdo de algumas barreiras da época como: a existéncia e formacdo de
profissionais que sejam capazes de executar o repertdrio com qualidade técnica e musical; 2)
a busca da aceitacdo do instrumento por parte do publico e dos agenciadores de concertos; 3)
a existéncia de instituices que promovam a formacdo dos profissionais e a pesquisa do
repertorio.

Essas condi¢cdes foram observadas pelo violonista andaluz Andrés Segdvia (1903 —
1987), ainda na primeira metade do século XX. O espanhol afirmou que durante sua vida
artistica procurou: 1 - Separar o violdo do entretenimento folclorico descuidado. 2 — Dota-lo
de um repertorio de qualidade com obras de valor musical intrinseco, da pena de compositores
acostumados a escrever para orquestra, piano, violino, etc. 3 - Fazer conhecida a beleza do

violdo entre o publico de musica seleta de todo o mundo. 4 - Influenciar as autoridades dos
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conservatorios, academias, e universidades para a inclusdo do violdo em seus programas de

estudo ao mesmo tempo que o violino, violoncelo, piano entre outros (GLOEDEN, 1996).

4.3.1 O processo de ascenséo social do violdo

O violdo chega ao Brasil no século XIX e rapidamente se integra a vida musical
urbana do pais, como um instrumento de acompanhamento. Logo, também passa a ser
associado a vadiagem e a boemia e ao mesmo tempo, ndo se difunde nas camadas sociais mais
altas, como um instrumento aristocratico, ao contrario do que ocorrera no Uruguai e Argentina
(VIGLETTI, 1973. p. 155-172), e mesmo na Europa (PUJOL, 1960, p. 39), ja que essa funcdo
no Brasil, era ocupada quase que exclusivamente pelo piano.

Assim, no final do século XIX, tocar violdo no Brasil significava pertencer a uma
classe de desocupados sem profissio (ALFONSO, 2009. p. 32). Veremos que a
profissionalizacdo da figura do violonista ocorreu a duras penas a partir do trabalho de alguns
solistas do inicio do século XX.

Podemos apontar o nome de Jodo Teixeira Guimardes (1883 — 1947) - o Jodo
Pernambuco - como um dos primeiros violonistas profissionais. Segundo Annes (2005, p.65),
Jodo Pernambuco nasceu em Jatoba — interior de Pernambuco - e em 1904 se instalou no Rio
de Janeiro sustentando-se inicialmente com trabalhos bracais (fundicdo, servente de pedreiro,
servicos gerais). Sua bagagem musical nordestino-rural aliada ao seu talento natural o
aproximou do poeta e cantor Catulo da Paixdo Cearense (1866 -1946), quem o introduziu nos
meios musicais e nas residéncias dos ilustres, como Rui Barbosa e Afonso Arinos
(TABORDA, 2004. p.103).

Em 1911, a dupla compds as celebres cancdes Luar do Sertdo e Cabocla di Caxanga.
Sabemos que ainda hoje, a historiografia cita Catulo como poeta e como um dos responsaveis
pela reabilitacdo do violdo nos saldes da alta sociedade (MARCONDES, 1998, p.190),
contudo, sua relacdo com os violonistas da época revela uma outra faceta de sua
personalidade: se a relacdo de Jodo Pernambuco com Catulo foi importante para que o jovem
violonista pernambucano pudesse frequentar as casas da sociedade carioca, a grande diferenca
cultural e social existente entre ambos (Jodo Pernambuco era analfabeto) foi determinante
para que apenas Catulo levasse o crédito pelas famosas can¢fes compostas em parceria
(ANNES, 2005, p. 67).
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Apbs romper com Catulo, o violonista participou de varios conjuntos instrumentais,
como o Caxangd, os Turunas, e os Oito Batutas e muitas vezes se apresentava com roupas
tipicas do sertdo.

A carreira de Jodo Pernambuco é um caso documentado da paulatina aceitacdo do
violdo em grupos sociais mais tradicionais e possui notavel importancia pelo fato do
pernambucano ser um dos primeiros expoentes da tradicdo do choro que produziu obras para
violdo solo conhecidas em nossos dias e que integram o repertério dos violonistas
contemporaneos.

Da mesma forma, podemos citar em Séo Paulo, a atuacdo de Américo Jacomino (1889
— 1928), o Canhoto, como decisiva para a aceitacdo social do violdo e para a
profissionalizacdo da carreira de violonista em S&o Paulo.

Canhoto inicia sua carreira em 1907, ao lado do cantor Roque Ricciardi — o
Paraguassu - se apresentando em cinemas, teatros e restaurantes. Em 1912, comeca a gravar
pela Odeon, e em 1916, inicia uma nova fase artistica, com apoio da critica e uma atuacéo
mais notadamente solista, com apresentacdes cobertas pela imprensa e uma agenda intensa
(ANTUNES, 2002, p. 52).

O desenvolvimento do seu trabalho como solista tem importancia para a mudanca de
visdo da critica e da sociedade a respeito do instrumento, como corrobora Antunes,
comentando sobre um artigo publicado no jornal O Estado de S&o Paulo em 30/08/1916 ap0s
0 concerto de Canhoto, realizado no Saldo do Automdvel em Sdo Paulo, juntamente com uma

conferéncia sobre instrumentos musicais ministrada pelo Sr. Manuel Leiroz:

Causa Vvivo interesse realmente o recital de Canhoto, pois nos dias posteriores varios
artigos foram publicados enfatizando as qualidades do violonista e também a
conferéncia, que reabilitaria o instrumento. Do ponto de vista histérico o fato
interessa sobremaneira para o instrumento em S&o Paulo, pois pela primeira vez se

falou de forma mais sérial sobre as possibilidades reais que o violdo poderia atingir.
(ANTUNES, 2002, p. 53).

Um terceiro violonista dessa geracdo que merece ser citado € o cuiabano Levino
Albano da Conceigdo (1895 — 1955). Tendo ficado cego na infancia, aos nove anos ja era tido
como um dos melhores violonistas de Cuiaba (...) e pouco depois ja estava em Niteroi,
estudando no Instituto Benjamin Constant” (MARCONDES, 1998, p. 208).

Suas atuacBes em cinemas de Aquidauana e Corumba estdo documentadas pela
imprensa local e ainda hoje, h4 uma placa em homenagem a sua atuacdo frente & Banda

Militar de Corumbé. Notavel também é o fato de Conceicdo ter recebido um verbete seu no
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dicionério de Domingo Prat (1886 — 1944) e de ter obras suas gravadas por Agustin Barrios
Mangoré (1885-1944).

Seria ainda possivel citar algumas dezenas de nomes de violonistas que trabalharam no
periodo até aqui tratado (com menor precisdéo e menor nimero de fontes), contudo, as
carreiras de Levino Albano da Concei¢cdo, Canhoto e Jodo Pernambuco, além de
emblematicas, nos revelam a mudanca do status social do violdo solista no Brasil, no decorrer
das primeiras décadas do século XX e nos indicam ja, a possibilidade de uma profisséo ligada
ao instrumento.

Em resumo, no final do século XIX, o violdo ainda era associado a vadiagem e era
considerado pela critica musical como um instrumento menor e indigno das salas de concerto.
Ja nos anos 20, a critica estava bem mais receptiva e a carreira ja alcancava status
profissional, gragas, sobretudo ao enorme campo de trabalho aberto nas salas de cinema -
onde se escutava violdo solo ou em conjuntos maiores - e as gravagdes e apresentacdes
realizadas pelos primeiros solistas em teatros e espagos publicos.

Essa tradicdo popular seguiu se fortalecendo durante a época de ouro do radio e
violonistas como Dilermando Reis (1916 — 1977), Anibal Augusto Sardinha, o Garoto (1915 —
1955) e Laurindo de Almeida (1917 — 1995) alcancaram popularidade comparavel a dos
artistas populares da midia de nossos dias.

Assim, podemos dizer que o radio recém implantado consolidou a profissdo de
violonista e ajudou a disseminar a arte do violdo solo dentro da cultura brasileira: o estigma
de instrumento maldito estava ficava cada vez mais distante e a linhagem de violonistas
populares seguiu Bossa Nova adentro, com nomes como Luis Bonfa (1922 — 2001), Paulinho
Nogueira (1929 — 2003), Baden Powel (1937 — 2000), Rafael Rabelo (1962 — 2001) e
atualmente representado por violonistas como Paulo Bellinati (1950), Marco Pereira (1950),
Yamandu Costa (1980) e Marcus Tardelli (1977).

4.3.2 O Violao erudito brasileiro

N&o é incomum que um violonista de formacdo erudita se utilize do repertério popular
em seus concertos. Esse fendbmeno nao € privilégio dos brasileiros, pois 0 mesmo se poderia
dizer de um violonista argentino quanto ao tango ou de um uruguaio em relacdo a milonga.

No Brasil, um dos primeiros solistas conhecidos do instrumento que buscou formagao
e repertorio diferente dos chordes foi Ernani Figueiredo (? — 1917). Ele j& possuia instrucdo

musical quando comecou a estudar violdo e deixou registrado que para se aperfeigoar,
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adquiriu um método de Ferdinando Carulli (1770 — 1841) sem ter, contudo, quem Ihe
ensinasse.

Por fim, encontrou um certo Sr. Colchoeiro (membro naturalmente de uma classe
popular) que Ihe ministrou aulas de violdo. Esse fato reafirma o ja exposto nesse capitulo: que
o0 instrumento, pertencente & alta sociedade europeia, entre 1810 e 1840, passara, no Brasil,
completamente a cultura popular. Notamos esse fato na fala do proprio Figueiredo, se
referindo a sua busca pelo aprendizado violonistico: s6 encontrava ironia e referéncias de
menoscabo a tal instrumento que reputavam de qualidade e de técnica insignificantes. (apud
TABORDA, 2004, p.61).

Outro pioneiro do violdo classico - ou por musica erudita, como era também chamado
na época - foi o pernambucano Quincas Laranjeiras (1873 — 1935), outro caso de violonista
brasileiro elogiado no diciondrio de Domingo Prat, que indica integragdo entre o0 ambiente
violonistico brasileiro e argentino. Comparando a citacdo abaixo, com a descri¢do dos tempos
de estudo de Ernani Figueiredo (paragrafo acima) podemos notar a mudanca de status social
do violdo, que ocorreu nas primeiras décadas do século XX:

Nesse periodo o grande mestre do violdo no Rio de Janeiro foi Joaquim Francisco dos
Santos, conhecido por Quincas Laranjeiras. (...)Formou mdsicos, entre 0s quais Levino
Conceicdo, José Augusto de Freitas e Antonio Rebello, mas parece ndo ter havido violonista
na cidade que ndo mantivesse contato e aproveitasse 0os conhecimentos musicais de Quincas.
Foi precursor do ensino de violdo para senhoras da boa sociedade, movimento que tomou
corpo em fins dos anos 20, contribuindo com a transcri¢cdo de canc¢Bes para as quais provia o
acompanhamento, material que passou a publicar no suplemento dominical do Correio da
Manha a partir de1927. (TABORDA, 1995, p. 70).

E not6rio que na década de 1920 do século passado, 0 violdo ja era estudado nas casas
da alta sociedade carioca e Laranjeiras mostrava-se como uma espécie de embaixador do
violdo. Dessa forma, apesar de unidas naquele tempo, temos ja duas tradi¢des: a tradicdo do
violdo de concerto, que recém se iniciava, e a tradicdo popular, mais sedimentada e que
comecava a se mostrar emblematica da cultura brasileira.

Seguindo a trilha da tradicdo de concerto, no ano de 1927, foi organizado pelo Jornal
Correio da Manha um concurso no qual participaram Américo Jacomino, uma jovem
violonista carioca - Ivone Rebello - e Manoel de Lima — pernambucano autodidata que estava
de passagem pelo Rio de Janeiro. Os patronos de cada prémio do concurso eram Quincas

Laranjeiras, Jodo Pernambuco e Levino Albano da Conceicéo.
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E notdrio que dois dos vencedores ndo eram exatamente ligados a tradicio de
concertos, como destacamos abaixo no balanco feito por Mércia Taborda a respeito desse
concurso, que inclui a citacdo de um artigo de Dantas de Souza Pombo, publicado na revista
O violdo, de abril de 1929:

Temos assim um claro panorama do nivel técnico/musical do violdo carioca. A
menina lvonne Rebello, de aproximadamente 10 anos de idade, foi a Unica a
apresentar alguma

obra do repertorio classico. (...). O cego Manuelito chamou grande atencéo por tocar
com o violdo repousado sobre ambas as pernas. A sonoridade que produzia era
comparada a de um harpista, e sua participacdo atraiu a audiéncia principalmente
pela qualidade “circense” da performance, que de alguma forma remeteria a grande
tradicdo dos trovadores medievais, que além de entoar cancdes do tempo, se valiam
de ursos, macacos, malabarismos de toda sorte, recursos todos que facilitassem a
aproximacdo com o publico. Manuel de Lima, terceiro colocado, recebeu o prémio
Levino Conceicdo. Finalmente, coube ao paulista Américo Jacomino, o prémio Jodo
Pernambuco. (...) Apesar de proclamado com unanimidade vencedor do concurso, a
revista O Violdo ao comentar a iniciativa, compreendeu que ndo havia ainda
violonista que dominasse a técnica de execucédo do instrumento: (...). Bem sabiam os
organizadores desta festa que ainda ndo tinhamos virtuoses capazes de se
aproximarem de Josephina Robledo, Segovia ou Llobet, porém, tinham a certeza de
que ndo langavam semente em terreno safaro. O que o concurso revelou de fato, é
que ainda ndo havia no Rio de Janeiro artista que dominasse a técnica do violdo.
(TABORDA, 1995, p.72 a 75).

A afirmacéo de Taborda sentencia que ainda ndo havia violonistas que dominassem a
técnica do instrumento e a partir dessa afirmacdo, nos perguntamos: qual seria a diferenca
entre a interpretacdo dos brasileiros e de seus pares europeus - como Segovia Llobet e
Robledo, citados pelo autor da revista O Violdo? Essa pergunta nos obriga a interromper o
relato sobre desenvolvimento do violdo erudito em terras brasileiras para expormos a situacao
do violdo no velho continente, a fim de tracarmos comparacdes de forma mais objetiva.

Durante a segunda metade do séc. XIX, na Europa, o violdo encontrava-se
completamente afastado das salas de concerto e era cultivado principalmente por amadores e
por alguns poucos virtuoses que se apresentavam em circulos de aficionados. Francisco
Tarrega (1852-1909) foi um dos principais responsaveis pelo restabelecimento do violdo no
ambiente de concertos. Ele teve uma educacdo musical consistente - bem diferente dos
solistas do violdo da época, que primavam, sobretudo pelo virtuosismo — e realizou concertos
nos principais conservatérios e teatros da Europa, com um repertorio composto de
transcricdes entendido como classico na época, que incluia obras de compositores como Bach,
Beethoven, Chopin e Schumann, entre outros.

Também executava um instrumento de sonoridade mais potente do que os violdes do

inicio do século, o que lhe permitiu a entrada em maiores salas de concertos. Como
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compositor, sua producdo se resumia a pequenas pecas de carater, dancas ou temas com
variagdes, com clara influéncia da masica de saldo da época (CHAPALAIN, 1999, p. 342-
344).

O principal legado desse violonista — mais que suas obras ou transcricdes - foi a
formacdo de uma geracdo de intérpretes de técnica apurada e que buscava maior erudicdo e
aproximacdo do ambiente da musica de concerto da época. Dentre os discipulos de Téarrega,
destacamos: Miguel Llobet (1878- 1938) Domingo Prat e Emilio Pujol (1886 — 1980)
(GLOEDEN, 1996, p. 48). Essa busca pela aceitagdo do violdo dentro da musica culta se
tornou o principal objetivo dos violonistas da primeira metade do século XX e o mais
relevante nome desse movimento foi Andrés Segdvia (1893 — 1986).

Mas em que se distinguiam esses violonistas europeus de seus colegas brasileiros?

As diferengas sdo algumas vezes sutis, mas decisivas: em primeiro lugar, se
distinguiam pelo repertdrio: o tarreguiano ndo tinha um perfil muito diferente do repertorio
praticado aqui (pequenas pecas romanticas, musica de saldo e transcri¢es), mas tinha em
vista a musica de concerto do inicio do século XX e segundo os parametros dessa tradi¢éo, era
mais refinado. J& na década de 1920, quando os discipulos de Tarrega e principalmente
Andrés Segovia impulsionam o comissionamento de um repertorio especifico para o violdo -
escrito por compositores ndo violonistas e composto por obras de maior félego -, estabeleceu-
Se um novo parametro para a criacdo de novos repertorios que estavam dentro da tradigdo do
compositor/interprete (GLOEDEN, 1996).

Essas obras, além de pouco acessiveis, estavam muito distantes da linguagem musical
e idiomatica, esperada e almejada por nossos violonistas. Outras diferenciacdes eram: o
refinamento técnico (Tarrega foi um reformulador dos pardmetros técnicos do instrumento e
seus alunos apresentavam consideravel refinamento); pois os modelos ideais de interpretacao
para os violonistas espanhdis miravam os grandes pianistas e demais musicos da tradi¢éo
central da musica de concerto e por isso, as interpretacfes desses violonistas soavam mais
proximas de tal tradicdo, enquanto os violonistas brasileiros buscavam revelar seus dotes
virtuosisticos e agradar a um puablico afeito a arroubos e exageros sentimentais, o que
naturalmente resultaria em interpretacGes maneiristas como fica claro na avaliacdo que
Taborda faz do cego Manoelito; a concepcdo sonora: as cordas de aco muito comuns no
Brasil, por sua maior durabilidade, resisténcia e facil acesso - eram impensaveis dentro da
estética tarreguiana e segoviana, pois apresentavam sonoridade estridente e tradicionalmente

se ligavam a uma linha ndo erudita na Europa, ja que ha mais de quatro séculos os intérpretes
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e compositores cultos sempre se utilizaram das cordas feitas de tripa - essa condi¢do s6
mudou no Pds-guerra com o advento das cordas de nylon.

Assim, podemos dizer que faltava aos violonistas brasileiros do inicio do século XX a
motivacdo de pertencer ao ambiente de concertos e essa falta os privava de objetivos em
acordo com essa tradicdo. E justificavel que os violonistas brasileiros ndo buscassem, com
tanto entusiasmo, participar do ambiente de concertos: a distancia entre as tradicdes era — pelo
menos aos olhos dos violonistas brasileiros — ainda intransponivel e o préprio circulo de
concertos, pouco sedutor.

Havia, sobretudo, muito preconceito em torno das possibilidades do violdo como
instrumento de concerto e a execucdo dos violonistas brasileiros apenas ratificava esse
preconceito, como podemos verificar na critica abaixo, publicada no Jornal do Comercio em

07/05/1916, apos um concerto de Ernani de Figueiredo e Brant Horta:

Os reclamos na pompa de sua fértil adjetivacdo, elevaram as culminancias de
concerto artistico uma audicdo de violdo. Debalde os cultivadores desse instrumento
procuram fazé-lo ascender aos circulos onde a arte paira. Tem sido um esforco véo o
que se desenvolve neste sentido. O violdo ndo tem ido além de simples
acompanhador de modinhas. E quando algum virtuosi (sic) quer dele tirar efeitos
mais elevados na arte dos sons, jamais consegue 0 objetivo desejado, ou mesmo
resultado seriamente apreciado. A arte, no violdo, ndo passou por isso, até agora, do
seu aspecto puramente pittoresco [sic]. Nao quer isso dizer que o popular
instrumento ndo tenha seus apreciadores e mesmo apaixoados. E que os tem em
elevado nimero provou-o a concurrencia [sic] de hontem [sic] no saldo nobre do
edificio do Jornal do Commercio. (apud TABORDA, 2004, p.63)

Na visdo de Taborda (2004, p. 63 e 67), comentando justamente a posicdo acima
exemplificada: O primeiro passo para reverter este quadro foi dado em julho de 1916, quando
0 Rio de Janeiro recebeu a visita do violonista paraguaio Augustin Barrios Mangoré (1885-
1944), um grande musico e destacado compositor [...] incentivo ainda maior, foi a visita da
violonista espanhola Josefina Robledo, que entre tantos méritos possuia a credencial de ter
sido aluna direta de Francisco Tarrega (1852-1909), grande nome do violdo espanhol [...].

Essa leitura é ratificada por diferentes autores (ANTUNES, 2002, p. 32-46;
BARTOLONI, 2000 p. 43 a 176) e Mauricio Orosco (2001, p. 21) assim resume: —A vinda
do paraguaio Augustin Barrios e da espanhola Josefina Robledo para recitais na cidade de Séo
Paulo, em 1917, completariam este quadro divisor de aguas, influenciando o meio de forma
direta e imediata pela referéncia técnica que proporcionavam e também a médio e longo
prazo, através da veiculagdo de um repertorio distinto, composto por transcrigdes e pecas

escritas originalmente para o violao.
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E verdade que desde os tempos do Império, ha registros de passagens pelo Brasil de
violonistas com qualidade técnica superior (ANTUNES, 2002, p. 14-31; TABORDA, 2004, p.
50-61), mas podemos afirmar que as atuacdes de Barrios e Robledo foram de notavel
importancia para o desenvolvimento do violdo de concerto no pais, especialmente pelo
envolvimento que ambos tiveram com a vida musical daquele tempo. E claro que n&o se trata
exatamente do mesmo tipo de perfil artistico, pois enquanto Barrios era um violonista
praticamente autodidata, que acrisolou sua refinada técnica e seu latino-americano gosto no
consistente e conservador ambiente violonistico da Bacia do Prata, tocando em um violao
com cordas de aco, Robledo era literalmente uma dama do violdo moderno da época — ainda
mais por ser europeia e discipula do lendario Francisco Tarrega. De qualquer forma, o0s
criticos enxergaram, nos dois estrangeiros, condicdes bem superiores as que encontravam em
seus pares brasileiros e ndo pouparam elogios a arte de ambos, considerando suas execugdes
como exemplificadoras das possibilidades musicais do instrumento — fato que constitui um
grande progresso para o estabelecimento do violdo como instrumento de concerto.

As presencas referenciais de Robledo e Barrios foram assim, impulsionadoras de um
processo de refinamento técnico e artistico da classe violonistica brasileira no qual notamos a
professores brasileiros notavelmente engajados, como Osvaldo Soares (1884- 1966), Atilio
Bernardini (1888 — 1975) e de violonistas e professores que estabeleceram-se no Brasil entre
as décadas de 30 e 60 do século passado, como o0s portugueses Antonio Rebello (1902 — 1996)
e Manuel Sdo Marcos, o uruguaio Isaias Savio (1901 — 1977), o espanhol José Carrién (1924 -
1987) e, um caso especial: a argentina Monina Tavora, discipula de Segovia.

Em 1947, Savio fundou a catedra de violdo no Conservatorio Dramatico e Musical de
Sédo Paulo e em 1960, o curso foi reconhecido sendo este fato, um marco em relacdo a
oficializacdo do ensino do violdo no pais (OROSCO, 2002, p.35).

Savio e Sado Marcos consolidaram um importante mercado editorial junto as casas
Vitale e Ricordi, com generosos catdlogos de obras originais, didaticas e transcricdes,
proporcionando o aumento do cultivo do instrumento. Com isto, foram estabelecidos padrdes
de qualidade aos instrumentos fabricados pelas firmas Giannini, Di Giorgio e Del Vecchio,
estabelecidas no Brasil na primeira metade do século XX.

E justamente a partir da década de 1960 que a escola violonistica brasileira comeca a
obter projecdo internacional com nomes como: Maria Livia S&o Marcos (1942) e Antonio
Carlos Barbosa Lima (1944), ambos alunos de Isaias Savio e Turibio Santos (1943). Da
mesma geracdo e com importante carreira no pais, temos os violonistas Geraldo Ribeiro

(1939), Jodo Pedro Borges e Henrique Annes (1946), estes dois Ultimos, alunos de Carridn.
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Monina Tavora revelou dois dos grandes duos da historia do instrumento: os irmaos Sérgio e
Eduardo Abreu e Sérgio e Odair Assad, que estabeleciam os mais altos niveis de execucédo e
tratamentos de processos de transcrigéo.

Toda essa geragdo teve como referéncia o eminente Andrés Segovia e alguns, como
Barbosa Lima, Turibio Santos e Maria Livia Sdo Marcos, foram seus alunos em cursos na
Europa. Vindos de Sévio e Rebello, novos professores como Jodacil Damascemo e Leo
Soares no Rio de Janeiro e Henrique Pinto em S&o Paulo iniciavam seus trabalhos na
formacdo de geracbes de intérpretes e professores que hoje atuam nas nossas principais
instituicdes de ensino de musica.

Outro marco para o estabelecimento do violdo erudito no Brasil foi a primeira edigdo
dos Seminéarios Internacionais de Violdo em Porto Alegre, ocorrida em 1969. Esses
seminarios foram promovidos pelo Liceu Palestrina, dirigidos pelo Prof. Antonio Crivellaro e
tiveram seu apogeu nas décadas de setenta e oitenta do século passado, com uma derradeira
edicdo em 1995. Tratava-se de um curso de férias, cujas atividades incluiam um celebrado
concurso e congregavam estudantes, professores e concertistas de diversos paises,
especialmente sul-americanos.

Os seminarios de Porto Alegre rapidamente obtiveram repercusséo internacional pelo
alto nivel de exceléncia e pelas novas possibilidades de intercAmbio entre escolas e
tendéncias, proporcionando para os brasileiros um salto qualitativo nas areas da performance
e ensino.

Na mesma época dos SIV de Porto Alegre, consolidava-se no Brasil a presenca do
violdo no ensino superior em instituicdes publicas e privadas. Turibio Santos, Jodacil
Damasceno, Leo Soares e Henrique Pinto se incorporam a esta nova fase do violdo na
academia com uma geracdo de professores, intérpretes e compositores das mais variadas
tendéncias da musica antiga historicamente informada ao repertorio contemporaneo, passando
pela masica popular.

Dentre esses professores e violonistas académicos podemos citar: José Lucena Vaz
(UFMG), Fidja Nicolai Sigueira (UFRGS), Eustaquio Grilo (UnB), Edelton Gloeden (USP),
Giacomo Bartoloni (UNESP), Gisela Nogueira (UNESP), Daniel Wolf (UFRGS), Eduardo
Meirinhos (UFG), Nicolas de Souza Barros (UNIRIO), Werner Aguiar (UFG), Fernando
Aratjo (UFMG), Eduardo Campolina (UFMG), Mario Ulloa (UFBA), Krishna Salinas Paz
(UFSM), Orlando Fraga (UFPA) e GlLson Antunes (UFPB).

A partir de meados dos anos 90, incrementam-se 0s estudos sobre violdo nos cursos de

Pds-graduacao. Em recente tese defendida por GlLson Antunes, foram levantadas e analisadas



88

mais de uma centena de trabalhos de mestrado e doutorado sobre violdo defendidas entre
1991 e 2007 (ANTUNES, 2012).

Muitos destacados artistas ndo buscaram o ambiente académico como atividade de
ensino principal e mantiveram brilhantes carreiras, como é o caso de Marcelo Kayath, Paulo
Porto Alegre, Paulo Martelli e Fabio Zanon.

Uma éarea que foi beneficiada pelo crescente movimento violonistico foi a lutheria. No
Brasil, a construcdo de instrumentos esteve por um longo periodo no século XX associada as
fabricas, como vimos acima.

A lutheria nacional ganha novo impulso, sobretudo impulsionada por um mercado
interno - mais exigente e consciente dos parametros internacionais de construcdo de violdes, o
que gerou um avango qualitativo e posteriormente quantitativo na producdo de instrumentos
voltados para a tradi¢do de concerto. Dos pioneiros da construcdo artesanal a partir dos anos
70 citamos: Antonio Rebello, Joaquim Dornelas, Sughemitsu Sughiama, Sérgio Abreu e

Roberto Gomes.

4.3.4 A formacao do repertorio erudito brasileiro

Nas primeiras décadas do seculo XX, o repertorio escrito no Brasil consistia de
géneros populares rurais e urbanos e de dancas de saldo. Uma excecdo sao as obras de Villa-
Lobos para violdo solo, que compreendem trés distintos ciclos: A Suite popular brasileira
(1908 — 1923), 0 Choros n°.1 (1921), os Doze Estudos (1924 — 1929) e os Cinco Preludios
(1940).

Villa-Lobos foi eximio violonista e mantinha contato com os musicos populares da
época através do violdo. A Suite popular brasileira, por razbes editoriais, ndo foi
originalmente escrita como uma suite: eram pecas isoladas em forma de dancas de saldo e de
musica dos chordes da passagem do século XIX para o inicio do seculo XX. A ultima peca, 0
Chorinho, tem um carater mais moderno, por sua harmonia e forma, soando muito mais como
uma releitura a maneira neoclassica francesa do que como um choro tradicional.

Essa suite traz algumas das primeiras obras que conhecemos do compositor e seu
mérito esta no tratamento da escrita violonistica, com encadeamentos e efeitos inusitados para
0 ambiente do choro, na qual a obra se insere e inaugurando assim, o repertorio do violdo
solista brasileiro ja dentro do modernismo nacionalista, uma vez que essas obras, a despeito

de se utilizarem de formas e frases caracteristicas dos chordes, apresentam refinamentos
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idiomaticos e de encadeamentos harménicos que fazem com que consideremos essas pegas
como apropriagcdes modernistas dos géneros populares e ndo como obras populares auténticas.

O Choro n°.1, dedicado a Ernesto Nazareth, € uma obra de tracos tipicamente urbanos
que abre o grande ciclo dos Choros, no qual Villa-Lobos realizava sua leitura da musica
brasileira dentro de uma Otica vanguardista e, neste contexto, no mesmo periodo, foram
concebidos os Doze Estudos. Esta obra, dedicada a Segovia, redimensiona o repertorio e
apresenta um tratamento diferenciado da maneira de compor para 0 instrumento na primeira
metade do Século XX.

Essa série dos Doze Estudos — atualmente considerada como divisor de aguas do
repertdrio violonistico mundial (PRADA, 2008, p.85) ficou inédita por mais de duas décadas
e no final de 1943, o violonista uruguaio Abel Carlevaro (1916 — 2001) encontrava-se no Rio
de Janeiro, justamente estudando com Villa-Lobos alguns estudos da série.

O ciclo em questdo constitui uma musica construida a partir das caracteristicas
imanentes do instrumento e explora os limites da técnica, ndo por ter isso como um fim, mas
como resultado de sua prépria visdo do instrumento. Essas obras de Villa-Lobos seguiram
como exemplos solitarios e pouco conhecidos no Brasil até a década de 1940, quando outros
compositores iniciam uma producéo erudita para o instrumento.

Temos em 1944 a primeira obra de Guarnieri — o Ponteio para violdo, que teve como
consultor Abel Carlevaro, a quem foi dedicada. Nessa mesma linha de compositores eruditos
escrevendo obras para que fossem dedicadas a intérpretes profissionais - temos a Suite (1946)
de Guerra-Peixe, que se apresenta como uma tentativa de integracdo entre a técnica
dodecafonica e o material musical popular brasileiro (VETROMILHA, 2000, p. 48).

Outro compositor que contribuiu para o inicio da formacdo do repertorio de concerto
no Brasil foi Radamés Gnattali (1906 -1988), que trabalhou na Radio Nacional, ao lado de
icones do violdo popular - como Garoto e Dilermando Reis - e pode ser considerado entre
seus pares como o que melhor transpds barreiras formais entre o erudito e o popular.

A contribuicdo desse compositor para o repertdrio é bastante significativa, pois inclui
concertos para violdo e orguestra, musica de camara, pequenas suites para violdo solo, além
de um ciclo de Dez Estudos.

O também nacionalista Francisco Mignone (1897 — 1986) inicia sua producdo
violonistica na década de 1950, com pequenas pecas avulsas. Contudo foi em 1970, apds ter
sido incentivado pelo violonista Antonio Carlos Barbosa Lima, na segunda edi¢do dos
Seminarios de Porto Alegre, que Mignone escreveu seus dois grandes ciclos para o

instrumento: as Doze Valsas Brasileiras em Forma de Estudos e os Doze Estudos para viol&o.
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Ainda no periodo inicial de formac&o do repertério de concerto para violao, escrito por
compositores ndo-violonistas, destacam-se também 0s compositores orientados na época por
Camargo Guarnieri, como Ascendino Theodoro Nogueira (1913 — 2001), Osvaldo Lacerda
(1927) e Sergio Vasconcelos-Correa (1934) (PEREIRA, 2011, p.270).

Assim, no inicio da formacdo do repertério erudito nacional, temos principalmente
obras de compositores ligados ao nacionalismo: a renovacdo da linguagem do repertério do
instrumento em dire¢do a estética da vanguarda européia do Pds-guerra s6 se deu na década
de 1970, com as obras de Edino Krieger (1928), Marlos Nobre (1939), Jorge Antunes (1942) e
Almeida Prado (1943).

A partir deste momento, podemos dizer que a tradi¢do do violdo erudito brasileiro ja
estava consolidada dentro dos parametros apresentados no inicio deste capitulo e essa
consolidagdo se deu de forma hibrida, reunindo elementos oriundos dos chamados mundos
erudito e popular.

Evidencia-se da analise da estrutura pedagogica do ensino do violdo adotada pela
escola de Bela Artes as manifestacdes de hibridismo cultural. Mesmo que a escola busque
preservar sua identidade a tradicdo erudita europeia, percebe-se por meio de seu programa de
ensino e principalmente pelas obras e autores estudados a caracterizagdo da fusdo, erudito e
popular.

A partir desse Vviés, observa-se a fala de Canclini (2005) a partir de uma extensa obra
dedicada a reflexdo da cultura na América Latina, a busca ndo uma defini¢ao sobre identidade
cultural, mas, sim, de um lugar onde estdo presentes as diversas identidades. Canclini, assim
retoma termo ja trabalhado por Hall (2003), que fala na multiculturalidade latina e na sua obra
“Diferentes, Desiguais ¢ Desconectados” (2006), busca compreender a existéncia de um
“espaco sociocultural latino-americano” no qual as identidades culturais estariam inseridas.

Ao trabalhar com a multiculturalidade contida na América Latina, com os enfoques e
os interesses em confronto, perde forca a busca de uma cultura latino-americana. A nocgéo
pertinente é a de um espaco sociocultural latino-americano no qual coexistem diversas
identidades e culturas (CANCLINI, 2006 p. 174).

Para o autor, a identidade esta centrada no universo do culto e do popular,
diferenciando-se da concepc¢do de identidade europeia ou norte-americana. Justamente pela
existéncia de uma cultura visual forte e a dificuldade de explicar a identidade apenas por meio
da raca, de um territdrio ou de um patrimdnio, €é ai que surge a discussdo pds-moderna da
hibridacdo, Canclini, em Consumidores e Cidaddos (1995) entende as identidades como

narrativas que se constroem e reconstroem entre os diversos atores sociais, mas ‘“na medida
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em que sdo hibridas, ducteis ¢ multiculturais” (1995, p. 151) incluem a presenca de conflitos
de nacionalidades, etnias, géneros, constituindo-se em representacao e acéo.

Portanto, o autor desconsidera a existéncia de uma identidade una: “n3o podemos
considerar os membros de cada nacionalidade como elementos de uma Unica cultura
homogénea, tendo, portanto, uma unica identidade distinta e coerente” (CANCLINI, 2006, p.
196).

4.3.5 Ousando no meio da tradicéo:

A Orquestra da Escola Belas Artes Osvaldo Engel (OBA), é uma das praticas coletivas
da area da musica da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel, que desenvolve um
trabalho de ensino e pratica musical, com objetivo de produgdo de musica de concerto.
Oriunda de um meio erudito, a orquestra tem inovado com repertdrios que abrem espacgo para
a musica popular. N&o € surpresa a receptividade da comunidade, uma vez que 0S recursos
estéticos interpretativos de um grupo musical de tais caracteristicas sdo amplos, e a sutilizas
dos arranjos tendem a sofisticar e ressignificar harmonias e melodias, andes despercebidas.

Preservando as referéncias no repertério erudito tradicional, e combinado com
elementos de MPB, tradicionalismo, rock'n'roll e masica pop internacional, a OBA trafega
livremente entre o erudito e popular, essa experiéncia evidencia uma contemporaneidade de
abordagem.

Ja evidenciamos nesse estudo a legitimacdo da metodologia de conservatoério,
representado pela Escola de Belas Artes, que se construiu ao longo do tempo, tornando-o um
dos espacos de ensino de musica mais consolidados na comunidade regional. Mesmo com o
aumento das possibilidades de ensino de musica em diferentes contextos, a concep¢éao
construida sobre o conservatorio ainda perdura na atualidade.

Grandes musicos intérpretes surgiram através do ensino conservatorial, porém, o
espaco de uma pratica coletiva com abordagem hibrida quanto a seu repertorio e formatos,
promove um ambiente democratico, caracterizado pela quebra da rigidez do estudo formal de
masica.

A partir dai, buscamos identificar o didlogo entre as identidades tradicionais e
contemporaneas em meio dessas duas atividades desenvolvidas no mesmo espago na Escola
de Belas Artes (conservatorio de musica e a Orquestra) por meio das caracteristicas dos

programas das apresentacoes da OBA.
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Buscamos desenvolver nossa analise por meio dos repertorios apresentados pela OBA,
entre os anos de 2014 a 2018 conforme os anexos (C, D, E, F, G), em concertos oficiais da
mesma, todos executados na sala de concertos do Centro Cultural 25 de julho!® em
Erechim/RS, com expressiva presenca de publico. Normalmente o acesso ao espetaculo se
deu de forma gratuita ou em parceria com entidades filantropicas com coleta de alimentos ndo
pereciveis.

No primeiro concerto, realizado em 28 de setembro de 2014, podemos identificar trés
caracteristicas que permeariam aos concertos da OBA:

Uma combinagdo de repertorio, que mistura em arranjos para trilhas sonoras (de
cinema, seriados televisivos e desenhos animados), classicos do rock'n'roll, (principalmente
dos anos 80 e 90), cangbes tradicionais americanas e masica erudita; A composicdo da
orguestra quanto a seus instrumentos reune as tradicionais madeiras (violinos, violoncelos,
violas e contrabaixo), piano, clarinete, saxofone, flauta transversa, trompete e percussdo ao
lado de instrumentos ndo tdo comuns como a guitarra-elétrica e bateria. Chama atencdo uma
pratica que sera comum, o uso de vocais solo em musicas populares, no classico rock “We
are the champions™?°.

A partir dessas caracteristicas podemos constatar um direcionamento popular do
repertorio, de forma a contemplar uma maior diversidade de publico.

No ano seguinte foram realizados dois concertos, ambos tematicos, o primeiro em 23
de agosto de 2015, apresentava arranjos para Trilhas Sonoras do cinema, enguanto que o
segundo, realizado em 22 de novembro de 2015, com a tematica erudita, com o titulo
“Concerto Barroco”. Ambos 0s concertos instituiram uma pratica comum aos concertos da
OBA, que ¢ a participacao de convidados, desde instrumentistas, cantores e corais. Tal pratica
integra a comunidade artistica musical na proposta da orquestra, que nitidamente se apresenta,
produzir uma musica de orquestra que nao se limite ao repertorio tradicional erudito.

Vale aqui destacar o segundo concerto do ano de 2015, O concerto Barroco, uma vez
que é por nds interpretado como um fator de “equilibrio”?° diante da comunidade artistica

local, uma vez que apresenta um repertdrio ousado, além da maior formacdo da orquestra até

180 Centro Cultura 25 de julho & administrado pelo poder publico municipal, e se originou da sociedade alema
25 de julho, que no encerramento de suas atividades, doou seu terreno a prefeitura, com o compromisso da
mesma em construir um teatro que comportasse 0s ensaios e apresentacdes da OCE, e servisse de palco para as
manifestagdes artisticas da comunidade. Inaugurado em 1983, este espaco é considerado uma das melhores casas
de espetaculos do interior do Estado.

19 Composi¢éo do grupo inglés Queen, lancada no ano de 1977 no Album: News of the World

20 A orquestra comeca a tomar forma no periodo barroco, assume o formato atual no século XVIIl, a proposta de
apresentar um concerto barroco, legitima a Orquestra a explorar estilos populares, uma vez que mostra a
comunidade que “sabe” e “é capaz” de executar um concerto erudito nos moldes tradicionais.
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0 momento, composta por vinte e um musicos, trés grupos corais, incluindo o coral da Escola
de Belas Artes, totalizando 37 vozes.

No proximo ano a OBA apresenta dois concertos, em um intervalo de dez dias. O
primeiro dia 10 de julho de 2016, com a participacdo dos musicos da Orquestra infantil OBA,
com a reapresentacdo de musicas de programas de anos anteriores, mais a adicdo de novas
pecas populares. Dez dias depois, em 20 de julho de 2016, a orquestra mais uma vez ousa em
seu repertdrio, se no ano anterior, produziu um concerto cem por cento erudito, neste ano
apresenta a um “Concerto Gaucho”, com um programa composto por arranjos para musicas
nativistas. Mais uma vez a orquestra contempla os artistas locais, por meio da participacdo de
musicos e corais convidados.

Ja o0 ano de 2017, a OBA apresenta sua segunda edicdo da tematica das trilhas sonoras
de cinema, com a participacdo do coral Belas Artes e somando a orquestra musicos da
Orquestra de Camara do Alto Uruguai.

O ano de 2018, como parte das comemoragdes do Centenario de Emancipacdo do
municipio de Erechim, e da abertura da 12% Semana da Escola Municipal de Belas Artes
Osvaldo Engel, a orquestra apresenta um concerto com a tematica “Rock Sinfonico”, com
participacdo dos corais infantil e adulto da Escola de Belas Artes. O repertorio foi centrado
em classicos internacionais do Rock'n'roll. A partir da descri¢cdo acima podemos desenvolver
algumas reflexdes.

Em sua obra “Harmonia Tonal e Positivismo, uma analise dos repertorios da Orquestra
de Concertos de Erechim na década de 507, o pesquisador Gleison Juliano Wojciekowski,
relata a historia da Orquestra de Concertos de Erechim, fundada em 1950, por iniciativa
musicistas de origem alemd. Por meio da leitura da obra, fica evidenciado uma forte tradicao
da pratica da mdsica erudita nos seios familiares, inclusive com o aprendizado dos
instrumentos.

Para Wojciekowski (2012), a musica erudita e particularmente o formato de orquestra
converteu-se em uma identidade dos imigrantes alemaes, uma vez que essa tradicdo familiar
encontrou uma unidade e conducdo na pessoa do maestro Frederic Schubert. Esse processo se
torna mais natural, a partir das afinidades estreitadas por um repertério influenciado por suas
raizes culturais europeias comuns, convertendo-se em uma produc¢do cultural destinado ao
consumo de um publico selecionado, uma elite.

Na mesma obra, Wojciekowski(2012), cita 0 memorialista Altair José Menegatti, e

suas consideracdes sobre a formagéo da OCE e seu publico,
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Menegatti (2005) reforga que os primeiros componentes da OCE foram alemées,
italianos, poloneses, russos, romenos, autriacos e brasileiros. Constata-se a
importancia e o valor da formagao da OCE pela data de sua fundacéo, que, por si so,
demonstra o nivel cultural musical de Erechim de 1950. “Os musicos integrantes,
porém, com o tempo, foram sendo substituidos pela primeira e segunda geracdo e
esse fato determinou periodos e ciclos de progresso ou dorméncia temporal. As
mausicas executadas nas diversas apresentacdes da OCE ndo se destinavam somente
a elite. Todas as camadas sociais participavam, como musicos, assistentes, pois a
musica é uma linguagem universal e ndo é privativa a grupos sociais, étnicos ou
politicos” (MENEGATTI, 2005, p.11 apud WOJCIEKOWSKI, 2012, p. 58).

Nesse momento, evidencia Wojciekowski (2012), a musica de orquestra era uma
identidade dos imigrantes alemé&es, como fica evidenciado em entrevista a um descendente
dos fundadores da OCE Cézar Kreische, produzida para apreciagdo de toda a comunidade

erechinense, em eventos festivos, concertos, datas civicas e festas culturais:

Nesse contexto, Kreische, ao comentar a facilidade com que Schubert montou a
orquestra em Erechim, demostra um pensamento de certa superioridade dos
imigrantes europeus, principalmente dos alemdes em ralagdo as outras etnias:
“Como moradores aqui de Erechim, havia um niimero muito grande de alemaes,
[...] a maioria ja tocava instrumentos, quase todos eram musicos, ja tinham
conhecimento musical; entdo Schubert ndo precisou fazer escola, s6 aperfeicoou” (
Wojciekowski, 2012, 58).

Quando as referéncias buscadas se inscrevem em um contexto reconhecido
socialmente como pertencente a uma tradicdo, as praticas e costumes ganham em
diferenciacdo simbdlica, como resultado, em parte, da postura solene que passa a permear
atitudes e discursos (remetendo a um passado misterioso de origem desconhecida), e, em
parte, do orgulho e responsabilidade que vém da nocdo de estar-se perpetuando algo que
decorre de décadas ou séculos.

Esse é o encanto evocado pela musica de orquestra, sua massa sonora, vestes formais e
instrumentos centenarios. Somado a isso 0 mistério da escrita musical, um alfabeto de sons se
apresenta aos ndo iniciados como um enigma indecifravel, corrigindo, decifravel para
iniciados.

A maneira como as pessoas apropriam-se da musica e o olhar para esses dois contextos
(grupos musicais e conservatério), dependem de fatores construidos socialmente, vinculados
ao capital cultural que os individuos envolvidos adquiriram ao decorrer da vida, construcoes
essa que fundamentam tradicGes que se sustentam nos mitos e preconceitos aplicados a
musica classica aquilo que os historiadores Eric Hobsbawm e Terrence Ranger identificam

como tradi¢Oes inventadas.

Por “tradi¢do inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente
reguladas por regras tacitas ou abertamente aceitas; tais préaticas, de natureza ritual
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ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao
passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado histérico apropriado (HOBSBAWM; RANGER, 2015, p.8).

Aqui a tradicdo é entendida pelos autores como um conjunto de préticas de natureza
simbdlica, que servem mais a justificativas ideoldgicas do que técnicas; neste ponto, se
diferenciam de atitudes e modos de operacdo que se instalam como costumes, de utilidade
pratica, e que podem ser facilmente modificadas se o contexto demandar.

A musica erudita, no seu contexto historico, sempre foi apreciada por pessoas de
classe elitista, espectadores de uma época em que a classe hegemdnica dominava. Muitas
vezes, se construiu uma mistificacdo quanto ao estilo, como forma de elitizar seu publico, em
relagéo ao publico de musica popular.

O poder de seducdo do passado manifesta constantemente sua influéncia nas relagdes
sociais e préaticas do quotidiano. Seja na buscar pistas de como se comportar nos jogos sociais,
seja para atuar como elemento legitimador de atitudes — ou muitas vezes de argumentos em
debates e discussdes acaloradas — recorrer aquilo que ja foi visto ou vivenciado se configura
CcOmo uma pratica constante na sociedade.

A partir do repertério apresentado pela OBA, podemos identificar a presenca dos
elementos de tradicdo e rupturas estéticas, ou seja, 0 formato de orquestra, mantém o carater
sofisticado de natureza simbdlica construido pela tradicdo, a0 mesmo tempo que o repertorio
se flexibiliza, inclusive para formatos estruturais de musica popular, ou seja can¢bes com letra
e musica.

Constatamos uma adaptacdo ao contexto do momento historico, artistico e social da
cidade, onde evidencia-se a elementos caracteristicos de hibridismo cultural.

Na busca de materializacbes de hibridizagbes culturais, buscamos entender as
transformacdes sofridas pela area de mdsica da Escola de Belas Artes, um educandario de
artes, onde a area da musica desempenha formacdo musical com caracteristicas e referéncias
de conservatério musical, enquanto o repertorio executado por sua Orquestra, evidenciando
elementos de Hibridismo Cultural, ou seja, um livre transito entre o entre o erudito, o

folclérico, o popular e as manifestaces de cultura de massas.

A cultura de massas produz certamente simbolos, mas estesdireta ou indiretamente
ao servico do poder ou do mercado, sdo, a cada vez fixos. Ante 0 movimento social
e 0 objetivo de ndo parecerem envelhecidos, sdo substituidos, mas por uma outra
simbologia também fixa: 0o que vem de cima estd sempre morrendo e pode, por
antecipacdo, ja ser visto como cadaver desde o nascimento. E essa simbologia
ideologica da cultura de massas. Ja4 os simbolos “de baixo”, produtos da cultura
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popular, sdo portadores da verdade da existéncia e reveladores do proprio
movimento da sociedade.”. Como bem nos assegura MEDAGLIA (2003),

A busca dessas evidéncias € reconhecer e legitimar um cenério de hibridismos, a partir
de um cenéario bem distinto daquele que existia até a primeira metade do século XX em nosso
pais quando os fendmenos erudito e popular ndo se interagiam e havia pouco didlogo entre
ambos.

Tal realidade ndo se mostrou imune as profundas alterac6es da sociedade global na
p6s-modernidade, de acordo com o maestro Julio Medaglia, um dos pioneiros e entusiastas
dessa fusdo :“E impossivel afirmar com base em dados historicos, que a partir da Renascenca
passa a existir uma clara distingdo entre musica “erudita”, de um lado e musica “popular” ou
“folclorica”, de outro. Apesar disso, ¢ forgoso reconhecer que uma relagdo constante entre
ambas, direta ou indiretamente, nunca deixou de se estabelecer”.

Evidenciar essa mudanca, que surge a partir da descoberta do ganho a partir de novos
elementos musicais, fora do mundo erudito, além possibilidade das recriacbes a todo o
momento, permitindo aos interpretes uma interpretacdo a gosto pessoal, algo que nédo é
comum na mdsica erudita, uma vez que a aquilo que o compositor produziu deve ser
interpretado pela orquestra sem alteragdes.

O que precisamos entender € que a compreensdo do que seja a hibridacdo entre o
erudito e popular ndo implica em abrir mdo do que se considera culto e tradicional. Ficara
mais facil a difusdo da masica em suas duas dimensdes se conseguirmos inseri-la em um
cenario mais democratico, o que ndo implica, necessariamente, em sua sobrevivéncia por 10
ou 15 anos para se tornar um fenémeno.

E preciso que se tenha também em mente que, com o hibridismo entre a musica
erudita e popular, a musica erudita ndo perde parte de seu poder; ela sofre, isto sim, por um
processo de desconstrucdo, na mesma medida que a muasica popular, com a qual ela passa a
manter um dialogo que beneficiara a ambas, tanto em termos de sobrevida quanto de publico.

O termo hibridacdo pode receber uma conotacdo tanto positiva quanto negativa,
dependendo do ponto de vista e do contexto em que se esta inserido. Canclini prefere
empregar o termo “discordantes” para explicar os diferentes pontos de vista.

A identificacdo de um cenario bem diferentemente do que existia acerca de 30 anos
atras, quando os fendbmenos erudito e popular ndo se interagiam e havia pouco dialogo entre
ambos A questdo do hibridismo estd enraizada na natureza do homem e percorre toda a

histéria da humanidade. Canclini apresenta uma forma de como interpretar uma histéria
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hibrida, dentro deste contexto, quando trata do processo de hibridez dos povos da América

Latina:

Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um perfil moderno, encarcerando o
indigena e o colonial em setores populares, uma mesticagem interclassista gerou
formagdes hibridas em todos os estratos sociais. Os impulsos secularizadores e
renovadores da modernidade foram mais eficazes nos grupos “cultos”, mas certas
elites preservam seu enraizamento nas tradi¢des hispanico — catolicas e, em zonas
agrarias também em tradicGes indigenas, como recursos para justificar privilégios da
ordem antiga desafiados pela expansdo da cultura massiva(CANCLINI, 2003: p.
15).

Como se pode verificar nessa citacdo, o termo hibridacdo é aplicado as ciéncias
Humanas. Evidentemente a aplicacdo pode ser utilizada para compreender historica e
socialmente como a musica erudita, que era considerada uma manifestacdo artistica de uma
elite hegemdnica, em nossos dias se aproxima das tradi¢Ges folcléricas e populares, a0 mesmo
tempo que amplia seu acesso as mais diversas classes sociais. .

Tais combinagfes trazem consigo um novo conceito, uma nova interpretacdo da
musica erudita e popular surpreendendo aqueles ouvintes que ndo sdo amantes do rock e do
pop, caracterizando e manifestando assim muito da identidade cultural de seus componentes.

Said utiliza a metafora do contraponto para explicar esse fendmeno do hibridismo:

Considerar o mundo inteiro como uma terra estrangeira possibilita uma
originalidade na visdo. A maioria das pessoas é consciente sobretudo de uma cultura,
de um ambiente, de um lar, os exilados sdo conscientes de pelo menos dois, e essa
pluralidade da visdo da lugar a uma consciéncia que para utilizar uma expressédo da
musica — é contrapontistica. Desse modo, tanto 0 novo ambiente como o anterior sdo
vividos, reais, e se ddo juntos em um contraponto. (SAID apud CANCLINI, 2003: p.
38).

A par das opiniGes conflitantes, pode-se entender por hibridacdo o processo de
miscigenacdo de culturas, porém que busca democratizar o acesso, visto que é resultante da
mistura de povos; que ndo € um fendbmeno exclusivo do Século XX, mas algo que ja vinha
acontecendo e foi se intensificando cada vez mais, principalmente em nossos dias, devido a

globalizacdo que aproximou culturas, e encurtou distancias.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Nossa proposta de pesquisa, estava centrada no tema: ldentidades culturais regionais
do Alto Uruguai Gaucho, e na identificacdo de elementos de sua perpetuacdo, fruto das
construgdes historicos culturais alicercadas nos modelos historiogréficos brasileiros do inicio
do século XX.

Utilizamos como metodologia a analise de dois documentos, primeiro, o relatério do
diagndstico comunitério, elaborado pela Agéncia de Desenvolvimento do Alto Uruguai
“Gatcho”, quando da elaboragdo de seu planejamento estratégico, no ano de 2008, segundo,
os programas de estudo do curso de violdo e também, os repertdrios apresentados nos
concertos da Orquestra da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel. Como referencial
teorico, para as anlises, elaboramos uma fundamentacdo em autores dos chamados Estudos
Culturais, com destaque para Stuart Hall, Néstor Canclini e Zygmount Bauman.

Partimos da hipdtese que a comunidade regional de Erechim e do Alto Uruguai
Gaucho, ndo absorveu ao seus diagnosticos comunitarios, as transformacées culturais, sociais,
econémicas e comportamentais resultado da passagem do periodo historico conhecido como
modernidade, para a pds-modernidade, e suas consequentes alteracBes nas identidades
contemporaneas, impressdes essas evidenciadas pela analise do primeiro documento, uma
vez, que as descricdes da comunidade e identidades regionais, se mostravam enraizadas em
referenciais deterministas, ignorando as alteracbes da modernidade ao longo do século XX.
Periodo de tempo onde se desenvolveu a historia da regido em analise.

Em nosso entendimento, a identidade regional é fundada na historiografia oficial do
municipio, que constroem esse discurso a partir de trés pilares estruturais: primeiro o
planejamento da Colbnia Erechim sob a inspiracdo positivista, e a fundacdo de um
determinismo ao progresso, a caracterizacdo de seus individuos e de uma comunidade por
meio de atributos étnicos raciais europeus convertidos em virtudes endémicas, e o uso difuso
de conceitos das ciéncias sociais como forma de legitimacdo de discursos hegemonicos. Tais
caracteristicas se mostram resistentes mesmo evidenciadas suas limitacfes interpretativas e
operacionais na contemporaneidade.

Segundo DIEHL (1998), a larga e bem sucedida difusdo da filosofia positivista de
Augusto Comte no Brasil e na América Latina na segunda metade do século XIX, constitui

até hoje um dos grandes ingredientes da vida intelectual e politica de nosso pais.
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Diehl enfatiza ainda que o Brasil foi a grande patria do positivismo a partir do
momento que o adaptou para os interesses de uma classe dominante que assumia o pais apos a

queda da monarquia. Segundo o autor

As razbes do bem éxito do positivismo entre nds eram outras tantas razbes a
desmenti-lo, ou seja, o vigor do positivismo era, de fato, sinais trocados. Explica-se:
as elites brasileiras transplantaram o sistema positivista, trocando-lhe o sinal,
modificando-lhe a funcéo histérica, dando-lhe um sentido conservador. Ao invés de
servirem, no Brasil, como alavanca de mudancas nas estruturas sociais, as ideias
positivistas afiangaram a modernizagéo conservadora. (DIEHL , 1998, p.56).

Quando da elaboracdo, do planejamento estratégico regional, por iniciativa da Agéncia
de Desenvolvimento do Alto Uruguai Gaulcho, juntamente com a Associacdo de Municipios
do Alto Uruguai, a comunidade regional ¢ chamada para elaborar seu autodiagnostico, de
forma a expor seu entendimento sobre potencialidades, ameacas, oportunidades e forcas de
Erechim e regido, a qual evidenciamos um diagnéstico que revela, resisténcias e rupturas ao
discurso tradicional. A perpetuacdo do discurso tradicional fica evidente por meio da
constatagao das “virtudes da raga” como principal forca motivadora de progresso e
desenvolvimento regional. Tais caracteristicas sdo atribuidas a formacéo étnica da regiao, de
sua predominante presenca europeia, e da natural propensdo desses grupos aos principios
éticos, organizacao, trabalho e empreendedorismo.

Partindo dessas caracteristicas, se entende que por meio do incentivo ao ‘“‘capital
social”, fosse possivel em um periodo de dez anos (2018), o desenvolvimento regional, com
esforcos centrados no mundo industrial da cidade de Erechim, e na qualificacdo do setor
agricola regional, de forma a agregar valor aos produtos até entdo comercializados in natura.

Né&o tinhamos como objetivo analisar todo o relatério, mas sim, o diagndstico referente
a identidade da comunidade regional. Esse recorte, foi motivado a partir do momento que
percebemos que seu resultado, que seria referéncia para as acfes, programas e projetos de
desenvolvimento se baseavam em uma tradicdo de fundamentacGes cientificistas,
preconceituosas e distantes de representar a realidade da regiao.

As “tradigdes” sdo ritualizadas para servir a legitimacdo daqueles que as construiram
ou se apropriaram delas: uma teatralizacdo do patrimdnio cultural que tem a escola como
palco fundamental por meio dos contetidos conceituais do ensino, assim como as celebracgdes,
festividades, exposicOes e visitas a lugares miticos. A comemoracdo tradicionalista assenta-se
frequentemente sobre o desconhecimento do passado.

Qual seria a realidade das identidades regionais de Erechim e da regido do Alto

Uruguai Galcho? A resposta € complexa, e absorve como ndo poderia ser diferente a
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influéncia das transformacgdes da modernidade a partir da segunda metade do século XX,
quanto as transformacdes do sistema capitalista, das dinamicas sociais e das rupturas e
hibridismos entre a tradicdo e a contemporaneidade.

A resposta € uma comunidade hibrida, que ao mesmo tempo, apresenta resisténcias ao
discurso fundador da identidade de Erechim e regido, e a0 mesmo tempo se mostra resistente,
ndo se deixa morrer e ndo deixa de cumprir seu principal papel, a legitimacdo de signos e
estruturas sociais conservadoras.

Cabe aqui, tecer nossa analise a partir das observacdes do tempo percorrido, pois
vivemos hoje o futuro idealizado pelos autores do discurso tradicional, e podemos evidenciar
claramente as suas limitacdes interpretativas, isso se torna evidente nas analises
desenvolvidas, no primeiro documento a partir das impressdes antagbnicas quanto a
constituicdo regional. Fica claro muitas vezes o romantismo dos fundamentos, que
referendariam o PER da regido. Usando uma linguagem figurativa nos perguntamos: Quem
construiria um castelo de areia na praia, ao alcance das ondas, e faria do mesmo seu lar? Por
qué essas ideias e interpretacbes superadas pelo tempo ainda estdo presentes nos referidos
planejamentos? E nesse momento que as contribuicdes das ciéncias humanas
interdisciplinares colaboram na construcdo dos diagnosticos comunitarios, ndo apenas na
construcdo de referenciais em sintonia com o presente aos diagndsticos regionais, mas
também buscando uma interpretacdo dos significados envolvidos no seu desenvolvimento.

Esse argumento se fundamenta a partir da constatacdo que as construcgdes identitarias
citadas se baseiam em paradigmas ja superados para producdo histérica. O termo paradigma é
proposto por Thomas Kuhn (1994), um fisico norte-americano que deslocou seu eixo de
investigacdo da fisica para a historia da ciéncia. O autor coloca o conceito de paradigma como
as realizacBes cientificas universalmente reconhecidas, que durante algum tempo, fornecem
problemas e solucdes para uma comunidade de praticantes de uma ciéncia. Comungando de
tais paradigmas, leis, teorias, métodos e aplicacBes, os pesquisadores estariam filiados a
comunidade cientifica de seu tempo, tese essa que se torna relevante tanto para as ciéncias
fisicas e matematicas quanto para as ciéncias humanas.

Atribuir diagndsticos a identidades e comunidades regionais, a partir de referéncias
tradicionais de producdo de conhecimento histérico é ndo reconhecer essa mudanca de
paradigmas vividos a partir da década de 70. O paradigma alicercado no pensamento
moderno, principalmente o positivismo encontrou sua faléncia ainda na primeira metade do

século XX, e se tornou incapaz de interpretar as sociedades contemporaneas.
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E preciso esclarecer, que nossas impressdes quanto a historiografia tradicional da
regido ndo tem o objetivo de desconstrucOes, reconhecemos seu papel fundamental no registro
e na construcdo da regido, porém é urgente que ao mesmo lhe seja atribuido seus limites
interpretativos para o presente. N&o concordamos que a historiografia fundada a partir das
influéncias do positivismo difuso, e do modelo de escrita fundado pelo padre Benjamin
Busato, referende nossa producdo histérica, sem considerar as j& mencionadas quebras de
paradigmas.

A nosso ver, tais construgdes se tornam prejudiciais, a partir do momento que se
cristalizam como interpretacfes definitivas e sdo reproduzidas sem criticas e ressignificagdes,
entendemos que a partir do momento que tais alteragcdes ndo forem consideradas, estaremos
ingenuamente planejando o futuro com base em historias que inventamos e realidades que
ignoramos.

Reiteramos aqui a evidéncia que tivemos durante a analise do diagndstico do PER,
como esse paradigma tradicional se perpetua e manifesta por meio de reproducdo de préticas,
como se fosse uma metodologia, destacamos o uso do termo capital social, que em nossa
interpretacéo, foi absorvido ao discurso de forma difusa, semelhante ao positivismo?* na
construcdo da historiografia, evidenciado a partir da analise do primeiro documento, onde
evidenciamos a caréncia de um dos conceitos, metodologias, e citacdes de autores e obras.

Sem uma conceituacdo prévia, assim como qualquer referéncia em suas fontes, é
atribuido ao capital social seu entendimento difuso, associado a redes de cooperacao, e
civismo. Ignora-se, devido a sua falta de conceituacdo, as caracteristicas centrais da teoria, 0
empoderamento da comunidade. O conceito de capital social € categorizado como uma
instituicdo de valores, normas, confianga, que sustentam a cooperagdo nos grupos ou entre 0s
grupos sdcias (PUTMAN,1996).

Em nossa compreensao, o entendimento do termo no primeiro documento em analise é
associado as construcdes historicas da comunidade regional, associadas principalmente a uma
ética ao trabalho e ao empreendedorismo??.

A partir disso, a concepc¢do de coletividade torna-se uma tematica de liberdade de
participacdo da sociedade civil no processo de desenvolvimento local, que requer tambem

sempre alguma forma de mobilizacdo e iniciativas dos atores sociais em torno de um projeto

21 O positivismo com sua historia focada em grandes eventos e nomes da politica, possuia uma linearidade que
conduzia a interpretacBes que buscassem tracar uma linha de progresso, a partir do cientificismo, a busca
incessante de um planejamento matematico e seguro possibilitasse a racionalizagdo da sociedade.

22Nelson Boeira (2007), destaca que a historiografia, sofreu grande influéncia do positivismo e sua retérica do
cientificismo por essa manter o forte vinculo com a politica. Devido ao seu poder de formular e referendar a
imagem que as elites politicas tinham de seu passado, dos seus valores e tarefas futuras.
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coletivo. Para Putman (1996) o capital social é um recurso que pode ser o promotor do
desenvolvimento, a partir de individuos que direcionem seus esforgos para o trabalho
coletivo.

Para tanto, é necessario entender que esse processo passa necessariamente por se
perceber a diversidade das sociedades contemporaneas, no caso especifico de nosso estudo, de
abandonar referencias romantizadas de virtudes da raca e predisposicdes ao trabalho e
progresso.

Uma vez que a aposta no capital social como instrumento de desenvolvimento regional
se fundamente em interacdo da comunidade regional, é fundamental compreender e
diagnosticar as identidades regionais. E a identidade é matéria de estudo em meio a crise, um
sintoma da pos-modernidade, que é observada por diferentes prismas: o conceito em si, a
representacdo de si e 0 sentimento pessoal, concebidas a partir de sistemas culturais.

A identidade diagnosticada pelo PER, se enquadra na representacdo de si, a partir de
uma representacao cultural e em meio a uma crise. Podemos afirmar que imbuida de um
profundo sentimento de pertencimento de realidade, de significados partilhados. Nesta
perspectiva, a identidade é compreendida como culturalmente formada, um posicionamento e
ndo uma esséncia, ligada a discussao das identidades culturais, nacionais e as que se formam
por sentidos cambiantes e continuos do cotidiano do sujeito (HALL, 1996). “As identidades
culturais sdo pontos de identificacdo, os pontos instaveis de identificacdo ou sutura, feitos no
interior dos discursos da cultura e da historia” (HALL, 1996, p. 70).

Portanto, a identidade cultural sdo as particularidades que um individuo ou grupo
atribui a si pelo fato de sentir-se pertencente a uma cultura especifica. Nesse intercambio
cultural entre os sujeitos na qual a sociedade estd embebida — também chamado de
interculturalidade — destaca-se a importancia da identidade enquanto narrativa (CANCLINI,
1995).

Entende-se que toda identidade é gerada e constituida no ato de ser narrada como uma
historia, no processo pratico de ser contada para os outros. E a metodologia dos Estudos
Culturais chama a atencdo para os impactos das relacdes e dessa interculturalidade que se
articulam entre cultura, identidade e mudancas sociais contemporaneas.

As contribuicdes dos Estudos Culturais que tem origem na Inglaterra na década de 50,
porém contemporaneamente configura-se em um fendmeno internacional, a partir do fato que
ndo ha um conceito fixo que opere de forma semelhante em todos os territorios,
caracterizando assim uma multiplicidade tedrica de forma a dar conta das relacbes entre

cultura, sociedade e praticas culturais.
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Com um viés metodoldgico interdisciplinar, os Estudos Culturais buscam
compreender, nas sociedades industriais contemporaneas e em suas inter-relaces de poder, a
atuacdo da cultura nas mais diversas areas tematicas: género, feminismo, identidades
nacionais e culturais, politicas de identidade, pds-colonialismo, cultura popular, discurso,
textos e textualidades, meios de comunicacdo de massa, pds-modernidade, multiculturalismo
e globalizag&o, entre outros.

A cultura, assim, rompe com a identificacdo de objeto e implica a nocdo de cultura
como pratica no sentido de atuante na producdo de significados, ou seja, inclui todas as

formas constitutivas de uma formacéo cultural da vida e das praticas sociais.

A cultura [...] ndo pode mais ser estudada como uma varidvel sem importancia,
secundaria e dependente em relacdo ao que faz o mundo mover-se; tem de ser vista
como algo fundamental, constitutivo, determinando tanto a forma como o carater
deste movimento, bem como a sua vida interior (HALL, 1997, p. 06).

Questionamentos de género, raga e etnicidade nos anos 90, somadas as questdes sobre
a cultura nacional ecoam na construcdo identitaria, revelando uma identidade cultural

fragmentada isto é:

um tipo diferente de mudanca estrutural est4 transformando as sociedades modernas
no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens culturais de classe,
género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais (HALL, 2001, p. 09).

Essa descontinuidade da modernidade transforma a identidade pessoal, ocorrendo uma
perda de “sentido de si”, a qual ¢ chamada de deslocamento ou descentragdo dos sujeitos do
mundo social e cultural, e de si mesmos — sofrendo a conhecida “crise de identidade” (HALL,
2001, p. 09).

A identidade em Hall (1996) existe como uma forma do sujeito se localizar em um
sistema social e ser localizado socialmente, e a0 mesmo tempo uma estratégia de inclusdo e
exclusdo, ela situa o individuo em sociedade, o distingue dos demais grupos baseados na
diferenca cultural.

Fundamentando assim, nossas andlises referentes a influéncia do discurso historico
cultural tradicional da regido do Alto Uruguai Gaucho na interpretacdo das identidades

contemporaneas, expressas no relatério do PER.

Também para Hall, a ideia de identidade € desenvolvida sob dois enfoques:
primeiro, no sentido de conceber uma cultura partilhada, ou seja, os sistemas
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culturais unificam os individuos em quadros de referéncia. E um exemplo atual
dessa concepcdo de identidade cultural que opera com um poder continuo de criagao
de identidade no sentido de préaticas de representacdo sdo 0s movimentos sociais
(feminista, anticolonialista, antirracista, anti-homofébico, entre outros). O segundo
enfoque da identidade cultural se arquiteta no “que nos realmente somos” — € com a
intervencdo da modernidade — “o que n6s nos tornamos”. Isto ¢, Hall defende que as
identidades culturais provém de alguma parte e, portanto, possuem historias,
sofrendo modificages constantes (HALL, 1996, p. 69)

Identidades culturais para Hall na p6s-modernidade é assim entendida:

“Identidade” significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenca, singular — e
assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar. E no entanto a
vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da solitaria construgdo
da identidade levam os construtores da identidade a procurar cabides em que
possam, em conjunto, pendurar seus medos e ansiedades (...) (BAUMAN, 2003,
p.21)

Resultado dos sistemas culturais que permeiam o0s sujeitos e discursos pds-modernos e
globalizados, ou seja influenciando e marcando presenca também na comunidade regional do
Alto Uruguai Gaucho, contribuindo como um fator relevante das identidades.

Podemos atribuir a referéncia a historiografia tradicional, com referéncia identitaria
como uma forma de “substituta da comunidade”, no sentido de oferecer seguranca contra as
incertezas, de ditar normas e padrdes de conduta, argumentacdo construida em Bauman
(2003).

“Identidade” significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenca, singular — e
assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar. E no entanto a
vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da solitaria construcéo
da identidade levam os construtores da identidade a procurar cabides em que
possam, em conjunto, pendurar seus medos e ansiedades (...) (BAUMAN, 2003, p.
21)

Essa nova caracteristica das comunidades faz surgir o termo “comunidades-cabides”
(BAUMAN, 2003, p. 21): comunidades liquidas, passageiras e voltadas para 0s interesses
individuais. A partir delas, Bauman (2005) consegue afirmar que as identidades se tornam
mais ambivalentes e liquidas. Assim, deixa claro um posicionamento no qual as identidades
operam a partir de um panorama de crise e incertezas. Embora pareca uma condicdo sem
apoio, ser um individuo com identidade inflexivel ¢ algo “malvisto” (BAUMAN, 2005, p.
35).

Cabe aqui a nossa interpretacdo de Bauman para os “cabides”, a referéncia ingénua

aos referenciais que nos atribuem seguranca no relatério do PER. Muitas vezes esses cabides
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se tornam caricatos, na tentativa de lhes atribuir pureza e erudigdo, desconsiderando o
hibridismo cultural, presente nas reflexdes de Hall e de Néstor Canclini.

A hibridizacdo desconstrdi o argumento fundado do paradigma moderno, uma vez que
para Hall (2003) as identidades se constroem sobre as hibridizac¢des, e lembra que “as nagdes
modernas sdo todas hibridos culturais” (HALL, 2003, p. 62), ndo existindo mais culturas
narrativas e identidades lineares.

Por sua vez, Canclini converte o hibridismo cultural como “modelo explicativo da
identidade” (ESCOSTEGUY, 2001 p.171) a partir da cultura visual e do intercimbio dos
espacos urbanos. O autor observa que a identidade — a constituicdo da figura do latino-
americano — apresenta-se de acordo com a cultura visual e a heterogeneidade cultural
existente nesse continente, isto €, as diferentes imagens e desenhos reunidos numa
organizacdo simbolica de cada sociedade. Canclini retomando o termo ja trabalhado por
Hall (2003), fala na multiculturalidade latina e, na sua obra Diferentes, Desiguais e
Desconectados (2006), compreende a existéncia de um “espaco sociocultural latino-

americano” no qual as identidades culturais estariam inseridas:

Ao trabalhar com a multiculturalidade contida na Ameérica Latina, com os enfoques
e 0s interesses em confronto, perde for¢a a busca de uma cultura latino-americana. A
nocdo pertinente é a de um espaco sociocultural latino-americano no qual coexistem
diversas identidades e culturas (CANCLINI, 2006 p. 174).

Para o autor, a identidade esta centrada no universo do erudito e do popular,
diferenciando-se da concepc¢édo de identidade europeia ou norte-americana. Justamente pela
existéncia de uma cultura visual forte e a dificuldade de explicar a identidade apenas por meio
da raca, de um territério ou de um patriménio é que surge a discussdo pos-moderna da
hibridizacdo (ESCOSTEGUY, 2001).

O segundo documento em analise vem a evidenciar a presenca desses elementos na
identidade regional de Erechim e regido. A musica de concerto que apresenta um forte vinculo
cultural a colonizacdo alema da regido, além de se caracterizar como objeto de consumo de
uma elite cultural europeia, colabora com ricas colaboracdes ao contexto analisado.

A partir do conceito de hibridizacdo cultural em Canclini, evidenciamos a partir da
analise do programa do curso de violdo da Escola de Belas Artes, sua natureza hibrida. A
metodologia do instrumento se constrdi a partir de um constante dialogo entre a tradicao
erudita e popular.

O programa em analise segue o modelo do ensino do instrumento a nivel de

conservatério adotado no Brasil, com o uso de métodos e pedagogias consagradas
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internacionalmente. Chama atencdo, os niveis mais avangados do programa, onde o estudante
em seu mais alto refino técnico, melédico e interpretativo é submetido a um repertério de
compositores populares, como Dilermando Reis, Américo Jacomino, Ernesto Nazareth e
Paulinho Nogueira ao lado dos eruditos Fernando Sor espanhol, e do brasileiro Heitor Villa
Lobos, ou seja o repertorio de conclusdo do curso de violdo da Escola de Belas Artes, que
segue padrdo de ensino erudito a nivel de conservatorio adotado em todo pais é uma
manifestagdo de hibridizagdo cultural, uma construgéo formada por elementos dos universos
culturais erudito e popular.

A cultura, assim, rompe com a identificacdo de objeto e implica a nocdo de cultura
como pratica no sentido de atuante na producdo de significados, ou seja, inclui todas as
formas constitutivas de uma formagéo cultural da vida e das préticas sociais. A cultura [...]
ndo pode mais ser estudada como uma variavel sem importancia, secundaria e dependente em
relacdo ao que faz 0 mundo mover-se; tem de ser vista como algo fundamental, constitutivo,
determinando tanto a forma como o carater deste movimento, bem como a sua vida interior
(HALL, 1997, p. 06).

O estudo dos programas das apresentacbes da OBA, apresenta algumas
particularidades que ampliam o dialogo, pois, ao contrario do violdo, a masica de concerto
coletiva, aqui representada pela orquestra possui uma construcdo gque se converteu em uma
das principais representacfes estéticas da musica erudita e possui forte associacdo étnica
cultural a etnia alema na comunidade de Erechim e regido, portanto uma forma de identidade
cultural.

A proposta de ampliacéo de estilos, adotada pela OBA ndo é uma ideia original, e sim,
uma tendéncia que tem na pluralidade de estilos, uma forma de ampliar a expressdo artistica
do formato. Em nossa andlise, fundamentamos as caracteristicas hibridas desse exemplo, mas
aqui é possivel identificar também a apropriacdo da referéncia difusa da mdsica erudita por
meio do formato mdsica de concerto. Em termos simples, permite a comunidade o consumo
de musica popular em formato de mdsica erudita, sem perder o carater elitista proporcionado
pela segunda.

Para Canclini, em Consumidores e Cidadaos (1995) entende-se as identidades como
narrativas que se constroem e reconstroem entre os diversos atores sociais, mas ‘“na medida
em que sdo hibridas, ducteis e multiculturais” (1995, p. 151) incluem a presenga de conflitos
de nacionalidades, etnias, géneros, constituindo-se em representacao e acao.

Portanto, o autor desconsidera a existéncia de uma identidade una: “ndo podemos

considerar os membros de cada nacionalidade como elementos de uma Unica cultura
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homogénea, tendo, portanto, uma unica identidade distinta e coerente” (CANCLINI, 2006, p.
196).

Os autores latino-americanos abordados aqui concordam com o fato de que 0s meios
de comunicagdo, como o radio na Argentina e o cinema no México e, essencialmente, a
televisdo no Brasil, contribuiram para a organizacdo da identidade e do sentido de cidadania
nas sociedades do continente.

A identidade surge, na atual concepgédo das ciéncias sociais, ndo como uma esséncia
intemporal que se manifesta, mas como uma construgdo imaginaria que se narra.

A globalizacdo diminui a importancia dos acontecimentos fundadores e dos territorios
que sustentavam a ilusdo de identidades a-histdricas e ensimesmadas.

Os referentes de identidade se formam, agora, mais do que nas artes, na literatura e no
folclore - que durante séculos produziram signos de distingdo das nacgdes e sim, em relacéo
com os repertdrios textuais e iconograficos gerados pelos meios eletronicos de comunicacao e
com a globalizacdo da vida urbana (CANCLINI, 1995, p. 124).

Evidenciamos tal pratica no direcionamento do repertorio da OBA, com énfase em
tematicas como trilhas sonoras, classicos do Rock e musica pop, assim como tradicionalismo,
explorando claramente referéncias visuais, iconograficas oriundas da industria cultural,
fugindo do repertério tradicional executado por orquestras e contrariando a natureza da
instituicdo a qual faz parte, um conservatorio musical, a Escola de Belas Artes Osvaldo Engel.

Com isso, observam-se dois desfechos: o autor propde que a cultura, bem como a arte
e a comunicacao, refaz suas praticas a partir da globalizacdo e das transformacgdes urbanas,
bem como o papel da midia na sociedade moderna (CANCLINI, 1995; 2001; 2006); e
considera a identidade e a cidadania processos fortemente atrelados na América Latina.

Se a pratica de musica de orquestra, antes estava ligada a um grupo étnico, social e
cultural especifico, como forma de identidade, agora se converte em entretenimento.

A cidadania esta intimamente ligada ndo s6 aos aparelhos midiaticos, mas as préaticas
culturais e sociais dos individuos que, por sua vez, possuem o sentido de pertencimento
identitario e, dessa forma, fazem com que se sintam diferentes ou semelhantes na organizacao
de suas necessidades (CANCLINI, 1995).

Para o continente latino, a identidade tem uma formacéo voltada, especialmente, para
as culturas populares e para o cotidiano dos individuos e, a0 mesmo tempo, atua como um
agente interventor, legitimando esses aspectos Unicos dessa sociedade.

Quando nos referimos na introducgdo desse trabalho ao conto “ A roupa nova do Rei”, e

sua frase caracteristica, “O rei estd nu!”, construiamos uma analogia da proposta desse
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trabalho, evidenciar em meio a uma comunidade convicta de suas certezas, de verdades
ignoradas.

Ao evidenciarmos a crise, assumimos a mesma posicdo do menino ao expor a nudez
do nobre, provocamos reagdes de revolta, de inseguranca, pois nos forca a reinterpretar nossa
realidade, perceber um mundo de forma diferente, e uma reinterpretacdo da identidade que se
converte em crise.

Uma crise de identidade que se enriquece no que diz respeito a interpretacdes com as
contribuicdes de Bauman, na obra Identidade (2005) — uma entrevista a Benedetto Vecchi,
onde o autor afirma que as identidades se tornam volateis, algumas por escolha propria, outras
langadas por outras pessoas e entidades, segundo o autor. Para ele, o enfoque da identidade
nasce da crise de pertencimento, da lacuna entre o “deve” e 0 “¢” (BAUMAN, 2005, p 25).

Questionar “quem vocé ¢” so faz sentido ao acreditar que “possa ser outra coisa além
de vocé mesmo” (BAUMAN, 2005, p 25). Ou seja, a identidade nasce da crise de
pertencimento desencadeando recriacdes de realidades semelhantes a que se vive, 0 que,
muitas vezes, pode ser considerado um simulacro (como denomina Baudrillard) dessa
realidade.

Bauman, assim como Hall e Canclini, consideram a identidade também em relacédo a
“diaspora”, uma vez que ambas tém sua crise entre a identidade nacional e a adotada com a
imigragdo. No caso de Bauman, o autor afirma que as “comunidades” definem suas
identidades a partir de dois tipos: as comunidades de vida e de destino, que facilmente é
associada ao objeto de estudo, por se alicercar na imigracdo europeia do final do século XIX
no Brasil.

O autor cita a primeira que Ihe foi negada (identidade polonesa) e a segunda que foi
escolhida (a identidade de pertencimento, no caso dele, a de inglés). Em sua obra
Comunidade: a busca por seguranca no mundo atual (2003), a identidade surge como
“substituta da comunidade”, no sentido de oferecer uma seguranca contra as incertezas, de
ditar normas e padrdes de conduta. “Identidade” significa aparecer: ser diferente e, por essa
diferenca, singular — e assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar.

E no entanto, a vulnerabilidade das identidades individuais e a precariedade da
solitaria construcdo da identidade levam os construtores da identidade a procurar cabides em
gue possam, em conjunto, pendurar seus medos e ansiedades (...) (BAUMAN, 2003, p.21)

Essa nova caracteristica das comunidades faz surgir o termo “comunidades-cabides”,

(BAUMAN, 2003, p. 21): comunidades liquidas, passageiras e voltadas para os interesses
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individuais. A partir delas, Bauman (2005) consegue afirmar que as identidades se tornam
mais ambivalentes e liquidas.

Assim comungando com Hall (2001), Bauman deixa claro um posicionamento no qual
as identidades operam a partir de um panorama de crise e incertezas. Embora pareca uma
condicdo sem apoio, ser um individuo com identidade inflexivel ¢ algo “malvisto”
(BAUMAN, 2005, p. 35).

Além disso, Bauman (2001) considera o consumo como 0 meio pelo qual sdo
construidas as identidades na vida liquido moderna. Para o autor, na contemporaneidade
consumista, “a dependéncia de consumidor — a dependéncia universal das compras — &
condicdo si ne qua non da liberdade de ser diferente, de ter identidade” (BAUMAN, 2001, p.
98).

Para Johnson (2006, p.29) “’nosso’ projeto é o de abstrair, descrever e reconstituir, em
estudos concretos, as formas através das quais os seres humanos ‘vivem’, tornam-se
conscientes e se sustentam subjetivamente”. A cultura ndo pode ser estudada de maneira
isolada, da mesma forma que o individuo ndo “recebe” a cultura como algo pronto, definitivo,
ao longo de sua educacéo, de seu convivio em sociedade.

Pelo contrario, essa “apropriagdo” da cultura acontece no decorrer do curso de vida, a
medida que adquire experiéncia. Isto porque ndo se pode limitar o campo a esta ou aquela
atividade, uma vez que “todas as praticas sociais podem ser examinadas de um ponto de vista
cultural” (JOHNSON, 2006, p.30).

Entende-se entdo que as experiéncias e os modos de vida como um todo que
constituem a cultura, “[...] os Estudos Culturais sdo materialistas porque se atém as origens e
aos efeitos materiais da cultura e aos modos como a cultura se imprica no processo de
dominacao e resisténcia” (KELLNER, 2001, p. 49).

Durante os anos 70, com o feminismo sendo uma temética bastante intensa nos
Estudos Culturais, propiciam-se questionamentos acerca da identidade com Stuart Hall, com a
variavel de “ler os processos de constru¢do da identidade unicamente através da cultura de
classe e sua transmissdo geracional”. Posteriormente aos questionamentos de género, N0S anos
80, amplia-se a discussdo sobre estudos de raca e etnicidade e, ja nos anos 90, as questdes da
cultura nacional ecoam na construcéo identitaria.

De volta a analogia inicial, acreditamos que o menino nao revelou a nudez do rei a
todos por simples peraltice, mas sim por ele estar incomodado com aqueles que assim como a

nudez do rei, ndo o percebiam na multiddo.
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Naeddia Dail'Agnol Barbosa, Neki Fatima Santana, Welinlon Mateus Alves.

Coro da URI
Maestro: Marcio Buzatio
Penista: Gustavo Pareira Matiat

Sopranos: Camila Defino Slendak, Dora Regina Vendniscolo Tozats, Francicle
Koslovski do Nascimento. Glaucia Maria Dalla Costa Detory, Juiana Machado,
Karoline Sandni,Katiane Rampanelk, Ludiana lurkieicz.

Mezos: Ana Licia Corse Loch, Bruna Rigon Geninsk, Cinara Rbeiro
Sandri, Elenita Maria Lora Gasparin, Kifia Mokon, Lelicia Rigon Gevinski
Valéria Scuzs Azevedo

Contraltos: Ana Maria Pereira de Ofiveira, Buna Efsa Munes, Elisania
e Fatima Pulter Baistali, Liani Maria Machado da Silva, Luisa Petry,
Marli Fatima lurkiewicz Pomagersid, Marinalva Lurdes Nunes

Trilhas Sonoras de Cinema I
Orquestra Belas Artes
Orquestra de Camara do Alto Uruguai

Regéncia:
Maestro Glelson Jullano Wojclekowski

Programacao

1 - James Bond (Monty Norman)
Arr. Tom Davis
2 - New York, New York (John Kander)
Arr. William Ryden
3 - Tema de Lara - Doutor Jivago
(Maurice Jarre)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
4 - Unchained Melody - Ghosth
(Alex North)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
Participacao: Coro Belas Artes
5 - 1 Will Always Love You - O Guarda Costas
(Dolly Parton)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
Solo: Camila Carvalho
6 - Sogni D" America (Paulo Casarin /Lorival Belle)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
Participacao: Coro da URI
Solo: Eduardo dos Santos e Andrea Zenkner
7 - 1 will follow him - Mudanca de Habito
(Jacques Plante)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
Participagao: Coro da URI
8 — Nella Fantasia - Mission (Ennio Morricone)
Arr. Gleison Juliano Wojciekowski
Participacao: Coro da URI

9 - Superman (John Williams)

Arr, Gleison Juliano Wopcickowski

10 - Piratas do Caribe (Klaus Badelt)
Arr. Juan Villodre

11 - Hawaii Five-0 (Mort Stevens)

Arr, John Berry

12 - Missao Impossivel (Lalo Schifrin)
Arr. Roger Holmes

Erechim 100 Anos

lé_u’s‘mi‘c cabal
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ANEXO E CONCERTO 2016

A Encola Municipal de ‘o Orquestra Belas Artes
Bolas Artes Osvaldo Engel PROGRAMA S e
N oo Gt e
APRESENTA CRQUESTRA INFANTIL 3 B iy
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Vianerls
ORQUESTRA BELAS ARTES { oran ukoc Apel Cutuamss Markase
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vangapodro bl Grorge O e ndot T 2 -
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e 1 B B I s Orquestra Belas Artes ol G § ot
Ateieeds Dirtshaon, Wetsey Ao Nihbi Dloed, Gasen R(‘(]"’”(hl The Rainbow Horold Arden psbe
Wacharah) o Bareden Kavira Vi, limuxu!iwml Grupo Pur Cantaew Carran ol
Voo Gleison Juliano Wojciekowski Orinoso Flow’ Erya Roma Ryan Sawctune Contrattn
Partictpigho ospecil: Coro da URS "",’;u:m""
Conquest Of Paradise" Vangehs ey
Participagho especal: Caro da URS Ao un“mm
Somewhere bn My Memory* =
JohnWikisms 1117 v
Pacticipacho wspecil: Cono da UR 1oda Mol ey
Riders March* John Williams M‘ « Prsuts
The Final Countdown' Jovy Tnipil """l’.'."w
ClneMusica® Medley: Minons: (w3 P Betrwee
Parenn cor de rosy; Paderaso d
Sary, Romeu o Jlieta; Star warg 2 ‘mﬁfm"m’
Qcksstia no espago aso Gornme Do Rk,
Wo Are The Champiomy* i 1'.""’."".4'3'.\"-..
Freddy Mercury rbiash it
Participagiio especil: Corl Cantares ?-:::\‘r .;:(m.
Cativ bargndl
*Areanjo: Gleizon Julisro Wajiekowski ol
Grupos Convdados tither O r-::‘:-wm
Coroda URI | 6o per cantae e e
Neatriz Yenbstoh) Jrenchiey
Per Cantare |  Gusuuton”
Coro Canta Fema
) Rigath Mostisn
oro an res M ik v Dlﬁn‘n !
Coroda UR| Coral Cantares
Nagente Mo Niattn Pogeriin Jind Wik de Slae
Fiwristn Gousnns Prrows Matarm
I A Farrelig Batiets Dk
Fopeanas; Comb Dtfie Slardt D 2 Fabiamo :.-.:.'lum hectars
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AGRADECIMENTOS

Prefeitura Municipal de Erechim

Secretaria Municipal de Educacao

Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Turismo

Circulo de Pais e Mestres da Escola

Funcionarios e Professores da Escola Municipal de Belas Artes
Osvaldo Engel

Professores da Area de Musica.

Design Grafico: Professor Rodrigo Garcez
Coordenadora da Area de Musica: Professora Angela Salete de
Azeredo Bortolassi

Equipe Diretiva da Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo
Engel: Alessandra Nara Zis Berticelli, Darlene de Aimeida
Quadros, Tania Maria Fracaro Parenti, Wahidy Ana Makki Detoni,
Angela Salete de Azeredo Bortolassi, Carine Kochanski e Sandra
Karina Valandro.

A Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel convida...

Orquestra Belas Artes

TRILHAS SONORAS
Coro da URI - Coro da Orquestra - Grupo Per Cantare

23 de Agosto de 2015 - C

SMAL BAND BELAS ARTES

WATERMELON MAN - Herbee Hancock
Arrimjo: Glesson Julsso Wogewkaowsks

CANTALOUPE ISLAND - Herbie Hancock
Arranjo: Gleison Juliano Wojcickowski

ORQUESTRA BELAS ARTES

ABERTURA COM A FANFARA 20 CENTURY - Alfped §
Arranjo: Macko Zohowski

PROGRAMA

PANTERA COR-DE-ROSA - Henry Mancini
Arranjo: Gleson Julsaso Wopewkowsks

FLINTSTONES - Willism Hanma, Josep Barbera ¢
Arranjo: Gletson Juliaso Wojerckowski

SIMPSONS - Danny Elfman
Armanjo: Gleison Julana Wojcickowsks

HALLELUJAH - Leonard Coen
Arranjo son Juliano Wojckckowski
Participagio Espocal: Grupo Per Cantare
SAXOFONE TENOR

OVER THE RAINBOW - Harold Arlen Danicl Pilati
Arranjo: Gleison Juliano Wojchekowski ~Zomocler Silverio Flach
Participagio Especial: Grupo Per Cantare & PIANO

8 s Rodrigo Parmeggiani
CIRCLE OF LIFE - Elton John / Tim Rice
Arranjo: Glesson Juliaso Wojckekowski
Participagho Especial: Coro da
Solistas ‘Erna Andreas Zenkner ¢ Jessica Miola prgpem—

e CORO DA URI

CONQUEST OF PARADISE - Vangelis Maestro: Marcio Buzatto
Arranjo: Gleison Juliano Wojckekowskl s F Pinnista: Gustave Pereira Malfan
ParticipagBo especial: Coro da Uri
SOMEWHERE IN MY MEMORY - Joha Williams ws:)m ’,f:ﬁ?s, SR
Armmamjo: Gleison Juliano Wojchckowski — Gilincia Dd.’:; \"ak':u :;:;“b

Participagho especial: Coro di Urd ' ‘ . Dan Ty CONTRALTOS
RIDERS MARCH - Joha Williuis s s st i indg gt} w\, i dSha
Arramjo: Gletson Juliano Wojclckawski - // 7 e

TUBARAO - John Willisms /7 .
Artanjo: Gleison Juliano Wojciekawski

CINEMUSICA - (Medley: Minons; Top Gun: Pastera Cor de Rosa Podérdsa Cheflo;
Love Story; Romeu ¢ Julieta; Star Wars; 2001 ama Ovdisséia o Espago)
Armanjo: Gleison Juliaso Wojcickawski

E: Bregoli
TENOR
Aguinaldo Jaime Moreirn

BAIXOS

Giovasi Bruschi

Gustavo Lus Plucinski

Levino Bertochi Junior Kevin Krebs
Jodo Marcelo Schmitz

Rodrigo Marcelo Sabbi
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ANEXO G CONCERTO 2014
A Encola Municipal de
MAALOWNTON '.th"OIVﬂmw
[ APRESENTA
SHA MY 0 £y
Srcnrs e e Cutuen Copare o Furwm
CioshéaPon e ool
m ooncon ol kg o il ey C t
e I oncerto
it mies | B OrqUEStra
EESEMEREES | Dalac A
Sk | Delas Arles
ool 0 ? Edicao 2014
wilo Bamoco a0 Rock...
Regéncla
Gleison Juliano Wojclokowski

28 de Setembro de 2014 as 19:00 horas

Auditdelo da FAE (Faculdedu Anglicana do Exehien)

[} CONCERTO D MAION FARA FLAUTA E DRQUESTRA
DE CONDAS (Geory Phllipp Trlemma)

5ok Trompete: Jonatham Robert Sega

1~ Adaglo

1 - Mimiato

- Sarabanda

IV Nnale

21 CONCERTING (Geoge rederich Hacadell
ok Fraor: [onae Hearsgus Dalls Vasekla

I RHAFSO0Y IN BUUE {Gearge Gershwinl
Amarg: Gary Lanser
Solo Vialmo: Janatna hurk Ermann Feerare

4) WHAT A WONDERFUL WORLD
(Dereid Wetse and Bob Thinke}
Amargo: Glesse luliana Wericshowr

31 EABGHIM, HISTORMA £ CANTQ (leanrda Gilkiahal

Arvano: Glessea [uliane Woymkowe)

0 YESTERDAY - THE BEATIES
(1o laanan' Pl MeCartnary)
g Gl Jutiane Wanseskowes)

) DUST IN THE WIND - KANEAS (Karry Lavgram)
hevaroe: Glesson Juliano Wakomdd

0} EVERY RREATH YOU TARE - THE POLICE (Stng)
hreane: Glesca [ulians Wopcmkoweki

9 THE FENK PANTHER THEME (Harry Mancini)
Arvano: Glesscn Jubane Wopmkewe)
Sk Vinkes: Tiage Galzzi Kisksakt
Boko Trompate: |omathan Fokert Bagu

|01 THE SIMPEONS THEME (Dearay Edmn)
Arrranjo: Glabean peliano Wojcinkowakt
Salo Saxdonn Terr: Daniel Plat

11) FUNTSTONES THEME
(Hearazs |nsogy Ecsrbana & Hoy Cunth)
Arrame: Glesoe Juliane Wagmkowrki

Sudo Pianie Rodrige Pemmegguas

12 MQUARELA BRASILEIRA (Ay Baruso|
Ancane: Calrin Custer
Suls Baturia; Lule Henrspus Beenanlon

1) WE ARE THE CHAMPFIONE - QUEIN
(Froddie Muroury)

Nt Gl Julitire Wopakawaki
Suls Yocal. Edusedo dos Sanes

4 THE FINAL COUNTOOWN - RURGIE
Mot Clichwsss [uliane Wolchekowd
Sake Gudtarra, Diag Andes Neatsr
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Regéncia Gledson Juliano Wojciekowski

1 Violino
Tiago Galiozzi Kuskoski
Noara Piealll

11 Vieline

Janaina Jurk Erkmann Feeraro
Laticia Nunes Saga

Raguel Grunewald

Viola
Hercio Menegotto Ferraro Neto
Lucas Marmentini

Vicloncelo

Panan Carlos Apel Candiotio
Martlens furk Hegele
Katiame Paula Kuger

Baixe
Aloto Jr. Suttl daTrndade

Plauta Transversa
Jonas Henrique Dalla Veochia

Clartnete, Percussdo e Voz
Eduardo dos Santos

Trompete
Jonathan Robert Sega

Saxolone Tenor
Dl Piatl

Flano
Rodngo Parmeggiani

Gultarra
Drogo André Nestor

Jne mandem algumas folns da orguestra gque gostana de distribuir ages no meio. |

Baterla
Lusiz Hotrique Benasdon
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ANEXO H CONCERTO BELAS ARTES E AMIGOS 2017

AGRADECIMENTOS

PREFEITURA MUNICIPAL DE ERECHIM

SECRETARIA MUNICIFAL DE EDUCAGAQ

SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA, ESPORTE E TURISMO

CiRCULO DE Pais € MESTRES DA ESCOLA

FUNCIONARIOS E PROFESSORES DA ESCOLA MUNICIPAL DE

BeLas ARTES OSVALDO ENGEL

PROFESSORES DA AREA DE MUsica

COORDENADOR DA AREA DE MUSICA: PROF® AGUINALDD JAIME MOREIRA

EQUIPE DIRETIVA DA ESCOLA MUNICIPAL DE BELAS ARTES OSVALDO ENGEL
DaRLENE DE ALMEIDA QUADROS, ALE NaRA Zis LLI, ANGELA
SALETE DE AZEREDO BORTOLASSI, WAHIDY ANA Makx) DETONI, CARINE |
KOCHANSK) DALL'AGNOL, SANDRA KARINA VALANDRO E AGUINALDO JAIME MOREIRA.

A Escola Municipal de Belas Artes Osvaldo Engel Apresenta

SOLISTAS
CoRro pA URI

YURI MIORELLI

ALINE MORENA

TIAGO KUSKOSKI

ROBSON GONCALVES

ANDREA DENZIN ZENKNER
ALEXANDRE POMPERMAIER

Dia O8 pE OUTUBRO DE 2017 - 19:00
CENTRO CULTURAL 25 DE JULHO - ERECHIM RS

ORQUESTRA BELAS ARTES ORQUESTRA INFANTIL

| Viouno
MAESTRO GLEISON JULIANO WOUCIEKOWSK] ESTHER DILL ESTRA!
1 VioLINO Joaguim HENRIQUE BorBa
TAGO GALIAZZI KUSKOSK! LORENZO GABRIEL BORBA
ROBSON GONGALVES
Il Viouno
Il Viouno VINICIUS GABRIEL SCHEUBLE
KATIA ANDRESSA KREBS ABNER THIAGO GONGALVES
RAQUEL GRUNEWALD Luiz Ebuarpo MoseLe
‘Vola FLaumas
ENE GABRIEL MIOLO, GABRIEL RENATO JULIA DALASSENTA PasIN
Bl ol 2) LEONARDO ALVES BEZERRA
ANDREA DENZIN ZENKNER ‘VioLoncELo

'CONCERTO VI (Rv 365) OF. 3 N°6 L'E: MARILENE JURK HEGELE

o (16751741 B CORD DA R

DionatHan CaRLOT, BRUNO BERTAS! MAESTRO MARCIO BuzatTo
PIANISTA GuSTAVO PEREIRA MALFATTI
TRANSVERSA

as He E DALLA VECCHIA, PRISCILA  SOPRANOS CAMILA DELFINO SLENDAK,
ITA STORMOWSKI, THANE KAREN MARTINS  DoRA REGINA VENORUSCOLO TOZATT,
FRANCIELE KOSLOVSKI DO
NASCIMENTO, GLAUCIA MARIA DALLA
BEE PONBERMAIER COosTA DEBONI, JULIANA MACHADO,
s SATOs KAROLINE SANDRI, KATIANE
RAMPANELLL, LUCIANA IURKIEWICZ

BA SILVEIRA WINKEMANN

MEZos Ana LUCIA CORSO LOCH,
BRUNA RIGON GEVINSKI, CINARA
RIBEIRO SANDRI, ELENITA MARIA LORA
GASPARIN, KATIA MOLON,

LeTicia RIGON GEVINSKI,

VALERIA SOUZA AZEVEDO

CONTRALTOS Ana MaRs PEREIRA DE
OUIVEIRA, BRUNA ELISA NUNES,
ELISANIA DE FATIMA PULTER
BATISTELLI, LIANI MARIA MACHADO DA
Siva, Luisa PETRY, MARLI FATIMA
IURKIEWACZ POMAGERSHKI,

MARINALVA LURDES NUNES




