2

UF

— R W

UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL (UFFS)
CAMPUS ERECHIM
CURSO DE LICENCIATURA EM HISTORIA

JOAO PAULO DALBOSCO

UM PASSO A FRENTE E VOCE NAONESTA MAIS NO MESMO LUGAR
O MANGUEBIT E A SUA RESSIGNIFICACAO CULTURAL, COMO ELEMENTO DE

DENUNCIAS SOCIAIS.

ERECHIM
2018
JOAO PAULO DALBOSCO



UM PASSO A FRENTE E VOCE NAONESTA MAIS NO MESMO LUGAR
O MANGUEBIT E A SUA RESSIGNIFICACAO CULTURAL, COMO ELEMENTO DE
DENUNCIAS SOCIAIS.

Trabalho de conclusdo de curso de graduacgdo
apresentado como requisito para obtencao de grau
de Licenciado em Histéria da Universidade
Federal da Fronteira Sul.

Orientador: Prof. Dr. Mairon Escorsi Valério

ERECHIM
2018



JOAO PAULO DALBOSCO

UM PASSO A FRENTE E VOCE NAO ESTA MAIS NO MESMO LUGAR: O MANGUEBIT

E A SUA RESSIGNIFICACAO CULTURAL COMO ELEMENTO DE DENUNCIAS
SOCIAIS.

Trabalho de conclusdo de curso de graduagdo apresentado como requisito para obtengao de grau de
Licenciado em Historia da Universidade Federal da Fronteira Sul

Orientador: Prof. Mairon Escorsi Valerio

Este trabalho de conclusdo de curso foi defendido e aprovado pela banca em: 18/12/2018

Banca examinadora:

{

= “7';’] /1/
4 (ROINV- N 6/,\’ WS~ (R e~

(orientador) Prof. Mairon Escorsi Valerio

_—
S

—

I

Membro 1: ProfFﬁ‘EfoLFaanrdrSﬂﬁza

L

Membro\?t-eﬂg)\\ Wasen Fraga




Ao0s meus pais, obrigado pelo apoio e

incentivo.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a todos que mesmo de forma indireta contribuiram para a construcao deste trabalho,
em especial aos meu pai Jodo, e minha mae Angela, por todo apoio e incentivo, ndo fosse voceés, eu
néo teria chegado ao fim deste curso.

Todos que possibilitaram a criagdo de uma universidade publica na regido norte do Rio
Grande do Sul, onde o ensino sempre foi tratado como um “apéndice que ninguém 1€”, e que ficava
por conta de interesses privados. A Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), meus sinceros agradecimentos por ter me proporcionado estar em sala de aula desde o
principio da graduacao.

Ao professor Mairon Valério, pelas conversas, conselhos, experiéncias de vida e por
indiretamente ter feito eu ndo desistir do curso, considero-o mais que um professor, um amigo. A
professora Isabel Gritti, pelo mesmo motivo citado anterior, as conversas regadas a chimarréo e
discussdes sobre docéncia ainda me fazem refletir, e os textos do Paulo Freire sdo lindos mesmo!
(risos). Professores Gerson Fraga e Fabio Feltrin por me instigarem a aprimorar minha escrita, espero
que eu tenha conseguido minimamente uma melhora nesse fator.

N&o poderia deixar de agradecer os meus amigos do Diretério Académico de Histdria — Olga
Benario, pelas vivéncias e experiéncias nestes quatro anos de discussdes. Os meus colegas, amigos e
amigas, Gabriel Engel (vulgo Cabelo), Noelen Maia, Daiana Varotto, Daira Castro, Eduarda Garcia,
Ricieri Benedetti, Ellen Nascimento e outros tantos que ndo caberiam na pagina, levarei nossas

experiéncias para o resto da vida.



“Penso que ndo cegamos, penso que estamos Cegos, Cegos que veem, Cegos que, vendo, ndo veem”.

José Saramago



RESUMO

O presente trabalho tem como pressuposto, analisar a maneira que as opc¢des de construcdo cultural
afetam o cotidiano da sociedade, de maneira a estabelecer os fatores sociais a serem ressaltados e
difundidos na sociedade, e os que serdo sucumbidos, em detrimento da criacdo, ou preservacao do
status quo coletivo. Para tal, se fez necessario utilizar fontes alternativas, como letras musicais e a
literatura local. Nao obstante ao fato, foi preciso percorrer o caminho econémico brasileiro, para
compreender como a cultura passa a atuar politicamente no itinerario de grupo social, sendo ele a
sociedade de Recife, capital de Pernambuco. A contraposicao cultural existente nesta sociedade, tinha
como prerrogativa superar a maneira essencializada que a cultura do Movimento Armorial, criado
por Ariano Suassuna propunha, atravéz e sua oposi¢do, a cena coletiva MangueBit, e 0s seus
principais expoentes, como Chico Science e Fred Zero Quatro na década de 1990, que junto com 0s
demais participantes, utilizavando da alcunha de mangueboys e manguebgirls, produziam a tentativa
de evidenciar os problemas sociais que estavam vivendo, fazendo o uso de um enredo de hibridizacao

cultural, com a incidéncia do novo, dentro da cultura recifense produzida até aguele momento.

Palavras-chave: Cultura, MangueBit, Chico Science, Invencéo das tradigdes.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como base, analizar la manera que las opciones de construccion cultural
afectan lo cotidiano de la sociedad, de manera a establecer los factores sociales a ser resaltados y
difundidos en la sociedad, y los que seran sucumbidos, en detrimento de la creacion, o preservacion
del status quo colectivo. Para ello, se hizo necesario utilizar fuentes alternativas, como letras
musicales y la literatura local. A pesar del hecho, fue preciso recorrer el camino econémico brasilefio,
para comprender como la cultura pasa a actuar politicamente en el itinerario de grupo social, siendo
él la sociedad de Recife, capital de Pernambuco. La contraposicion cultural existente en esta sociedad,
tenia como prerrogativa superar la manera esencializada que la cultura del Movimiento Armorial,
creado por Ariano Suassuna proponia, a través y su oposicién, la escena colectiva MangueBit, y sus
principales exponentes, como Chico Science y Fred Zero Quatro en la década de 1990, que junto a
los demas participantes, utilizando el apodo de mangueboys y manguebgirls, producian el intento de
evidenciar los problemas sociales que estaban viviendo, haciendo el uso de una trama de hibridacion
cultural, con la incidencia de lo nuevo, dentro de la misma, la cultura recifense producida hasta ese

momento.

Palabras Clave: Cultura, MangueBit, Chico Science, Invencién de las tradiciones.
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1 INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é evidenciar como 0s processos de construcdo das identidades
afetam diretamente no cotidiano de uma sociedade, de forma a selecionar os assuntos que devam ser
realcados dentro da mesma, e 0s que serdo sucumbidos a meras falhas do acaso. A sectarizacdo
ideoldgica pode originar uma visao deturpada da realidade, produzindo um esquecimento das reais
condigdes de uma sociedade, seja ela local ou global, como fica evidente no decorrer deste texto. Ja
a possibilidade de caotizar radicalmente o cotidiano comunitario, por maior estranhamento que possa
criar em um primeiro momento, sempre carrega consigo algum significado relevante socialmente,

produz transmutacédo. E nas palavras de Paulo Freire:

A sectarizacdo é sempre castradora, pelo fanatismo de que se nutre. A radicalizagdo, pelo
contrario, é sempre criadora, pela criticidade que a alimenta. Enquanto a sectarizagdo é
mitica, por isto alienante, a radicalizacéo € critica, por isto libertadora. Libertadora porque,
implicando no enraizamento que os homens fazem na op¢éo que fizeram, os engaja cada vez
mais no esfor¢o de transformacgdo da realidade concreta, objetiva. A sectarizacdo, porque
mitica e irracional, transforma a realidade numa falsa realidade, que, assim, ndo pode ser
mudada. Parta de quem parta, a sectarizagdo é um obstaculo a emancipacdo dos homens.
(FREIRE 2005 p.25).

Ao longo dos meus 26 anos de idade, sempre me deparei com esteredtipos produzidos no Rio
Grande do Sul, onde passei maior parte deste periodo, como o estere6tipo do gatcho, mas nunca me
vi incluido neste modo de vida vangloriado que é difundido por este estado afora em datas
comemorativas, desfiles, roupas, musicas e 0 que mais uma tentativa de preservacdo cultural possa
produzir. Ao adentrar no curso de Licenciatura em Historia, no ano de 2014, me deparei com
discussdes que colocavam em cheque a figura deste personagem, evidenciando que o galcho
imagético do senso comum nao existia. O gaucho bravio, branco e ético era parte de uma construcéo
social, que tinha como objetivo a afirmacéo de um povo a partir da criacdo de uma tradigdo. O gaicho
é originario da figura do gaucho argentino, um homem do campo, bruto e de pouco conhecimento,
descrito como o barbaro por Domingos Sarmiento (1996), um matador de indigenas por José
Hernandez (1998). O gadcho essencializado do Rio Grande do Sul é uma transgressao imagética deste

personagem, um infame, de acordo com Juremir Machado (2010).
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Percebi que a essencializacdo cultural molda uma sociedade, transforma sua rotina e 0s seus
costumes?, segrega e rejeita a incidéncia do novo?, portanto, cabe aqui dizer que este processo é
violento com a prépria populacdo que o produz. Porém também percebi que a producdo de uma
cultura a partir da deturpacdo historica ndo é algo intrinseco ao povo riograndense, toda populacao,
em escala maior, ou menor, produz seus mitos de afirmacéo social.

Mitos estes que corroboram para a criagdo de um sentimento de pertencimento ao que
Benedict Anderson chama de “comunidades imaginadas” (2008), e este processo de criagdo de uma
identidade é objeto de estudo de diversos tedricos, como o ja citado escritor Juremir Machado,
Benedict Anderson, Zygmunt Bauman, Stuart Hall, Sigmund Freud, Theodor Adorno, dentre outros
que tiveram suas obras revisitadas para a escrita deste documento.

Percebi também, que apesar da tentativa de essencializacdo cultural, alguns locais produziram
reacOes a estes ensaios, como 0 caso de Recife, capital de Pernambuco, onde 0os mangueboys e
manguegirls, ao criar a Cena MangueBit, remaram contra a corrente proposta por Ariano Suassuna
de tornar a arte nordestina erudita e imutavel, negando a incidéncia do novo, com a Arte Armorial
em 1970.

Ao guinar meu gosto intelectual pela histéria da América Latina e seu contexto de lutas, que
fora obtido através as minhas leituras e participacdo em movimentos sociais e o Diretério Académico
do curso, tive contato com o Movimento Mangue e todo o seu itinerario de evidenciacdo do caos
produzido pela segregacgéo social, produto da diferenciagéo classista entre o povo e a elite daquela
sociedade, 0 que me instigou a construir uma andlise sobre 0 movimento.

N&o obstante ao fato, pude participar da vivéncia das escolas publicas estaduais por cerca de
quatro anos. Oportunidade essa proporcionada pela Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) e o seu incentivo ao profissional em formagao, que corre sérios riscos de
extincdo a partir de politicas de corte de gastos, aprovadas pelo governo do presidente Michel Temer.
Ao entrar em sala de aula, devido ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), presenciei diversas situagdes escolares interessantes, a exemplo, uma conversa no ano de
2015 com os alunos de uma escola pobre da cidade de Erechim, um destes alunos me deixou instigado

até o momento da escrita deste documento. A discussdo era sobre politicas publicas, e o dialogo foi

Descritos por Hobsbawm em a invencdo das tradi¢des, ed. Paz da Terra, 1997

Como aconteceu na “X Califérnia da Cang¢do”, importante festival tradicionalista gaticho, quando o miisico Vitor
Ramil, ao apresentar e ser premiado com sua musica “Semeadura”, que tinha como prerrogativa de ir contra o
governo ditatorial brasileiro, foi vaiado e taxado como comunista pelos participantes do festival. A musica
posteriormente foi regravada por seus irmaos, Kleiton & Kledir, e em 1984 por Mercedes Sosa, importante nome da
musica latina de protesto: “~-Quando foi anunciado o prémio, recebemos uma vaia antolégica- lembra Vitor.-
Eramos uma gurizada ndo muito a fim de seguir os padrdes tradicionalistas, com roupas estilizadas e instrumentos
como bandolim, piano, baixo elétrico e percussdo.” Disponivel em: <https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-
lazer/noticia/2013/11/as-historias-por-tras-das-cancoes-que-serao-lembradas-em-show-nesta-terca-4345468.html>
Acesso em 05 dez. 2018
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parar no Bolsa Familia, programa de suporte a populagio de baixa renda do pais, e o aluno referido®
dirigiu-se ao professor ministrante e disse: “Professor, estou na escola gracas ao Bolsa Familia,
porque agora posso comprar um ténis, um caderno e os lapis para estudar. Eu ndo poderia fazer isso
catando papel com meu pai, porque o dinheiro deste trabalho usamos para comer”.

O presente dialogo me fez refletir sobre a existéncia da fome como um mal que atinge a
sociedade menos privilegiada, e a busca do porque dessa ocorréncia me levou a Chico Science &
Nacdo Zumbi, e seus discursos sobre a fome.

A banda evidencia a incidéncia da fome nas camadas mais pobres, e usa como aporte teorico,
livros como “Geografia da Fome” (1980), de Josué de Castro, que defende os problemas de cunho
alimentar, como uma das principais irracionalidades da sociedade. Para o autor, a fome tem causas
politicas e econdmicas, e s6 ndo é sanada por nao ser de interesse politico, fosse o tema tratado como
parte da satde publica, poderiamos reduzir a morte lenta e dolorosa das populag¢fes que ndo tem como
produzir seu proprio alimento. “A fome ndo € um fendbmeno natural e sim um produto artificial de
conjunturas econémicas defeituosas. Um produto da criagdo humana e, portanto, capaz de ser
eliminado pela vontade do proprio homem”. (CASTRO, 1960 p.24)

Unindo todo esse emaranhado de producéo cultural ao cunho politico e econdmico do nosso
pais, podemos pensar que a producdo de uma cultura que pretende ser erudita, como no caso do Rio
Grande do Sul e do nordeste brasileiro, somente tem olhos para a afirmacéo cultural, nega a existéncia
mutacional da sociedade através de seus conflitos internos. O presente trabalho tentara evidenciar
como este processo produz segregacdo social a partir da morte da discussdo politica, tornando o
individuo cego para sua propria realidade.

Seguindo esse pensamento, a escrita foi dividida em trés momentos: a metodologia; os fatores
e contextualizacdo historica do objeto de analise; e a discussdo sobre a essencializacdo cultural
produzida no nordeste e sua tentativa de superacao pelo MangueBit.

O primeiro capitulo discute o surgimento da Histéria como Ciéncia, desde a Grécia Antiga
com Herddoto, passando por conceitos como a Magistra Vitae, e Geschichte, chegando a Escola dos
Annales, onde a ampliacdo do campo de pesquisa torna-se uma pratica corriqueira, sobretudo a partir
de sua terceira geracdo, constituida a partir de 1968 (PORTO, 2010, p.134), e que conta com tedricos
como Jacques Le Goff, Marc Ferro, Michelle Perrot entre outros (VILAR, 2013). Com a Nova
Histdria (Nouvelle Histoire), o campo de pesquisa passa a ter novas fontes, voltar-se para a histéria
dos pequenos, a “Micro-Historia” (Microstorie) conceito de Carlo Ginzburg e Giovanni Levi (1981-
1988), ou a Histdria dos debaixo de Eric Hobsbawn, Edward Thompson, Christopher Hill,Walter
Benjamin e demais, (COSTA, 2017 p. 11).

3 Cujo nome iao mesmo tempo que nao lembro, ndo tenho o intuito de divulga-lo pela preservacdo da sua identidade.
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Com a ampliacdo do campo de atuagéo da historiografia, sobretudo a partir dos anos 1970, a
musica afirma-se como fonte de pesquisas historicas, o que culmina na obra de Marcos Napolitano
(2002), que se torna a principal bibliografia utilizada para a construgdo da metodologia de anélise
deste trabalho. Complementando o primeiro capitulo, transcorro a estrutura de analise de fontes
musicais a partir do autor citado, evidenciando os processos de estruturacao textual dispostos.

O Segundo capitulo possui uma contextualizacdo de Recife, cidade onde o MangueBit
originou-se. Para tal, julguei necessario compreender a constituicdo da sociedade ribeirinha da
metrépole, moradora dos manguezais, sociedade esta formada por imigrantes nordestinos, e
descendentes de escravos.

Portanto, foi necessario explanar em uma breve antessala, 0s programas governamentais
brasileiros, desde Juscelino Kubitschek e seu desenvolvimentismo, passando por todo o governo
militar e sua ruptura no final dos anos 1980 e inicio de 1990, para situar-se nas condic6es politicas,
econdmicas e sociais da Regido.

O terceiro e Ultimo capitulo discute a questdo dos hibridismos culturais, através da acao pratica
do MangueBit em compreender a cultura como um processo dinamico e sempre em formagéo,
negando sua imutabilidade. O MangueBit, como descrito no referido capitulo, é uma reacdo ao
Movimento Armorial, cujo pressuposto era essencializar a arte nordestina, tornando-a um produto
puramente erudito e intelectualizado, retirando seu carater principal: a produgdo e reproducao
popular. “O Movimento Armorial pretende realizar uma Arte brasileira erudita a partir das raizes
populares da nossa Cultura.” (SUASSUNA, 1974 p.9).

N&o obstante a esse fator, defendo que a essencializacdo cultural, impossibilitando a criacdo
de um didlogo com o outro, ndo é capaz de produzir acdes politicas, e assim evidenciar a realidade
de uma regido. Defendo que Chico Science como o principal nome do MangueBit, pretende afirmar
que a cultura popular é dindmica, absorve as transformacgdes do mundo e da histdria, e isso ndo faz
com gue ela perca o ponto de vista critico sobre a sociedade que se esta vivendo, mas ao contrario, é
a maneira de producdo cultural estatica e essencializada, que serve sO para a celebracdo das
identidades, ndo serve pra divulgacdo da politica, serve apenas para ser objeto de museu para o turista
ver, bater palmas e consumir, mas ndo serve pra mostrar o dinamismo da cultura popular e seus

hibridismos culturais.
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Eu sou apenas um pedaco do universo

E t6 aqui cantando um verso para vocé se amarrar
O povo todo s6 pensava no progresso

E esqueceu que o resto ainda esta pra comegar
(DA LUA, CHINA, XIMARU)

2 MUSICA E HISTORIA

A Historia como area do conhecimento humano nasce na Grécia Antiga, e tem por
prerrogativa a doxa*, o que a coloca distante da episteme®, ou seja, ndo era reconhecida inicialmente
como ciéncia. Woortmann (2000, p.13-14) pontua que 0 pensamento grego ndo privilegiava 0s
estudos comparativos e nem a compreensdo do particular, que até entdo, eram 0s campos da historia.
O objeto do conhecimento pleno era o imutavel, como a matemaética. Collwingwood também

concorda com este pensamento ao escrever que:

A historia é uma ciéncia da acdo humana: o que o historiador vé & sua frente sdo coisas que
0s homens fizeram no passado, coisas essas que pertencem a um mundo em transformagéo,
um mundo em que aparecem e desaparecem coisas. Tais coisas, de acordo com a concepcao
metafisica preponderante na antiga Grécia, ndo seriam cognosciveis. Consequentemente, a
historia seria impossivel. (Collingwood, 1994, p. 35).

Aristoteles também defendeu que diferentemente da histdria, a poesia se aproxima mais da

ciéncia:

O historiador e 0 poeta ndo se distinguem um do outro, pelo fato de o primeiro escrever em
prosa e 0 segundo em verso (pois, se a obra de Herddoto houvesse sido composta em verso,
nem por isso deixaria de ser obra de historia, figurando ou ndo o metro nela). Diferem entre
Si, porgue um escreveu 0 que aconteceu e 0 outro o que poderia ter acontecido. Por tal motivo
a poesia é mais filoséfica e de carater mais elevado que a historia, porque a poesia permanece
no universal e a historia estuda apenas o particular. (ARISTOTELES, 1959, p. 286)

Porém, A histéria como disciplina e como ciéncia, tem sua fundacdo a partir da obra
“Historiae” de Herddoto, que tinha o objetivo de celebrar os grandes feitos dos gregos e persas, mas
foi no século 1 a.C. que o advogado, orador, filésofo e escritor romano chamado Marco Talio Cicero,
escreve no seu livro "Da Oratoria", onde afirma que a histéria seria “Magistra Vitae”, ou mestra da
vida. A histdria, para ele, teria carater didatico, como um manual, que através de exemplos ou
experiéncias, teria algo a ensinar para pessoas do presente. A partir de entdo, foi cunhado o termo
Histéria Magistra Vitae, para uma vertente de compreensao histérica, que vinha sendo desenvolvida
desde Tucidides.

4
5

Palavra grega utilizada para designar opinido popular, ou senso comum.

Proveniente do grego, episteme é a designacao de ciéncia, ou seja, um conjunto de conhecimentos construidos
metodologicamente, sendo este conhecimento, contrario a doxa.
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O jovem Tucidides, que teria chorado em um concurso literario ao ouvir das palavras de
Herddoto, escreve a obra Histéria da Guerra do Peloponeso, onde demonstra suas ideias, que
acarretaram a cria¢do da histéria como mestra da vida. Segundo Jeanne Marie Gagnebin (1997), neste
livro Tucidides idealiza o fim da historia contada a partir das fabulas, ou “mythoes”’, assim como
rejeita a importancia da memoria para a historia, fundando um discurso historico mais racional, o
“logos”. O mesmo escreve no presente e para o presente, de uma maneira de que a historia dos tempos
passados possa servir como aprendizado para o futuro. Segundo o proprio Tucidides, tanto a sua
mem©aria, como a memdaria do proximo € relativa, e precisa ser questionada. Diferente de Herddoto
que elucida varias historias em sua obra Historias, Tucidides faz um relato racional e definitivo, sem
deixar que suas emoc0es transparecam em quase todo o seu livro.

A histdria como mestra da vida, possui um carater moral e pedagdgico, ensina através de feitos
antigos, como um exemplo para as sociedades atuais possam ser iguais, ou melhores que antes. Ela
ensina a partir de feitos historicos, sejam eles bons ou ruins, gloriosos ou ndo. Em tese a historia teria
a funcdo de instruir o presente, e planejar um futuro baseado no passado.

De uma forma mais implicita, percebe-se que a historia mestra, tem elementos que visavam a
construcdo de modelos a serem seguidos, para formar-se um futuro melhor, a partir de exemplos a
serem imitados. Esta caracteristica é apresentada, e apontada por Jérn Riisen em Histéria Viva (2007).
A constituicdo exemplar de sentido, transforma a histéria em moral. A histdria passa entdo, a ter um
carater dogmatico e sendo ela moral, confere a capacidade de julgar. A partir deste momento, qualquer
desvio de conduta de um de terminado modelo passa a ser visto de forma negativa.

Koselleck afirma passou-se a existir uma nova dimensao para o conhecimento histérico, que

vai mais além dos relatos narrados e traz uma nova perspectiva dentro do tempo:

Passou-se a exigir da historia uma maior capacidade de representacdo, de modo que se
mostrasse capaz de trazer a luz — em lugar de sequéncias cronoldgicas — 0s motivos que
permaneciam ocultos, criando assim um complexo pragmatico, a fim de extrair do
acontecimento casual uma ordem interna. (KOSELLECK, 2006 p. 51)

O autor defende que a experiéncia da historia magistra de Cicero perdura até a experiéncia
histdrico cristd. A partir de entdo, dentro da Idade Média europeia, a histéria mestra da vida encontra
alguns obstaculos, pois ndo era aceitavel utilizar como modelo uma histéria profana, feita por hereges
e pessoas pagas. Nesta época, toda a historia que ndo fosse a histdria do cristianismo, néo teria
utilidade aos cristéos.

Dentro deste empasse, a Igreja Catdlica adapta a histéria magistra ao cristianismo, de uma
maneira que a histdria a ser modelo, ndo fosse mais a das pessoas pagas, mas sim de Jesus Cristo e
seus doze apostolos, santos, santas, alguns papas e até reis cristdos, como Carlos Magno, e reis judeus

como Saloméao e Davi.
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Contudo, haviam oposi¢fes ao conceito de histéria como mestra da vida, a exemplo,
Guicciardini, que defendia o futuro como algo incerto, ou o rei Frederico Il, 0 qual questionava o
carater pedagdgico da historia, pois para 0 mesmo, 0 homem n&o tem capacidade de melhorar a partir
de exemplos. A histdria entendida como exemplo, foi se dissolvendo em seu proprio sentido ao longo
do tempo, passando pelos fildsofos iluministas, até chegar ao novo conceito de histéria do século
XVIII, que passa entdo a ser a “Geschichte”. A historia agora possui seus préprios tempos e periodos
de experiéncia, deixando de lado o passado tido como mestre.

O conceito, agora entendido como Geschichte, ndo tem mais aquele velho caréater instrutivo,
exemplar, mas é compreendido como 0 acontecimento, ou conjunto de acontecimentos préprios, que
servem para conhecimento de si mesmo. A partir deste momento, a disciplina s poderia ser
compreendida como historia em si, ou um fato ocorrido e ndo mais como o exemplo a ser ou ndo
seguido.

O presente ndo aspira mais o passado. A partir deste momento, o presente passa a focar nele
mesmo, sem preocupar-se com a maxima de entender o passado para fazer um futuro melhor ao partir
do presente, pois o papel da histéria agora é mostrar como as coisas realmente aconteceram. Passado
e futuro ndo se cruzam mais dentro desta nova concepc¢ao, pois os fatos ocorridos jamais se repetirdo.
Geschichte é uma experiéncia completa®. Esta expressdo passou a tentar imortalizar a historia, de
maneira que ela sirva de modelo para a vida.

Porém, no inicio do século XIX, um pequeno grupo de historiadores, liderados por Marc
Bloch e Lucien Febvre se voltam para a necessidade de uma compreensao humana mais aprofundada,

abrindo o leque de possibilidades historiograficas para abranger outras fontes como objeto de estudo.

Talvez resida nessa intengdo de diversificar o fazer historiografico a maior contribuicdo de
Bloch e Febvre, quando, além de produzirem uma obra pessoal significativa, fundaram a
revista Annales, com o explicito objetivo de fazer dela um instrumento de enriquecimento da
histdria, por sua aproximagao com as ciéncias vizinhas e pelo incentivo a inovagéo tematica.
(ODALIA, 1990 p.8)

Bloch e Febvre passam a compreender a histdria de uma maneira nova, partindo do
pressuposto que a escrita da histdria passa a conversar com a interdisciplinaridade, e fundam em 1928,

uma revista destinada aos estudos da histéria econdmica e social:

Originalmente chamada de Annales d’histoire économique et sociale, tendo por modelo os
Annales de Géographie de Vidal de la Blache, a revista foi planejada, desde o seu inicio, para
ser algo mais do que outra revista historica. Pretendia exercer uma lideranca intelectual nos
campos da histdria social e econdmica. Seria o porta-voz, melhor dizendo, o alto-falante de
difusdo dos apelos dos editores em favor de uma abordagem nova e interdisciplinar da

6 O sentido dado a sentenca de experiéncia completa neste artigo, é o sentido de algo pronto para ser estudado, mas

que pode sofrer alteracées de acordo com o entendimento do historiador, de acordo com as fontes que o0 mesmo
possui, bem como de acordo com as descobertas de novas fontes sobre o periodo estudado.
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historia (BURKE, 1990 p. 33)

A partir de entdo, a interdisciplinaridade passa a ser considerada uma possibilidade na
producdo historica. N&o obstante, o olhar volta-se para o individuo e a histdrica passa a ser mais social
do que politica’. Com a interdisciplinaridade em alta, e a visdo histdrica voltada mais para o campo
social, a partir da segunda metade do século XX a historia cultural é redescoberta. Segundo Burke
(2005 p.10, grifo do autor): ela “Ja era praticada na Alemanha com esse nome (Kulturgeschichte) ha
mais de 200 anos”, porém para Barros (2003 p. 145-147), anteriormente aos annales, este género
historiografico galgava a passos curtos, e ndo era compreendido totalmente pelos historiadores, que
tinham uma nocao pouco elaborada de cultura, e ignoravam boa parte da producdo cultural produzida
pelo homem popular da época e tornando-se uma “historia cultural elitizada”.

A mudanca de olhares sobre a historia cultural remonta & década de 1960, Burke e Barros
concordam ao definir a obra A formac&o da classe operaria inglesa® como livro principal para a
expansdo da historia cultural nos moldes que a conhecemos hoje.

Para definir cultura, Burke utiliza a seguinte afirmacéo:

O termo “cultura” ¢ ainda mais problematico que o termo “popular”. Como observou
Burckhardt em 1882, historia cultural € um “conceito vago”. Em geral é usado para se referir
a “alta” cultura. Foi estendido “para baixo”, continuando a metafora, de modo a incluir a
“baixa” cultura, ou cultura popular. Mais recentemente, também se ampliou para os lados. O
termo cultura costumava se referir as artes e as ciéncias. Depois, foi empregado para
descrever seus equivalentes populares — mudsica folclérica, medicina popular e assim por
diante. Na ultima geragdo, a palavra passou a se referir a uma ampla gama de artefatos
(imagens, ferramentas, casas e assim por diante) e préaticas (conversar, ler, jogar). (BURKE,
2005, p.28)

A popularizagdo da historia cultural, trouxe consigo a ampliacdo das fontes de estudo. A
mausica é uma delas, e um dos primeiros exemplos de escrita sobre a musica, data de 1959, como o

proprio Peter Burke destaca:

Um dos primeiros exemplos, publicado em 1959, foi “Histéria social do jazz”, escrito por
“Francis Newton”, um dos pseudénimos de Eric Hobsbawm. Como seria de se esperar de um
famoso historiador econémico e social, o autor discutia ndo apenas a masica, mas também
seu publico, abordando o jazz como negécio e forma de protesto politico e social. Ele
concluia que o jazz exemplificava a situagdo “em que uma musica popular ndo submerge,
mas se mantém no ambiente da moderna civilizag@o urbana e industrial”. (Ibid., p.19, grifo
do autor)

7 Afirmo isso, pois na medida em que o enfoque historiografico sai dos “grandes homens”, e volta-se para a

populagdo comum, passa-se a compreender a histéria a partir da sociedade, e ndo mais a partir do que era até entdo
conhecido como os “grandes homens”. Isso ndo quer dizer que a histéria deixou de ser politica, o que seria uma
grande falha minha, porém a mudanca de olhares passou a modifica-la drasticamente.

Apesar de ambos citarem a data de publicacdo diferentemente, pois Barros define o lancamento do livro em 1960,
ja Burke 1963.
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Com o advento da escola dos annales, a historia debrucou-se sobre novas fontes, olhou mais
atentamente para temas sociais, trouxe novos horizontes para uma escrita historica que vinha sendo
produzida a partir da classe politica e elitizada. Trouxe a arte para um debate mais aberto, e com outro
importante acontecimento, a invencao da gravacdo fonogréafica no inicio do século XX, fez da mdsica
um importante documento para estudo da historia cultural. Partindo deste pressuposto, o presente
trabalho tomar4d como campo de estudos, a historia cultural, e para isso se fara necessario

compreender como a analise de um documento musical pode ser feito, dentro do campo da histéria.

2.1 MUSICA COMO FONTE HISTORICA

Tomar a can¢do como objeto de investigacdo historica, ¢ uma maneira de desbravar esse vasto
campo de estudo interdisciplinar, e sobretudo no campo da Historia, do qual o presente trabalho tem
como objetivo. A utilizacdo da cancdo como fonte de pesquisa, ou como recurso didatico em sala de
aula, tem sido bastante utilizado nas ultimas décadas, como destaca Marcos Napolitano. Esta forma
de estudos ¢ contemporanea, e faz parte de uma nova onda de busca por fontes historicas inéditas. “A
musica popular se tornou um tema presente nos programas de pds-graduacao, sistematicamente, s a
partir do final dos anos 70, sendo que o boom de pesquisas, no Brasil, ocorreu a partir do final dos
anos 80.” (NAPOLITANO, 2002 p. 8, 9).

A América Latina®, com todo seu histdrico de lutas por pela libertagdo da condigio de col6nia
europeia, carrega em sua cultura, uma forte carga de luta e questionamento social, o que faz da arte?®,
e em especial, devido ao campo de pesquisa deste trabalho, a masica latina, em suma maioria, um

forte grito de liberdade e contestagéo social.

No caso do Brasil, amesma logica de pensamento pode ser aplicada. Ao ler Graciliano Ramos,
Jorge Amado, observar as pinturas de Tarsila do Amaral e ouvir Zé Ramalho, € perceptivel que o

peso reflexivo que esta intrinseco na arte brasileira.

A América Latina é um conceito composto, que consiste em duas partes, mas a particdo esta escondida por detras da
ontologia magica do subcontinente. Em meados do século XIX, a ideia da América como um todo comecou a se
dividir, ndo de acordo com os estados-nac¢do que surgiam, mas segundo as diferentes histérias imperiais do Hemisfério
Ocidental, o que resultou na configuragdo da América saxd, ao norte, e da América Latina, ao sul. Naquele momento,
"América Latina" foi o termo escolhido para nomear a restauracdo da "civilizacao" da Europa meridional, catélica e
latina, na América do Sul e, simultaneamente, reproduzir as auséncias (dos indigenas e dos africanos) do primeiro
periodo colonial. [...] A "ideia" de América Latina € a triste celebragdo, por parte das elites crioulas, de sua inclusao
nos tempos modernos, quando, na realidade, elas submergiam cada vez mais na légica da colonialidade. (MIGNOLO,
apud COUTO, 2017 p.3, aspas do autor)

A arte latino-americana é rica em expressdes que culminam em questdes sociais. Dentre muitos expoentes artisticos,

pode-se destacar nomes como Joaquin Torres Garcia, a figura poética de Jose Marti, Atahualpa Yupanqui, Violeta
Parra, dentre outros.

10
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A musica tem um importante papel na percepc¢do historica, na medida em que reflete o
pensamento de determinadas épocas e sociedades. E possivel entdo perceber a mdsica como um
reflexo transpositor de dilemas sociais. Porém o principal ponto de cuidado para o pesquisador, é
conseguir suprimir seu gosto pessoal em detrimento de construir uma analise da cangdo como um
todo, da maneira mais fiel possivel, para compreender a ideia que o autor da obra tentou demonstrar,
analisando, de uma forma coerente, uma série de fatores que versam em conjunto, como 0 contexto
historico, sociedade, letra, melodia, a ideologia por tras da mesma, dentre outros a serem abordados

detalhadamente a seguir.

A partir destes pressupostos, optou-se por escolher o Movimento MangueBit como tema
central do presente trabalho, que pretende construir uma analise musical das obras criadas dentro do
movimento para ampliar o campo de estudos do tema e analisar historicamente a mudanca cultural

culminada a partir das denuncias sociais contidas nas letras musicais criadas por artistas da cena.

A escolha deste movimento como objeto de estudo se deu pela sua amplitude, que ultrapassou
0s muros da sua cidade de origem, Recife, e se alastrou por outras cidades do Brasil. A analise
dessa efervescéncia cultural e musical se imp&e igualmente pela riqueza das experiéncias
estéticas e sociais que ele exala. Varios aspectos fazem dele um movimento cultural, artistico
e social total, como o Brasil ja conheceu no passado com o Modernismo, a Bossa Nova e a
Tropicalia. Mas 0 Mangue Beat vai se distinguir pelo fato de ter sido puxado por jovens
nascidos nas camadas populares dessa regido. Neste sentido, o comparamos ao Quilombo
dos Palmares. Como Palmares, com sua pluralidade étnica que acolheu os excluidos do
sistema colonial, o movimento de Chico Science, em alguns anos vai dar a palavra a uma
camada da sociedade que até entdo ndo tinha encontrado um eco de maneira autbnoma.
(TESSER, 2007 p.3)

Paula Tesser defende que este movimento ndo é algo exclusivamente recifense, e sim
nacional, como o proprio Chico Science defendia. Porém, como sera discutido no decorrer do
trabalho, este movimento ganhou repercussao internacional, fazendo o mesmo ser conhecido e

apreciado também em outros continentes.

Para realizar uma analise coerente e construtiva, se fez necessario a utilizacdo das obras do
Doutor em Historia Social, Marcos Francisco Napolitano de Eugénio, que a partir de seu texto
Histdéria & Musica: Histdria Cultural da Musica Popular (2002), identifica e mapeia as estruturas
musicais de forma clara e sistematica. A partir disso, o texto tem o objetivo de versar as ideias dos

demais autores aqui utilizados, para chegar a um nivel de analise que seja satisfatorio.

Compreende-se que musica é um tema interdisciplinar, pois para assimilar sua mensagem, se
faz necessario a utilizagdo de conceitos como a linguistica, campo de estudos atrelado a literatura, o
conceito de semiotica presente na comunicacdo, e diversos outros eixos presentes na sociologia,

antropologia, a propria historia, matematica, musicologia, dentre outras areas do conhecimento
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humano. Porém, neste trabalho a analise parte do campo historico, conversando timidamente com a
interdisciplinaridade, utilizando da cangdo como documento de estudo, que revela temas como o
pensamento e as dendncias contidas nesta espécie de registro histérico, a partir do final dos anos de
1980, até a segunda metade de 1990, articulando texto e contexto, para uma boa compreensdo

cancional.

Este tipo de documento possui diversas camadas a serem mapeadas e estudadas, que
competem ao mesmo, uma polissemia de sentidos difundidos para o publico ouvinte. Napolitano
escreve que “O ponto de partida de qualquer andlise ¢ o resultado geral de uma estrutura poético-
musical (no caso da can¢do) que chega até os nossos ouvidos pronta e acabada, bem ou mal resolvida,
mais ou menos complexa, pouco ou muito bem articulada em suas diversas partes.” (NAPOLITANO,
2002 p.55) E preciso para tal feito, perceber a estrutura da obra, mantendo a mesma proporgao que
cada parte demanda, ou seja, mantendo sempre a mesma dimensao de cada uma delas. “Muitos sdo
0s estudos que se dedicam ao estudo dessa pratica artistica. Um problema, porém, é a parcialidade
dessas analises: ou se dedicam somente ao texto ou somente & masica. Mas a cancao precisa ser

considerada em sua formagao basica, textual e musicalmente.” (LIMA, 2010 p. 02)

Como toda criacdo musical culmina de um encontro entre diversas influéncias culturais e
histdricas, é possivel afirmar que 0 mesmo tera maneiras de recepcao diversas por parte do publico
ouvinte, que por si é formado pelo agrupamento de diversos subgrupos de diversas localidades, como
Napolitano destaca: “O ouvinte opera num espaco de liberdade mas que ¢ constantemente pressionado
por estruturas objetivas (comerciais, culturais, ideoldgicas) que Ihe organizam um campo de escutas
e experiéncias musicais.” (NAPOLITANO, 2002 p.56, grifo do autor) Sendo assim, ¢ possivel afirmar
que o publico ouvinte tera recepcdes e percepcdes diferentes entre si. Supucic também escreve sobre
a importancia das estruturas culturais que o artista esta inserido: “A musica é sempre historicamente
situada e socialmente condicionada, associada as diferentes fontes extramusicais que sdo a ocasido e
o fundamento” (SUPICIC, apud TESSER, 2007 p.71)

Segundo Ivo Supicic, na sociologia da musica a nogdo de condicionamento supde que a
criacdo musical do artista ndo age com total liberdade, mas que a criagdo €, de certa forma,
ligada as condicdes objetivas, trazidas pela historia, transmitidas pela sociabilidade. Isso
concorda com o pensamento de Marx que diz que 0os homens fazem sua prépria histéria, mas
que eles ndo a fazem dentro de condicdes escolhidas por eles, e sim nas condi¢des herdadas
do passado e dadas pela tradigdo. Assim a musica €, em certo sentido, sempre um “reflexo”.
(TESSER, 2007 p.02, aspas do autor)

2.2 METODOLOGIA APLICADA
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Este trabalho tem como objetivo analisar, dentre outros artistas da Cena Mangue, as cangdes
compostas e interpretadas por Francisco Franca de Assis, conhecido como Chico Science, que
integrou a banda “Chico Science & Nacao Zumbi” (CSNZ) de 1991 a 1997, ano de seu falecimento.
Para isso € necessario posicionar o artista no campo da Mdusica Popular Urbana, ja que para
Napolitano (2002), este conceito é oriundo do século XX, e rene em si, diversos elementos da musica
erudita, folcldrica e religiosa, e estaria ligado ao surgimento de classes populares e urbanas, fazendo
com que a musica tomasse um rumo em direcdo do cotidiano destas classes. Ndo obstante, a mesma
seria fruto do surgimento das novas estruturas socioecondmicas do capitalismo monopolista.
Portanto, serd abordado as cangGes no ambito de musica popular, sem a intencionalidade uma
diferenciacédo entre o popular e o erudito, mas compreendendo que existe um conjunto de fatores e
misturas de ritmos e culturas, que culminou no que ficou conhecido como Manguebeat, ou MangueBit

tendo consciéncia, que o erudito também esta intrinseco a esse processo.

Como ja citado anteriormente, a metodologia para a anélise do contedo musical, seguira o
os moldes de Napolitano (2002), portanto, existem dois parametros estruturais que devem ser
analisados separadamente, para fins exclusivamente didaticos, e que trardo novas perspectivas de
como 0s mesmos se articulam entre si. “Sdo eles: 1) 0s pardmetros verbo-poéticos: os motivos, as
categorias simbolicas, as figuras de linguagem, os procedimentos poéticos e; 2) os parametros
musicais de criacdo (harmonia, melodia, ritmo) e interpretacdo (arranjo, coloracdo timbristica,
vocalizacao, etc).” (NAPOLITANO, 2002 p.54 grifo do autor). Entdo, compreende-se que a musica
como cangdo*! divide-se em dois processos de criagdo. O processo verbal, onde se tem a composigao
em si, e a interpretacdo, com seus elementos performaticos. Ambos sdo elementos essenciais para a

construcdo do material a composi¢cdo de uma obra popular.

Partir da musical? como fonte para analise historica requer alguns cuidados. “[...] o
profissional pode correr o risco de achar que a sua sensibilidade, seu gosto pessoal e sua acuidade
critica podem dar conta da pertinéncia da selecdo para analise. Ledo engano...” (NAPOLITANO,
2002 p.65). A selecdo da fonte trata-se de uma selecdo metodoldgica, para constituir o corpo
documental do trabalho. E importante frisar que a selecdo das musicas ndo deve partir do gosto
pessoal do pesquisador, ja que a musica é basicamente uma experiéncia sonora, no entanto, a selecao
musical sera a partir da audicéo repetida e da densidade de informacdes contidas na mesma, de forma

clara, ou até mesmo subjetiva.

" De acordo com Lima 2010, cancdo é a definicao de musica com versos a serem cantados, possui estrutura musical e

poética. Portanto, pode-se afirmar que a musica com registros vocais, é definida como uma cangdo.
12 Ao referenciar musica, a partir do presente momento, subentende-se a mesma na sua forma de musica-cancao.
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A aquisicdo de conteido especifico, através de uma pesquisa bibliografica basica, neste caso,
é condicdo fundamental para uma boa selecdo documental. Este cuidado, aparentemente
banal mas nem sempre observado, pode garantir a pertinéncia das escolhas para muito além
do gosto e/ou das preferéncias excessivamente pessoais. Uma cancdo que, aparentemente,
achamos sem interesse estético ou sociolégico, pode revelar muitos aspectos fundamentais
da época estudada. (NAPOLITANO, 2002 p.65)

Para o presente trabalho, serd incorporado a producao audiovisual que permeia 0 movimento,
a partir de sua criagdo, como o primeiro manifesto criado por Fred Zero Quatro, Caranguejos com
cérebro (1991) e Quanto vale uma vida (1997) shows e gravacdes, das bandas participantes, criticas
dos albuns e criticas ao movimento, materiais distribuidos ao pablico e publicacBes de revistas e
jornais da época. Portanto, ndo somente devera ser analisado as composicdes criadas pelos artistas,
mas os elementos performaticos e de divulgacdo da obra, pois compreende-se 0 movimento
MangueBit como uma jungao de diversos meios de produgdo cultural. Como destaca Ramalho: “O
som, a performance, a letra, o arranjo, a producdo, sdo linguagens que se sobrepdem, alterando
mutuamente seus sentidos. Quando falamos, por exemplo, da obra de Chico Science artista, ndo
podemos desconsiderar essa inter-relagao transversal de linguagens ¢ sujeitos.” (RAMALHO 2015
p.25)

O autor também destaca que ndo é seguro falar em classicos do tema, ou em correntes
interpretativas do movimento “[...] pelo fato do Manguebeat ser relativamente recente, ou mesmo
pela juventude dos estudos sobre musica urbana no Brasil[...]” (ibid., p.26). Mesmo assim, ¢
importante trazer para a discussdo a producao historiografica que existe até o presente momento, pois

a tentativa de investigar o movimento, sem considerar a producdo existente, torna-se falha.

Para Napolitano, a musica precisa ser analisada de duas formas, os pardmetros poéticos e 0s
parametros musicais, que apesar de serem analisados separadamente, “Estes dois parametros isolados
ndo traduzem a experiéncia do ouvinte e o sentido — social, cultural, estético — de uma cangdo”
(NAPOLITANO, 2002 p.66).

Para tal, o autor enumera seis parametros para analisar a letra, chamados no texto como
parametros poéticos: O tema geral da cancdo: Identificagcdo do “eu poético” e seus possiveis
interlocutores; o desenvolvimento; a forma; a ocorréncia de figuras e géneros literarios e a ocorréncia
de intertextualidade literaria. JA os parametros musicais sdo mais conhecidos: melodia, ritmo,
andamento, vocalizagdo, género musical; ocorréncia de intertextualidade musical; efeitos e

tratamentos de estudio.
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A incorporacdo do berro e da fala ao canto; o estabelecimento de novas relacfes entre
melodia e harmonia; o reprocessamento e colagem de sons ja gravados; os ruidos, sujeira,
microfonias; as novas concepgdes de mixagem, onde o canto nem sempre é posto em
primeiro plano, tornando-se em alguns casos apenas parcialmente compreensivel; a propria
mesa de mixagem passando a ser usada quase como um instrumento a ser tocado. Tudo isso
altera a concepcéo de uma letra entoada por uma melodia, sustentada por uma cama ritmica-
harménica. O sentido das letras depende cada vez mais do contexto sonoro. (ANTUNES
apud NAPOLITANO, 2002 p.66)

Se faz necessario a analise da performance do artista, principalmente no quesito da danca,
pois todo esse aparato musical, pode trazer um conjunto de significados e significantes que apenas
observando a letra ndo é possivel compreender, como bem destacado por Arnaldo Antunes no texto

citado acima.
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A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida
llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares

No meio da esperteza internacional

A cidade até que ndo esta tdo mal

E a situacdo sempre mais ou menos

Sempre uns com mais e outros com menos
Science (1994)

3 A GENESE DO MANGUEBIT

Para compreender a formacdo do Manguebeat como um movimento historico, € importante
situar-se local e temporalmente no espago vivido pelos seus integrantes. Para isso, € necessario
arrazoar brevemente as condicdes sociais e econdmicas de Recife, a capital do estado de Pernambuco
onde formou-se a Cena Mangue.

De acordo com Lira (2000 p.35), os primeiros registros de Recife sdo de 1537, e a sua histéria
destaca-se pelo seu potencial portuario, importante para o escoamento da producdo de agucar da
regido. Oliveira (2015 p.43) destaca que “a cidade do Recife [...] e passou por intens0 crescimento
apos a Abolicao da Escravatura em 1888, evidenciando-se a instalacéo de grande parte da populacao
nas proximidades dos manguezais’® em habitagdes chamadas de mocambos.” Outra parcela
importante de sua populacéo é fruto da migracao da populagdo nordestina, que parte de suas cidades
originarias em busca de beneficios encontrados na metrépole. Lira (2000 p.35) destaca que esta
populacdo se aloja em palafitas construidas sobre os manguezais que rodeiam a cidade. “A populagao

cresceu de forma acelerada, atingindo um milhdo de habitantes em 1970.” (OLIVEIRA, 2015 p.43)

3.1 ASPECTOS ECONOMICOS — O BRASIL A PARTIR DO DESENVOLVIMENTISMO

Boa parte desta parcela que migra para Recife a procura de uma melhor condicdo de
sobrevivéncia, € fruto da propaganda de crescimento promovida por Juscelino Kubitschek e seu Plano
de Metas que pretendia crescer “cinquenta anos em cinco”. No governo de JK, a economia tornava-
se desenvolvimentista, buscava a industrializacdo do pais, deixando de lado a ideologia nacionalista
de Getulio Vargas (FAUSTO 235-236), e de acordo com o autor:

Os resultados do Programa de Metas foram impressionantes, sobretudo no setor industrial.
Entre 1955 e 1961, o valor da producdo industrial, descontada a inflagéo, cresceu em 80%,
com altas porcentagens nas industrias do aco (100%), mecanica (125%), de eletricidade e

13" Um dos ecossistemas associados ao bioma Mata Atlantica aos recursos hidricos, 0 manguezal é tido como um dos
indicadores ecol6gicos mais significativos na zona costeira. O seu papel de proteger a costa, de conter sedimentos
oriundos das bacias hidrogréficas e de ser habitat de inimeras espécies bioldgicas o caracteriza como um
verdadeiro bercario do mar. (ALVES, 2001 p.4)
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comunicacdes (380%) e de material de transporte (600%). De 1957 a 1961, o PIB cresceu
a uma taxa anual de 7%, correspondendo a uma taxa per capita de quase 4%. Se
considerarmos toda a década de 1950, o crescimento do PIB brasileiro per capita foi
aproximadamente trés vezes maior que o do resto da América Latina. (FAUSTO, p. 236,
grifo do autor)

O fator econdmico cresceu aceleradamente nos anos 50, porém sofreu com a crise da época.
A economia enfrenta deficit orcamentario de 4% do PIB em 1957, e inflagdo de 39,5% em 1959. O
industrialismo tinha seus custos, e a construcdo de Brasilia também corroborou para esse quadro.
Houve uma reducdo salarial silenciosa, na medida que 0s mesmos nao cresciam, mas a inflacdo
galopava, fazendo com que o trabalhador diminuisse seu poder de compra, portanto, para os setores
de empregadores, o reajuste de pregos, unido a diminuicéo salarial colaboraram para a aceleracéo do
acumulo de capital. Nao obstante a esse fato, as dividas também ndo acompanhavam a inflagdo, o que
tornava os recursos de empréstimos altamente atraentes para aqueles que possuiam condicGes
privilegiadas para obtencédo de crédito junto ao governo. (ibid., p.238-239).

Com o fim do governo de JK, o Brasil passou a ser governado por Jodo Goulart, conhecido
também como Jango, que assume 0 cargo ap0s a rendncia de Janio Quadros. Jango promoveu
incentivos a industrializacdo do campo, que descontente com a industrializacdo das metropoles
brasileiras, acreditava estar esquecida pelo governo. Tal acdo carregou consigo de forma néo

intencional, uma grande diaspora rural para os centros urbanos.

Essas mudangas ampliaram o mercado para os produtos agricolas e a pecudria, levando a uma
alteracdo nas formas de posse de terra e de sua utilizagdo. A terra passou a ser mais rentavel
do que no passado e os proprietarios trataram de expulsar antigos posseiros ou agravavam
suas condigdes de trabalho. Isso provocou forte descontentamento entre a populagéo rural..
Além disso, as migracfes aproximaram campo e cidade, facilitando a tomada de consciéncia
de uma situacdo de extrema submissdo por parte da gente do campo. (ibid p.238-239).

Instaurou-se um tipo de violéncia institucional, onde os poceiros foram expulsos das terras
que cultivavam, pelos donos destas propriedades e que segurados pelo Estado®® promoveram um
processo migratorio da populacdo rural para os grandes centros urbanos. A agricultura de subsisténcia
ficou ameacada, e muitos dos pequenos agricultores vendem suas terras para os latifundiarios, e
também migram para as cidades em busca de uma nova vida.

Como ja descrito por Lira no principio deste capitulo, em Recife enfrentava 0s mesmos
dilemas e a propria literatura da época retrata esta migra¢do. O romance “Homens e Caranguejos”

(1967) de Josué de Castro demonstra em alguns trechos, a mudanca da familia do menino Jodo Paulo

14 Abreviagdo de Produto Interno Bruto.

15" Os proprietarios de terra, possuindo comprovagdo documental das mesmas, tinham (e até hoje tem), respaldo
politico para decidir quem vive em suas propriedades
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para Recife, em busca de melhores condi¢des de vida, iniciando pela descricdo do local onde a familia

se instalou, no mangue perto das fabricas:

Com o apito das fabricas, Jodo Paulo desperta. Ainda com os olhos fechados, 0 menino se
assenta sonolento em seu leito de palha[...] Jodo Paulo salta do leito e abre a porta dos fundos
do mocambo [...] Com os seus olhos negros e profundos ele contempla, embevecido, a maré,
gue nesta hora da enchente avanca até a porta do mocambo. (CASTRO, 2003 p. 9-11)

Ainda o autor salienta que a mudanca ocorreu devido a industrializacao, que trouxe esperanca

para a familia:

Com a boca cheia de carne branca do caranguejo, Jodo Paulo pergunta:

— Pai, porque a gente veio morar aqui?

— Porque quando viemos do interior foi aqui que encontramos a nossa terra da promissao,
nosso paraiso — Responde Z¢é Luis, com uma voz tranquila. [...]

— Mas, porque aqui no mangue, porque ndo fomos morar na cidade, do outro lado do
mangue? La é tdo bonito, tdo diferente, é como se fosse um outro mundo. [...]

— L& do outro lado € o paraiso dos ricos, aqui € o paraiso dos pobres — diz-lhe a m&e fitando-
0 bem dentro dos olhos. (ibid., p. 14-15)

Em 1994, Chico Science também traz para o debate a mesma questéo:

A cidade se encontra prostituida

Por aqueles que a usaram em busca de saida

llusora de pessoas de outros lugares

A cidade e sua fama vai além dos mares. (SCIENCE, 1994)%6

Com a destituicdo de Jango em 1964, o Brasil enfrentou um regime de excecdo

governamental, e foi chefiado pelo Exército, Marinha e Aeronautica até 1985. Cujo primeiro

governante foi Humberto de Alencar Castelo Branco. O golpe militar’ promulgou cinco medidas

conhecidas como atos institucionais. O Ato Institucional nimero um Al-1, elegeu indiretamente,

através do Congresso Nacional, o entdo presidente Castelo Branco. Sua equipe pretendia reestruturar

o pais economicamente, na tentativa de barrar o “avango” do comunismo’®, e estancar a situagio

econdmica de crise do pais. Langou-se entdo, o Programa de A¢do Econdmica do Governo (PAEG).

16

17

18

A autoria das musicas citadas, estdo referenciadas de acordo com o site ecadnet.org.br. Este site € privado a
musicos cadastrados e contém os direitos autorais de todas as musicas registradas em solo nacional, porém é
comum encontrar obras registradas com 0 nome do autor da letra, e o autor da melodia juntos, ja que a musica é
compreendida como um corpo s@. Este fator é relevante pois muitas vezes sera referenciado o autor da melodia
junto com o autor da letra, ja que para o site, ambas sdo indissociaveis

A escolha da nomenclatura “Golpe”, se da a partir da leitura de destituicdo da administragdo de um pais, € a
implantacdo de outra por meio de uma tentativa ndo democratica de troca de governo.

Em meio a tentativas de ascensdo ao poder, 0 combate a um possivel comunismo entra em debate no Brasil. A
propagacdo do combate a um governo de ideologia comunista ocorre desde o governo do Estado Novo, passando
pelo periodo militar, e chega a primeira década do século XXI com grande forca. Sigmund Freud e Theodor Adorno
enfatizam este processo como uma tentativa de reestruturacdo da consciéncia nacional, a partir da exclusdo de um
possivel outro existente.
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O PAEG prop6s enxugar os gastos publicos, aumentou os impostos e de acordo com Fausto
(2014, p. 260), fez com que os emprestimos, antes tidos como um bom investimento, deixassem de
ser tdo atrativos. Contraiu os salarios para que sofressem menos reajustes menores que as inflagdes,
trouxe medidas destinadas a facilitar a rotatividade de méao de obra, e impedir que greves fossem
realizadas. No campo, 0 governo aprovou o Estatuto da Terra, que previa, entre outras medidas, a
Reforma Agréria, que como é de comum conhecimento, ndo aconteceu até o presente momento.

Ignorando os custos do processo, sobretudo sentidos pela classe trabalhadora, pode-se dizer
que os objetivos do PAEG foram alcangados, e em 1966 o PIB tornou a crescer. “A essa altura, grande
parte do entusiasmo pela revolucao tinha declinado. Era dificil iludir-se com a propaganda sobre o
fim da corrupcéo, e os bolsos da classe média estavam vazios.” (ibid.,p. 261-262).

De acordo com Fausto, apesar da crise politica, em termos econémicos, 0 pais conseguia ter
crescimento com o controle de precos para equilibrar a inflagdo. Em 1968 e 1969, o pais crescia 8,1%
e 6,8% no calculo per capita®®. Tal episodio ficou conhecido como “milagre econdmico”.

O “milagre econdmico” ocorreu entre os anos de 1969 e 1973, e combinava um bom
crescimento econdmico com uma inflagdo razoavel. De acordo com Béris Fausto (2014, p. 268), o
crescimento econémico é resultante do ingresso de capital estrangeiro no pais, ou seja, a chegada e
investimento de multinacionais, sobretudo no setor automobilistico, como a General Motors, Ford e
Crysler. Houve incentivos a exportacdo de produtos industriais, concessdo de crédito, isengdo ou
reducdo de tributos em beneficio das exportacGes. O pais estava deixando de ser uma economia
basicamente agraria e exportadora de café, para tornar-se em grande parte, economicamente
industrializado.

Tal episodio privilegiou o acimulo de capital por parte dos industriais em conjunto com a
oligarquia rural e comprometeu os salarios dos trabalhadores da classe mais baixa, pois sofriam

aumentos abaixo do indice inflacionario.

Isso resultou em uma concentracdo de renda acentuada que vinha ja de anos anteriores.
Tomando-se como 100 o indice do salario minimo de janeiro de 1959, ele caira para 39 em
janeiro de 1973. Esse dado é bastante expressivo se levarmos em conta que, em 1972, 52,5%
da populacdo economicamente ativa recebia menos de um salario minimo e 22,8% entre um
e dois salarios. O impacto social da concentracdo de renda, entretanto, foi atenuado. A
expansao das oportunidades de emprego permitiu que o nimero de pessoas que trabalhavam,
por familia urbana, aumentasse bastante. (ibid., p. 269)

Em discurso no Congresso Nacional, Jodo Pedro Stedille, coordenador nacional do

Movimento Sem Terra (MST) fala sobre o ocorrido:

19" Ppara cada individuo, por pessoa. Disponivel em: <https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-
portuguesa/percapita> Acesso em: 01 dez. 2018.
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O golpe militar engendrou uma triplice alianca entre a velha oligarquia rural, que mantinha
0s interesses da terra, com os militares e com o capital estrangeiro. E na verdade os idiotas
dos burgueses industriais nem se deram conta que eles também tinham sido derrotados com
o0 golpe militar. Portanto os indices de concentragdo de terra aumentaram durante a ditadura
militar ao invés de terem diminuido. As elites se articularam, na sociedade e no congresso, e
barraram a possibilidade de uma reforma agraria ampla[...] (STEDILLE, apud YUKA et. al,
2005)

Ao mesmo tempo que a afirmativa de que houve aumento da méo de obra, também é possivel
afirmar, que houve maior rotatividade da mesma méo de obra, o que traz a perspectiva de que a renda
familiar ndo aumentou significativamente, mesmo tendo maior mao de obra disponivel em cada
familia. Para que uma familia possuisse 0 mesmo poder de compra de 1959, em 1973 por exemplo,
era preciso que 2,56 pessoas da mesma familia trabalhassem no mesmo cargo de 1959 devido a
desvalorizacdo salarial imposta pelo governo. Aliado a esse fator, existe também o abandono
governamental dos programas sociais.

Todos estes fatores corroboraram para o fortalecimento da oposi¢do, a exemplo destes, a
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) e as forcas da Igreja Catolica se destacam pois ganham mais
adeptos por parte da populacdo. Em Recife, cidade tema deste trabalho, o arcebispo Dom Hélder
Céamara resistiu e se opds ao regime militar fortalecendo os Conselhos de Base, D. Hélder teve sua
atuacdo social e politica vetadas a partir da promulgacdo do Al-5 em 1968, e sofreu diversas criticas
pela midia da época, sendo acusado de comunista, e comumente chamado também de “Arcebispo
Vermelho”. Nélson Rodrigues chegou a afirmar que “[...] D. Helder s6 olha o céu para saber se leva
ou ndo o guarda-chuva”. (RODRIGUES, 1993 p. 66)

Em 1973, com a primeira grande crise internacional do petr6leo, mas que ndo impediu o
governo de continuar ampliando os investimentos na industria. Mas o pais importava cerca de 80%
do petroleo consumido em solo nacional. Fausto destaca que o custo de manter a economia crescendo
chega em 1978, quando a divida externa chega a 43,5 bilhdes de dolares, “mais que o dobro do nivel
de trés anos antes” (FAUSTO, 2014 p.275). A partir de entdo, houve maior manifestacdo das massas
de trabalhadores, que sobretudo, devido a industrializacdo automobilistica do pais, eram
metaldrgicos, e figuras importantes para a histéria nacional surgem neste periodo, como Luiz Inéacio
Lula da Silva, presidente do Sindicato dos Metalurgicos de Sdo Bernardo.

Em seu governo, o general Jodo Batista Figueiredo aprofundou a crise ja instaurada no pais,
que sentiria consequéncias a partir do inicio dos anos 1980. Os indicadores do PIB mostraram declinio
e a inflacdo permaneceu com pouca variagdo de 1980 a 1982, e em 1983, 0 pais recorre ao Fundo
Monetario Internacional (FMI) em tentativa de alavancar a economia nacional.

Apesar do credito conseguido, o pais chegou a 223,8 e 235,5% de inflacdo anual em 1984 e
1985, respectivamente. Em 1986, tentando frear as grandes altas inflacionarias, Jose Sarney, primeiro

presidente do Brasil eleito, mesmo que indiretamente, apos o fim do periodo militar, anuncia o Plano
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Cruzado, que ja em novembro do mesmo ano mostrava seus primeiros sinais de fracasso (ibid., p.
289)

Como o pais passou por um certo crescimento econdmico de 1960 até o final da década de
1970, grande parte da populacéo rural migra para os grandes centros a procura de novas maneiras de
subsisténcia, como ja explicitado no texto. Porém a concentracao de lucro estava nas maos de pequena
parte da populacéo e isto reflete na reducéo do poder de compra do trabalhador, que unido a crise dos
anos de 1980, permanece nas periferias da cidade, onde o custo de vida € menos elevado.

Os anos 90 iniciam sob influéncia forte das administracGes deficitarias anteriores, e agravando
a crise, Frenando Collor de Melo assume o cargo de presidente promove um plano de recuperacao
econdmico que estabelecia, entre outros fatores, o confisco das poupancas dos cidad&os brasileiros,
como forma de frear a alavancagem bancéria da época. Em 1994 assume Itamar Franco, vice-
presidente da chapa formada com Collor, que deixa o cargo por acusacao e posterior condenagdo por
corrupcao.

Fernandes, define a inflagdo enfrentada na época, como um mecanismo de mantenimento do

desenvolvimento do estado:

Sintetizando, para se desenvolver o pais, que ndo dispunha de instrumentos internos de
alavancagem, contava-se com a intervengdo estatal. O Estado, por sua vez, como ndo
dispunha de mecanismos de financiamento, utilizava-se de emissdo de moeda para financiar
0 seu déficit e o processo de desenvolvimento. Este déficit financiado por emissao de moeda,
redundava, por sua vez, em pressdo sobre o nivel de pregos (j& que implicava uma demanda
maior que a oferta de bens e servicos). Esta inflagdo, portanto, constituia-se no “preg¢o” que

o Estado cobrava para manter o desenvolvimento (o chamado “imposto inflacionario”).
(FERNANDES, 2003, p.4-5, grifo do autor)

O governo de Itamar Franco implementou em 1994 o “Plano Real”, que trazia a tentativa de
frear os altos indices inflacionarios. De acordo com Bastos et al. (2015 p.108): “O principal objetivo
da politica econdmica na época, de inflacdo duradouramente baixa, foi atingido. A estabilizacdo da
moeda levou a significativa reducéo da pobreza e da desigualdade. Mas a sustentacao da estabilidade
no longo prazo permaneceu ameacgada [...]”. Tal mudanga monetéaria fora atribuida ao entdo ministro
da Fazenda, Fernando Collor de Melo, que deixou o cargo para concorrer a presidéncia da republica
em 1994.

As consequéncias das praticas governamentais estavam evidentes a toda a populagéo
brasileira, incluindo a populacéo de Recife que estava as margens da hegemonia politica do sudeste
brasileiro?® desde a ascenséo da agricultura cafeeira. Portanto, a cidade se desenvolve durante o século

XIX em meio a dificuldades sociais muitas vezes extremas.

20" O nordeste tem grande importancia na economia nacional, sobretudo no periodo colonial. Com a economia cafeeira
crescente no século XIX, Sdo Paulo passa a ser a principal fonte de renda nacional. Outro fator a se destacar, é a
instalacdo da corte no Rio de Janeiro Assim, do século XIX para o para o século XX esse polo de forca havia mudado
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3.1.1 A intelectualidade recifense e a sua ligacdo com o social

A desigualdade social é um fator importante na formacéo intelectual e politica da sociedade
recifense. A exemplo disso, Luna (2000 p.34-35) destaca que as comunidades da regido comecam a
se organizar para adquirir seus direitos politicos em meados da década de 1930 formando
organizacOes de moradores na periferia de Recife e atingindo o &pice destas organizagdes logo apos,
em 1955.

Estas organizacgdes viriam a serem rotuladas de comunistas pela midia local em tentativa de

deslegitimar os movimentos, conforme as imagens a seguir:

Imagem 1 - Diario de Pernambuco, 22 de julho de 1956.

"' DTARIN DR PFR\A\(FT"'D—D”W n 22 DE TI‘LHO DE 106

%“Assomag_ge _d“e Balrro”’*

illﬂm COMUNISTA, ‘ATRAVES DOS SEUS NOVOS ORGAOS DE ATUACAO RE(IFE ESTA TENTANDO A COMUNISKCAO DO POYO RECIFENSE — AS " w;

(IACGES DE BAIRRO" SAQ VERDADEIRAS (ELULAS MUE’IDO ABERTAMENTE ‘M FAVOR DO MOVIMENTO COMUNISTA %

Fonte APEJE, Acervo DOPS-PE, Prontuério Funcional 29.595. Associacgdes de Bairros
(Comité Pro-Pelopidas Silveira), margo de 1946 a abril de 1964.

Imagem 2 - Folha da Manhd, de 19 de junho de 1956.

Fonte APEJE Acervo DOPS PE ProntuarloFuncmnaI 29 595 Associacdes de Bairros
(Comité Pro-Pelopidas Silveira), marco de 1946 a abril de 1964.

e certo aspecto de declinio econdmico e politico se consolidou no Nordeste. A politica do “Café-com-Leite” é um
exemplo claro dessa mudanca de concentragdo politica.
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Com a promulgacdo do governo militar e dendncias de comunismo, as associa¢es sofrem

repressdo a partir de 1964, fazendo com que seu publico se disperse:

Para Toledo, a

dominante:

Com o golpe militar, praticamente todas as conquistas e organizagGes dos trabalhadores
cairam por terra. A repressdo no campo foi intensa, movida inclusive pelos préprios
proprietarios, ciosos do seu poder de mando e autoridade. Em Pernambuco houve intervencéao
em quase todos os sindicatos. (ABREU E LIMA, 2005, p.111)

visdo deturpada dos movimentos sociais vinha da classe economicamente

Em sintese, as classes dominantes e seus aparelhos ideoldgicos e politicos, no pré-64, apenas
enxergavam baderna, anarquia, subversdo e comunizagdo no pais, diante de legitimas
iniciativas dos operarios, camponeses [...] etc. [...] Manobras golpistas foram tentadas entre
1950 e 1960 [...] O golpe de 1964 veio, pois, coroar as manobras fracassadas anteriormente.
Destruindo as organizagdes politicas e reprimindo 0os movimentos sociais de orientacdo
popular [...] As classes populares e trabalhadoras estiveram ausentes das passeatas que
pediam a derrubada de Goulart 67. (TOLEDO apud. REIS et. al, 2004. p76)

No campo da intelectualidade, Recife produziu pensadores como o ja citado Josué Apol6nio

de Castro, (1908-1973)%., figura importante pois tem influéncia vital para a criacido do MangueBit.

O modo de pensar, deste e de outros tedricos recifenses, como Dom Hélder Camara, Paulo Freire,

Jodo Cabral de Melo Neto dentre outros é altamente influenciado por problemas decorrentes da

segregacdo social da cidade e os problemas que esse fator traz para seus habitantes, como fica

evidente no decorrer deste texto, Recife € uma cidade que pulsa vida cultural e intelectual intensa.

3.1.2 Economia recifense na década de 1990

A situacdo de Recife era deveras grave, e em detrimento disso, foi destaque uma matéria

publicada no dia 26 de Novembro de 1990 pelo Jornal do Commercio, a qual apontava a pesquisa

feita pelo instituto Population Crisis Committe de Washington - USA, que considerava Recife como

a quarta pior cidade do mundo para se viver (RAMALHO, 2017). Dados da Universidade Federal de

21

Josué de Castro, (1908-1973) ingressou no curso de medicina em 1923, em 1946 publica Geografia da fome, e

torna-se referéncia intelectual no mundo todo quando se trata do tema da fome. Fora preside o Conselho executivo
da FAO, Organismo das Na¢des Unidas para Agricultura e Alimentacdo, entre 1952 e 1956, fundou, em 1957, a
Associacdo Mundial de Luta Contra Fome — ASCOFAM., embaixador do Brasil na Organizacdo das Nacgdes
Unidas — ONU, de 1962 a 1964, quando teve seu cargo destituido e seus direitos politicos cassados por 10 anos,
exilou-se na Franca devido a incidéncia do Golpe Militar brasileiro. Além disso, Josué de Castro foi indicado a 3
prémios Nobel (Nobel da Medicina em 1954, e Nobel da Paz em 1963 e 1970). Reconhecido por governantes do
mundo todo, recebe diversos prémios, dentre eles, é condecorado em Paris com o titulo e a medalha de Cidaddo do
Mundo (Citoyens du Monde). Vale destacar ainda, o seu trabalho ao lado do Filésofo Jean-Paul Sartre no Tribunal
Universal de Julgamento das Atrocidades dos Estados Unidos da América do Norte no Vietna. Disponivel em: <
http://www.josuedecastro.org.br/jc/jc.html > Acesso em 16, out. 2018; MELO, Marcelo Mario de; NEVES Teresa

Cristina Wanderley (Org.). Josué de Castro. Brasilia: CaAmara dos Deputados, Coordenacéo de Publicacdes, 2007.

n. 52. 323 p.


http://www.josuedecastro.org.br/jc/jc.html
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Pernambuco (UFPE), em 2006 demonstram que até os anos 90, os indicadores “ndo tiveram escala
suficiente para reducéo satisfatoria das deficiéncias habitacionais, em termos globais, resumindo-se
a algumas ag¢des pontuais de alguns programas” (SOUZA, 2006 p,75). As condi¢gdes de moradia eram
absurdamente precarias, onde néo existiam agdes de programas habitacionais do governo, no entanto
“Vale destacar que onde tais agdes foram implementadas, conseguiram elevar significativamente as
condi¢des da habitagdo das comunidades” (ibid., p. 75) A agdo da politica neoliberal?? implantada a
partir dos anos 1990, visava a recuperacdo econdémica nacional, mostrou dificuldade em conseguir

avancgo econdmico e social, como o autor demonstra:

A conjuntura de descentralizagcdo das politicas habitacionais e a dependéncia de recursos
externos para promover programas de regularizacdo urbanistica e fundiaria revelaram a
extrema fragilidade do municipio, que ndo conseguiu gerar oportunidades habitacionais na
propor¢éo da crescente demanda. (ibid., p,75)

N&o obstante, o autor enfatiza a diferenca entre os padrdes de conforto entre centro e periferia:

A condicéo de desigualdade entre os domicilios metropolitanos pode ser evidenciada, quando
se observa a condigdo de acesso a bens de uso difundido. Embora o acesso a energia elétrica
seja mais universal, a falta de acesso a radio, televisdo e geladeira reflete a precariedade das
condig¢des de renda no domicilio (ibid. p.77)

A Regido Metropolitana de Recife (RMR) enfrentava, em 1990, profunda crise de

instabilidade e desemprego crescente:

[...]nos anos 90, a economia brasileira e a das regides metropolitanas em particular, inclusive
a da RMR, passaram por uma fase critica que envolveu ndo s6 uma desaceleragdo
significativa (com instabilidade) da economia, como uma abertura e reestruturacéo produtiva
que, juntas, provocaram impacto da maior relevancia na demanda de forca de trabalho por
parte das unidades produtivas. (ibid., p.25)

Os indices educacionais do inicio da década de 1990 também eram preocupantes, dados do
Atlas Brasil?® mostram que somente 45,67% das pessoas a partir de 18 anos possuiam o ensino
fundamental completo, e 19,16% obtiveram formacdo no ensino médio e 17,2% da populacdo
recifense com mais de 25 anos de idade, possuiam o ensino fundamental incompleto, ou eram
analfabetos. O fluxo de cidadaos que frequentam o ambiente escolar, também se mostrava abaixo dos
indices brasileiros para a época. De acordo com 0 mesmo instituto, a cada 1000 criangas nascidas em

Recife, uma média de 42,8 delas ndo conseguiam completar o primeiro ano de vida. E 53,6 criancas

22 0 A ideologia neoliberal surge na Europa Ocidental e América do Norte no pés-11 Guerra Mundial, desenvolvendo-

se desde o inicio do século XX a partir da “Escola Austriaca”, fundada por Carl Menger e continuada por Ludwig
Von Mises, que formulou os postulados que caracterizam o eixo do pensamento neoliberal até os dias atuais.
(MATOS, 2008 p.193)

23 <http://atlasbrasil.org.br/2013/pt/perfil_m/recife_pe> Acesso em: 16, out. 2018
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ndo passavam de 5 anos de vida. As pesquisas da UFPE mostram dados diferentes, porém um tanto
préximos: a mortalidade de criangas com até um ano de vida foi, em 1991, de 42,48 para cada mil
nascimentos, de acordo com este instituto, e até 5 anos, 62,77 criangas morriam estatisticamente.

Sobre a renda, os dados do Atlas Brasil mostram que Recife possuia renda per capita de R$
594,62 em 1991, porém, a parcela de 20% mais rica da cidade detinha 71,4% do capital recifense, o
que faz que essa renda per capita seja menor para quem ndo estd na faixa mais abastada, devido a
tamanha diferenca social?.

Fred Zero Quatro aborda esta questdo no segundo manifesto criado por ele, em 1997:

Paréntese: ndo é exagero. Segundo os levantamentos mensais do DIEESE, Recife conseguiu
manter sem muito esfor¢o a impressionante e isolada posicdo de camped nacional do
desemprego e da inflagdo por nada menos que dez anos seguidos!!! Imaginem o efeito
devastador que uma situa¢do como essa pode provocar na alma de uma comunidade com mais
de 400 anos de histdria e que s6 neste século havia gerado nomes da dimensdo de Manuel
Bandeira, Gilberto Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo Neto. Para nés, que mal
haviamos saido da adolescéncia s6 restavam duas saidas: tentar uma bolsa na Europa ou
ganhar as ruas... (ZERO QUATRO, 1997, p. 2-3)

Todo esse cenario socioeconémico, fruto de um pais que estava saindo de um periodo
ditatorial, que fortificou a ma distribuicdo de renda, retirou as politicas sociais e contribuiu para a
formacdo de favelas em torno das grandes metrépoles, e que vinha dando lugar para politicas
neoliberais, e que sofreria até a implantacdo do plano real, em 1994, com grandes taxas inflacionarias,
propiciou a criagdo do movimento inicialmente chamado de Mangue, e posteriormente batizado de

Manguebeat? pela midia.

3.2 MANGUEBIT, AS ORIGENS

No inicio da década de 1990, um grupo de jovens da periferia recifense, ao se deparar com a
desigualdade, a fome e falta de informacdo, tomam conhecimento de tedricos como Josué de Castro,
Ronald Laing alem de grandes nomes do cinema mundial, como Stanley Kubrick, e passam a
construir uma nova identidade para a periferia através da mdsica, no intuito de revitalizar a cultura
local, a0 mesmo tempo que traziam a tona todo o dilema social do qual estavam vivenciando. Estes

jovens que se reuniam para fazer masica, discutir sobre os efeitos que o neoliberalismo trazia para a

24 Sendo a estimativa de renda per capita, uma soma do que se arrecadou, dividindo a mesma por pessoas residentes,

é possivel concluir que a parcela mais rica recebia valores maiores, e a parcela mais pobre, parcelas menores desta
renda.

O “mangue” provém do conceito de mangue, conforme o item 3.2.1 do presente capitulo, ja a palavra “beat”,
significa batida em inglés. Manguebeat seria a unido da cultura local pelo mangue e a musica universal, a partir do
“beat”. Posteriormente, também teve a nomenclatura alterada para MangueBit, da qual utiliza-se este trabalho.

25
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populacdo, destacam-se as figuras de Fred Rodrigues Montenegro, também conhecido pela alcunha
de Fred Zero Quatro, ou Fred 04, e Francisco de Assis Franca, conhecido como Chico Science?,

Fred, formou-se no curso de comunicacdo-jornalismo na Universidade Federal de
Pernambuco (UFPE), um admirador de cinema e ficcao cientifica, trabalhara em uma emissora local
como reporter. Ele e Chico Science viviam na periferia da RMR de Recife, assim como os demais
integrantes da cena. Ambos conviviam com a segregacgdo social, portanto, nao é dificil crer que a
vontade de falar sobre temas voltados para este fator social venha das suas proprias vivéncias na
periferia, quando se deparam com a fome, com o caos urbano, descrito em letras como “A Cidade”
(SCIENCE, 1994) e no primeiro manifesto publicado pelos integrantes do movimento. Essa tentativa
de trazer a tona os dilemas sociais ¢ explicado por Josué de Castro: “Essa presenga constante da fome
sempre fora a grande for¢ca modeladora do comportamento moral de todos os homens desta
comunidade: seus valores éticos, das suas esperangas ¢ dos sentimentos dominantes.” (CASTRO
2003, p,5).

A questdo de resgatar a intelectualidade e trazer para o debate, ainda foi alvo de
questionamentos académicos amplos quando se trata do MangueBit?’, mas por aproximagéo
intelectual, é provavel que seja Fred Zero Quatro o principal responsavel por apresentar os tedricos
pernambucanos aos demais. Em entrevista, Chico Science diz ndo ter conhecido Josué de Castro, um
dos principais teéricos do movimento, enquanto frequentava a escola: “Eu ndo aprendi na escola,
sobre Josué de Castro, é uma pena isso, mas depois eu fiquei conhecendo Josué de Castro, quando a
gente fez essa coisa do movimento Mangue, e vi 0 quanto é importante a historia de Josué de castro
na historia de Pernambuco, um homem-caranguejo [...]” (SCIENCE apud TENDLER, 1994,
transcricdo nossa).

Também, é importante destacar o Centro Cultural Darué Malungo, ambiente de encontro dos
artistas locais. “O Darué Malungo ¢ uma ONG? que atua desde 1987 trabalhando com criangas na
comunidade de Chédo de Estrelas. Ensinam danca, percussao e ouras atividades para os jovens em
situagdo de risco.”(FRANCA FILHO, 2016 p.28). Tal local foi formado com o intuito de alfabetizar

a populacdo periférica, como as declaracdes dos préprios musicos do movimento:

Conheci 0 mestre meia-noite, e uma das minhas conversas eu perguntei a ele, porque ele
criou o Centro Cultural Darué Malungo, e ele disse que precisou de um abaixo-assinado, e
0s amigos capoeiras dele ndo sabiam escrever o0 nome, e ele disse que tinha que fazer uma

26 Ambos os musicos posteriormente entram para a lista dos 100 maiores artistas brasileiros, da revista Rolling

Stones: Lista dos 100 maiores artistas da musica brasileira segundo a Revista Rolling Stones. Disponivel em: <
http://rollingstone.uol.com.br/listas/os-100-maiores-artistas-da-musica-brasileira/chico-science/>. Acesso em: 07
out. de 2018.

Pelo menos, em minha caminhada de 4 anos de estudo, ndo me deparei com esta questdao, nem em trabalhos
académicos, e tampouco em entrevistas dos participantes do movimento.

Organizagdo Nao Governamental
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escolinha, e alfabetizar esse povo, ai a musica ficou bem mais interessante pra mim, porque
a musica tinha um cunho social. (BOLLA OITO, apud MIGLIOLLI, 20186, transcri¢do nossa)

Franca Filho destaca a importancia do Darué Malungo para a formagdo musical dos
mangueboys e manguegirls® “A atuacdo de grupos como o Darué Malungo foi fundamental para a
formacdo das ideias em torno da fusdo e da mistura dos ritmos.” (FRANCA FILHO, 2016 p.45).
Entdo é possivel imaginar que a formacdo intelectual e musical, acontece nas reunides destes
personagens no citado centro cultural.

Dando o pontapé inicial para o movimento, divulgam o texto “Manifesto Caranguejos com
Cérebro”, publicado em 1992, como um release de um material demonstrativo (demo) gravado em
fita cassete.

Foi Chico Science quem deu 0 nome inicial para 0 movimento:

Eu batizei essa coisa de resgatar os ritmos regionais e ligar isso a musica pop mundial. Pegar
esses elementos e botar com a guitarra, o baixo e usar o sampler, usar tecnologia. Eu dei o
nome de Mangue. Eu achei legal dar o nome de Mangue por causa da cidade, por causa de
uma poética que eu vivo. Ja o Beat veio da midia. (Science apud TELES, 2000).

O recifense Mabuse® também concorda: “Da mesma forma que no era um movimento, era
uma cooperativa cultural, também ndo era manguebeat, era mangue, s6 mangue, ai a imprensa
colocou o ‘beat’ na histdria, a gente comegou a fazer uma distorcdo disso, um twist, pra usar
bit3![...]”.32 (MABUSE, apud. CARVALHO, 2016, transcri¢cio nossa)

Muitos mangueboys e manguegirls recusavam-se de utilizar o conceito de movimento
musical, e os proprios integrantes do Manguebeat afirmam isso: “Ninguém no nucleo-base gostava
de chamar a coisa de “‘movimento’, palavra tida como pretensiosa. Foi a midia que comegou a usar o

termo” (LINS, apud Vargas, 2007 p.86). De acordo com Ramalho:

[...] os artistas preponderantes do Manguebeat costumavam defini-lo prioritariamente como:
“cooperativa cultural” ou “cena cultural”. “Cooperativa” pelo sentido mobilizador da
iniciativa daqueles que se dispunham a agitar o momento da cultura local; e “cena”, ainda de
acordo com o depoimento de Renato Lins, porque denotava um “estado de acontecimento,
sem a necessidade de uma proposta tedrica fechada”. Ou seja, havia conscientemente a
iniciativa de gerar uma proposta aberta de estratégias de composicdo de identidades.
(RAMALHO, 2017, p.84)

29 Ver item 3.2.5 do texto.

30" O nome correto de Mabuse nio foi encontrado, mas de acordo com o documentério, Mabuse foi figura importante
na Cena Mangue, ja que teve papel essencial para o inicio de algumas bandas, bem como possuia uma boa
coletanea de discos, que as pessoas iam ouvir

31 Bitéa sigla para Binary Digit, que em portugués significa digito binario, ou seja, é a menor unidade de informacao
que pode ser armazenada ou transmitida. E geralmente usada na computagéo e teoria da informacéao.
<https://www.significados.com.br/bit-e-byte/> acesso em 16 out. 2018

32

Em decorréncia dos proprios integrantes do movimento utilizarem a alcunha de MangueBit, o texto sera escrito
com esta denominacao.
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No entanto, o autor destaca que, o conceito de movimento estava presente no primeiro release
divulgado pelos integrantes do grupo, e o proprio Chico Science, em entrevista para 0 documentario
“0 Cidaddo do Mundo” (TENDLER, 1994) utiliza abertamente o termo “movimento”. O que leva
a crer que a palavra tenha sido excluida dos circulos de debate logo no inicio, porém esteve presente
com as defini¢Oes de cena e de cooperativa musical.

Existem basicamente duas narrativas®* sobre o ponto em que 0 movimento teve seu inicio®,
porém, ambas concordam que Chico Science estava presente no momento, e 0 mesmo tinha o intuito
de unir ritmos regionais, como o Maracatu Nacdo, o Frevo, Ciranda e o Coco, com ritmos que estavam
em alta na cultura popular mundial. Este foi o estopim inicial para 0 movimento que deixaria de falar
apenas de mdusica, e tomaria uma proporc¢do cultural e social, em que os profissionais da musica e do
jornalismo especializado acreditam ser o ultimo movimento musical e cultural de importancia no
Brasil:

“O que se produziu de mais moderno no Brasil nos tltimos tempos e ainda néo foi superado,
é impressionante como n&o teve ninguém que ainda fez um movimento cultural com esta importancia,
esta poténcia do manguebeat até hoje” (PAIVA, apud CARVALHO, 2016, transcricdo nossa). O
sociblogo, jornalista, escritor e musico Cadao Volpato também destaca a importancia do movimento:
“Essas coisas do manguebeat, de fazer um manifesto, de se impor, eu acho que foi o ultimo
movimento importante em termos de musica no Brasil” (VOLPATO, apud CARVALHO, 2016,
transcri¢do nossa). Clemente Nascimento, musico e apresentador também concorda ao dizer que “Ele
ndo foi importante s6 para a musica dele, [...] a dimensdo dele realmente ¢ muito maior”
(NASCIMENTO, apud CABRAL 2015, transcricdo nossa). Gastdo Moreira, jornalista e ex-
apresentador do canal MTV diz que “Ninguém substituiu Chico Science ainda, o cara mais importante
da musica brasileira dos ultimos tempos. Agitador cultural, aproximou suburbio da cidade, misturou
os ritmos regionais, resgatou o orgulho do nordeste de tocar os ritmos locais.” (MOREIRA, apud
CABRAL 2015, transcri¢do nossa) Gilberto Gil também reconhece a importancia do manguebeat e
Chico Science quando declara que “O manguebeat ndo influenciou somente a cena pernambucana,
como toda a cena brasileira”.(GIL, apud CARVALHO, 2016, transcri¢do n0ssa).

O movimento, para Science, era um tipo de “diversdo levada a sério”:

33 Devido aos fatores explicitados e a prerrogativa de neutralidade textual, j& que o presente trabalho é escrito de

maneira externa (pois ndo ha aqui, uma experiéncia pessoal de contato com a regido, ou o proprio Manguebeat em
seu periodo analisado) optou-se por ndo excluir nenhum dos conceitos, ja que todos fazem algum tipo de sentido
mediante a sua escolha. Seja pela parte de quem vivenciou, ou quem ja analisou o acontecimento, em seu devido
local de fala, como esta explicito nas citagdes de outros tedricos utilizados como base textual, e aqui citados.

Como o recorte do tema ndo tem o intuito de transcorrer uma historia contada e linear acerca do movimento, e
sobre a vida pessoal de seus personagens, optou-se por abdicar detalhes que ndo necessariamente fardo sentido para
0 rumo da escrita, e estes, se encontram como sugestdo de leitura nas notas de rodapé.

35 Ver: TELES, José. Do Frevo ao Mangue Beat. S&o Paulo: Ed. 34, 2000.
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Queremos misturar o rock’n’roll com as influéncias que a gente teve, com a disco dos anos
70. Néo estabelecemos padrdes, queremos uma musica aleatéria. Queremos € trabalhar
ritmos nordestinos com diversdo. Levamos a diversdo a sério e isso é a nossa maior
preocupacdo [...] Foi sempre o que eu quis fazer[...] queremos dar um sample para o
repentista (Entrevista de Science ao Jornal do Brasil apud TELES, 2000, p. 332).

A producéo musical daquela época deu visibilidade mundial para a capital pernambucana®®,
fazendo com que temas sociais como a fome, mortalidade e o descaso com a camada marginalizada
da sociedade viessem a tona. N&o obstante a isso, 0 MangueBit acabou sendo o estopim para a
revitalizacdo cultural da cidade, ndo sé no ambito musical, mas também revitalizando sua arquitetura,
que estava esquecida pelo governo da cidade.

Com a formagcdo inicial das bandas, e a unido destes grupos, como citado anteriormente, é
publicado em 1992, uma fita cassete com algumas can¢des demo, e recebia o nome de “Caranguejos
com Cérebro”. Este material vinha com um release escrito por Fred Zero Quatro, e que carregava o
mesmo nome. Inspirado nos manifestos punk dos anos 1960, o release também possuia influéncias
de Ronald Laing (ZERO QUATRO, apud. CARVALHO, 2016), e Stanley Kubrick (ZERO
QUATRO, apud SHOWLIVRE 2016,).

O release foi transformado pela midia em um manifesto (ZERO QUATRO apud.
CARVALHO, 2016), e trazia consigo a responsabilidade de trazer visibilidade para a cidade e sua
cultura. Nele, se encontram alguns dos conceitos cruciais para compreensdo do que estava sendo
criado, eram trés: Mangue, o conceito; Manguetown, a cidade e Mangue, a cena, conforme a

transcricao dessas trés partes logo abaixo.

3.2.1 Mangue, o conceito

Estuario. Parte terminal de rio ou lagoa. Por¢do de rio com &gua salobra. Em
suas margens se encontram os manguezais, comunidades de plantas tropicais
ou subtropicais inundadas pelos movimentos das marés. Pela troca de matéria
organica entre a agua doce e a agua salgada, 0os mangues estdo entre 0s
ecossistemas mais produtivos do mundo. Estima-se que duas mil espécies de
micro-organismos e animais vertebrados e invertebrados estejam associados
a vegetacao do mangue. Os estudrios fornecem areas de desova e criagdo para
dois tercos da producdo anual de pescados do mundo inteiro. Pelo menos
oitenta espécies comercialmente importantes dependem do alagadico
costeiro.

N&o € por acaso que 0s mangues sdo considerados um elo bésico da cadeia
alimentar marinha. Apesar das murigocas, mosquitos e mutucas, inimigos
das donas-de-casa, para 0s cientistas sdo tidos como simbolos de fertilidade,
diversidade e riqueza. (ZERO QUATRO, 1992)

36 Em 1995, Chico Science & Nacdo Zumbi iniciam a primeira, das duas turnés internacionais realizadas pelo grupo,
antes da morte de Science, no ano de 1997.
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A apresentacdo do movimento prima pela localizacdo de onde 0 mesmo esta inserido. Recife
era rodeada por manguezais, um ecossistema extremamente rico em biodiversidade de fauna e flora,
bastante produtivo, mas que deixava a maioria da populacdo muitas vezes a mercé da fome. A
segregacdo social era nitida, porém o0 mangue nao era visto desta forma pelos mangueboys. “O meio
que, sob o olhar planejador, foi tido como elemento insalubre, um obstaculo ao crescimento, algo a
ser superado por aterramentos e pontes, aqui ¢ exposto em sua riqueza”. (RAMALHO, 2015. p,79).

Como demonstrado anteriormente, o desemprego era grande, ndo havia investimentos por
parte do governo e até mesmo empresas interessadas em mao de obra barata ndo se instalavam na
regido. Ali estava uma das piores regides para ser habitada, devido a sua condicdo de miséria, fome
e subnutricdo. Porém, conforme o conceito de mangue presente no manifesto, hd um destaque para o
potencial produtivo e biodiversidade desta regiéo.

Apesar de o manifesto situar o leitor geograficamente no local do texto, é possivel perceber
claramente que o autor ndo estava tentando demonstrar os fatos de forma neutra, ou seja, a

parcialidade de quem estava vivenciando 0 momento estava presente na obra:

Interessante ainda é notar que o texto possui uma retérica formal, assemelhando-se a um texto
enciclopédico. Entretanto é finalizado com um chiste ao confrontar o desagrado das donas de
casa com seus “inimigos” (as mutucas, moscas € muri¢ocas) em contraste a opinido cientifica
sobre 0 mangue. Ou seja, 0 autor, ainda que se valha do discurso autorizado sobre 0 ambiente
que evidencia, ndo se priva de se portar irreverentemente diante dele; ndo o usa em atitude de
subserviéncia, mas como elemento de colagem no seu proprio universo. (RAMALHO, 2015.
p,80).

Também vale destacar que o carater de texto manifesto, fora inspirado nos manifestos do punk
inglés, e na estética “Do It Yourself” (DIY) do punk (BEIRAO, 2017 p.3).

Baseados principalmente na filosofia punk do Do it yourself (faca vocé mesmo),
originalmente criada por Malcolm Maclaren (musico, compositor e empresario da banda Sex
Pistols). A atitude punk representou um avanco ideoldgico para aqueles jovens da periferia,
pois, seguindo a filosofia punk inglesa, eles poderiam fazer misica de qualidade com poucos
recursos. (SILVA, 2011 p.19)

Fred Zero Quatro confirma esta linha de analise:

A gente agiu a maneira de Malcom Maclarem. Vimos que ali havia elementos para criarmos
uma cena particular. Entdo bolamos girias, visual, manifesto. Quase todas as musicas que

fizemos depois disto continuam palavras extraidas dos manifestos” (Fred Zero Quatro apud
TELES, 2000 p. 274).

Ramalho ainda escreve sobre o primeiro registro textual de ligacao entre o local e o global:

Nesse caso, a retorica cientifica contribui para causar um efeito em conformidade com um
dos principios basicos do Manguebeat, a saber, a énfase na correlagdo entre local e global.
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Isso porque a ciéncia, enquanto discurso globalizado, fruto do mundo interligado da
contemporaneidade, cria conceitos que correlacionam realidades semelhantes dispersas no
globo. Sendo assim, sob o conceito de mangue, por exemplo, o autor é capaz de olhar para
as margens do rio Capibaribe e enxerga-lo como participe de um dos ecossistemas mais
produtivos do “mundo”. (RAMALHO, 2015. p,80).

3.2.2 Manguetown, a cidade

A planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada é cortada por seis rios. Apos a
expulsao dos holandeses, no século XVII, a (ex)cidade “mauricia” passou desordenadamente
as custas do aterramento indiscriminado e da destruigdo de seus manguezais.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nogdo de “progresso”, que elevou a
cidade ao posto de “metrépole” do Nordeste, ndo tardou a revelar sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudancas nos ventos da histéria, para que os primeiros sinais de
esclerose econdmica se manifestassem, no inicio dos anos setenta. Nos Gltimos trinta anos, a
sindrome da estagnagdo, aliada a permanéncia do mito da “metropole” s6 tem levado ao
agravamento acelerado do quadro de miséria e caos urbano. (ZERO QUATRO, 1992)

No segundo trecho do manifesto, encontra-se mais uma unido entre o local e o universal:
Recife, que recebe o nome de Manguetown, ou “Cidade Mangue” em portugués, evidenciando que a
cena ndo tinha o intuito de deixar a sua identidade aprisionada dentro de cidade deveras afastada dos
grandes centros brasileiros, mas transformar esta cidade em um ponto de partida universal, para a
cultura ali produzida. Por isso a escolha da lingua inglesa em muitas as homenclaturas usadas no
movimento, ja que este idioma é o mais difundido no mundo. A partir de entdo, Recife passa a receber
influéncias musicais do mundo todo. A “ex-cidade mauricia”, em referéncia a Mauricio de Nassau®’
precisava ressurgir, sobre uma nova alcunha, que veio a ser Manguetown.

Além do ja referido quadro social que a cidade se encontrava, o autor ainda transcorre palavras
sobre os aterramentos dos manguezais, e o caos propagado pela falsa alcunha de metropole, ja que 0s
processos migratorios para Recife foram intensos nas primeiras décadas do século passado. Este

quadro social permaneceria até a escrita do manifesto.

3.2.3 Mangue, a cena

Emergéncia! Um choque réapido ou o Recife morre de infarto! Nao é preciso ser médico para
saber que a maneira mais simples de parar o coragdo de um sujeito é obstruindo as suas veias.
O modo mais rapido, também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar 0s seus rios e aterrar os seus estuarios. O que fazer para nao afundar na depressdo
cronica que paralisa os cidaddos? Como devolver o &nimo, deslobotomizar e recarregar as
baterias da cidade? Simples! Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que
ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91, comegou a ser gerado e articulado em véarios pontos da cidade um nicleo
de pesquisa e producao de idéias pop. O objetivo era engendrar um *circuito energético*,
capaz de conectar as boas vibracBes dos mangues com a rede mundial de circulacdo de

37 Ver: <http://www.historia.uff.br/ciadasindias/wp-content/uploads/2015/08/JMNS_AW.pdf> acesso em: 16 out.
2018
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conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena parabdlica enfiada na lama.
Hoje, Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em hip-hop, colapso da
modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principalmente tubarGes), moda,
Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo nao-virtual, sabotagem, musica de rua,
conflitos étnicos, midiotia, Malcom Maclaren, Os Simpsons e todos 0s avangos da quimica
aplicados no terreno da alteracéo e expansao da consciéncia.

Bastaram poucos anos para os produtos da fabrica mangue invadirem o Recife e comecarem
a se espalhar pelos quatro cantos do mundo. A descarga inicial de energia gerou uma cena
musical com mais de cem bandas. No rastro dela, surgiram programas de radio, desfiles de
moda, video clipes, filmes e muito mais. Pouco a pouco, as artérias vdo sendo desbloqueadas
e 0 sangue volta a circular pelas veias da Manguetown. (ZERO QUATRO, 1992)

A terceira parte inclui uma “miscigenagdo” de sentidos da palavra mangue, “como conceito
ecologico e conceito artistico, de modo que a interrupcdo do fluxo dos rios € vista em paralelo a
interrup¢ao da dinamica cultural”. (RAMALHO, 2017 p.83) Coincidente a esta afirmacdo, Ramalho
também opina que “os principios de fertilidade e de renovacgao da vida, caracteristicas usadas para
descrever o mangue, sdo transpostos em implicacfes que dizem respeito a propria logica de producéo
da identidade local”. (ibid. p,83).

Uma das evidéncias escritas mais importantes da pratica de diversificar a cultura, mesclando
os conceitos locais, com a cultura “além Recife” estd neste trecho. Os pioneiros da cena deixam claro
neste manifesto seu intuito de mesclar os sentidos de tudo o que estava ao seu alcance. “[...] na seara
historico-politica, o conceito mangue também indica uma outra opcéo feita pelos mangueboys, que é
a substituicdo simbdlica da monocultura da cana-de-acucar pela diversidade dos manguezais como
simbolo cultural de ‘identidade’”. (VARGAS, 2007 p.70) Tratava-se também, de ressignificar o
mangue, ou seja, partir da construcdo imagética presente na populacao, de que o mangue produziria
somente cana-de-agUcar, para quebrar este paradigma, e posicionar 0 mangue como um sistema rico
em nutrientes, e extremamente importante para a biodiversidade do planeta. Pode-se entdo, afirmar
que 0s mangueboys e manguegirls reconheceram sua importancia dentro de um sistema produtivo
mundial, que funciona em conjunto e tentam a partir de entdo, estabelecer um novo tipo de ordem,
partindo inicialmente pela propria no¢do de cultura.

Existe entdo um questionamento da ordem preestabelecida, bem como Bauman descreve em
linguagem coloquial: “[...] uma vez que vocé comega a pensar na ordem, isso € sinal de que algo em
algum lugar esté fora de ordem, de que as coisas estdao escapando de suas maos, e por isso Vocé deve
tomar alguma atitude para coloca-las outra vez na linha” (BAUMAN 2008 p.44). Portanto, a cena
pretendia manipular o discurso no intuito de demonstrar o que se acreditava ser mais importante para
estabelecer uma nova ordem, com mais coeréncia com o cotidiano de Recife. “Qualquer tentativa de
‘colocar as coisas em ordem’ fica reduzida a manipular as probabilidades dos eventos. I1sso € o que
a cultura faz, ou pelo menos se supde que deveria fazer”. (ibid., p. 45, grifo do autor) A tentativa de

estabelecer uma nova da ordem, com o intuito de reviver a cultura e a condicéo sociopolitica recifense
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fica claro na frase “Basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que ainda resta de
fertilidade nas veias do Recife”. (ZERO QUATRO, 1992)

Para Bauman, esta é a real maneira de se produzir cultura, ja que “A manipulagdo das
probabilidades, e assim a conjuracdo da ordem a partir do Caos, € o milagre realizado todos os dias

pela cultura. Para ser mais preciso, ¢ a realiza¢do rotineira desse milagre que chamamos cultura”.

(BAUMAN, 2008 p,45).

3.2.4 A antena parabolica enfiada na lama

Todo esse discurso se concentrava em um simbolo principal: a antena parabdlica enfiada na
lama, que para Ramalho “era a representagdo da intera¢do entre o local e o espago amplo do globo;
uma projecdo e inter-relacdo do conhecido (pela experiéncia direta), com o desconhecido
(vislumbrado apenas em imagens e relatos).” (RAMALHO, 2017 p.20, grifo do autor) anteriormente
a proliferacdo da internet, a antena parabolica era um dos maiores simbolos de conectividade que se

podia ter em mente, e por isso veio a significar a recepcao da cultura mundial pela lama.

Através da utilizagdo de uma antena parabdlica enfiada na lama como simbolo do
movimento, a cena do Manguebeat cria um comportamento ético de reconhecimento,
conectando-se de forma interativa aos aparatos tecnoldgicos caracteristicos da
contemporaneidade, através de um processo de alteridade, em que o “Outro” é pensado de
forma paritaria, sem preterir, é claro, sua propria representatividade cultural. E nessa
condigdo global que as mais variadas formas de experiéncia musical, num perfeito amalgama
ritmico, colocam em jogo uma espécie de mistura. Na criagdo estética do mangue, persiste
um mosaico de elementos determinantes que atuam de maneira complexa. Desafiando as
estruturas rigidas e hierarquizadas, 0 Manguebeat se apoia na multiplicidade, desordenando
as visdes compartimentalizantes. (Rodrigues, 2009 p.6)

Zero Quatro declara que a ideia de simbolizacdo da parabdlica enfiada na lama, vem de uma
cena de Kubrik : “no final do doutor fantastico, um caubo6i com um missil descendo, tenta consertar
0 mecanismo do avido, ndo consegue, ai senta no missil e no final ¢ uma cena ... dele como se fosse
pegar um touro em cima de um missil caindo [...] Pra mim, esse poder de sintetizar tudo em uma
imagem icOnica assim e tal, eu me inspirei nele[...]” Zero Quatro (ZERO QUATRO, apud.
SHOWLIVRE, 2016 transcri¢do nossa).

A lama neste contexto, além de ter relacdo organica com o local, € tida como simbolo de
valoracdo da fertilidade, diversidade e riqueza, onde os homens-caranguejos, mangueboys e
manguegirls sobrevivem, que produz boa parte do seu sustento, oriundo dos proprios caranguejos.
Parte constituinte do mangue, a lama é o local onde vive toda a fauna e a flora deste sistema biologico,

por isso a lama que seria 0 ponto de unido entre 0 homem e todo 0 mangue, passa a receber uma
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parabdlica, para que simbolicamente tudo o que fosse transmitido no mundo, pudesse ser captado a

partir da la. Josué de Castro conceitua essa unido entre homem e mangue:

A impressdo que eu tinha era que os habitantes dos mangues — homens e caranguejos —
nascidos & beira do rio a medida que iam crescendo, iam cada vez se atolando mais na lama.
Parecia que a vegetacdo densa dos mangues, com seus troncos retorcidos, com o emaranhado
de seus galhos rugosos e a densa rede de suas raizes perfurantes os tinha agarrado
definitivamente como um polvo, enfiando tentaculos invisiveis por dentro de sua carne, por
todos os buracos de sua pele: pelos olhos, pela boca, pelos ouvidos.

E, assim ficavam todos eles, afogados no mangue, agarrados pelas ventosas com as quais 0s
mangues insaciaveis lhes sugavam todo o suco da sua carne e da sua alma de escravos. Com
uma forcga estranha, 0os mangues iam, assim, se apoderando da vida de toda aquela gente,
numa posse lenta, tenaz, definitiva. Estas estranhas plantas que, em eras geoldgicas passadas,
se tinham apoderado de toda essa &rea de terra — esta fossa pantanosa onde hoje assenta a
cidade do Recife — estendia agora sua posse também aos seus habitantes. E tudo nesta regido
passava a pertencer ao mangue conquistador e dominador: tanto a terra como o0 homem.
(CASTRO, 1967, p. 13-14).

Jodo Cabral de Melo Neto, anteriormente a Castro em 1950 também escreve sobre a uniao

entre 0 homem e seu local; a lama do mangue:

Na paisagem do rio
dificil é saber
onde comega o rio;
onde a lama
comeca do rio;
onde a terra
comega da lama;
onde o0 homem,
onde a pele
comega da lama;
onde comeg¢a 0 homem
naquele homem. (MELO NETO, 1950)

3.2.5 Homens-caranguejos, Mangueboys e Manguegirls

Também é importante ressaltar a criacdo da metafora “homem-caranguejo”, por Josué de
Castro, ja que o presente termo foi vastamente utilizado no manguebeat. Embora esta metafora ndo
esta explicita na obra de Castro, Melo Filho defende que a mesma esta presente na obra de Josué de
Castro: “Embora ndo apareca, a expressao homem-caranguejo encontra-se implicita no texto [...].
Ela constitui uma inovagao, um excesso que transborda o texto, por isso é expulsa dele para ganhar
‘vida propria’”. (MELO FILHO, 2003 p.8, aspas do autor) Pode-se destacar alguns trechos da obra
de Josué de Castro, que dao sustentacdo a presente afirmacéo:
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Seres anfibios — habitantes da terra e da agua, meio homens e meio bichos. Alimentados na
infancia com caldo de caranguejo: este leite de lama. Seres humanos que faziam assim irmaos
de leite dos caranguejos. Que aprendiam a engatinhar e a andar com os caranguejos da lama,
de se terem enlambuzado com o caldo grosso da lama dos mangues e de se terem impregnado
do seu cheiro de terra podre e de maresia, hunca mais se podiam libertar desta crosta de lama
gue os tornava tdo parecidos com 0s caranguejos, seus irmaos, com suas duras carapagas
também enlambuzadas de lama. (CASTRO, 2003, p. 3).

Cedo me dei conta deste estranho mimetismo: os homens se assemelhando, em tudo, aos
caranguejos, arrastando-se, agachando-se como caranguejos para poderem sobreviver.
Parados com os caranguejos na beira d’agua ou caminhando para tras como caminham os
caranguejos. (CASTRO, 2003, p. 4).

Para Melo Filho (2003 p.10), “o homem-caranguejo encontra-se mergulhado na
particularidade ou vida cotidiana, comprometido fundamentalmente com a conservagédo/reproducédo
de sua vida, ndo mantendo uma relacdo consciente com a genericidade”. O autor utiliza de outros

trechos de Josué de Castro, que corroboram para sua afirmacao:

Se a terra foi feita para 0 homem com tudo para bem servi-lo, 0 mangue foi feito
essencialmente para o caranguejo. Tudo ai é, ou est4 para ser caranguejo, inclusive a lama e
0 homem que vive nela. A lama misturada com urina, excremento e outros residuos que a
maré traz, quando ainda ndo é caranguejo vai ser. O caranguejo nasce nela, vive dela, cresce
comendo lama, engordando com as porcarias dela, fabricando com a lama a carninha branca
de suas patas e a geleia esverdeada de suas visceras pegajosas. Por outro lado, o povo dai
vive de pegar caranguejo, chupar-lhe as patas, comer e lamber 0s seus cascos até que fiquem
limpos como um copo e com sua carne feita de lama fazer a carne do seu corpo e a do corpo
de seus filhos.

S&o duzentos mil individuos, duzentos mil cidad&os feitos de carne de caranguejos. O que 0
organismo rejeita volta como detrito para a lama do mangue para virar caranguejo outra vez.
Nesta aparente placidez do charco desenrola-se tragico e silencioso o ciclo do caranguejo. O
ciclo da fome devorando os homens e os caranguejos todos atolados na lama. (CASTRO
2003, p. 8)

De acordo com Melo Filho, os homens-caranguejos sdo homens particulares®® que repetem
sempre 0 mesmo ciclo de vida cotidiano, conforme ressalta exemplificando novamente com Josué de

Castro:

[...]Jos habitantes dos mangues, depois de terem um dia saltado para dentro da vida, nesta
lama pegajosa dos mangues, dificilmente conseguiriam sair do ciclo do caranguejo, a ndo ser
saltando para a morte e, assim, se afundando para sempre dentro da lama. A impresséo que
eu tinha era que os habitantes dos mangues — homens e caranguejos nascidos a beira do rio
— a medida que iam crescendo, iam cada vez se atolando mais na lama. (CASTRO, apud

MELO FILHO, 2003 p. 515).

38 0 autor produz uma pequena sintese com base em Heller e Marx, onde diferencia homem particular de individuo.
Segundo o mesmo, homem particular é um homem por “pura existéncia”, diferente do individuo, que desenvolve
atividades humanas (MELO FILHO, 2003 p.10)
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Sendo este 0 homem-caranguejo, a cena mangue constréi a figura dos mangueboys e das
manguegirls, uma mistura de palavras da lingua portuguesa e da lingua inglesa, que significam
respectivamente, “garoto do mangue” e “garota do mangue”. Indo além do significado das palavras,
estas figuras representam o oposto do homem-caranguejo, pois sdo pessoas preocupadas com a
mudanca da ordem estabelecida na cidade onde moram.

Adeptos ao movimento, as figuras dos mangueboys e das manguegirls sdo descritas por
Ramalho:

A figura do mangueboy se coloca, por sua vez, como um sujeito causador de desconforto
pela dificuldade de fecha-lo em um dos lados desse debate; um sujeito impreciso se pensado
nesses termos. Sua posi¢ao diante do novo e do antigo, do local e do global, era ambigua: se
por um lado valorizava-se o cultivo das tradigdes, negava-se o enrijecimento do folclore na
versdo de intelectuais autorizados e, do Estado. (RAMALHO, 2017 p84-85)

Quando Fred Zero Quatro conceitua 0s mangueboys e as manguegirls, também, mesmo que

ndo esteja descrito no texto, diferencia-os dos homens-caranguejos:

Hoje, Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em hip-hop, colapso da
modernidade, Caos, ataques de predadores maritimos (principalmente tubardes), moda,
Jackson do Pandeiro, Josué de Castro, radio, sexo ndo-virtual, sabotagem, mdsica de rua,
conflitos étnicos, midiotia, Malcom Maclaren, Os Simpsons e todos 0s avangos da quimica
aplicados no terreno da alteragdo e expanséo da consciéncia. (ZERO QUATRO, 1992)

Se os homens-caranguejos eram reprodutores do cotidiano, os mangueboys pretendiam
romper com esse cotidiano. Estas figuras estavam desconfortaveis com a intelectualizacéo da cultura
nordestina por parte da camada mais abastada da regido, pois queriam que a tradicdo popular
continuasse a pertencer ao povo, mas também pretendiam demonstrar que a cultura € dindmica, ndo
era algo estanque, e que ela ndo corrobora para a celebracdo das identidades, ja que sofre influéncias

globais por ser um conjunto histérico fruto de transformac@es sociais.
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E 0 povo na arte

E arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo
(MAIA, SCIENCE, 1997)

4 O HIBRIDISMO CULTURAL EM DEBATE: IDENTIDADES, CULTURA E TRADICAO

A Cena MangueBit ndo tinha como prerrogativa a criagcdo de uma arte erudita a partir da arte
popular brasileira, portanto, era uma espécie de contraposicao a arte Armorial, que estava presente
no nordeste desde 1970 e que como o proprio Suassuna declara “O Movimento Armorial pretende

realizar uma Arte brasileira erudita a partir das raizes populares da nossa Cultura.” (SUASSUNA,

1974 p.9)

Criado nos anos 70, o Movimento Armorial buscava a essencializacdo da cultura popular
nordestina, para a criagdo de um tipo de “arte erudita”. Este processo ¢ descrito por Lima: “O
Movimento Armorial, e principalmente a Musica, tem como um de seus objetivos ndo deixar que a
cultura brasileira se massifique ou se vulgarize ao se ‘nivelar tdo por baixo’ consumindo tudo que nos

é imposto pelos norte-americanos [...]” (LIMA, 2000 p.2, aspas do autor).

De certa forma, 0 movimento criado por Suassuna, pretendia preservar a producdo de arte
nacional, em detrimento da arte que estava sendo consumida e que vinha de fora do Brasil. A ideia
era que a cultura e a tradicdo nacional ndo fosse apagada com a homogeneizagdo musical por parte
da cultura principalmente americana, e também, mostrava-se contrario a repressdo politica imposta
pelo regime militar no pais®°.

Para Stuart Hall, a homogenizacdo das identidades € um discurso um tanto quanto simplista e
equivocado: “[...] como visdo do futuro das identidades num mundo pds-moderno, este quadro, da

forma como ¢ colocado, ¢ muito simplista, exagerado e unilateral”. (HALL, 2006 p.77)

Hobsbawm descreve a dindmica imposta por Suassuna, na intencdo de criar e preservar a

tradicdo nordestina:

Por “tradigdo inventada” entende-se um conjunto de praticas, normalmente reguladas por
regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbédlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica,
automaticamente; uma continuidade em relacdo ao passado. Alias, sempre que possivel,
tenta-se estabelecer continuidade com um passado histdrico apropriado. (HOBSBAWM,
2008 p. 9)

39 Neste dltimo ponto, o movimento armorial esta de acordo também, com outro movimento musical de grande
expressdo que ocorria concomitantemente: a Tropicalia
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Para Hobsbawm, existe diferenciacdo entre costume e tradicdo. A tradicdo sofre de

invariabilidade, e o costume tem uma certa elasticidade:

[O costume] Néo impede as inovacdes e pode mudar até certo ponto, embora evidentemente
seja tolhido pela exigéncia de que deve parecer compativel ou idéntico ao precedente. Sua
funcéo é dar a qualquer mudanca desejada (ou resisténcia a inovacao) a sanc¢ao do precedente,
continuidade histérica e direitos naturais conforme o expresso na historia (ibid., p 10 grifo
Nosso)

O autor difere tradi¢cdo, de convencgdo ou rotina. J& que para 0 mesmo, a convengao ou rotina
“ndo possui nenhuma fung¢do simbolica nem ritual importante, embora possa adquiri-las
eventualmente.” (ibid., p.11). Portanto a cultura, sobretudo a musica de Suassuna, pode ser vista como
parte de uma tradicdo inventada, para a preservacao e celebracao da identidade nordestina criada até
entdo. Valério e Ribeiro conceituam esta pratica de maneira pratica: “A celebra¢do da identidade
corresponde a um processo de morte da critica e da acdo, um voltar-se para si negando a exterioridade,
negando o outro a partir do encastelamento no gueto.” (RIBEIRO; VALERIO, 2013 p,49).

A nocdo de cultura estd popularmente atrelada a epistemologia, 0 que pressupde uma

hierarquizacao social de acordo com Bauman:

NOs reprovamos uma pessoa que nao tenha conseguido corresponder aos padr6es do grupo
pela “falta de cultura” como principal fun¢do das instituicdes educacionais. Tendemos a
classificar aqueles com quem travamos contato segundo seu nivel cultural. Se o distinguimos
como uma “pessoa culta”, em geral queremos dizer que ele ¢ muito instruido, educado, cortés,
requintado acima de seu estado “natural”, nobre. Presumimos tacitamente a existéncia de
outros que ndo possuem nenhum desses atributos. Uma “pessoa que tem cultura” é o
anténimo de “alguém inculto”. (BAUMAN, 2012 p.90)

Para o autor, a cultura é uma propriedade separavel do ser humano, e por este fato, passivel
de ser “adquirida, dissipada, manipulada, transformada moldada e adaptada”. (ibid., p.92) E diferente
da natureza humana, pois “a natureza impde a necessidade de alianga sem definir seu formato; a
cultura determina sua modalidade”(ibid., p.232). Suassuna tenta moldar a cultura nordestina em algo

imutavel, no intuito de criar uma identidade essencializada da regiéo.

Renan (apud Hall 2006) exprime que trés sentimentos corroboram para o0 surgimento de um
sentimento de aproximacéao e unidade comunitaria, sdo eles: as memorias do passado; o desejo de
vivem em conjunto e a perpetuacdo da heranca (nesse sentido, destaca-se a heranca cultural) que se
recebeu. Para viver em conjunto, € preciso resgatar as memorias e perpetuar a heranca dessas

memorias, esse é basicamente o intuito do Movimento Armorial“.

40 O Movimento Tradicionalista Gaticho (MTG) tem o mesmo intuito, e estd disposto em sua “Carta de Principios”,
disponivel em: <http://www.mtg.org.br/historico/219> acesso em 19 de nov. de 2018
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Valério e Ribeiro defendem que a partir dos anos 1980, a narrativa historica sofria mudancas
estruturais, quando se deixava de olhar a historiografia a partir do Estado-Nacao (ou as Comunidades
imaginadas, de Benedict Anderson), e era direcionada ao estudo dos pequenos guetos, como as

classes, as religides e racas:

Do Estado-nacéo para o gueto, a biografia laudatdria permanece, mas edifica agora uma
celebracdo das diferencas imobilizadas em suas préprias fronteiras sem a problematizagao
politica necessaria de que estes novos entes coletivos também mobilizam o passado a fim de
disciplinar e normatizar. VALERIO, RIBEIRO, 2013 p.47)

Os autores criticam a maneira que a narrativa historica se expressa na analise das questdes
internas do que eles denominam de “pequenas comunidades imaginadas”, pois de acordo com o0s
mesmos, o estudo da histdria continua sendo transcrito de forma laudatéria, mesmo abandonando a

perspectiva de macrocosmos e partindo pro microcosmo.

A comunidade, seja em larga ou pequena em escala, representa a aspiracdo pela
homogeneidade coletiva que se transmuta na seguranca de se estar entre pares. Seu objetivo
¢ o conforto da mesmidade, o acolhimento e a naturalizacdo do pertencimento. O
deslocamento do Estado-nacdo para as pequenas comunidades significa de certa forma a
transi¢do da utopia moderna para as heterotopias pos-modernas. (ibid. p.48)

A Arte Armorial é uma representacdo concreta desta discussdo. Ariano Suassuna tem o
pretexto de essencializar a arte nordestina, no intuito de preserva-la da influéncia externa, negando a
dindmica que compde seu o0 processo de construcdo cultural. Portanto, cabe aqui dizer que a Arte
Armorial é uma tentativa de encapsular a cultura popular, de uma maneira que a mesma deixa de ser

popular e torna-se algo extremamente especifico e cabivel de analise erudita.

A cena do Mangue busca a arte como um complemento do cotidiano, e ndo como algo que
ndo é passivel de mudangas. Chico Science defende que os acontecimentos cotidianos precisam

acontecer naturalmente, e ndo precisam ser forjados, como Suassuna pretendia:

Deixai que os fatos sejam fatos naturalmente

Sem que sejam forjados para acontecer

Deixai que os olhos vejam 0s pequenos detalhes lentamente

Deixai que as coisas que lhe circundam

Estejam sempre inertes como moveis

Inofensivos para lhe servir quando for preciso

E nunca lhe causar danos

Sejam eles morais fisicos ou psicolégicos. (SCIENCE, et. al., 1994)
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Ja o Movimento Armorial, ao tentar recriar a tradicdo nordestina, acaba por potencializar o
esteredtipo folclorizado e negativizado do Nordeste, ao tempo em que Science rebate quando trabalha
a cultura como um movel inerte, que ndo se move sozinho, o0 musico defende que o homem é capaz
de levar a cultura adiante e modifica-la, ou “trocar de lugar”, mas sempre com cuidado, para nao
afetd-lo negativamente, como a criacdo de uma tradi¢do nordestina causa, quando reforca o passado

negativado do nordestino. Durval Muniz de Albuquerque Jr. defende que

O medo de ndo ter espagos numa nova ordem, de perder a memdria individual e coletiva, de
ver seu mundo se esvair ¢ que leva a énfase na tradi¢do, na construcdo deste Nordeste. [...]
Ao optar pela tradicdo, pela defesa de um passado em crise, este discurso regionalista
nordestino fez a opcao pela miséria, pela paralisia, mantendo parte dos privilégios dos grupos
ligados ao latifandio tradicional, a custa de um processo de retardamento cada vez maior de
seu espaco, seja me que aspecto nos detenhamos.(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2011 p.91)

Assim como Hobsbawm, defende que a tradigao €, em maioria uma “inven¢ao”, Albuquerque

Jr. explicita que a tradi¢do nordestina também é uma construgao:

A busca de verdadeiras raizes regionais, no campo da cultura, leva a necessidade de inventar
uma tradi¢do. Inventando tradicdes tenta-se estabelecer um equilibrio entre a nova ordem e
a anterior; busca-se conciliar a nova territorialidade com antigos territérios sociais e
existenciais. A manutencdo de tradicoes €, na verdade, sua invengdo para novos fins, ou seja,
a garantia da perpetuagdo de privilégios e lugares sociais ameagados. [...] Ndo ¢é a toa que as
pretensas tradigdes nordestinas sdo sempre buscadas em fragmentos de um passado rural e
pré-capitalista; sdo buscadas em padrdes de sociabilidade e sensibilidade patriarcais, quando
ndo escravistas. Uma verdadeira idealizacdo do popular; da experiéncia folclérica, da
producdo artesanal, tidas sempre como mais proximas da verdade da terra. (ibid p.90-91)

A dualidade entre criar uma arte erudita e imutavel, de Suassuna, e a no¢do de cultura sempre

em formacdo dos mangueboys é descrito por Hall:

Algumas pessoas argumentam que o “hibridismo” e o sincretismo — a fuséo entre diferentes
tradi¢Bes culturais — sdo uma poderosa forma criativa, produzindo novas formas de cultura,
mais apropriadas & modernidade tardia que as velas e contestadas identidades do passado.
Outras, entretanto, argumentam que o hibridismo, com a indeterminagdo, a “dupla
consciéncia” e o relativismo que implica, também tem seus custos e perigos. (HALL, 2006
p.91)

A Arte Armorial, € encaixada no conceito de Hall expressa ao dizer que “[...] existem também
fortes tentativas para se reconstruirem identidades purificadas, para se restaurar a coesdo, 0

‘fechamento’ e a Tradicao, frente ao hibridismo e a diversidade.” (ibid., p.92).



51

4.1 ANEGACAO DA INFLUENCIA EXTERNA VERSUS A DINAMICA DA INCORPORACAO
DO NOVO

A negacdo da influéncia externa, dentro da cultura popular nordestina é uma forma de negar
a propria raiz que produziu esta cultura, que carrega raizes do povo indigena, e ndo obstante, de outros
continentes, como a Africa e a Europa. Para Rodrigues (2009 p.3), o movimento Armorial buscava
manter o estilo popular imaculado da influéncia mundial. Contrapondo tal ideal, o0 Manguebeat vai
na contramao do pensamento exposto: ““O mangue foi uma reagao radical aos armoriais, ele se tornou
uma resisténcia a um ambiente completamente hostil a qualquer coisa contemporanea’, diz Fred.”

(BEIRAO, 2017 p.4) Para Pires, os armoriais eram a antitese dos mangueboys e manguegirls:

Os armoriais propunham resgatar, em ambito erudito, a cultura do sertdo, cujos elementos
vindos da Peninsula Ibérica — as influéncias cristds e mouras — se fundiam aos indigenas e
se preservavam em estado essencial, por estarem longe do litoral onde se faz propicio o
contato com o exterior. Os armoriais viam na mesticagem o mito de origem da cultura
genuinamente brasileira, e ndo um fendmeno em processo, permeéavel a mudancas. (PIRES,
2008 apud. BEIRAO, 2017 p.5).

A cena Mangue é a contradi¢do disso, para 0s mangueboys, o passado ndo deveria ser algo
estanque e exaltado em sua imutabilidade e o proprio Chico Science profere, em tom de manifesto,
nos primeiros versos contidos no album “Da Lama Ao Caos” (CHAOS/ SONY MUSIC 1994), o
primeiro trabalho de CSNZ, um dos discos mais importantes da musica brasileira de todos os tempos,

que também é considerado o elemento fundante do MangueBit:

Modernizar o passado

é uma evolucdo musical.

Cadé as notas que estavam aqui?

Né&o preciso delas

Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos. (SCIENCE, 1994)

O que Chico Science esta expressando nestes quatro versos, € a concepgdo de que 0S Novos
elementos musicais, artisticos e sociais*! ndo precisam ser abominados, e podem ser ressignificados
culturalmente, a0 mesmo tempo em que se mantém o conhecimento dos elementos presentes na
sociedade até o momento “basta deixar tudo soando bem aos ouvidos”. Ele ndo abandona sua origem

apesar de dizer que ndo precisa da mesma, mas percebe que a cultura popular, na verdadeé um

41 Os versos ndo deixam claro a ideia de trazer para o debate elementos além das musicas, porém os mesmos estdo
intrinsecos a obra do artista, incluindo a prépria continuacdo da faixa transcorrida acima. Por isso é passivel de
afirmacdo o fato de que estes elementos estdo presentes subjetivamente ao texto, conforme sera exposto no
transcorrer do presente capitulo.
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conjunto historico de transformacdes e incidéncia de fatores que corroboram para dindmica que é a
cultura. A banda Sheik Tosado, importante para a cena MangueBit, também demonstra sua aversao
aos armoriais nos versos de “Repente Envenenado” (XIMARU, CHINA, DA LUA, 1999): “conceito

armorial/ a vida se torna algo experimental”.

O movimento mangue cria uma estratégia de didlogo com o Outro que extrapola a relagao
simplesmente hibrida produzindo novas criagdes musicais, com forte influéncia do cinema,

das artes plasticas, bem como da danca e da literatura, da mesma maneira que, ao valer-se
desses elementos do estilo pop, resgata as tradigdes musicais de Pernambuco. (Rodrigues,

2009 p.5)

A tradicdo que Suassuna tentava essencializar, para Marcos Napolitano era fruto de uma

folclorizacao das representacdes populares em curso desde o Estado Novo:

A folclorizacdo das representacdes do povo brasileiro era um processo em curso desde o
Estado Novo (1937-1945) e funcionava como uma estratégia cultural e ideol6gica na
manipulagdo da identidade “nacional-popular” e, conseqiientemente, como legitimagdo dos
canais de expressdo dos grupos populares na arena politico-cultural como um todo, arena esta
controlada pelas elites. Na medida em que se afirmava o nacional-populismo como forma de
articular as elites e as classes populares, a folclorizagdo do conceito de povo se afirmava
como uma das formas de negar as tensBes sociais que acompanhavam o processo de
modernizacdo capitalista e se contrapor ao temor da perda de identidade e da diluicdo da
nacdo numa modernidade conduzida a partir do exterior. (NAPOLITANO, 2002 p. 40)

Napolitano afirma que a folclorizacdo é uma forma de essencializar a cultura produzida pela
camada popular, no intuito de esquivar-se da perda de identidade em um processo de modernizacao

social.

Sendo a identidade uma construcdo, € possivel repensar a criagdo da mesma, de uma forma

dindmica, ou seja, que esteja em constante composi¢cdo, bem como o artista canta:

Somos todos juntos uma miscigenagéo
E ndo podemos fugir da nossa etnia
indios, brancos, negros e mestigos
Nada de errado em seus principios

O seu e 0 meu sdo iguais

Corre nas veias sem parar
Costumes, é folclore é tradicdo
Capoeira que rasga o chdo
Samba que sai da favela acabada
E hip hop na minha embolada
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E 0 povo na arte

E arte no povo

E ndo o povo na arte

De quem faz arte com o povo

Por de tras de algo que se esconde
Ha sempre uma grande mina de conhecimentos
e sentimentos

Maracatu psicodélico

Capoeira da Pesada

Bumba meu radio

Berimbau elétrico

Frevo, Samba e Cores

Cores unidas e alegria

Nada de errado em nossa etnia. (SCIENCE, MAIA 1997)

A mistura de racas e elementos culturais, como as dancas e 0s ritmos musicais ndo sdo vistos
como algo negativo no imperativo da arte do Mangue. A critica do movimento, é o oposto deste
dialogo. Como os mesmos deixam claro que esta é a maneira de fazer arte “E o povo na arte/ é a arte
no povo” (ibid.,, 1997). Os armoriais, ao essencializar a cultura, criam a tentativa de retirar a arte do
ambito popular, fazendo da arte somente uma maneira de compreender o povo “[...] 0 povo na arte

de quem faz arte com o povo”.(ibid., 1997).

Chico Science ainda defendia essa mistura cultural de forma a definir sua maneira de vestir e
as dancas feitas no palco. Ao assistir os shows gravados do artista, muitas vezes se percebe 0 mesmo
vestido com elementos da cultura pernambucana, como o Caboclo de Lanc¢a, ou imitando um

caranguejo no palco.
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Imagem 3: Chico Science vestido de Caboclo de Lanca — Central Park — Nova lorque (1994)

Fonte: Chico Science, um caranguejo elétrico, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j299EbU-UnQ

O fundador do Centro Cultural Darué Malungo, Mestre Meia-Noite relembra o episédio em
que Chico Science fala da significa¢do da danga em sua obra: “[...] toda essa movimentacao foi sendo
construida no corpo dele, o corpo dele foi absorvendo, quando ele viu ja estava dangando [...] eu
disse: rapaz, ‘ta dangando o que ai?’, [Chico responde] ‘E a danga que vai dizer o que eu tenho que

dar na mensagem cantando” (MEIA- NOITE, apud CARVALHO, 2016).
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Imagem 4: Chico Science dancando — Central Park — Nova lorque (1994)

Fonte: Chico Science, um caranguejo elétrico, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j299EbU-UnQ

A propria maneira de se vestir do musico era algo pensado, como os integrantes do Mangue

relembram:

E ai, Chico foi pegar a gente, foi se encontrar com a gente, no apartamento de um amigo, do
Dolores 14 na rua da Aurora [...] e ai a gente falou assim: “Meu irméo, que roupa horrivel
velho, tu vai dar entrevista pra MTV velho, desse jeito”, e ele “kkk” [imitagdo de risos] se
abrindo o tempo inteiro, rindo da gente, e a gente profundamente embaracado, envergonhado
[...] (LINS apud. Carvalho, 2016 transcri¢do nossa)

Dj Dolores fala sobre a viséo de Chico, fazendo referéncia ao modo de vestir do artista em

questéo:

Quando eu vi Chico vestido de Chico Science, pela primeira vez foi muito engracado, porque
foi quando eles vieram fazer Mundo Livre e Chico Science, primeira entrevista pra MTV
[...] Foi no momento que ele conseguiu um personagem que seria duradouro, que ta até hoje
naquela estatua horrorosa da rua da moeda [...] ele tinha essa viséo de futuro, de comunicagédo,
de marketing, que a gente ndo tinha né, a gente ndo foi capaz de perceber naquele momento

como aquilo era brilhante.” (DOLORES, apud. Carvalho, 2016 transcri¢ao nossa)
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Imagem 5: Estatua de Chico Science em Recife/PE

Fonte: Chico Science, um caranguejo elétrico, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j299EbU-UnQ

A intencdo do artista era compreender a cultura como uma producdo humana, em constante

mutacao:

Quando a musica americana chegou no meu bairro, foi uma coisa legal, dancdvamos e
imamaos pros bailes de periferia [...] mas na terra da gente, sempre tinha a ciranda por perto,
0 maracatu que passava, 0 coco de roda, todas essas coisas ge tavam acontecendo |4, e coisas
que eu vivi também, e que € uma coisa também muito legal né, entdo, chega um tempo que
vocé cresce e vocé faz uma analogia de tudo, e vé que tem elementos pra vocé misturar, foi
iSSO que aconteceu, misturei o regional com o que rola no mundo, com o universal, entdo deu
0 mangue. (SCIENCE, 1994)

N&o s0 no discurso, mas também na maneira de vestir-se, de dancar e de se portar no palco
testemunhavam que Chico Science ndo tinha interesse em dissolver a cultura pernambucana dentro
de outras formas de expressdo, mas sim alinha-la aos processos evolutivos das sociedades, como fica
evidente nas imagens acima.

Para Rodrigues, a arte armorial tinha uma visdo essencializada da cultura nordestina:
“Valorizando a cultura popular em sua forma original, o Movimento Armorial prima pela defesa da
criacdo de brasdes, estandartes e bandeiras que representem o povo e sua heréldica, como forma de

valorizar as armas regionais e preservar a esséncia cultural.” (Rodrigues, 2007 p.2)
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Segundo esse movimento, 0s aspectos que se mantiveram — alguns instrumentos, certos tipos
de canto, estruturas poéticas e musicais, a iconografia dos brasdes etc. — sdo tidos como
mananciais de origem e definidores de uma esséncia da arte brasileira, espécie de simbolo
cultual, uma vez que sdo tragos profundos (cravados no sertdo nordestino) e longinquos (no
tempo e 0 espaco) do que primeiro se sintetizou em terras brasileiras (VARGAS 2007, p. 38).

Suassuna pretendia “lutar contra o processo de vulgarizagao e descaracterizacao da cultura
brasileira”. (COIMBRA, et. al 2007 p.09). O que nao ¢ de todo ruim, pois cada local possui uma
esséncia cultural especifica, produzida pelo dinamismo da regido. A critica maior ao mesmo, é sua

ndo aceitacdo do novo.

Através de uma postura conservadora, em que se busca a imanéncia de um estilo popular
imaculado da influéncia global da cultura de massa, 0 Movimento Armorial se sustenta na
ancestralidade sonora através da adocéo e defesa de ritmos musicais e vozes ligadas ao sertdo
nordestino, de timbres que apresentam uma rispidez atraveés dos cantos de violeiros e
utilizacdo de instrumentos como a rebeca, a viola, o pandeiro e o pifano.(RODRIGUES, 2007

p-2)

No entanto, Ariano Suassuna mantinha sua ideologia critica a incrementacdo de novos
elementos na cultura nordestina, escrevendo artigos em jornais, onde criticava severamente o

movimento mangue®.

4.1.1 A essencializagdo da cultura como criadora de um sentimento de pertencimento

Essencializar a cultura, transformando-a em algo cristalizado e imutavel, € uma das pontes
para a criacdo do sentimento de pertencimento a uma comunidade imaginada, definida por Anderson:
“Ela ¢ imaginada porque mesmo os membros da mais minuscula das nagdes jamais conhecerdo,
encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da maioria de seus companheiros, embora todos tenham em

mente a imagem viva de comunhao entre eles.” (ANDERSON, 2008 p.33).

Bauman também defende a ideia de uma comunidade imaginada, a partir da criacdo de um

sentimento de pertencimento:

A pertenga, contudo, ndo é vidvel se a totalidade em questdo transcender a capacidade da
“massa cinzenta” - quando ela se torna, por esse motivo, uma comunidade abstrata,
“imaginada. Alguém pertence a um congregado de pessoas igual ou menor que a rede de
interagdes pessoais, face a face, vinculadas na rotina cotidiana ou no ciclo anual de encontros;
é preciso indentificar-se com a totalidade “imaginada”. (BAUMAN 2012 p. 44-45, grifo do
autor)

2 A exemplo disso, ver: <https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq03049832.htm> acesso em 01 dez. 2018
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Benedict Anderson complementa sua tese com outras citagdes, uma delas de Ernest Renan:
“Ora, a esséncia de uma nago consiste em que todos os individuos tenham muitas coisas em comum,
¢ também que todos tenham esquecido muitas coisas” (RENAN, apud. Anderson 2008 p. 32), e outra
importante que cabe aqui destacar ¢ de Watson, com complemento de Anderson: “A Unica coisa que
posso dizer é que uma nagdo existe quando pessoas em namero significativo de uma comunidade se
consideram formando uma nagéo, ou se comportam como se formassem uma”. (WATSON apud.
ANDERSON, 2008 p.32)

Anderson enfatiza a ideia de comunidade, pelo sentimento de “camaradagem horizontal” que
a mesma produz, e também escreve que esse sentimento fraterno é a causa de que tantas pessoas

possam morrer pelas comunidades, ou nagdes nos Gltimos dois seculos (ibid., p.34).

Um bom exemplo de pertencimento a uma comunidade imaginada, criada a partir da
essencializacdo cultural, é a identidade galcha, construida a partir de uma nocao de heroismo do
homem riograndense. “[...] o esteredtipo do gaucho é um dos mais difundidos nacionalmente, se ndo
o mais difundido: misto de homem do campo e herdi, que o escritor brasileiro Euclides da Cunha, em
seu cléssico Os Sertdes, definiu como essa existéncia-quase-romanesca”. (RAMIL, 2004 p.11)

Atualmente, o Rio Grande do Sul vive um processo de essencializagdo cultural propagado
pelos Centros de Tradicdo Galcha, os CTGs, e que nega a incidéncia do novo, chegando a criticar e
ridicularizar a modificacao cultural em sua tradicdo*. Vitor Ramil descreve de forma clara o processo

de percepcao dessa distopia cultural do povo riograndense, em seu texto “A estética do Frio”.

(SATOLEP LIVROS, 2004)

Suassuna tenta recriar um sentimento de pertencimento ao povo nordestino, a partir da cultura
produzida no local, para produzir uma identidade local muito especifica. VValério e Ribeiro defendem
que nesse sentido, a comunidade criada é o bastante para o cidaddo que a pertence, e que se identifica
com a mesma: “A identifica¢do ocorre ndo como um ato de liberdade, mas de ligacdo naturalizada a

esséncia inevitavel, uma espécie de marca inexpugnavel”. (VALERIO, RIBEIRO 2013 p.48).

Zygmunt Bauman escreve que o sentimento de pertencimento s6 é possivel em um local
confinado, ou seja, no que Valério e Ribeiro chamam de “pequenas comunidades imaginadas”, ou

“minimundos”, de acordo com o proprio Bauman, e no entanto, a barreira entre estes locais € 0 mundo

43 Como exemplo, em 11/09/2014, ap6s a divulgacdo de um casamento homossexual a ser realizado em um CTG de
Santana do Livramento/RS, o mesmo foi incendiado por populares em ato de descontentamento pelo
“descumprimento” da tradi¢do. Tal CTG ndo era mais filiado ao Movimento Tradicionalista Gaticho por
“descumprimentos das regras da tradi¢do” Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-
sul/noticia/2014/09/ctg-que-tera-casamento-homoafetivo-e-atingido-por-incendio-no-rs.html> acesso em: 19 nov.
2018
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externo, dificilmente sdo ultrapassadas, devido ao sentimento de pertencimento, construido através

da identidade criada.

Nao se pensa em identidade quando o “pertencimento” vem naturalmente, quando ¢ algo pelo
qual ndo se precisa lutar, ganhar, reivindicar e defender; quando se “pertence” seguindo
apenas 0s movimentos que parecem 6bvios simplesmente pela auséncia de competidores.
Esta pertenca, que torna redundante qualquer preocupacdo com a identidade, sé é possivel,
como vimos, num mundo localmente confinado: somente quando as “totalidades” a que se
pertence, antes mesmo de se pensar nisso para todos os fins praticos, forem definidas pela
capacidade da “massa cinzenta”. Nesses “minimundos”, estar “aqui dentro” parece diferente
de estar “la fora”, e a passagem do aqui para o 14 dificilmente ocorre, se ¢ que chega a ocorrer.
(BAUMAN, 2012 p.44, grifo do autor)

Diante do fato, é possivel afirmar que a identidade criada por Suassuna, possui dialogo
somente com que pertence a ela, negando a exterioridade, e como os autores definem “o culto a
identidade e a comunidade significam a negacdo da alteridade e a erosdao do espago publico”.
(VALERIO, RIBEIRO, 2013, p 48).

A Cena Mangue é um elemento contrario a esta visdo, pois a ideologia que perpassava 0
MangueBit tinha principios politicos, com o objetivo de trazer ao debate os problemas sociais de
Recife, e tendo a cultura nordestina como um processo identitario essencializado, ndo caberia uma

discussao politica nas letras.

A celebracdo da identidade corresponde a um processo de morte da critica e da agdo, um
voltar-se para si negando a exterioridade, negando o outro a partir do encas- telamento no
gueto. Neste caso ndo ha politica, ndo ha dissenso, mas apenas um aprendizado de servilismo
a identidades pré-estabelecidas desejosas de culto. Ndo ha um estar entre, mas somente um
voltar-se para si. Ndo ha dialogismo, mas o monoélogo da celebracgo. (ibid. p.49)

4.1.2 O MangueBit e o seu dinamismo cultural

Os integrantes do MangueBit viam a cultura como algo passivel de modificacdo, e utilizaram
esse pressuposto para incorporar as criticas a sociedade em que estavam vivendo. Nesse sentido,

Bauman tem a mesma visdo a cerca da cultura:

[...] a cultura, como tende a ser vista agora, ¢ tanto um agente da desordem quanto um
instrumento da ordem, um fator tanto de envelhecimento e obsoléncia quanto de
atemporalidade. O trabalho da cultura ndo consiste tanto em sua autoperpetuacao quanto em
garantir as condigdes para futuras experimentacdes e mudangas. Ou melhor, a cultura se
“auto-perpetua” na medida em que ndo o padrdo, mas o impulso de modifica-lo, alterd-lo e
substitui-lo por outro padréo continua viavel e potente com o passar do tempo. O paradoxo
da cultura pode ser assim reformulado: o que quer que sirva para a preservacdo de um padrédo
também enfraquece seu poder. (BAUMAN, 2012, p.28)
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O autor defende que a cultura ndo precisa ser instrumento de perpetuacéo do status quo, mas
sim de experimentacGes e mudancas, e que a tentativa de preservagdo cultural enfraquece a propria
noc¢do de cultura. O MangueBit é a personificacdo dos escritos de Bauman neste sentido, a tentativa
de modificacdo cultural, a partir da prépria nogdo de cultura vigente na década de 90, compreendendo

a cultura como um processo que ndo cabe a uma sociedade aldrabar em uma bolha.

A busca da ordem torna toda a ordem flexivel e menos que atemporal; a cultura nada pode
produzir além da mudanca constante, embora s6 possa produzir mudanca por meio do esforco
de ordenacéo. Foi a paixao pela ordem nascida do medo do caos — assim como a descoberta
da cultura, e percepcéo de que destino da ordem esta em maos humanas — que levou 0 mundo
humano a uma era de ininterrupto e acelerado dinamismo de formas e padrdes. (ibid. p.28)

Quando Chico Science escreve as frases “da lama ao caos/ do caos a lama”, na musica “Da
Lama ao Caos” (SCIENCE, 1994) esta evidenciando um processo de transfiguragéo cultural, em prol
de um conjunto de mudancas que leva a sociedade a repensar a propria nocao de sociedade. Quando
0 musico diz partir da lama para o caos, esté transcorrendo a tentativa de produzir uma mudanca da
ordem, a partir da desordem de estar fora da sua zona de conforto, personificada como a lama (como
ja descrito no presente texto). Ndo obstante, quando toda a desordem passa a fazer algum sentido, o
musico destaca a hora de voltar para a sua sociedade, na lama. Os proximos versos “um homem
roubado, nunca se engana”, ¢ a propria no¢ao politica presente no discurso sendo posta em debate. O
roubo ndo é so6 cultural, por tirar a cultura popular do proprio povo na tentativa de eruditizacdo da
mesma, mas também os roubos sociais, a falta de assisténcia, distribuicdo de renda, saneamento,
educagio que estdo sendo denunciados. “O Josué* eu nunca vi tamanha desgraca/ quanto mais

miséria tem/ mais urubu ameaga”.

O MangueBit, na figura de Chico Science, esta insistindo em um debate que atinge a todos na
sociedade, que € a desigualdade, a questdo econdmica, seus dilemas e dificuldades de um centro
urbano, e que afeta todos que l1a estdo. Tudo isso, através da quebra da “cristalizacao” cultural
proposta por Suassuna, e que é contraditoria em seus proprios termos, ja que tornar a cultura que é
popular um elemento erudito, ndo faz dela algo popular em termos, ndo serve para mostrar o
dinamismo que a cultura produz com seus hibridismos culturais, ao contrario, a erudigdo serve para
colocar a cultura em um patamar de atragédo, que sirva para o turista ver e aplaudir como sendo um

elemento além-homem, e ndo algo que faz parte do cotidiano daquela sociedade.

Neste sentido, Rodrigues destaca a maior diferenciacdo da criagdo armorial, em relacéo ao
manguebeat:

44 Josué de Castro, citado nas letras de “Da Lama ao Caos” e “O Cidaddo do Mundo”, musica da qual leva o nome da
medalha recebida por Josué de Castro na Franca, demonstra o encontro de Chico Science com a materializacdo da
literatura de Castro na sociedade dos manguezais.
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Ao “antenar” a producdo cultural urbana com o tecnoldgico contemporaneo e a cultura local,
cria-se no Manguebeat um dialogo intercultural que fortalece o reconhecimento da cultura
popular deslocada, elaborando uma critica a folclorizacdo determinante no pensamento

conservador. Assim, 0 Manguebeat ndo pretende transformar a cultura local nordestina em

fossil, mas colocé-la no circuito tecnoldgico da cultura contemporanea. (Rodrigues, 2009

p.5)

O Movimento Armorial teve como ponto positivo a valorizacéo da producéo cultural mediante
a producdo artistica mundial, reconhecendo a importancia da mesma como um fator de producéo
popular. Porém ao ndo reconhecer seu processo de dinamismo cultural, a arte armorial parte para a
exaltacdo da cultura nordestina. Fator que é reconhecido até por defensores do movimento de
Suassuna como algo positivo. “O objetivo era criar um movimento para a valorizacdo e exaltagdo da

cultura nacional”. (COIMBRA, et. al 2007, p.09)

4.2 CHICO SCIENCE, JOSUE DE CASTRO E AS DENUNCIAS DA FOME

Desta forma, os mangueboys e as manguegirls passam a denunciar, em suas musicas, 0S
problemas sociais vivenciados por eles, como a fome e a segregacdo social, atrelados a temas como

a miscigenacao, e a negacao da fertilidade que a manguetown possuia.

Na visdo do MangueBit, ndo havia outra forma, ou a juventude movimentava-se, ou Recife
perderia sua identidade, de acordo com o primeiro manifesto “Emergéncia! Um choque rapido ou o

Recife morre de infarto!” (ZERO QUATRO, 1991).

Um ponto importante a ser destacado, é a aproximacao de Chico Science com o0s textos de
Josué de Castro. A partir deste encontro, conteddo musical que retrata a fome na obra de CSNZ passa
a ocupar espaco nos discos. Chico Science chega a dedicar uma cangdo a Castro, intitulada “O
Cidadao do Mundo” (SCIENCE, 1997), onde existe o artista transcorre uma narrativa que confirmaria
a tese de Castro, quando o mesmo profere que o problema da fome é politico, econdmico e social e
ndo da biodiversidade local. “A fome ndo ¢ um fendmeno natural e sim um produto artificial de
conjunturas econémicas defeituosas. Um produto da criagdo humana e, portanto, capaz de ser
eliminado pela vontade do proprio homem”. (CASTRO, 1960 p.24)

A estrovenga girou

Passou perto do meu pescogo
Corcoviei, corcoviei

N&o sou nenhum besta seu mogo
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A coisa parecia fria

Antes da luta comegar

Mas logo a estrovenga surgia
Girando veloz pelo ar

Eu pulei, eu pulei

E corri no coice macio

S6 queria matar a fome

No canavial da beira do rio

Jurei, jurei

Vou pegar aquele capitéo

Vou juntar a minha nagédo

Na terra do maracatu [...] (SCIENCE, et. al 1997)

A cangéo traz a narrativa de um combate entre um capitdo, dono de um canavial, que atacou

o eu lirico da cangdo armado com uma estrovenga®, quando o mesmo pratica o ato de furto famélico.

A origem do termo famélico é definido por Greco:

A palavra famélico traduz, segundo o vernaculo, a situacdo daquele que tem fome, que esta
faminto. [...]Jem tese, o fato praticado pelo agente seria tipico. Entretanto a ilicitude seria
afastada em virtude da existéncia do chamado estado de necessidade. [...] o furto famélico
amolda-se as condic¢des necessarias ao reconhecimento do estado de necessidade, uma vez
gue, de um lado, podemaos visualizar o patrimdnio da vitima e, do outro, a vida ou a sadde do
agente, que corre risco em virtude da auséncia de alimentacdo necesséaria para a sua
subsisténcia (GRECO, 2013 p.18)

O furto famélico é configurado pela Constituicdo Federal como insignificante por trés

principios: “estado de necessidade, excludente de culpabilidade por inexigibilidade de conduta

diversa e principio da insignificancia”. (GODINHO, SOUZA, 2017 p.01)

O furto famélico consiste na subtracdo de coisa alheia mével, disposto do art. 155 do CP onde
aquele que se encontra em estado de pendria, visa saciar sua propria fome ou de seus entes
queridos. Existem trés linhas de pensamentos em relacdo a natureza juridica do furto
famélico. Ha quem defenda a tese de que o furto famélico representaria uma hipdtese de
excludente de tipicidade suscitado no principio da insignificancia, ja outras linhas de
pensamento estabelecem que o furto famélico englobaria em uma hip6tese de excludente de
ilicitude (estado de necessidade), ha outros quem afirmem que o furto famélico seria na
verdade uma hipotese de excludente de culpabilidade (causa de inexigibilidade de conduta
diversa). (ibid., p01 grifo do autor)

Outro trecho importante da cancdo citada de CSNZ a se destacar, sobre Josué de Castro:

45

correia ou cadeado que, nos carros puxados por duas ou mais juntas de bois, prende a canga da junta da frente a de
qualquer das juntas de tras. estrovenga in Dicionério infopédia da Lingua Portuguesa [em linha]. Porto: Porto
Editora, 2003-2018. [consult. 2018-11-27 02:44:24]. Disponivel na Internet:
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Eu pulei, eu pulei

E corria no coice macio
Encontrei o cidaddo do mundo
No manguezal da beira do rio
Josué! (SCIENCE, 1997)

E neste momento Chico Science descreve como um ser comum da sociedade dos mangues se
depara com o dilema contido na obra de Josué de Castro. O que parece ser o artista tentando
demonstrar que a intelectualidade de Castro ndo fica atrelada a literatura, e se materializa na
sociedade, como se um cidaddo comum pensasse: “Se o alimento esta sendo produzido pela terra,
mas eu ndo posso comer e nem plantar, pois a terra é de propriedade da populagdo rica, entdo Josué

"?

de Castro tem razao

Josué defende que a quietude em torno do tema da fome € uma espécie de silenciamento

politico, cultural e econémico:

Trata-se de um siléncio premeditado pela propria alma da cultura: foram o0s interesses e 0s
preconceitos de ordem moral e de ordem politica e econémica de nossa chamada civilizacéo
ocidental que tornaram a fome um tema proibido, ou pelo menos pouco aconselhavel de ser
abordado publicamente. O fundamento moral que deu origem a esta espécie de interdicdo
baseia-se no fato de que o fendbmeno da fome, tanto a fome de alimentos, como a fome sexual,
é um instinto primario e por isso um tanto chocante para a cultura racionalista como a nossa,
gue procura por todos os meios impor o predominio da razéo sobre o dos instintos na conduta
humana. Considerando o instinto como o animal e s6 a razdo como o social, a nossa
civilizagdo, em sua fase decadente, vem procurando negar sistematicamente o poder criador
dos instintos, tidos como forcas despreziveis. Ai encontramos uma das imposic¢Oes da alma
coletiva da cultura, o que fez do sexo e da fome assuntos tabus — impuros e escabrosos — e
por isto indignos de serem tocados. (CASTRO, 1980 p. 30-31)

Castro ainda referencia Freud pra dizer que os instintos primarios se sobressaem aos instintos
racionais: “Freud demonstrou com tal genialidade o primado instinto, que € essencial, sobre o racional
que ¢ acessorio, no desempenho do comportamento humanol...]” (ibid. p. 31) e que foi preciso duas
grandes guerras e a Revolucao Russa para que “[...] a civilizag@o ocidental acordasse do seu comodo
sonho e apercebesse que a fome é uma realidade demasiado gritante e extensa, para ser tapada com

uma peneira aos olhos do mundo”. (ibid. p. 31)

De acordo com o autor, os interesses econdmicos modernos transformaram os alimentos em
mercadorias, criando um grande mercado alimenticio rentavel, ou seja, tratando a alimentagdo com
interesses econdmicos, € ndo como caso de saude publica. Castro em 1946 ja defendia que 0 mundo

é capaz de produzir alimento em quantidade a suprir maior quantidade populacional que a atual
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populacdo do planeta*®: “[Um] Mundo capaz de produzir alimentos para cinco e meio bilhdes de
homens, segundo os calculos de East, oito bilhdes, segundo os de Penk, e onze bilhGes, segundo os

de Kucszienski” (ibid. p.33, grifo nosso).

Cabe a ressalva de que o texto, escrito em 1946, ndo leva em conta os avangos tecnoldgicos
agricolas atuais, nem o avango proporcionado pela Revolugio Verde*’. Tratando apenas do aspecto
da producdo alimentar®8, é possivel afirmar que a producdo alimentar sofreu grande aumento nas

tltimas décadas. De acordo com Ribeiro, Jaime e Ventura:

A discussdo sobre alimentacéo e sustentabilidade se inicia com a questdo se sera possivel a
terra alimentar nove bilhGes de habitantes, previstos para viver no planeta em 2050 (Conte;
Boff, 2013) sem degrada-la de modo irreversivel e com dieta alimentar que contribua para a
sustentabilidade, a0 mesmo tempo que garanta a salde e 0 bem-estar das pessoas. (RIBEIRO,
JAIME, VENTURA 2017, p. 185)

Em “Da Lama ao Caos”, Chico também faz referéncia a Josué de Castro:

O Josué eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca

Peguei um balaio fui na feira roubar tomate e cebola

la passando uma véia e pegou a minha cenoura

"Aé minha véia deixa a cenoura aqui

Com a barriga vazia eu ndo consigo dormir"

E com o bucho mais cheio comecei a pensar

que eu me organizando posso desorganizar

Que eu desorganizando posso me organizar

Que eu me desorganizando posso me organizar. (SCIENCE, 1994)

Novamente o furto famélico entra no debate, e o cantor ainda traz a formulacéo de que a fome
é um dos grandes causadores da segregacdo social recifense. Pois a fome, como Castro defende, se

sobrepde a racionalidade humana, portanto, com fome, ndo é possivel pensar.

46 Dados de junho de 2017 demonstram que a populacéo mundial é de 7,6 bilhdes de habitantes: Disponivem em:

<https://news.un.org/pt/story/2017/06/1589091-populacao-mundial-atingiu-76-bilhoes-de-habitantes> acesso em:
27 de nov. 2017

A Revolucdo Verde se caracterizou pela transformacao do antigo sistema agricola, este fundamentado no baixo
aporte de insumos agricolas e uso técnicas rudimentares de manejo, resultando em baixos rendimentos das safras.
Os paradigmas da RV baseiam-se no uso intenso de insumos, maquinas e de tecnologia inovadoras, como:
aplicacao de grandes quantidades de fertilizantes minerais ou quimicos, pesticidas, mecanizacdo, técnicas de
irrigagdo com uso de bombas elétricas ou bombas de combustéo interna, técnicas apropriadas de manejo paras as
espécies cultivadas, especialmente grdos, como milho, arroz, trigo geneticamente melhorados - altos potenciais de
produtividade e adaptados as condi¢es edafoclimaticas dessas regides. (GERGOLETTI, 2008 p.01)

47

48 No aspecto do tema proposto, optei por ndo comentar os impactos ambientais que a Revolucio Verde trouxe ao

meio ambiente, como a destruicdo da fauna e da flora, por compreender que sairia da linha de raciocinio do
conteddo exposto.
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Tambeém, é possivel destacar o carater popular da cancéo, que utiliza da linguagem do povo
para transcorrer a narrativa, palavras como “véia”, “bucho” sdo grandemente utilizadas pelo popular.
Além das girias, como o urubu, que nada mais é que uma pessoa méa, que sempre procura a melhor

oportunidade para “atacar”.

Em “banditismo por uma questdao de classe” (SCIENCE, 1994), também ha dialogo sobre a

fome:

[...] Em cada morro uma historia diferente

Que a policia mata gente inocente

E quem era inocente hoje j& virou bandido

Pra poder comer um pedaco de pao todo fudido. (ibid, 1994)

E importante ressaltar que Chico Science ndo traduz a fome como um fendmeno singular a
cada ser humano, a fome destacada é coletiva, um fenémeno politico, pois ndo atinge a populacédo
dominante, como o capitdo citado em “O Cidaddo do Mundo” (id., 1994), mas sim as classes
populares, que precisam roubar nos manguezais e na feira pra saciar a fome, conseguir um pouco de
pdo. A senhora que rouba de quem furtou na feira, os perseguidos pela policia por roubarem pra se
alimentar, estas pessoas que praticam o furto famélico, sdo os protagonistas do fenbmeno da fome
coletiva descrita por Castro (1980 p. 37), a fome que atinge uma populagédo toda, e que mesmo se

alimentando diariamente, morrem aos poucos pela falta de elementos nutritivos.

De fato, com a extensdo territorial de que o pais dispde, e com sua infinita variedade de
quadros climato-botanicos, seria possivel produzir alimentos suficientes para nutrir
racionalmente uma populacdo varias vezes igual ao seu atual efetivo humano*’; e se nossos
recursos alimentares sdo até certo ponto deficitarios e nossos habitos alimentares defeituosos,
é que nossa estrutura econdmico-social tem agido sempre num sentido desfavoravel ao
aproveitamento racional de nossas possibilidades geograficas. (ibid., p.59)

4.2.1 Nem s6 de fome fala 0 MangueBit

Chico Science tinha em mente que os problemas da fome poderiam ser resolvidos, se 0s
mesmos fossem evidenciados. E isto foi feito em seus dois albuns produzidos com a banda Nagéo
Zumbi, junto com outras denuncias, que ndo estavam sendo noticiadas na televisdo, como 0 mesmo
declara: “E a TV nao tem olhos pra ver” (DU PEIXE, SCIENCE 1996). Para o musico, a propria

televisdo ndo transmite a realidade, mas € um bom instrumento de percepcao da realidade.

49 Lembrando que a publicacdo da obra é de 1946.
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Isso fica evidente nos trechos das duas cangdes citadas abaixo, como “Mondlogo ao pé do

ouvido™:

[-..] O medo da origem ¢ o mal.

O homem coletivo sente a necessidade de lutar.

O orgulho, a arrogancia, a gléria

Enchem a imaginacédo de dominio.

S&o demdnios os que destroem o poder bravio da humanidade.
Viva Zapata! Viva Sandino!

Viva Zumbi! Ant6nio Conselheiro, todos os Panteras Negras

Lampido sua imagem e semelhanca
eu tenho certeza, eles também cantaram um dia (ibid., 1994)

E “Banditismo por uma questao de Classe”:

Ha um tempo atras se falava em bandidos

H& um tempo atrés se falava em solucdo

Ha um tempo atras se falava em progresso

H& um tempo atrés que eu via televisdo (ibid., 1994)

Em Banditismo por uma questdo de classe, as quatro primeiras sentencas ligam a cangéao
anterior. Destas sentencas, temos trés sequéncias que seguem conjugadas em terceira pessoa: “se
falava”, o que demonstra ndo necessariamente ser a opinido do compositor, mas uma externalidade
do discurso proferido. A ligagdo do discurso de “Banditismo” com “Mondlogo” fica evidente quando
comparadas as duas letras: “Héa um tempo atras se falava em bandidos”: Zapata, Sandino, Zumbi,
Antbnio Conselheiro, Panteras Negras e Lampiéo.

Considerados subversivos pela midia, todos estes nomes possuem forte influéncia nas
periferias e sdo fonte de inspiracdo para 0s movimentos negros e as proprias religides afro, justamente
por seu historico de resisténcia ao poder hegeménico e segregacdo racial. E como a banda era formada
por negros periféricos e alguns tocavam seus instrumentos em rodas de candomblé, percebe-se o local
de fala do eu cancional. Justamente por serem simbolo de resisténcia, sdo considerados como
elementos violentos para a sociedade, ou como o enfoque da cangdo: bandidos®.

Quando a disseminacdo de informacGes cria a no¢do de que pessoas participantes destes
processos revolucionarios na verdade sdo bandidos, faz com que a populagcdo tenha um certo
estranhamento referente as praticas difundidas como ilicitas pela midia, o que dispersa a populacao e

a incita a ndo construir uma unido coletiva em torno destes ideais, silenciando e dominando o

0" De acor do com a Infopédia, o significado de bandido: 1. pessoa que pratica atividades ilegais e criminosas;
malfeitor; criminoso 2. pessoa sem caracter (bandido in Diciondrio infopédia da Lingua Portuguesa [em linha].
Porto: Porto Editora, 2003-2018. [consult. 2018-11-06 22:18:02]. Disponivel na Internet:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/bandido)
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cotidiano da sociedade, ja que para Chico, “O homem coletivo sente a necessidade de lutar”.
Hobsbawm trabalha esse conceito como “Banditismo Social” (HOBSBAWM, 1969).

A tipificacdo destes elementos como bandidos, € definido por Sigmund Freud, como a base
da criacdo de um sentimento de identidade, para que desta forma, todos podem passar a sentir-se parte

de uma determinada comunidade:

[...] o grupo deva ser colocado em interacdo (talvez sob a forma de rivalidade) com outros
grupos semelhantes, mas que dele difiram em muitos aspectos. [...] o grupo possua tradigdes,
costumes e habitos, especialmente tradicdes, costumes e habitos tais, que determinem a
relacdo de seus membros uns com os outros. [...] (FREUD, 1921, p.11)

Uma sociedade que ndo se manifesta, € uma sociedade conformada com a sua sensacao de
seguranca, seja essa sensacao boa, ou ma, e para Science, 0s responsaveis por tal feito sdo tipificados
como demonios, ja que constroem uma ideologia de dominacgdo, a partir de sentimentos como o
orgulho, arrogéancia e a gldria. Neste contexto, Chico Science refere-se a estes “bandidos”, saudando-
os com a exclamagdo “Viva”®!. Quando o autor profere o verso final “Eu tenho certeza, eles também
cantaram um dia”, subentende-se que ele como vocalista da banda, esta cantando no tempo presente,
como se estivesse dando continuidade as obras de resisténcia dos referidos na vinheta.

Né&o obstante, ao proferir que Zumbi, Antonio Conselheiro e todos os referenciados cantaram
no passado, e que Chico estaria fazendo-o no presente, pode-se imaginar que o autor construiu uma
tentativa de colocar-se no mesmo escaldo que os demais. O que soaria um tanto quanto pretensioso,
mesmo que esse processo de desse em menor escala.

Apos tipificar os “bandidos”, nomeados e comentados por pessoas externas ao proprio autor,
0 mesmo traz para o debate, que o discurso comum ao se referir a estes bandidos, também trazia a
nogdo de solugdo “Ha um tempo atras, se falava em solu¢do”, e tendo em mente que a solugdo se
encontra no verso seguinte, o progresso, é passivel de analise a concepcao de progresso também.

A homogenizacdo do pensamento, que parte da no¢do de progresso, passando pela consciéncia
de que a rebeldia ndo ¢ tida como algo bom, cria uma identidade social nacional. “A comunidade,
seja em larga ou pequena em escala, representa a aspiracdo pela homogeneidade coletiva que se
transmuta na seguranca de se estar entre pares. Seu objetivo é o conforto da mesmidade, o
acolhimento e a naturaliza¢do do pertencimento.” (VALERIO, RIBEIRO, 2013, p. 48).

De acordo com Laville (1999), é possivel manobrar o ensino de histéria para que 0 mesmo
sirva para 0s interesses nacionais, e isto se da de trés formas: para manter a ordem estabelecida;

quando os estados se reconstituem ou para lutar contra o Estado. Portanto, é perfeitamente possivel

51 exclamacdo que exprime aclamacdo, aplauso, alegria [...]: viva in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa [em

linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2018. [consult. 2018-11-06 23:59:14]. Disponivel na Internet:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/viva



68

pensar que a tipificacdo destes personagens em bandidos sirva para a criagdo de uma consciéncia

nacional homogénea.

O quarto verso traz o debate para a primeira pessoa do singular: “eu”. Nota-se entdo a
aproximacao do autor com o tema a partir de entdo, e tambem a fonte destes discursos: a televisao.
Um dos simbolos da tecnologia na época, a parte final da simbologia principal do Manguebeat, o
transmissor das informacdes captadas pela parabdlica (que simbolicamente, estava enfiada na lama).
Chico demonstra que h& um filtro no que é captado e adaptado para a realidade local. Nem tudo é

bom, nem tudo é utilizavel.

N&o somente CSNZ trabalham com denuncias politicas, visto que todo o movimento tem este
intuito, mas ¢ importante destacar também, a banda Mundo Livre S/A, e a cancao “Militando Na
Contra-Informag¢ao” (ZERO QUATRO, GORO, TONY 1996), onde o vocalista Fred Zero Quatro
repete o discurso de Rubens Ricupero, que acabou sendo captado indevidamente por antenas
parabélicas de telespectadores, e que ficou conhecido como o “Escandalo da Parabolica”®?, neste
discurso, o entdo ministro da Fazenda, declarava que o Plano Real seria capaz de eleger o proximo
presidente do Brasil, e também, nas palavras do mesmo: “Eu ndo tenho escripulos. O que ¢ bom a
gente fatura; o que é ruim, esconde”, “Nao tenha duvida, sse ndo é um pais racional”. (RICUPERO,

1994, transcri¢do nossa)

Para Josu¢ Castro, a partir da II Guerra Mundial, o homem deixa de ser um “homem
econdmico”, e passa a transformar-se em “homem social”. “O que caracteriza fundamentalmente esta
nova era € uma focalizagdo muito mais intensa do homem biol6égico como entidade concreta e a
prioridade concedida aos problemas humanos sobre os problemas de categoria estritamente

econdmica no sentido da classica economia de lucro” (CASTRO, 1980 p.38).

Em confirmacdo a tese do autor, a Escola dos Annales, sobretudo a partir de sua terceira
geragdo, também parte para a construcao de uma historiografia que deixa de lado os “grandes feitos”
e parte pra analise do social. De acordo com Valério e Ribeiro, isso faz parte de uma “[...] tendéncia
mundial de deslocar o olhar para os excluidos da historia, ou em outra linguagem, os subalternos ou
ainda dominados, uma série de novos sujeitos coletivos apareceram: as classes populares, 0s negros,
os indigenas, as mulheres, os camponeses, etc.” (VALERIO; RIBEIRO 2013 p.47)

A Cena MangueBit obteve sucesso em sua breve primeira fase de (1991 a 1997), de acordo

com Zero Quatro, os avangos foram perceptiveis:

O renascimento segue de vento em popa. A noite mais concorrida do altimo Abril Pro Rock
foi a que reuniu trés bandas locais. Mais de cinco mil pessoas pagaram ingresso e enfrentaram

52 Disponivel em: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/escandalo-da-parabolica-derrubou-ministro-da-
fazenda-rubens-ricupero-18904564> Acesso em: 27 de nov. 2018
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uma chuva intensa para aplaudir e cantar junto com Mundo Livre SA, Mestre Ambrosio e
Chico Science e Nagdo Zumbi. O festival "Viva a Musica", realizado em setembro passado,
reuniu mais de 50 novas bandas. O disco de estréia da camped, Dona Margarida Pereira e 0s
Fulanos, esta em fase de gravagdo. O programa Mangue Beat (Caetés FM 99.1) ocupa ha 2
anos os primeiros lugares de audiéncia, tocando fitas demo e langamentos locais, além de
novidades de todos os cantos do planeta. O "Manguetronic", um programa de radio idealizado
especialmente para a Internet, vem se firmando como um dos sites mais acessados do
Universo on Line. Os ultimos cds do Chico Science e Nagdo Zumbi e do Mundo Livre SA e
aestréia do Mestre Ambrosio figuraram na lista dos dez melhores do ano da revista Showbizz.
Estdo em fase de finalizacdo os aguardados albuns de estréia das bandas Eddie e Devotos do
Odio. O Abril pro Rock 97 entrou pela primeira vez no calendario de eventos oficiais do
Estado, ganhando assim uma ampla divulgagdo nacional e uma infra-estrutura mais
organizada. A estréia em longa-metragem dos cineastas pernambucanos Lirio Ferreira e Paulo
Caldas - o filme "O Baile Perfumado", cuja trilha é assinada por Chico Science, Siba (do
Mestre Ambraésio) e Zero Quatro - ganhou varios prémios, entre eles o de melhor filme, no
ultimo Festival de Cinema de Brasilia. O estilista Eduardo Ferreira ja recebeu varios prémios
nas Ultimas edi¢Bes do Phytoervas Fashion. O Mundo Livre S.A. acaba de fazer 4 shows e um
clipe no México, devendo participar de varios festivais europeus no segundo semestre...
(ZERO QUATRO, 1997 p.3)

Todo esse avanco corroborava para a exposi¢do das demandas daquela sociedade na época, 0
que foi muito positivo até entdo, os mangueboys e as manguegirls fomentaram um extenso e
importante debate entre 1990, e 1997, 0 ano em que Chico Science morreu, fazendo a cena MangueBit
diminuir sua expressdo nacional e mundial, mas ndo cessou, e esta em evidéncia até os dias atuais.

Esta manifestacdo cultural fez de Recife, um grande laboratério cultural brasileiro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

E possivel pensar que a principal contribuicio da pesquisa historiogréfica seria a analise da
mem©ria, para que se possa dissolver a mesma no proprio corpo social pelo qual ela foi produzida,
do qual ela surgiu. Portanto, cabe ao historiador buscar as caracteristicas que ddo corpo a memoria
ali formada. E sendo a memadria algo constitutivo, e ndo algo dado, acredito que a memaria ocorra a
partir do debate, e que pra compreendé-la, € preciso problematiza-la.

O papel do historiador, dentro desse contexto é problematizar a memdria instrumentalizando-
a como algo dinamicamente produzido por seus atores sociais, € ali chegar a uma verificagcdo do
ocorrido a partir do dialogo entre fontes. Evidentemente que este processo precisa fugir da tentativa
de narrar os fatos ocorridos de maneira linear, por isso € preciso compreender as nuances que a
mem©aria produz para dissociar a discussdo historiografica de um conglomerado de memarias unidas
e ndo debatidas.

O que este trabalho se propos a fazer, foi comparar as fontes e produzir uma linha de
pensamento a partir desta analise. Para isso, utilizamos as duas vertentes de producéo cultural que
estavam sendo utilizadas em Recife na década de 90, a Arte Armorial e 0 MangueBit.

N&o tinhamos como prerrogativa transcorrer uma analise dos seus principais expoentes como
seres particulares e sim como seres sociais e produtores de conhecimento. Utilizando um exemplo,
muitas vezes a imagem de Chico Science é mais importante que a propria a¢do que 0 mesmo produziu
cotidianamente, pois tendo a memdria como faculdade de construcdo histérica, compreende-se que a
imagem deste pode ser ressignificada diversas vezes com o passar do tempo.

Ao discutir a producao cultural como um eco de construcédo politica, percebe-se que tendo a
cultura como algo imutavel, a incidéncia do novo néo € aceita, ja que seria necessario uma mutacao
cultural para abranger esta demanda, e portanto, torna-se objeto de perpetuacdo do status quo daquela
sociedade. E por isso que afirmo que a cultura, sobretudo a preservacio das tradigdes, ou criagio da
mesma é uma ferramenta de construcao de uma identidade imaginaria, e que no caso de Recife, nega
sua imutabilidade em detrimento da afirmacdo e da compatibilidade dos seres sociais a determinadas
comunidades, o que produz agressividade quanto as demandas sociais, ja que deixa em segundo plano
a dindmica cotidiana de cunho social.

N&o obstante, uso 0 MangueBit para contrapor essa essencializacdo cultural, na tentativa de
demonstrar como o processo de aceitacao da hibridizacédo cultural e de sua mutabilidade, podem fazer
da cultura, objeto de voz popular, para que sejam evidenciados as pautas que nao estdo visiveis a

olhos que ndo tem como pauta enxergar a sociedade como um corpo s0.



71

O que o MangueBit fez, foi trazer seus problemas sociais para a evidéncia, e demonstrar que
mesmo com dificuldade, a populagdo menos abastada pode ter algum tipo de representacdo, pode
reivindicar suas demandas e aquirir seu local politico, mostrar que a memoria é seletiva, e que esse
fator pode corroborar para selecionar o que realmente precisa estar em evidéncia. Talvez a arte seja

iSs0, 0 Unico meio da classe popular mostrar a sua voz, a sua consciéncia.

Assim como 0 MangueBit, que segue hoje dando voz a quem necessita, este trabalho se
encontra na condi¢do de ponto inicial para um debate de maior amplitude, visto que a histdria cultural
é algo deveras recente, temos como prerrogativa, analisar a histéria como um ponto de constante
construcdo e reverberagdo social, de uma maneira a demonstrar que muitas vezes os fatores de

producdo da memoria sofrem influéncias que dissociam a mesma da realidade.
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