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RESUMO

Com base nos principais conceitos e discursos sobre o patrimdnio histérico e cultural, seus usos
sociais e politicos e os diversos agentes e instituicdes nele implicados, esta pesquisa busca
inscrever a cultura e os bens culturais nos debates sobre o colonialismo, as colonialidades e a
luta anticolonial, argumentando-se que o fluxo do comércio e do trafico de bens culturais, o
processo de inscricdo de bens tombados pela UNESCO e as lutas sociais seguem hoje as
mesmas estruturas criadas pela dominagao colonial. A pesquisa, inscrita no campo dos Estudos
sobre o Patrimdnio Cultural e sob a perspectiva da critica anticolonial, deriva da investigacao
de variadas fontes e de extensa bibliografia, permite propor que a cultura e a arte ndo conseguem
fugir as contradi¢des do sistema econdmico em que vivemos e sofrem as consequéncias de
serem tratadas como objetos a serem produzidos, reproduzidos, apropriados e consumidos.
Deixa, ainda, antever que o deslocamento dos bens culturais segue o mesmo fluxo imposto pelo
colonialismo histdrico, quando o saque de bens culturais legitimava-se pela forca e supremacia
politico-militar do colonizador, e apontar que no mundo pds independéncia vigoram outros
mecanismos de poder: a colonialidade e o imperialismo. Busca-se, assim, demonstrar que o
comércio de bens culturais, seja ele legal ou clandestino, fruto de roubo, saque ou apenas de
atos negociais desiguais, segue sangrando a América Latina e enriquecendo colecionadores e
museus do norte global, isso tudo possibilitado por uma relagdo de dependéncia e ainda marcada
por ideias coloniais. Cendrio contra o qual, importa dizer, desenha-se uma pujante
epistemologia anticolonial que busca construir, aliada aos movimentos sociais, um pensamento
autdonomo e plural, que inclua a grande diversidade humana e cultural e que, sem pretender ser

universal, ndo se furta as lutas pela libertacdo e por um humanismo radical.

Palavras-chave: Patrimonio cultural. Colonialismo. Trafico de bens culturais. Critica

anticolonial.



ABSTRACT

Based on the multiple concepts and discourses on historical and cultural heritage, its social and
political uses, and the various agents and institutions involved in it, this research seeks to
inscribe culture and cultural heritage on the debates on colonialism, coloniality, and the anti-
colonial zeitgeist, arguing that the flow of commerce and trafficking in cultural property, the
process of inscription of listed sites by UNESCO and social movements today follow the same
structures created by the colonial domination. The research, inscribed in the field of Studies on
Cultural Heritage and under the perspective of anti-colonial critics, derives from the
investigation of various sources and an extensive bibliography, which makes it possible to
propose that culture and art cannot escape the contradictions of the economic system in which
we live in, and suffers the consequences of being treated as an object to be produced,
reproduced, appropriated and consumed. It also allows us to perceive that the displacement of
cultural properties follows the same path imposed by historical colonialism, when the looting
of cultural heritage was legitimized by the force and political-military supremacy of the
colonizer, and to point out that in the post-independence world there are other mechanisms of
power: coloniality and imperialism. The aim is thus to demonstrate that the commerce of
cultural and historical objects, whether legal or clandestine, the result of theft, looting or just
unequal business acts, continues to bleed Latin America and enrich collectors and museums in
the global north, all made possible by a relationship of dependence and still marked by colonial
ideas. A scenario against which, it is important to point out, emerges a powerful anti-colonial
epistemology, designed to build, along with social movements, an autonomous and plural
thought, which includes the broad human and cultural diversity and which, without pretending

to be universal, does not flinch from the fight for liberation and radical humanism.

Keywords: Cultural heritage. Colonialism. Illicit trade in cultural property. Anti-colonial

perspective.



RESUMEN

A partir de los principales conceptos y discursos sobre el patrimonio histérico y cultural, sus
usos sociales y politicos y los diversos agentes e instituciones involucrados en él, esta
investigaciéon busca inscribir la cultura y los bienes culturales en los debates sobre el
colonialismo, las colonialidades y la lucha anticolonial. En este trabajo se argumenta que el
flujo del comercio y del trafico de bienes culturales, el proceso de inscripcion de las propiedades
catalogadas por la UNESCO Yy las luchas sociales hoy siguen las mismas estructuras creadas
por la estructura de dominacién colonial. La investigacion, inscrita en el campo de los Estudios
sobre Patrimonio Cultural y bajo la perspectiva de la critica anticolonial, deriva de la
investigacion de diversas fuentes y una extensa bibliografia, permitiendo proponer que la
cultura y el arte no pueden escapar a las contradicciones del sistema econémico en que vivimos
y sufre las consecuencias de ser tratado como un objeto para ser producido, reproducido,
apropiado y consumido. También se permite vislumbrar que el desplazamiento de bienes
culturales sigue el mismo flujo impuesto por el colonialismo histdrico, cuando el saqueo de
bienes culturales fue legitimado por la fuerza y la supremacia politico-militar del colonizador,
y sefialar que en el mundo post-independencia existen otros mecanismos de poder: la
colonialidad y el imperialismo. Se trata asi de demostrar que el comercio de bienes culturales,
ya sean legales o clandestinos, fruto de robos, saqueos o simplemente actos empresariales
desiguales, sigue desangrando a América Latina y enriqueciendo a coleccionistas y museos del
norte global, todo ello posible gracias a una relaciéon de dependencia y ain marcada por las
ideas coloniales. Un escenario frente al cual, es importante decirlo, se disefia una poderosa
epistemologia anticolonial que busca construir, junto a los movimientos sociales, un
pensamiento auténomo y plural, que englobe a la gran diversidad humana y cultural y que, sin
pretender serlo universal, no flaquea ante las luchas por la liberacion y por un humanismo

radical.

Palabras clave: Patrimonio cultural. Colonialismo. Trafico de bienes culturales. Pensamiento

anticolonial.
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1 INTRODUCAO

Todos os dias, bens culturais desaparecem. Furtados de seus lugares de origem ou de
preservacdo — seja de um museu ou de um sitio arqueoldgico — eles se tornam parte do extenso
e complexo mercado cultural, cruzando fronteiras para acabar em alguma cole¢do particular,
desvanecendo-se da histéria, ou mesmo no acervo de um museu menos diligente. Contudo, este
fenomeno ndo € novo — ainda que o termo “trafico de bens culturais” seja —, mas representa
apenas uma nova forma de tratar um processo que desloca e subtrai artefatos de forma
sistematica desde as primeiras empreitadas coloniais.

O tema do comércio de bens culturais € por esséncia multidisciplinar — porque engloba
o patrimdnio cultural e histérico, a arqueologia, a protecao juridica, a organizagdo institucional
de prevencao, etc. — e supranacional — porquanto cruza fronteiras politicas, culturais e materiais
e € questdo geopolitica complexa.

Com o anseio de melhor entender o processo envolvendo o mercado de bens culturais e
sua relacdo com o colonialismo e com as colonialidades € que se faz a presente dissertagao.

A interdisciplinaridade que toca o tema foi o principal aspecto que me levou a pesquisa.
Minha curiosidade sempre me induziu ao estudo de diversos temas e ciéncias. Além da
formacdo em Direito, atualmente sou académica de Cié€ncias Sociais, 0 que propicia uma
abordagem da antropologia e da sociologia no presente trabalho. Por fim, o debate anticolonial
e de afirmacao de uma identidade latino-americana me € caro e norteia minha visao de mundo,
pelo que este corte na pesquisa serviu de grande estimulo.

Ha uma reconhecida dificuldade em enquadrar os temas da Histéria num tnico campo
de conhecimento. No entanto, a principal metodologia utilizada se enquadra nos Estudos sobre
o Patrimo6nio Cultural ou Histéria do Patrimdnio que, conforme o historiador Manoel Luiz
Salgado Guimaraes, compreende as reflexdes envolvendo o patrimdnio em sua articulagdo com
a escrita do passado, a partir de uma perspectiva histérica.! Para Poulot, a histéria do patrimdnio
se fragmentou em diversos objetos de investigacdo, desde museus a monumentos, passando
pelo novo patrimonio imaterial, concluindo que “a histéria do patrimdénio é amplamente a

histéria da maneira como uma sociedade constréi seu patrimonio.”?

I GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Histéria, memdria e patrimdnio. Revista do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Brasilia, n. 34, p. 91-111, 2012, p. 97.

2 POULOT, Dominique. Uma histdria do patrimonio no Ocidente, séculos XVIII-XXI: do monumento aos
valores - Sdo Paulo: Estag@o Liberdade, 2009, p. 12.
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Ainda se pode inscrever a presente pesquisa no campo da Histéria da Cultura Material,
que, como ensina Barros, estuda os objetos materiais em sua interacio com 0s aspectos mais
concretos da vida humana. O autor alerta que este campo deve examinar nao o objeto material
tomado em si mesmo “mas sim os seus usos, as suas apropriacdes sociais, as técnicas envolvidas
na sua manipulacdo, a sua importancia econdmica e a sua necessidade social e cultural”,
admitindo que a no¢o de cultura também atravessa este campo.>

Portanto, sdo nestas metodologias que se pode encaixar o estudo histérico do comércio
de bens culturais, porquanto ndo somente o passado da cultura material pode ser estudado para
entender uma sociedade, como o destino e valorizacdo que estes bens t€ém hoje e para o futuro,
o discurso envolvendo o patrimdnio e as causas historicas de saques e roubos.

Ademais, toda a presente pesquisa pretende se inserir na critica anticolonial* como
resisténcia ao colonialismo e ao imperialismo. Das diferentes vertentes e idiossincrasias, tem-
se como pos-colonial a ascensdo de vozes subalternas a condi¢do de sujeitos de sua préopria
histdria e epistemologias.

Nao menos conflituosa € a questdo da escolha das fontes para o trabalho historiografico.
Bloch ja anunciava que seria uma grande ilusdo imaginar que para cada problema histérico
correspondesse um tipo unico de documentos, especializado para este uso, ficando evidente que
a historia s6 € feita recorrendo-se a uma multiplicidade de documentos e, por conseguinte, de
técnicas.’

No caso desta pesquisa, ainda que se trate da histéria do patrimonio e da cultura material,
esta é metodologia e ndo fonte. Segundo Martins, ha uma diversidade de fontes para a Histéria
do Patrimo6nio Cultural que € permanentemente construida, renovando-se a cada temédtica ou
objeto a ser estudado, sendo necessdrio um exercicio constante de descoberta das
representacdes dinaAmicas da histéria.®

Na presente pesquisa, as fontes serdo essencialmente documentais, especialmente no
sentido dado por Le Goff’ ao descrever uma revolu¢do documental, haja vista que “o novo

documento € armazenado e manejado nos bancos de dados”, utilizando-se também do que

3 BARROS, José D’ Assungio. O campo da Histdria: especialidades e abordagens. 7 ed. Petrépolis: Vozes, 2010,
p. 30.

4 Prefere-se o uso do termo anticolonial ao pés-colonial, que pode ser confundido com o sentido de continuidade
e ndo com o de busca por uma transformacdo. Contudo, para efeitos semanticos, na presente pesquisa entende-
se e utilizam-se ambos como sindnimos.

5 BLOCH, Marc. Apologia da Histéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001, p. 80.

6 MARTINS, Ana Luiza. Uma constru¢do permanente. In PINSKY, Carla Bassanezi. DE LUCA, Tania Regina.
(Orgs) O historiador e suas fontes. Sao Paulo: Contexto, 2017, p. 305.

7 LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria. 4 ed. Campinas: Editora da UNICAMP, 2013, p. 492.
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Bacellar® nomeia de Arquivos do Poder Executivo. Neste sentido, constituem-se fontes os
instrumentos juridicos nacionais (leis, decretos, portarias, etc) e de Orgdaos multilaterais
(tratados, convengdes, acordos internacionais) consultados para se entender o sistema de
protecao dos bens culturais e de combate ao trafico.

No Brasil, a Constitui¢do Federal - que representou um marco humanitério, ainda que
muito combalida na atualidade - atribui ao Poder Publico, com a colaboracdo de toda a
comunidade (art. 216, paragrafo 1°), a preservacdo do patrimonio cultural.

Para que isso seja operacionalizado, varios 6rgaos atuam conjuntamente, sendo o mais
destacado deles o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) que,
conforme Bastos’, é uma autarquia federal investida constitucionalmente das prerrogativas para
desenvolver politicas publicas de preservacdo, prote¢do, conservacao e valorizacdo do
patrimdnio cultural brasileiro, embora essa também seja uma responsabilidade dos estados,
municipios e da sociedade como um todo.

Outra fonte importante para o presente trabalho € o Banco de Dados de Bens Culturais
Procurados'® mantido pelo IPHAN e montado com a colaboragio da Policia Federal, da
International Criminal Police Organization INTERPOL) e da Receita Federal. O IPHAN
dispde ainda do Servigo Eletronico de Informacgado (SEI) possibilitando a consulta de processos
administrativos envolvendo bens culturais procurados, constituindo outra importante fonte para
a pesquisa. Tém-se, ainda, a Database of Stolen Works of Art da International Criminal Police
Organization'! INTERPOL), para o qual foi necessdrio solicitar acesso especifico.

A relevancia da presente pesquisa estd, primeiramente, em seu ineditismo, ndo havendo
utilizagcdo dos bancos de dados mencionados para uma historia do comércio e trafico de bens
culturais no Brasil; e em segundo lugar na contribuicdo que pode dar, ainda que modesta, ao
debate anticolonial latino-americano, com enfoque tedrico e reflexivo, sobre tais dados e sobre
a continua reinvengao das colonialidade nos mais diversos processos globais.

Alguns trabalhos ja foram desenvolvidos, contudo com foco na questao da normatiza¢ao

relativa a protecdo dos bens culturais, a exemplo da dissertacdo produzida por Soares em 2015'2

8 BACELLAR, Carlos. Uso e Mau Uso dos Arquivos. In: PINSKY, Carla Bassanezi (Org.). Fontes Histéricas. 3*
ed. Sdo Paulo: Contexto, 2014, p. 26.

9 BASTOS, Rossano Lopes. Preservagdo, arqueologia e representagdes sociais: uma proposta de arqueologia
social para o Brasil. Erechim: Habilis, 2007, p. 3.

YIPHAN. Banco de Dados de Bens Culturais Procurados. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1020. Acesso em: 18 nov. 2019.

' INTERPOL. Database of stolen work of art. Disponivel em: https://www.interpol.int/Crimes/Cultural-
heritage-crime/Stolen-Works-of-Art-Database. Acesso em: 18 nov. 2019.

12 SOARES, Anauene Dias. A normativa de protecdo ao trdfico ilicito de bens culturais: acervo arqueolégico do
Instituto Cultural Banco Santos. 2015. Dissertagao (Mestrado em Ciéncias- Escola de Artes, Ciéncias e
Humanidade, Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2015.
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e da dissertacio defendida por Rabelo'?, na drea do Direito. Ainda, h4 pesquisa na rea de
Histéria envolvendo a repatriacio e restituiciio de bens culturais, por Costa'4, em tese defendida
em 2019 - com enfoque no caso egipcio e com a critica pds-colonial sob o paradigma
orientalista - e pesquisas sobre o trafico internacional, como os trabalhos de Donna Yates e Neil
Brodie, envolvendo diversos paises, todavia nenhum sobre o Brasil, tampouco sob a reflexdo
pOs-colonial.

A pesquisa pretende estabelecer, com base no consenso académico e cientifico, os
conceitos de patrimdnio cultural e de cultura, sua evolugao, e seu papel na producdo de memdoria
e identidade. Ainda, busca-se situar a discussdo sobre os valores € 0s usos do patrimonio
cultural, utilizando-se as ideias de mercadoria e de fetichismo, seu papel na industria cultural e
no turismo e, também sua dimensio de direito humano.

Como proposi¢do central, pretende-se apresentar o debate sobre o histdrico
desapossamento material e intelectual latino-americano pelo colonialismo e, com base num
compilado dos bens culturais procurados inscritos no banco de dados do IPHAN e da
INTERPOL, analisar se é possivel ligar tal fendmeno as ideias de colonialidade. Além disso,
ambiciona-se considerar criticamente as listas de bens tombados da UNESCO e o processo de
inscricdo, além do comércio legal de bens culturais.

Como visto, a transdisciplinaridade € inerente ao presente trabalho, sendo mobilizados
conhecimentos no ambito da histéria, arqueologia, antropologia e teorias pds-coloniais.
Inicialmente, importante buscar conceitos ligados ao tema, como defini¢des da literatura sobre
patrimdnio cultural, cultura, memoria, identidade, colonialidade, entre outros.

Na presente pesquisa se utiliza a palavra patrimonio, que tem origem do vocébulo latino
patrimonium, designando, para os antigos romanos, tudo o que pertencia ao pai (pater) ou pai
de familia (pater familias), incluindo animais, bens méveis e imodveis, esposa e filhos, escravos,
etc. De acordo com Funari e Pelegrini'®, este conceito de patrimonio estava intimamente ligado
aos interesses aristocriticos e patriarcais, tipico desta sociedade onde ndo havia o conceito de

patrimdnio publico.

13 RABELO, Cecilia Nunes. A Protecdo Do Patriménio Cultural No Direito Internacional e Brasileiro: A Saida
Ilicita de Bens Culturais e Sua Repatriacdo ao Pais de Origem. Dissertacdo (Mestrado Académico) -
Universidade de Fortaleza. Programa de Mestrado em Direito Constitucional, Fortaleza, 2017.

4 COSTA, Karine Lima da. Caminhos para a descolonizagdo dos museus: a questdo da repatriacdo das
antiguidades egipcias. Tese (Doutorado). Universidade Federal de Santa Catarina, Centro de Filosofia e
Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduacdo em Histéria, Florianépolis, 2019.

1S FUNARI, Pedro Paulo; PELEGRINI, Sandra de Cdssia Aratjo. Patriménio histérico e cultural. 2. ed. - Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2009, p. 11.
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Para Francoise Choay'¢ a palavra “patrimdnio” est4 relacionada, em primeiro lugar, ao
conjunto de bens herdados, e o “patrimonio histérico” seria um bem destinado ao usufruto de
uma comunidade que se ampliou a dimensdes planetdrias, constituido pela acumulagdo
continua de objetos que se unem por seu passado comum.

A obra de Choay dedica mais atencdo as edificacdes e monumentos — tudo o que for
edificado por uma comunidade de individuos para rememorar ou fazer com que outras geragoes
de pessoas rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas17 — e faz extensa critica a
sua transformacdo em objeto de consumo de massas, acusando a Unesco de promover uma
mercantilizagdo patrimonial que € prejudicial ndo s6 aos visitantes, que sdo enganados quanto
a natureza do bem a ser consumido, quanto aos proprios sitios que sdo levados ao limite da
destruicdo por conta da indistria do turismo'®,

Como expde Fil6'®, o conceito de patrimonio cultural no Brasil e no mundo afastou-se
do sentido puramente etimoldgico, passando a ter uma significacdo mais ampla por meio de
pesquisas e da conceituagdo técnico-juridica.

Para o historiador Liicio Ferreira®®, o patrimonio arqueolégico ndo pode ser dissociado
da “[...] institucionaliza¢do da cultura material para fins politicos”, significando que a sua
utilizacdo pelos diferentes grupos sociais tem o poder de lhe conferir autoridade, hierarquia ou
mesmo “criar e valorizar identidades culturais”.

A conceituagdo de cultura também € central, para o que se utiliza majoritariamente a
obra de Sahlins, defensor de uma maior colaboracido entre a Antropologia e a Histéria, que
define a cultura como a organizacdo da experiéncia e da acdo humanas por meios simbolicos.
“As pessoas, relacdes e coisas que povoam a existéncia humana manifestam-se essencialmente
como valores e significados — significados que ndo podem ser determinados a partir de
propriedades biolégicas ou fisicas”.?!

Ja o estudo da cultura material, para Tilley, centra-se na ideia de que a materialidade é

uma dimensdo integral da cultura e que ha algumas dimensdes da existéncia social que ndo

16 CHOAY, Fragoise. A alegoria do patriménio. Trad. Luciano Vieira Machado. Sdo Paulo: Editora UNESP,
2017, p. 11.

7 Tbidem, p. 18.

18 CHOAY, Fragoise. O Patriménio em Questdo: Antologia para um combate. Trad. Jodo Gabriel Alves
Domingos. — Belo Horizonte: Fino Trago, 2011, p. 36-37.

19 FILC), Mauricio da Cunha Savino. Patrim6nio Cultural: alcances e reflexos no Brasil. In: CAMPOS, Juliano
Bitencourt; PREVE, Daniel Ribeiro; ENGELMANN FILHO, Alfredo. Patriménio Cultural, Direito e
Cidadania. Erechim: Habilis, 2013, p. 32.

20 FERREIRA, Licio Menezes. Patriménio, pés-colonialismo e repatriacéo arqueoldgica. Ponta de Langa. Sdo
Cristévao v. 1, n. 2, 2008, p. 38.

2L SAHLINS, Marshal. O 'pessimismo sentimental' € a experiéncias etnografica: por que a cultura ndo é um
'objeto' em via de exting@o (Parte 1). Mana. 3 (1), 1997, p. 41.
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podem ser entendidas completamente sem ela.?? No entendimento de Marcelo Rede, o trabalho
do historiador é o de intervir nessa “sucessdo de estados da cultura material”, atento para
considerar que a cultura material tem historicidade.?’

Outros conceitos chave na pesquisa podem ser resumidos no que Fanon chama de
complexo colonialista, em que propde que o colonialismo — enquanto dominagdo econdmica e
politico-administrativa de um pais sobre outro — ¢ uma de muitas formas possiveis da
configuragdo colonialista, esta que pode sobreviver inclusive ao fim formal do colonialismo
caso as lutas de independéncia ndo o superem totalmente, antecipando o conceito de
colonialidade proposto décadas depois por Quijano.>* A colonialidade sobrevive ao
colonialismo, reproduzindo-se nas estruturas de poder e de dependéncia por ele criados,
especialmente nas subjetividades e na epistemologia, que se reproduzem e se atualizam
constantemente, caracterizadas pelo eurocentrismo.

A fim de alcancar os objetivos supramencionados, a presente pesquisa foi dividida em
quatro capitulos.

O primeiro aborda os principais aspectos tedricos da questdo do patriménio cultural,
passando por um histérico do conceito, sua evolugdo até as defini¢des aceitas atualmente,
entendendo-o como um termo poliss€émico — sob a perspectiva de Choay, Funari e Pelegrini e
Poulot. Dedica-se a discutir o conceito de cultura e cultura material — com base em Sahlins e
Tilley -, seu papel na formacdo da memoria e da identidade — utilizando-se principalmente de
Le Goff, Pollack, Candau e Cuche. Aqui ainda se discutem os valores dos bens culturais, sob a
no¢ao de mercadoria, valor de uso e de troca, fetichismo da mercadoria e valor simbdlico —
utilizando-se conceitos e andlises de Marx, Bourdieu, Appadurai, Baudrillard

O segundo capitulo trata do patrimoénio e dos aparelhos ideoldgicos que o promovem,
com destaque aos museus, aos usos do patriménio — sob Clifford e Garcia Canclini — e, por fim,
analisando o patrimdnio como integrante da industria cultural — com base nas ideias de Adorno,
Benjamin e Harvey - e do turismo cultural.

O terceiro capitulo apresenta o debate sobre o colonialismo como desapossamento

material e intelectual e as diversas correntes anticoloniais, apoiado principalmente em Fanon,

22 TILLEY, Chris; KEANE, Webb; KUECHLER, Susan; ROWLANDS, Mike; SPYER, Patricia. Handbook of
Material Culture. — London: Sage Publications, 2006, p. 1.

2 REDE, Marcelo. Histéria e Cultura Material. In CARDOSO, Ciro Flamarion, VAINFAS, Ronaldo. (Org)
Novos Dominios da Histéria. — Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 147-148

24 BARBOSA, Muryatan S. A atualidade de Frantz Fanon: acerca da configuragdo colonialista. In Washington
Santos Nascimento; Silvio de Almeida Carvalho Filho (Orgs.). Intelectuais das Africas. Rio de Janeiro: Pontes,
2018, v. I, p. 443.
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Mbembe, Quijano, Mignolo e Dussel, perpassando a ideia de colonialidade no Brasil e os
pensadores da teoria sobre a formacdo da sociedade brasileira, especialmente Florestan
Fernandes e Darcy Ribeiro.

O quarto e ultimo capitulo apresenta a questdo do discurso autorizado do patrimdnio,
com base em Laurajane Smith e apresenta dados empiricos sobre o comércio de bens culturais
e trafico, analisando a sua cadeia e os resultados de operacoes especificas a fim de demonstrar

a hipétese de pesquisa.
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CAPITULO1

“O passado é um luxo de proprietdrios.” Jean-Paul Sartre®

2 PATRIMONIO CULTURAL: DE VALOR HUMANO A MERCADORIA

O saque de bens culturais e arqueoldgicos acompanha a histéria da humanidade, seja
para impor hegemonia politica e cultural, seja para fins mais imediatos, como os econdmicos.
De acordo com a INTERPOL, o trifico internacional de antiguidades hoje s6 fica atrds do
tréfico de drogas e armas, e sustenta um mercado bilionario®, possuindo um fluxo histérico
sul-norte.

Antes de ponderar sobre a dindmica que permite a manutengdo deste fluxo, e de modo
a entender este intrincado fendmeno, necessério percorrer um caminho multidisciplinar, cujo
ponto de partida € a Histéria da Cultura Material, visitando conceitos da arqueologia, da
antropologia e da economia do patrimonio, a fim de construir um cendrio que permita

compreender a valoracdo que se dd aos bens culturais. E o objetivo deste capitulo inaugural.

2.1  UMA HISTORIA DO PATRIMONIO NO OCIDENTE

2.1.1 Patrimonio: o desenvolvimento de um conceito

A palavra patrimonio tem origem no vocabulo latino patrimonium, designando, para os
antigos romanos, tudo o que pertencia ao pai (pater) ou pai de familia (pater familias), incluindo
animais, bens moéveis e imoveis, esposa e filhos, escravizados, etc. De acordo com Funari e
Pelegrini, este conceito de patrimdnio estava intimamente ligado aos interesses aristocraticos e
patriarcais, tipico desta sociedade onde ndio havia o conceito de patrimonio piiblico.?’

Com a difusdo do cristianismo e a hegemonia da Igreja Catdlica a partir dos séculos IV
e V, e em especial na Idade Média, continuam Funari e Pelegrini, acrescentou-se ao carater
aristocratico do patrimonio um outro, simbdlico e coletivo: o religioso. O surgimento de

catedrais e da monumentalizagdo das igrejas representou a resposta da aristocracia a

%5 SARTRE, Jean-Paul. A ndusea. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2006, p. 87.

26 FISMAN, Raymond; WEI, Shang-Jin. The smuggling of art, and the art of smuggling: Uncovering the illicit
trade in cultural property and antiques. American Economic Journal: Applied Economics, v. 1, n. 3, p. 82-96,
2009, p. 2.

27 FUNARI, 2009, op. cit., p. 11.
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coletivizagdo e popularidade do patrimdnio: “a catedral era um patrimonio coletivo, mas
aristocratico”.?

Com o humanismo crescente no Renascimento e a negacao dos valores dogmaticos da
Igreja, por meio de uma batalha intelectual e politica, buscou-se inspiracdo na Antiguidade
grega e romana. Segundo Funari e Pelegrini, os humanistas “condenaram seus imediatos
antecessores, que teriam vivido um periodo de trevas, que chamaram de Idade Média, entre a
Antiguidade e o Renascimento da gléria dos antigos™.?’

Vilido aportar o questionamento feito por Frangoise Choay sobre se os homens da Idade
Média também ndo lancaram esse olhar de historiador e de conservador sobre os monumentos
e objetos de arte do passado. A autora conclui que o interesse e entusiasmo pelos monumentos
antigos vistos nestes proto-humanistas da Idade Média poderiam ser interpretados como uma
antecipacao da experiéncia humanista do século XV, contudo com uma diferencga insuperavel:
estes objetos € monumentos ndo eram vistos sob uma perspectiva histérica, com a alteridade
que uma cultura estranha suscita, mas sdo assimilados diretamente na prética crista. As criacdes
da antiguidade ndo desempenham, na Idade Média, papel de monumentos histéricos, cujo
conceito veremos adiante, “sua preservacao €, de fato, uma reutilizagﬁo”.”

Os humanistas, por seu lado, passaram a coletar e catalogar os vestigios da Antiguidade,
amavam coisas antigas e fundaram o que viria a se chamar Antiquariado que, no entendimento
de Funari e Pelegrini, poderia ser marcado como a origem do culto ao patriménio moderno.*!

Os humanistas do século XV e da primeira metade do seguinte viam nos monumentos
antigos e seus vestigios uma confirmacio ou ilustracdo do testemunho dos autores gregos e
romanos, contudo, numa hierarquia de confiabilidade, classificavam-nos abaixo dos textos,

imbricados da autoridade da palavra. Os antiqudrios, inversamente, nutriam uma desconfianca

pelos livros. Para eles, o passado € revelado pelo conjunto da produgao da civilizagdo material:

Nao apenas esses objetos ndo t€ém como mentir sobre sua época, como também dao
informagdes originais sobre tudo o que os escritores da Antiguidade deixaram de nos
relatar, particularmente sobre os usos e costumes. Desde que seja interpretado de
modo conveniente, o testemunho das antiguidades € superior ao do discurso, tanto por
sua confiabilidade quanto pela natureza de sua mensagem.>?

28 Ibidem, p. 12.

» Ibidem, p. 12.

30 CHOAY, Fragoise. A alegoria do patriménio. Sdo Paulo: Editora UNESP, 2017, p. 38 € 40.
3 FUNARI; PELEGRINI, op. cit., p. 13.

32 CHOAY, 2017, op. cit., p. 63.
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O conceito moderno de patrimdnio, no entanto, vai surgir com os Estados nacionais,
cujo melhor exemplo talvez seja a Franca, a partir da Revolucao Francesa (1789), ou a Itdlia
p6s-unificacdo (segunda metade do século XIX). E para este propdsito de individualizacio de
uma nac¢ao e de uma cultura, de fundacdo de uma ideia de identidade nacional, ndo se pode
prescindir de bases materiais, ou seja, do patrimonio nacional.®?

Para Poulot, é no decorrer do século XX que o patrimdnio assume uma implementacio

positiva, segundo juizos de valores que implicam em escolhas, pontuando que:

Os desafios ideoldgicos, econdmicos e sociais extrapolam amplamente as fronteiras
disciplinares (entre histdria, estética e histdria da arte, folclore ou antropologia) -,
como pode ser notado, no decorrer das décadas de 1970-1980, pelo reconhecimento
de ‘novos patrimonios’, que abrange uma profusdo de esforcos publicos e privados
em favor de miltiplas comunidades. Progressivamente, o entusiasmo pela promocao
e valorizac@o do patrimonio passa por uma verdadeira ‘cruzada’ no &mago do mundo
ocidental >

A autora conclui que as ciéncias humanas e sociais t€ém multiplicado os estudos sobre o
patrimdnio nos tltimos anos, mais amplamente na drea da Histéria e da Antropologia.®®> Mais
recentemente o tema patrimonio e seu sentido vém tomando propor¢des para além das bases
unicamente materiais para abarcar a ampla gama de manifestagcdes culturais que compdem as

identidades, sendo, como defendido por Laurajane Smith, um discurso’®.

2.1.2 Patrimoénio: um termo polissémico

Como exposto acima, o conceito de patrimdnio sofreu mudancas desde sua significacao
puramente individualista para a no¢ao mais moderna, coletiva e memorial.

Para Choay, a palavra “patrimonio” esta relacionada, em primeiro lugar, ao conjunto de
bens herdados, e o “patrimdnio histérico” seria um bem destinado ao usufruto de uma
comunidade que se ampliou a dimensdes globais, constituido pela acumulagdo continua de
objetos que se unem por seu passado comum: “obras e obras-primas das belas-artes e das artes
aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos. (...) Ela

remete a uma instituicio e a uma mentalidade”.*’

3 FUNARI; PELEGRINI, op. cit., p. 17.

3 POULOT, op. cit., 2009, p. 9.

35 Ibidem, p. 12.

36 SMITH, Laurajane. Uses of Heritage. London and New York. Routledge, 2006, passim.
3T CHOAY, 2017, op. cit., p. 11.
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Assim, como expde Fild, o conceito de patrimodnio cultural no Brasil e no mundo

afastou-se do sentido puramente etimoldgico, passando a ter uma significagcdo mais ampla por

meio de pesquisas e da conceituacdo técnico-juridica.*8

O patrimdnio cultural € constituido por bens heterogéneos tangiveis e intangiveis cuja

base comum € a referéncia a historia ou a arte, de acordo com conceito de Benhamou. A autora

ainda afirma que o patrimdnio é vivo, em constante processo € configura-se por meio das

relacdes que uma sociedade mantém com sua histéria.*

Com a necessidade de protecao juridica do patrimdnio cultural surgem defini¢cdes tidas

como mais oficiais, como o conceito contido no artigo I da Convengdo Relativa as Medidas a

Serem Adotadas para Proibir e Impedir a Importacdo, Exportacdo e Transferéncia de

Propriedade llicitas dos Bens Culturais da Unesco de 1970:

Para os fins da presente Convengdo, a expressdo ‘bens culturais’ significa quaisquer
bens que, por motivos religiosos ou profanos, tenham sido expressamente designados
por cada Estado como de importancia para a arqueologia, a pré-histdria, a histdria, a
literatura, a arte ou a ciéncia e que pertencam as seguintes categorias: a) as colegcdes
e exemplares raros de zoologia, botinica, mineralogia e anatomia, e objetos de
interesse paleontoldgico; b) os bens relacionados com a histdria, inclusive a histéria
da ciéncia e da tecnologia, com a histéria militar e social, com a vida dos grandes
estadistas, pensadores, cientistas e artistas nacionais e com os acontecimentos de
importancia nacional; ¢) o produto de escavagdes arqueoldgicas (tanto as autorizadas
quanto as clandestinas) ou de descobertas arqueolégicas; d) elementos procedentes do
desmembramento de monumentos artisticos ou histéricos e de lugares de interesse
arqueoldgicos; e) antiguidades de mais de cem anos, tais como inscri¢des, moedas e
selos gravados; f) objetos de interesse etnolégico; g) os bens de interesse artisticos,
tais como: (i) quadros, pinturas e desenhos feitos inteiramente a mao sobre qualquer
suporte e em qualquer material (com exclusao dos desenhos industriais e dos artigos
manufaturados a mao); (ii) produgdes originais de arte estatudria e de cultura em
qualquer material; (iii) gravuras, estampas e litografias originais; (iv) conjuntos e
montagens artisticas em qualquer material; h) manuscritos raros e incundbulos, livros,
documentos e publica¢des antigos de interesse especial (historico, artistico, cientifico,
literdrio etc.), isolados ou em colecdes; 1) selos postais, fiscais ou andlogos, isolados
ou em colegdes; j) arquivos, inclusive os fonogrificos, fotograficos e
cinematograficos; k) pecas de mobilia de mais de cem anos e instrumentos musicais

antigos.

No Brasil, a Constituicdo Federal, promulgada em 1988, incluiu a prote¢do ao

patrimdnio cultural, assim definido:

33 FILO, 2013, op. cit., p. 32.
3 BENHAMOU, Francoise. Economia do patriménio cultural. — Sdo Paulo: Edi¢des Sesc Sdo Paulo, 2016, p.

11.

40 UNESCO. Convengdo relativa as medidas a serem adotadas para proibir e impedir a importagfo, exportagio €
transferéncia de propriedades ilicitas dos bens culturais. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1970-1979/D72312.html. Acesso em: 18 nov. 2019.
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Art. 216. Constituem patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressao;

II - os modos de criar, fazer e viver;

IIT - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espagos destinados as
manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.*!

Poulot entende que o patrimdnio se define, simultaneamente, pela realidade fisica de

seus objetos, pelo valor estético que lhes atribui o saber comum, e € o resultado de uma dialética

da conservacio e da destruicdo pelas sociedades ocidentais.*?

O monumento -

que também é patrimonio - € uma criacdo deliberada, com destinagcao

pensada a priori, enquanto o monumento histérico ndo € criado e desejado como tal, mas

constituido a posteriori pelos olhares do historiador e do amante da arte*>. Choay dedica-se a

definir o monumento, concebendo:

Nesse sentido primeiro, chamar-se-4 monumento tudo o que for edificado por uma
comunidade de individuos para rememorar ou fazer que outra geracdo de pessoas
rememorem acontecimentos, sacrificios, ritos e crencas. A especificidade do
monumento deve-se precisamente ao seu modo de atuacdo sobre a memdria. Nao
apenas ele a trabalha e mobiliza pela mediacdo da afetividade, de forma que lembre o
passado fazendo-o vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado,
convocado, de certa forma encantado, ndo € um passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta, contribuir para
manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica ou religiosa, nacional,
tribal ou familiar. (...) Desafio a entropia, a acéo dissolvente que o tempo exerce sobre
todas as coisas naturais e artificiais, ele tenta combater a angustia da morte e do
aniquilamento. Sua relacdo com o tempo vivido e com a memoria, ou, dito de outra

forma, sua funcdo antropoldgica, constitui a esséncia do monumento”.*

O monumentum, em seu vocdbulo latino, € um sinal do passado. Sob os ensinamentos

de Le Goff, o monumento € tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacio e

tem como caracteristicas o ligar-se ao poder de perpetuacio, voluntdria ou involuntaria, das

sociedades histdricas, “é¢ um legado a memdria coletiva”.

99 45

4 BRASIL. [Constitui¢do (1988)]. Constitui¢io da Reptiblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Presidéncia da
Republica, 5 out. 1988. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicao/constituicao.htm.

Acesso em: 21 abr. 2020.

42 POULOT, 2009, op. cit., p. 13-14.
43 CHOAY, 2017, op. cit., p. 25.

“ Ibidem, p. 18.

4 LE GOFF, 2013, op. cit., p. 486.
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O patrimdnio, como visto na definicao dada pela Constituicao Federal brasileira, pode
ser material ou imaterial, ou seja, tangivel ou intangivel. Conforme Benhamou, o patrim6nio
imaterial inclui representacdes, saberes, habilidades, linguagens, normas. Para o propdsito desta
pesquisa, naturalmente que o patrimonio material € o protagonista — objeto de saque, furto e
tréfico -, contudo € relevante esta diferenciacdo porquanto, também de acordo com Benhamou,

“em indmeras culturas, o patrimdonio material s6 tem valor em razdo de sua dimensio

imaterial.”’*®

Relevantissima a discussao levantada por Smith, que defende existir um discurso
hegemodnico do patrimdnio, que atua para constituir a forma como pensamos, falamos e
escrevemos sobre ele, naturalizando e promovendo um certo conjunto de valores de uma elite

cultural ocidental como sendo universalmente aplicadas, pratica que sufoca o surgimento de

1'47

ideias subalternizadas sobre a heranga cultural.”’ Para a autora australiana:

O patrimdnio € dissonante - € um processo social constitutivo que, por um lado, é
sobre regular e legitimar, e, por outro, sobre como elaborar, contestar e desafiar uma
variedade de identidades culturais e sociais, senso de lugar, memodrias coletivas,
valores e significados que prevalecem no presente e podem ser passados para o futuro.
(...)

Patriménio é algo vital e vivo. E um momento de a¢do, ndo algo congelado em forma
material.

(...)

A tensd@o pode ser para criar € manter um consenso histérico e social, mas ao mesmo
tempo pode ser também um processo de dissidéncia e contestacao.

(..)

Os significados culturais sao fluidos e, em ultimo caso, criados através do fazer e de
aspiracdes e desejos do presente, mas sdo validados e legitimados por meio da criagdo
e recriacdo de um senso de conexd@o com o passado. O patrimdnio oferece uma
mentalidade e um discurso nos quais essa conexdo € forjada e reformulada. O que
torna certas atividades “patrimdnio” sdo aquelas atividades que se envolvem
ativamente com o pensamento e atuag¢do, nio apenas “de onde viemos” em termos de
passado, mas também “para onde estamos indo” em termos de presente e futuro. E um
processo social e cultural que intermedia um senso de mudanca cultural, social e
politica.*®

46 BENHAMOU, 2016, op. cit., p. 19.

47 SMITH, op. cit., p. 11.

48 “Heritage is dissonant — it is a constitutive social process that on the one hand is about regulating and
legitimizing, and on the other hand is about working out, contesting and challenging a range of cultural and
social identities, sense of place, collective memories, values and meanings that prevail in the present and can
be passed to the future. (...)Heritage is something vital and alive. It is a moment of action, not something
frozen in material form.(...) The tension may at once be about creating and maintaining historical and social
consensus, but simultaneously it can also be a process of dissent and contestation. (...)What are also created,
and continually recreated (rather than simply ‘maintained’), are social networks and relations that themselves
bind and create a sense of belonging and identity. (...)Cultural meanings are fluid and ultimately created
through doing, and through the aspirations and desires of the present, but are validated and legitimized
through the creation and recreation of a sense of linkage to the past. Heritage provides a mentality and
discourse in which these linkages are forged and recast. What makes certain activities ‘heritage’ are those
activities that actively engage with thinking about and acting out not only ‘where we have come from’ in
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Portanto, o patrimonio € um ato de criag¢do de significado, um processo de mediacao do
passado para o presente, fortemente cortado por relagdes de poder. Os objetos ndo tém
significados ou agéncia inatas. Como performance, sua defini¢do ndo € feita por um capricho,
mas para negociar identidades de modo a se lidar com questdes sociais atuais. Ou seja, a
importancia ha que residir nas pessoas e sociedades mais que nos objetos.

Este discurso autorizado do patrimonio pode ser ilustrado pelas defini¢cdes dos bens do
patrimdnio material inscritos nos Livros do Tombo® do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), com destaque ao que se inscreve como “belas-artes”, em geral o
patrimdnio eclesidstico e colonial, em oposi¢do ao tombo etnogrifico, onde se inscrevem

normalmente vestigios dos povos origindrios e afrodescendentes:

Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico - Onde sdo inscritos os bens
culturais em fun¢do do valor arqueoldgico, relacionado a vestigios da ocupacio
humana pré-histérica ou histérica; de valor etnografico ou de referéncia para
determinados grupos sociais; e de valor paisagistico, englobando tanto dreas naturais,
quanto lugares criados pelo homem aos quais € atribuido valor & sua configura¢ao
paisagistica, a exemplo de jardins, mas também cidades ou conjuntos arquitetonicos
que se destaquem por sua relagcdo com o territério onde estdo implantados. (Figura 1)
Livro do Tombo Histérico - Neste livro sdo inscritos os bens culturais em fungdo do
valor histérico. E formado pelo conjunto dos bens méveis e iméveis existentes no
Brasil e cuja conservagdo seja de interesse publico por sua vinculagdo a fatos
memordaveis da histéria do Brasil. Esse Livro, para melhor condugdo das acdes do
Iphan, redne, especificamente, os bens culturais em fun¢do do seu valor histdrico que
se dividem em bens imoéveis (edificacdes, fazendas, marcos, chafarizes, pontes,
centros histdricos, por exemplo) e modveis (imagens, mobilidrio, quadros e
xilogravuras, entre outras pegas). (Figura 2)

Livro do Tombo das Belas Artes - Retine as inscri¢des dos bens culturais em fungdo
do valor artistico. O termo belas-artes € aplicado as artes de cardter ndo utilitério,
opostas as artes aplicadas e as artes decorativas. Para a Histéria da Arte, imitam a
beleza natural e sdo consideradas diferentes daquelas que combinam beleza e
utilidade. O surgimento das academias de arte, na Europa, a partir do século XVI,
foi decisivo na alteracdo do status do artista, personificado por Michelangelo
Buonarroti (1475 - 1564). Nesse periodo, o termo belas-artes entrou na ordem do dia
como sindnimo de arte académica, separando arte e artesanato, artistas e mestres de
oficios. (Figura 3)

Livro do Tombo das Artes Aplicadas - Onde sdo inscritos os bens culturais em func¢io
do valor artistico, associado a func¢do utilitdria. Essa denominagdo (em oposicdo as
belas artes) se refere a producdo artistica que se orienta para a criacdo de objetos,
pecas e construgdes utilitdrias: alguns setores da arquitetura, das artes decorativas,
design, artes graficas e mobilidrio, por exemplo. Desde o século XVI, as artes
aplicadas estdo presentes em bens de diferentes estilos arquitetonicos. No Brasil, as

terms of the past, but also ‘where we are going’ in terms of the present and future. It is a social and cultural
process that mediates a sense of cultural, social and political change.” (Ibidem, p. 82-84, traducio nossa).

49 Como ensina Di Pietro, o termo - do qual vem “tombamento”, procedimento de inventariar, arquivar, registrar
coisas ou fatos relativos a uma especialidade ou regido, para proteger, assegurar, garantir a existéncia por parte
de algum poder — origina-se do direito portugués, que guardava tais atos nos arquivos do Reino localizados na
Torre do Tombo. (DI PIETRO, Maria Sylvia Zanella. Direito administrativo. 19. ed. Sdo Paulo: Atlas, 2006, p.
153.)
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artes aplicadas se manifestam fortemente no Movimento Modernista de 1922,
com pinturas, tapegarias e objetos de vérios artistas. (Figura 4)%

Figura 1 — Mercado piiblico municipal de Len¢ois-BA

Fonte: IPHAN’!

Figura 2 — Igreja Matriz de Santo Antonio

Fonte: IPHAN?

S0 [PHAN. Livros do Tombo. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1020. Acesso em: 21 abr.
2020.

SIUPHAN. Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/586. Acesso em: 12 set. 2020.

52 JPHAN. Livro do Tombo Histérico. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/587. Acesso
em: 12 set. 2020.
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Figura 3 — Santudrio do Senhor Bom Jesus de Matozinhos

Fonte: IPHAN>

Figura 4 — Cristo em Museu das Missoes

Fonte: IPHAN>*

Evidencia-se, assim, o cardter poliss€émico do termo “patrim6énio” — uma ‘“palavra-
onibus”, no dizer de Benhamou®> — que, mesmo se limitado aos campos histérico, arqueolégico
e artistico, compreende uma grande variedade de bens. Além de seu aspecto politico e

ideoldgico.

33 IPHAN. Livro do Tombo das Belas Artes. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/588.
Acesso em: 12 set. 2020.

34 IPHAN. Livro do Tombo das Artes Aplicadas. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/589.
Acesso em: 12 set. 2020.

55 BENHAMOU, op.cit., p. 16.
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Limitado o alcance do termo na presente pesquisa, impde-se discutir como este conceito

se relaciona e € definido pela cultura, memoria, identidade e valores de uma sociedade.

2.2  CULTURA MATERIAL E A CONSTRUCAO DA MEMORIA E DA IDENTIDADE

2.2.1 Cultura: a corrida por um conceito

A definicao de cultura também ¢é tarefa que desafia soci6logos e antrop6logos desde a
consolidagdo destas ciéncias. Admite-se, igualmente, que € uma expressao dotada de mais de
um sentido e sobre a qual ainda paira certa celeuma académica. Deste modo, ndo se pretende
aqui apresentar uma pesquisa exauriente sobre a questao, mas uma breve explanacao acerca da
histéria desta nogdo e de suas principais acepgdes, dentro do percurso de apreender o valor dos
bens culturais.

O tema da cultura permeou os escritos de varios pensadores, como John Locke (1632-
1704), Jacques Turgot (1727-1781) e Jean Jacques-Rousseau (1712-1778)°. Todavia, o
primeiro a produzir uma defini¢ao antropoldgica para o termo foi Edward Burnett Tylor (1832-
1917), considerado um dos pais da antropologia cultural, que a expressou como sindnimo de
civilizagdo, como um ‘“complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e
quaisquer outras capacidades e hédbitos adquiridos pelo homem na condi¢do de membro da
sociedade.”’

Nota-se que Tylor expressa a cultura conformando-se com o pensamento evolucionista
e etnocéntrico de sua época, ja superado pela antropologia moderna. E seria de se esperar que
mais de um século depois desta defini¢do, a antropologia tivesse chegado a um consenso sobre
o termo. Contudo, como expde Laraia, as centenas de definicdes que sucederam a de Tylor
serviram para aumentar a confusao e ampliar os limites do conceito, ao ponto de Geertz pontuar
a questdio como o tema mais importante da teoria antropolégica.>®

Coube ao préprio Geertz elaborar um conceito mais sofisticado e um dos mais aceitos
até hoje, que abrange uma variedade de discursos das ciéncias humanas. Em sua obra “A
Interpretacao das Culturas”, o antropdlogo declara-se partidario de um conceito essencialmente

semiotico:

3 LARAIA, Roque. Cultura: um conceito antropolégico. 23 ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009, p. 30.

ST CASTRO, Celso (Org.) - Evolucionismo Cultural: Textos de Morgan, Tylor e Frazer / textos selecionados. -2°.
Ed. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009, p.8.

3 LARAIA, op. cit., p. 31.
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Acreditando, como Max Weber, que o homem € um animal amarrado a teias de
significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
andlise; portanto, nio como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como
uma ciéncia interpretativa, a procura do significado. E justamente uma explicagio que
eu procuro, ao construir expressdes sociais enigmaticas na sua superficie. Todavia,
essa afirmativa, uma doutrina numa cldusula, requer por si mesma uma explica¢do®.

Portanto, para Geertz a cultura € um sistema simbdlico e caracteristica fundamental e

comum da humanidade de atribuir significados e sentidos as coisas do mundo, expressando-se

como um texto que cabe ao antropdlogo tentar ler.

Ainda relevante a no¢ao de cultura como sistema simbdlico de Claude Lévi-Strauss, que

cunhou a seguinte defini¢do:

Toda cultura pode ser considerada como um conjunto de sistemas simbdlicos, a frente
dos quais se situam a linguagem, as regras matrimoniais, as relacdes econdmicas, a
arte, a ciéncia, a religido. Todos esses sistemas buscam exprimir certos aspectos da
realidade fisica e da realidade social, e, mais ainda, as relagdes que estes dois tipos de
realidade mantém entre si e que os proprios sistemas simbélicos mantém uns com 0s
outros.*

Do ponto de vista dos estudos historicos, Peter Burke apresenta a sua acepg¢ao de cultura:

O termo cultura tendia a referir-se a arte, literatura e mdusica (...) hoje, contudo,
seguindo o exemplo dos antropdlogos, os historiadores e outros usam o termo
"cultura" muito mais amplamente, para referir-se a quase tudo que pode ser
apreendido em uma dada sociedade, como comer, beber, andar, falar, silenciar e assim
por diante.®!

Denys Cuche, socidlogo e antropdlogo, em sua obra dedicada exclusivamente ao tema,

comeg¢a definindo a cultura como necessdria para “pensar a unidade da humanidade na

diversidade além dos termos bioldgicos. Ela parece fornecer a resposta mais satisfatoria a

questdo da diferenca entre os povos".

n 62

Para o autor, a cultura refere-se a capacidade de o homem adaptar-se ao seu meio, mas

também adaptar esse meio ao proprio homem; em suma, "a cultura torna possivel a

transformac¢do da natureza", assumindo-se um instrumento contra as explica¢des naturalizantes

dos comportamentos humanos. Deste modo, pode-se dizer que "nada € puramente natural no

homem", j4 que mesmo as fun¢des humanas ligadas as suas necessidades fisioldgicas sdo

informadas pela cultura.®?

% GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. — 1, ed. — Rio de Janeiro, LTC, 2008, p. 4.

% L EVI-STRAUSS, Claude. Introdugio i obra de Marcel Mauss. In MAUSS, Marcel. Sociologia e
Antropologia: 1* ed. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2017, p. 17-18.

81 BURKE, Peter. Cultura popular na idade moderna. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 25.

62 CUCHE, Denys. A nogdo de cultura nas ciéncias sociais.- Bauru: EDUSC, 1999, p. 9.

8 Ibidem, p. 10-11.
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Sahlins, antropdlogo contemporaneo, coloca em xeque as defini¢des de cultura dos
autores da antropologia americana, que a veem como algo homogéneo e totalizante, o que
desdgua na preocupacdo com a extincdo do objeto da antropologia. Para o autor, ndo ha
possibilidade de a cultura desaparecer enquanto objeto de estudo antropoldgico, ainda que possa
perder parte de sua substincia. Em sua obra € possivel ver a critica feita a ideia estatica de
cultura e da aculturagio. %

A ideia de que as culturas “exéticas” estariam desaparecendo pela aculturacdo, para o
autor, parece coadunar com o pensamento colonial e mesmo racista, que pretende encarcerar os
povos periféricos em seus espacos subalternos e marcar hegemonicamente sua serviddao. A
cultura, assim entendida, poderia servir como um meio ideoldgico de opressdao e de manter a
diferenca existente no capitalismo ocidental, pois “conspira para a criagdo de classes, ragas,
povos colonizados ou qualquer outra distingdo semelhante que sirva a subordinagdo e a
exploragio.”® Entretanto, essa mesma cultura vem sendo usada, segundo o autor, por vrios
povos do planeta para se contrapor as forcas do imperialismo ocidental que os aflige e pode
aparecer como antitese do projeto colonialista “uma vez que os povos a utilizam nio apenas
para marcar sua identidade, como para retomar o controle do préprio destino”.%

Sahlins, defensor de uma maior colaboracio entre a Antropologia e a Histéria®’, define
a cultura como a “a organizacdo da experiéncia e da acdo humanas por meios simbolicos. As
pessoas, relacdes e coisas que povoam a existéncia humana manifestam-se essencialmente
como valores e significados — significados que ndo podem ser determinados a partir de
propriedades bioldgicas ou fisicas”.® E por conceber a cultura como um objeto em constante
transformac¢do — porque nenhuma pessoa estd completamente determinada por sua cultura — se
algo muda, ndo € necessariamente uma perda.

Ou seja, a cultura ndo € algo que se perca. Os povos constantemente ressignificam sua
cultura por meio da assimilacdo de outros elementos, e lhes negar autonomia cultural ou
intencionalidade histérica € aproximar-se ao colonialismo que as antropologias mundiais
condenavam.” E etnocéntrico, mesmo, pensar que os povos origindrios sé comecaram a se

transformar com o contato com os europeus, pois eles sempre se modificaram.

% SAHLINS, Marshal. O 'pessimismo sentimental' e a experiéncias etnogréfica: por que a cultura ndo € um
'objeto’ em via de extingdo (Parte 1). Mana. 3 (1), 1997, p. 41.

% Ibidem, p. 43.

% Ibidem, p. 46.

7 Vide SAHLINS, Marshall. llhas da Histéria. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990.

%8 Ibidem, p. 41.

% Ibidem, p. 52.
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Naturalmente que ndo se pode substituir o que Sahlins chama de “pessimismo
sentimental” sobre a questido da aculturagdo, por um otimismo sentimental que descartaria os
nefastos efeitos que a exploracdo ocidental disseminou. Trata-se, antes, de produzir uma
reflexdo sobre a complexidade dessa agonia, “sobretudo no caso daquelas sociedades que

. .~ e A c 970
souberam extrair, de uma sorte madrasta, suas presentes condi¢des de existéncia.

Em tempo, Miller, ao estudar a teoria das coisas, entende que a palavra cultura nos diz
que as sociedades elaboram o que sdo e o que fazem de diversas maneiras: pelo parentesco,
pelo ritual e também pelos objetos, defendendo que “as coisas fazem as pessoas tanto quanto

: 5971
as pessoas fazem as coisas”’".

Absorvidas essas muitas ideias e conceituagdes sobre cultura, t€ém-se as visoes de Cuche
e Sahlins como as mais valiosas para a presente pesquisa, haja vista que buscar um
entendimento sobre o valor do passado passa por visualizar a cultura como uma ciéncia
interpretativa, a procura de significados e de sistemas simbolicos, sem contudo ignorar sua

dimensao histdrica e de transformacdo.

2.2.2 Cultura Material

Necessdrio apresentar uma andlise, ainda que sucinta, sobre a cultura material,
especialmente de modo a privilegiar este campo, que, muitos tedricos sugerem, recebe pouca
atencao da Histéria. Anota-se que, contudo, o tema dos objetos, artefatos e seus sistemas de
significados serd tema de tdpico ulterior.

Primeiramente € preciso expressar que este tema € foco da Arqueologia, esta que possui
diferentes vertentes de pensamento, aos quais nao € possivel fazer extensa referéncia neste
trabalho. Contudo, conforme Lima, trabalha-se com a ideia de que a Arqueologia € a disciplina
que investiga a emergéncia, a transformagdo e a manutengao dos sistemas socioculturais ao
longo do tempo, tendo por base a cultura material, operando fundamentalmente a partir de trés
dimensdes inter-relacionadas: forma, espaco e tempo. Apesar disso, os chamados Estudos de
Cultura Material transcendem a Arqueologia e, atualmente, compdem um campo amplo,

emergente e transdisciplinar.’

0 Ibidem, p. 53.

7L MILLER, Daniel. Trecos, trocos e coisas: estudos antropolégicos sobre a cultura material. — Rio de Janeiro:
Zahar, 2013, p. 75 e 200.

72 LIMA, Tania Andrade. Cultura material: a dimensio concreta das relagdes sociais. Boletim do Museu
Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, v. 6, n. 1, p. 11-23, jan.-abr. 2011, p. 12.
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A centralidade dos objetos nas teorias antropoldgicas e socioldgicas é exemplificada
pelo estruturalismo de Lévi-Strauss que, segundo Miller, sugere que deveriamos buscar na
relac@o entre as coisas o entendimento de um sistema cultural, teoria levada mais longe por
Bourdieu, para quem o agente-chave que nos torna exemplos de nossa prépria sociedade seria
o “treco”. Ao aprender a interagir com a cultura material, o individuo cresce aceitando as
normas que chamamos cultura. Ou seja, o sistema de coisas, com sua ordem interna, faz de nds
as pessoas que somos.”® Miller ainda conclui que “a licdo da cultura material é que, quanto mais
deixamos de noté-la, mais poderosa e determinante ela se mostra. Isso propicia uma teoria da
cultura material que dé aos trecos muito mais significado do que se podia esperar.” Acima de
tudo, a cultura vem dos trecos.”

Foram, contudo, os chamados pés-estruturalistas que passaram a explorar as dimensdes
cognitivas e ideacionais do passado e reposicionar o estudo da cultura material sob a influéncia
de perspectivas tedricas miultiplas — marxismo, estruturalismo e semidtica e suas
interpenetracdes — esvaziando muitas das bandeiras da arqueologia positivista.”

Um desses tedricos, Christopher Tilley, entende que objeto e sujeito, constituido e
constituinte, estdo associados em uma relacao dialética, sao parte um do outro, sdo a mesma
coisa, ainda que diferentes. Ao criar, usar, trocar, consumir, interagir e viver com artefatos as
pessoas acabam fazendo a si mesmas no processo. O mundo material é absolutamente central
para entender as identidades e sociedades. Os significados e importancia das coisas para os
individuos € parte de suas vidas. Assim, para este arquedlogo, cultura material é inseparavel da
cultura e da sociedade humana. Sdo dois lados da mesma moeda.”®

Para Tilley, o campo de estudo da cultura material centra-se na ideia de que a
materialidade é uma dimensao integral da cultura e que ha algumas dimensdes da existéncia
social que ndo podem ser entendidas completamente sem ela.”’

Ulpiano Bezerra de Meneses expressava que a cultura material pode ser entendida por
“aquele segmento do meio fisico que é socialmente apropriado pelo homem.”’® Esta
apropriacdo deve ser entendida pela agéncia do homem sobre os elementos do meio fisico,

segundo normas culturais e sociais.

73 MILLER, 2013, op. cit., p. 80 e 82-83.

74 Ibidem, p. 83.

75 LIMA, 2011, op. cit., p. 19.

7S TILLEY, Christopher. Objectification. In TILLEY, Chris; KEANE, Webb; KUECHLER, Susan;
ROWLANDS, Mike; SPYER, Patricia. Handbook of Material Culture. — London: Sage Publications, 2006, p.
61.

77 Ibidem, p. 1.

8 MENESES, Ulpiano Bezerra de. A cultura material no estudo das sociedades antigas. Revista de Histéria, n.
115, 1983, p. 112.
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Deste modo, este conceito pode abarcar artefatos, estruturas, interven¢des na paisagem,
o proprio corpo quando € sujeitado a manipulagdes, etc., concluindo-se que a cultura material
é suporte material, fisico, imediatamente concreto, da produgio e reproducdo da vida social.”

Convém reconhecer que a cultura material, assim como os humanos, também passa por
uma dindmica de transformacdes, também os artefatos tém uma trajetéria. E, no entendimento
de Marcelo Rede, o trabalho do historiador é o de intervir nessa “sucessdo de estados da cultura
material”, atento para considerar que a cultura material tem historicidade.®°

Pela sua propria materialidade, os objetos transitam por uma variedade de contextos
culturais, sofrendo alteragdes em sua biografia, o que faz deles uma rica fonte de informacao
sobre a dindmica da sociedade (mutagdes nos modos de relacionamento com o universo fisico;
mudancas nos sistemas de valores, etc.).®! As coisas, portanto, possuem uma vida social®?, uma
biografia, cujo estudo revela ricas informacdes sobre a sociedade.

Além disso, no entendimento de Ballart, os objetos que sobrevivem ao tempo
transmitem aos individuos noticias e sensacdes oriundas do passado, s@o a porta mais direta a
ele, porque estiio diante dos nossos olhos e podem ser tocados.’

Importa considerar, sobretudo, que a ideia de cultura material como reflexo passivo de
sistemas socioculturais € um paradigma ultrapassado. Segundo Lima, a cultura material é
produzida para desempenhar um papel ativo, usada para afirmar identidades, promover
mudancas sociais, reforcar dominacdo e reafirmar resisténcias, demarcar fronteiras, etc. A
cultura material é a dimensdo concreta das relacdes sociais.?*

E neste sentido, cabe a Historia da Cultura Material, como ensina Barros, o estudo dos
objetos materiais em sua interagdo com os aspectos mais concretos da vida humana. O autor
alerta que este campo deve examinar ndo o objeto material tomado em si mesmo “mas sim os
seus usos, as suas apropriagdes sociais, as técnicas envolvidas na sua manipulagcdo, a sua
importancia econdmica e a sua necessidade social e cultural”, admitindo que a nocao de cultura

também atravessa este campo.®

7 Ibidem, p. 113.

80 REDE, Marcelo. Histéria e Cultura Material. In CARDOSO, Ciro Flamarion, VAINFAS, Ronaldo. (Org)
Novos Dominios da Historia. — Rio de Janeiro: Elsevier, 2012, p. 147-148.

81 REDE, Marcelo. Histdria a partir das coisas: tendéncias recentes nos estudos de cultura material. Anais do
Museu Paulista, N. Sér. v.4, jan./dez. 1996, p. 276.

82 APPADURALI, Arjun. A vida social das coisas: a mercadoria sob uma perspectiva cultural. Niter6i: EQuFF,
2008.

8 BALLART, Josep. El patriménio histérico y arqueolégico: valor y uso. Barcelona: Editorial Ariel, 2006, p.
29.

8 LIMA, op. cit., p. 11.

8SBARROS, 2010, op. cit., p. 30.
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2.2.3 Memoria e Identidade

O termo memoria € compreendido nas bases fixadas pelo historiador Jacques Le Goff,
para quem a memoria € fendmeno individual e psicoldgico e liga-se também a vida social, além
de elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca
¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje.’® A memoria
coletiva passa a fazer parte das grandes questdes das sociedades desenvolvidas e das sociedades
em vias de desenvolvimento, das classes dominantes e das classes dominadas, lutando todas
pelo poder ou pela vida, pela sobrevivéncia e pela promogio.?’

A memoria exerce fungdo essencial na formagao da identidade de um povo, no entender
de Marcia Motta, pois valida os elementos vistos pelos individuos como unificadores do grupo,
sendo uma forca que une e reforca constantemente sua identidade.®

Em “Memoria e Identidade Social”, Michel Pollack apresenta o que entende serem os
elementos constitutivos da memoria, citando a) os acontecimentos experimentados individual
ou coletivamente; b) aqueles vividos “por tabela” — nao vividos diretamente, mas que sdo tao
presentes por meio da projecdo ou identificacdo, que os individuos sentem-se participes desse
passado; ¢) a memoria constituida por personagens e lugares. Importante apontar que o autor
alerta que tais elementos sdo um fenomeno socialmente construido, podendo-se afirmar que a
meméria e a identidade sio valores disputados em conflitos sociais. %

A memoria, enquanto nos modela, também € por nés modelada, segundo Candau,
expressando uma dialética entre a memodria e a identidade que se conjugam, nutrem-se
mutuamente, apoiam-se uma na outra para gerar uma narrativa de vida, uma histéria, um mito.
E além de definir o que deve ser rememorado, é também fator essencial para a criagdo de uma
nacdo aquilo que deve ser esquecido, concluindo o autor: “a esséncia de uma nagao é que todos
os individuos tenham muitas coisas em comum e também que todos tenham esquecido outras
tantas coisas”.”

Numa nacdo colonizada, conforme Mbembe, construir a memoria ndo € apenas um

processo psiquico, mas uma operagao critica do tempo e dos artefatos que pretendem substituir

% LE GOFF, op. cit., p. 387.

87 Ibidem, p. 435.

8 MOTTA, Marcia Maria Menendes. Hist6ria, Memdria e tempo presente. [n CARDOSO, VAINFAS, 2012, op.
cit., p. 25.

8 POLLACK, Michael. Memdria e identidade social. Revista estudos histéricos. Rio de Janeiro, v. 5, n. 10,
1992, p. 201-204.

% CANDAU, Joél. Memdria e Identidade. 1. Ed. 5* reimpressdo. — Sdo Paulo: Contexto, 2019, p. 16 ¢ 130.
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a propria substincia do tempo, como estdtuas, 1dpides e monumentos. Na coldnia hd uma
disputa selvagem que ndo pode ser ignorada, entre as obras e infraestruturas (paldcios, museus,
pontes, monumentos e outros) da nac¢do colonizadora e os sepulcros autdctones por ela
profanados. Para o autor, “para ser duradoura, qualquer dominagdo precisa ndo apenas se
inscrever no corpo de seus suditos, mas também deixar marcas no espago que eles habitam e
tracos indeléveis no seu imaginario.””!

E o processo de construcao da memoria, para um nacao colonizada, esbarra na auséncia
de artefatos que foram saqueados durante o colonialismo e imperialismo, como se vera adiante,
para serem expostos nos museus das metrépoles. Pelo que se compreende a importancia da
restituicdo de pecas museoldgicas para paises antes colonizados.

Ainda que tanto a histéria quanto a memoria sejam representacdes do passado, aquela
objetiva a exatidao das representacdes, enquanto esta nao pretende sendo a verossimilhanca. A
histdria busca esclarecer da melhor forma possivel aspectos do passado, a memoria busca mais
instaurd-lo, nas palavras de Candau, “uma instauracdo imanente ao ato de memorizacdo”. A
histéria pretende revelar as formas do passado, enquanto a memoria as modela. A primeira se
pretende ordenada e objetiva, a segunda é marcada pela paixao e pelos afetos. “A histéria pode
vir a legitimar, mas a memoria € fundadora. Ali onde a histdria se esforca em colocar o passado
a distancia, a memoria busca fundir-se nele.”?

Pierre Nora chega mesmo a afirmar que ha uma luta constante entre a histdria e a

memoria, que se dd em prejuizo desta:

Memoria, histéria: ndo sdo sindnimos de modo algum; na verdade, como ja sabemos
hoje, sdo opostos em todos os aspectos. (...) A memoria é sempre um fendmeno atual,
uma construcio vivida em um presente eterno, enquanto que a historia é representacio
do passado. (...) A memdria orienta a recordagdo para o sagrado, a histdria expulsa-a:
seu objetivo € a desmistificacdo. A memdria surge a partir de um grupo cuja conexao
ela estimula. (...) A histdria, por sua vez, pertence a todos e a ninguém, e por isso €
designada como universal.”

A propria sociedade cria institui¢des para cuidar, patrocinar e garantir a sua memoria,
sendo ela mesma, nas palavras de Assmann, “juiza da perenidade ou efemeridade dos nomes”.
Argumenta que esse interesse pela memdria como provedora de respostas sobre a origem e a
identidade nao surge somente com a formagao dos estados nacionais, pois ja tinha relevancia

no Renascimento quando, entre os séculos XV e XVII, se realizavam pesquisas arquivisticas e

L MBEMBE, Achille. Critica da razéo negra — Sdo Paulo: n-1 edigdes, 2018, p. 186 e 225.

2 Ibidem, p. 132-133.

% Apud ASSMANN, Aleida. Espagos de recordacdo: formas e transformacées da meméria cultural. —
Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2011, p. 145-146.
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histéricas para legitimar o privilégio genealdgico da nobreza, uma histéria da corte e das
dinastias, evidentemente sem uma metodologia critica quanto as fontes ou as interpretacdes.”

A discussdo sobre a identidade, por sua vez, € relativamente recente e anda muito em
voga, segundo Cuche, que a relaciona com a cultura e afirma que a identidade €, a0 mesmo
tempo, critério de inclusdo —identifica o grupo e suas caracteristicas para integrar seus membros
— e de exclusdo — distingue dos outros grupos, concluindo que: “a identidade cultural aparece
como uma modalidade de categorizaciio da distingfio nés/eles, baseada na diferenca cultural.”®

A identidade igualmente € um construto social que determina a posi¢ao de seus agentes
e guia suas representacdes e escolhas, e € feita de modo a opor um grupo a outros com 0s quais
tem contato. Desta forma, identidade e alteridade sdo ligadas e estio em uma relagio dialética.”

Para Santos a liga¢do entre memoria e identidade € tdo ampla que elas se reforcam
mutuamente, onde a memoria deve ser entendida como um processo dinamico da prépria
rememorizagdo, o que estard ligado a questdo de identidade. Partindo dos valores herdados
conhecemos nossas origens, identificamos o que nos une e o que nos separa.”’ Por isso a batalha
colonial e anticolonial atuam tao fortemente neste campo.

Estudando amplamente a conexao entre identidade e memoria, Candau deduz que, se
identidade, memoria e patrimOnio sdo as “trés palavras-chave da consciéncia contemporanea”,
pode-se reduzir a duas se for admitido que o patrimonio é uma dimensdo da memoria: “¢é a
memoria, podemos afirmar, que vem fortalecer a identidade, tanto no nivel individual quanto
no coletivo: assim, restituir a memdria desaparecida de uma pessoa é restituir sua identidade.”

E nesse processo, o patrimdnio cultural opera como espelho e como estandarte, servindo
tanto para identificacdo da cultura como para diferenciacdo em relacdo a outras, como
celebracdo e como imposicao. Atua, nas palavras de Candau, como um “aparelho ideolégico da
memoria”, servindo para alimentar as fic¢des da histéria que se constroéi a respeito do passado.
E menos um conteddo que uma pritica da memdria obedecendo a um projeto de
autoafirmacdo®.

A questdo é bem resumida por Nestor Garcia Canclini, para quem “o que se define como

patrimdnio e identidade pretende ser o reflexo fiel da esséncia nacional.”'” E complementa:

% Ibidem, p. 51 e 53.

9 CUCHE, op. cit., p. 175 e p. 177.

% Ibidem, p. 182-183.

97SANTOS, Boaventura de Souza. Pela Mdo de Alice. Sdo Paulo: Cortez, 1996, p. 59.

% CANDAU, op. cit., p. 16.

% Ibidem, p. 158-159 € p. 164.

100 GARCIA CANCLINI, Néstor. Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da Modernidade. — 4* ed. 5.
Reimp. — Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2011, p. 163.
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Quando se ocupa um territrio, o primeiro ato € apropriar-se de suas terras, frutos,
minerais e, € claro, dos corpos de sua gente, ou ao menos do produto de sua forca de
trabalho. Ao contrdrio, a primeira luta dos nativos para recuperar sua identidade passa
por resgatar esses bens e coloca-los sob sua soberania: é o que ocorreu nas batalhas
das independéncias nacionais no século XIX e nas lutas posteriores contra
intervengdes estrangeiras. Uma vez recuperado o patrim6nio, ou a0 menos uma parte
fundamental dele, a relacdo com o territério volta a ser como antes: uma relacdo
natural. Posto que nasceu nessas terras, em meio a essa paisagem, a identidade é algo
inquestiondvel. Mas como ao mesmo tempo tem-se a memoria do que foi perdido e
reconquistado, sdo celebrados e protegidos os signos que o evocam. A identidade tem
seu santudrio nos monumentos e museus; estd em todas as partes, mas se condensa em
colecdes que retinem o essencial.'?!

Mas para que se crie esta identidade a partir de monumentos, Alexandre e Preve, alertam
que a gestdo patrimonial deve fomentar o reconhecimento dos bens culturais pela prépria
populacdo, a quem pertence este direito, e deve criar atributos que despertem uma identificagao
cultural.!??

Deve-se reconhecer ainda que, ndo raro, os estados nacionais buscam a unificacdo por
meio de identidades culturais superficiais ou homogéneas, que ndo representam a riqueza das
identidades existentes em suas fronteiras. Surgindo entdo pautas de lutas ligadas a estas
identidades ignoradas ou mesmo rechagadas. Conforme aponta Garcia Canclini, ¢ comum na
histéria dos movimentos identitdrios a selecdo de elementos de diferentes épocas feita pelos
grupos hegemdnicos em um relato que lhes d4 coeréncia e dramaticidade.'®

O patrimdnio, nos dizeres do antropdlogo argentino, “expressa a solidariedade que une
aqueles que compartilham um conjunto de bens e praticas que os identificam”. N@o obstante,
ha que se considerar sua afirmativa de que “os bens reunidos na histdria por cada sociedade ndao
pertencem realmente a todos, ainda que formalmente parecam ser de todos e estar disponiveis
para que todos os usem”. Isso porque, em sociedades desiguais, a apropriacdo dos valores se

faz de modo desigual.'®

101 Thidem, p. 190-191.
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Alfredo. Patriménio Cultural, Direito e Cidadania. Erechim: Habilis, 2013, p. 53.

103 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. XXIII.
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2.3 OS VALORES DOS BENS CULTURAIS

Adentra-se agora no terreno da andlise dos bens patrimoniais entendidos como
mercadorias e como bens simbdlicos, cujo contexto é dado pelo capitalismo e pela sociedade

de consumo, de modo a compreender como se dd sua valorizacao.

2.3.1 A mercadoria cultural

Mercadorias, nos termos de Appadurai, sdo a substincia da “cultura material”, que une
arquedlogos, antropologos, € interesse da historia econdmica e social, historia da arte, etc.
Segundo o autor “analisar as coisas sob a perspectiva das mercadorias constitui um ponto de

partida de grande utilidade para o interesse da cultura material, renovado pela orientagao

semidtica.”'®

2.3.1.1 A mercadoria

Quando Karl Marx propds a explicagdo da sociedade capitalista — a forma de

106

organizag¢do social mais desenvolvida e diversificada ja existente ™" - na célebre obra “O Capital

— critica da economia politica”, a mercadoria foi seu ponto de partida, conforme explica
Harvey'?’. Marx inaugura a obra elaborando um conceito que serve até hoje como melhor

explicacdo para a propriedade e as trocas:

A riqueza das sociedades onde reina o modo de producdo capitalista aparece como
uma “enorme colecdo de mercadorias”, e a mercadoria individual, por sua vez,
aparece como sua forma elementar. Nossa investigagdo comecga, por isso, com a
andlise da mercadoria.

A mercadoria é, antes de tudo, um objeto externo, uma coisa que, por meio de suas
propriedades, satisfaz necessidades humanas de um tipo qualquer. A natureza dessas
necessidades —se, por exemplo, elas provém do estdmago ou da imaginacido — ndo
altera em nada a questdo. Tampouco se trata aqui de como a coisa satisfaz a
necessidade humana, se diretamente, como meio de subsisténcia, isto €, como objeto
de fruigdo, ou indiretamente, como meio de produgdo. %

105 APPADURAL, 2008, op. cit., p. 17-18.

106 QUINTANEIRO, Tania; BARBOSA, Maria. L. O; OLIVEIRA, Mircia. G. M. Um Toque de Cldssicos:
Marx, Durkheim e Weber. 2 ed. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 42.

W7 HARVEY, David. Para entender O capital. — Sdo Paulo: Boitempo, 2013, p. 25.

18 MARX, Karl. O Capital: critica da economia politica: livro 1: o processo de producdo do capital. — 2. Ed. -
Sao Paulo: Boitempo, 2017, p. 113.
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A mercadoria, observa Marx, ndo € uma inven¢ao do modo de producdo capitalista, mas
se manifestava “em datas antigas da histéria, embora ndao de um modo tdo predominante e
caracteristico como nos dias de hoje.”'” O antropélogo Marcel Mauss, muitas décadas depois
de Marx, dedicou-se a descrever diversos sistemas de trocas e contratos em sociedades

chamadas primitivas'!”

ou arcaicas, nas quais o objeto de troca era a dadiva.

Contudo, importante a diferenciagdo que Appadurai faz entre diddivas e mercadorias e
dos sistemas nelas baseados. As dadivas existem sob o espirito da reciprocidade, sociabilidade
e espontaneidade em que sdo trocadas, em oposi¢ao ao espirito ganancioso e calculista que
motiva a circulacdo de mercadorias. Enquanto presentes, vinculam coisas a pessoas € ligam o
fluxo de coisas ao fluxo das relagdes sociais, ja as mercadorias sio movimentadas mediadas
pelo dinheiro, ndo pela sociabilidade.'!!

A natureza das coisas trocadas receberd mais aten¢do em tOpicos subsequentes,
importando aqui o reconhecimento de que, ainda que se reconheca que todas as sociedades
tenham convivido com sistemas de trocas de bens e produtos, ¢ na sociedade burguesa
capitalista que a mercadoria assume a forma de objetos de valor meramente econdmico, valor

este que, segundo Simmel'!?

, ndo € uma propriedade inerente aos objetos, mas um julgamento
que sujeitos fazem sobre eles.

Portanto, uma mercadoria € um produto destinado, sobretudo, a troca que emerge sob
as condi¢des institucionais, psicoldgicas e econdmicas do capitalismo. E essa destinagdo ao
mercado pode, segundo definicdo de Appadurai, ndo existir desde o surgimento do bem, mas

. e . ’9 . 113 ,
em apenas determinada fase de sua “vida social” e em um contexto particular' ', como é o caso

de bens patrimoniais e artisticos.

199 apud APPADURALI, op. cit., p. 22.

110 A expressdo “primitiva” é aqui utilizada criticamente, entendendo-a em seu contexto e de modo a evitar
anacronismos. A expressao se insere no evolucionismo cultural, uma das primeiras correntes da antropologia,
que se baseava no raciocinio de reduzir as diferencas culturais a estigios histéricos de um mesmo caminho
evolutivo. Toda a humanidade deveria passar pelos mesmos estdgios, do mais simples ao mais complexo, do
mais indiferenciado para o mais diferenciado. Tais pressupostos foram amplamente criticados por
antrop6logos no inicio do século XX, especialmente porque este pensamento era suporte intelectual para o
colonialismo e subjugacdo dessas sociedades. (ERIKSEN, Thomas H. & NIELSEN, Finn S. Historia da
Antropologia. 3*. Ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2010, p. 27-48).

1t APPADURAL, op. cit., p. 25.

112 Apud APPADURAL, op. cit., p. 15.

3[bidem, p. 30.
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2.3.1.2 Valor de uso e valor de troca

Ao desenvolver a teoria da mercadoria, Marx reconhece nela dois valores: o valor de
uso e o valor de troca. De forma simplificada, o valor de uso de uma coisa € a utilidade que ela
tem, ao que ela serve, e se efetiva, nas palavras do pensador, “apenas no uso ou no consumo” e
“constituem os suportes materiais do valor de troca”.!!*

O valor de uso de uma casa, pelo exemplo dado por Harvey, € o de fornecer abrigo, um
lugar para se construir um lar e uma vida afetiva, de privacidade e seguranca. Também se
enquadra em seu valor de uso o funcionamento da casa como memoria histérica, como espago
valorizado arquitetonica ou turisticamente. Ou seja, pode-se listar uma infinidade de usos que
uma casa pode ter.'!>

O valor de troca ja é um conceito mais abstrato, pois envolve uma relagdo quantitativa,
“a proporcdo na qual valores de uso de um tipo sio trocados por valores de uso de outro.”!!®

O que permite voltar ao conceito de mercadoria, pois Marx concebe que para produzir
mercadoria, “é necessdrio produzir valor de uso para outrem, valor de uso social.”'"” A esta
passagem, Engels acrescentou uma nota entre chaves no texto de Marx!'®, em que se reformula
aideia da seguinte forma: "para se tornar mercadoria, € preciso que, por meio da troca, o produto
seja transferido a outrem, a quem vai servir de valor de uso".!*’

Choay alerta, inclusive, que “a auséncia de valor de uso € o critério que distingue do
monumento histérico tanto as ruinas arqueoldgicas, cujo valor € essencialmente historico,
quanto a ruina, cujo interesse reside fundamentalmente na ancianidade.”!?

Leone defende que, ainda que artefatos ou a cultura material ndo sejam o mesmo que
mercadorias, a tarefa do arquedlogo (aqui tratando da arqueologia marxista e que estuda o
capitalismo) € juntar estes conceitos de modo que as circunstancias arqueoldgicas possam ser

mais bem entendidas no contexto das relagdes capitalistas, afirmando:

A grande maioria dos arquedlogos ndo v€ conexao entre as coisas que descobre e as
forcas de mercado e producdo que lhes deram origem. A posi¢do que temos define
artefatos como espelhos da cultura, bem como blocos de construcdo de cultura. Coisas
sdao simbolos de significado, bem como expressdes personalizadas de sentido.

4 MARX, 2017, op. cit., p. 114.

S HARVEY, David. 17 contradigdes e o fim do capitalismo. — 1* ed. — Sdo Paulo: Boitempo, 2016, p. 27-28.

116 MARX, 2017, op. cit., p. 114.

W7 Tbidem, p. 119.

118 “para evitar a confusfo, muito frequente, de que, para Marx, todo produto consumido por outro que nio o
produtor seria considerado mercadoria”. (ENGELS, Frederich in MARX, 2017, op. cit., p. 119.)

119bidem, p. 119.

120 CHOAY, 2017, op. cit., p. 169.
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Artefatos sdo formas fetichizadas de exploracdo, bem como caminhos para a
realizacdo pessoal. NOs vemos artefatos como produtos do pensamento racional,
assim como condutores de emog¢do. Seu papel é o de emprestar status e de formar
identidades. Podem se referir tanto a base econdmica quanto a superestrutura. Sao
produtos do capitalismo e se rebelam contra ele. Podem ser ou ndo mercadorias em
qualquer momento de sua histéria.!?!

Assim, os bens culturais e artefatos ndo podem receber o mesmo tratamento que
qualquer outra mercadoria, uma vez que neles se reconhecem outros valores, como o valor

simbolico, cabendo aqui meng¢do ao que Bordieu alerta:

O comércio da arte — comércio das coisas de que ndo se faz comércio — pertence a
classe das priticas em que sobrevive a légica da economia pré-capitalista (a
semelhanca, em outro plano, da economia das trocas entre as geracdes) € que,
funcionando como se tratasse de denegacdes préticas, ndo conseguem fazer o que
fazem a ndo ser procedendo como se nio o fizessem. 2

Esse e outros valores que integram os bens culturais e artisticos serdo objeto de tépico
especifico, mas nao antes de se lidar com outro aspecto fundamental da mercadoria, que pode
ajudar a compreender o valor social desses bens, o chamado fetichismo ou feitico da

mercadoria.

2.3.2 O fetichismo da mercadoria e dos bens culturais

O pensamento iluminista trouxe o que Max Weber chamou de desencantamento do
mundo. A humanidade — aqui entendida como aquela ocidental — abandonou um universo
habitado pelo magico, explicado pelos mitos e abracou um mundo racionalizado, dominado
pela técnica e pela ciéncia. A técnica, portanto, no pensamento moderno, seria o instrumento

do desencantamento do mundo.

121 “The vast majority of archaeologists do not see a connection to bem ade between the things they uncover in
context from the ground and written records, and the production and market forces that gave them birth. The
position we take defines artifacts as mirrors of culture, as well as building blocks of culture. Things are
symbols of meaning, as well as personalized expressions os meaning. Artifacts are fetishized forms of
exploitation, as well as avenues to personal fulfillment. We see artifacts as products os rational thought, as
well as conduits of emotion. They are about borrowing status, as well about forming identity. Artifacts can be
about both economic base and superstructure. They are products os capitalismo and rebellions against it.
They may or may not be commodities at any one momento f their histories.” (LEONE, Mark P. Historical
Archaeologies of Capitalism. — New York: Springer Sciense, 1999. Traduc¢ao nossa).

22BOURDIEU, Pierre. A producdo da crenga: contribuigdo para uma economia dos bens simbdlicos. 3. Ed. —
Porto Alegre: ZOUK, 2006, p. 19.
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123 ou feitico vem de um olhar europeu etnocéntrico'?* sobre religides

e sociedades chamadas primitivas, as quais cultuavam objetos e atribuiam-lhes caracteristicas

humanas e, até mesmo, alma.

O conceito de fetichismo da mercadoria foi cunhado por Marx, para quem o mundo do

trabalho € absorvido pela mercadoria, e essas adquirem vida prépria. Com efeito:

Uma mercadoria aparenta ser, a primeira vista, uma coisa 6bvia, trivial. Mas sua
andlise a revela como uma coisa muito intrincada, plena de sutilezas metafisicas e
caprichos teoldgicos. Quando € valor de uso, nela ndo h4 nada de misterioso, seja do
ponto de vista de que ela satisfaz necessidades humanas por meio de suas
propriedades, seja do ponto de vista de que ela s6 recebe essas propriedades como
produto do trabalho humano. (...) O cardter mistico da mercadoria ndo resulta,
portanto, de seu valor de uso.

(...)

O cardter misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato de
que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu prdprio trabalho como
caracteres objetivos dos proprios produtos do trabalho, como propriedades sociais que
sd0 naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relacdo social dos produtos
com o trabalho total como uma relagdo social entre os objetos, existentes & margem
dos produtores.'?’

Marx demonstra, conforme explica Wilson, de que modo o dinheiro, mera convengao

para facilitar a troca, adquire o carater fetichista que farda com que pareca fim em si, assumindo

um valor e uma poténcia prépria que parece substituir a poténcia humana, mencionando

discurso dado por Marx em 1856: “Todas as nossas invengdes € progressos parecem ter a

consequéncia de atribuir as for¢as materiais uma vida intelectual e reduzir a existéncia humana

a condi¢do de forca material

59126

Walter Benjamin incorpora essa ideia desenvolvida por Marx, extrapolando sua andlise

para um contexto mais amplo, o da vida social e cultural, e passa a usar o termo fantasmagoria.

Conforme Mascaro Querido, Benjamin diz, em carta a Adorno, que se empenhou “em colocar

como tema central uma das concepc¢des fundamentais das Passagens: a cultura da sociedade

produtora de mercadorias como fantasmagoria

99127

123 “Objeto a que se atribuem poderem mégicos ou sobrenaturais € ao qual se presta culto, por se crer representar
simbolicamente um espirito ou uma divindade.” (SACCONI, Luiz Antonio. Grande diciondrio Sacconi da
lingua portuguesa. — Sao Paulo: Nova Geracio, 2010, p. 944.)

124 Etnocentrismo é uma visdo do mundo onde o nosso préprio grupo é tomado como centro de tudo e todos os
outros sao pensados e sentidos através dos nossos valores, nossos modelos, nossas defini¢des do que € a
existéncia. (ROCHA, Everardo P. Guimaraes. O que é etnocentrismo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1999, p. 5).

23MARX, 2017, op. cit., p. 146-147.

26 WILSON, Edmund. Rumo & estacdo Finlandia — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 335.

127 QUERIDO, F4bio Mascaro. Fetichismo e fantasmagorias da modernidade capitalista: Walter Benjamin leitor
de Marx. Outubro Revista, n. 21 2° semestre 2013, disponivel em: http://outubrorevista.com.br/wp-
content/uploads/2015/02/Revista-Outubro-Edic%CC%A7a%CC%830-21-Artigo-08.pdf. Acesso em: 27 abr.

2020, p. 224.
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Benjamin sustenta que a cultura da “sociedade produtora de mercadoria”, isto €, a
“imagem que ela produz de si mesma corresponde ao conceito de fantasmagoria”, ja que, entre
outras coisas, esta imagem oculta a origem das mercadorias e de como (e por quem) elas foram
produzidas. E neste sentido que as mercadorias, enquanto objetos de consumo, transformam-se

“ . , . . . o ~ 128 ~
em “objetos magicos” que, mais do que apenas revelar uma reificagdo ~° do produtor em relagao
ao objeto produzido, eleva-se como representacio fetichizada da propria cultura hegemonica

. ~ 129
em suas variadas formas de expressdo concreta.

Mantendo didlogo com este conceito, Theodor Adorno sentencia:

As fantasmagorias nascem quando, coagidos por seus préprios limites, os ultimos
produtos da modernidade se aproximam do arcaico, quando cada passo a frente é ao
mesmo tempo um passo para dentro do passado remoto. A sociedade burguesa
percebe que seu avanco necessita da camuflagem de ilusdes a fim de subsistir, porque
s6 com disfarce ela se aventura a parecer que carrega o novo em sua face.'*

Nesse sentido, a humanidade, com a secularizacdo do pensamento e com o
desencantamento do mundo, ndo se livrou do animismo primitivo, mas o transferiu para a
mercadoria. E enquanto estes objetos recebem uma alma, um fantasma que nos assombra, o ser
humano torna-se, por sua vez, objeto, reifica-se. O objeto se torna sujeito e o sujeito é
transformado em objeto.

Este processo é abordado por Adorno e Horkheimer, na célebre obra “Dialética do

Esclarecimento”, cujo pardgrafo inaugural merece citacdo literal:

No sentido mais amplo do progresso do pensamento, o esclarecimento tem perseguido
sempre 0 objetivo de livrar os homens do medo e de investi-los na posicdo de
senhores. Mas a terra totalmente esclarecida resplandece sob o signo de uma
calamidade triunfal. O programa do esclarecimento era o desencantamento do mundo.

1220 conceito de reificagio foi elaborado na obra de Lukdcs que tornou-se amplamente conhecida pelos
marxistas. Implica uma inversao da relagdo sujeito-objeto, onde o sujeito se torna objeto e € destituido de sua
subjetividade. Cujos efeitos desagregadores formam o homo-aeconomicus, um individuo egoista — tipico da
sociedade capitalista — que busca maximizar suas vantagens: simbolo da ruptura entre o individuo e o ser
genérico. Essa ruptura redefine a relacdo dos homens com as coisas (predominio do valor de troca sobre o
valor de uso) e acaba por atingir a rela¢cdo do homem com a natureza. (GOLDMANN, Lucien - Dialética e
Cultura -Ed. Paz e Terra, Rio de Janeiro, 1991.)

129 apud QUERIDO, op. cit., p. 225.

130 Apud RUDIGER, Francisco. Theodor Adorno e a Critica a Industrial Cultural: comunicagdo e teoria critica
da sociedade. — 3. Ed. Ver. E atual. — Porto Alegre: EDIPUCRS, 2004, p. 37.
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Sua meta era dissolver os mitos e substituir a imaginagdo pelo saber.'?!

Esses pensadores, membros da chamada Escola de Frankfurt!*?, prosseguem afirmando

que “desencantar o mundo & destruir o animismo”!*, e que:

O animismo havia dotado a coisa de uma alma, o industrialismo coisifica as almas. O
aparelho econdmico, antes mesmo do planejamento total, j4 prové espontaneamente
as mercadorias dos valores que decidem sobre o comportamento dos homens. A partir
do momento em que as mercadorias, com o fim do livre intercambio, perderam todas
suas qualidade econdmicas salvo seu carater de fetiche, este se espalhou como uma
paralisia sobre a vida da sociedade em todos os seus aspectos. As intimeras agéncias
da producdo em massa e da cultura por ela criada servem para inculcar no individuo
0s comportamentos normalizados como dnicos naturais, decentes, racionais.'>
Emerge desses excertos que o projeto de esclarecimento e desencantamento do mundo
fracassou, na medida em que o ser humano se torna enfeiticado pela mercadoria, é assombrado
pelo fantasma dos objetos tornados sujeitos e torna a si mesmo objeto. E [vale repetir, pela
beleza e exatiddo do trecho] “a terra totalmente esclarecida” (pds-iluminista e cientificista)
“resplandece sob o signo de uma calamidade triunfal” (o fracasso do projeto da modernidade).
Para Luiz Carlos de Oliveira e Silva, esta calamidade triunfal residiria na reificagao do
homem [lembrando que a obra foi escrita no contexto da Segunda Guerra Mundial e ascensao
do nazi-fascismo] e na transformacdo dos objetos em fantasmas que nos amedrontam, nos
afastam da posicdo de senhores.'®
Remeto aqui, ainda, a critica feita por Bruno Latour, que exibe a fragilidade do
argumento da modernidade e de que o mundo estaria desencantado, concluindo que jamais
fomos modernos: “Como poderiamos desencantar o mundo, se nossos laboratdrios e fabricas
criam a cada dia centenas de hibridos, ainda mais estranhos que os anteriores, para povoa-
109”136
Sendo mercadorias, o patrimonio cultural e artistico também estd imbuido dos efeitos

do fetichismo, onde os bens revestem-se de valor simbdlico e alienado do sujeito. Para Adorno

3T ADORNO, Theodor W. HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos filosdficos. — Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985, p. 17.

132 Nome dado a um movimento que designou, simultaneamente um grupo de intelectuais e uma teoria
especifica, cuja inspiragdo € marxista. Os intelectuais estavam ligados ao Instituto de Pesquisas Sociais de
Frankfurt, criado em 1923. Dela fizeram parte Horkheimer (no cargo de Diretor), Herbert Marcuse, Theodor
Adorno (sociélogo) e Erich Fromm (psic6logo).

133 ADORNO, HORKHEIMER, op. cit., p. 18.

134 Ibidem, p. 35.

BSKANAL MARX. Episédio Especial: O fetiche, a reificacdo e as fantasmagorias. Entrevistadora: Ana Paula
Salviatti. Entrevistado: Luiz Carlos de Oliveira e Silva. [S.1.]: Mai. 2019. Podcast. Disponivel em:
https://open.spotify.com/episode/3u6RmG715Nkq6 Y3qdpsFIP. Acesso em: 25 abr. 2020.

136 LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaios de antropologia simétrica. Sao Paulo: Editora 34, 1994,
p. 111.



50

z

e Horkheimer, o valor de uso da arte € “considerado como um fetiche, e o fetiche, a avaliacdo
social que € erroneamente entendida como hierarquia das obras de arte — torna-se seu unico
valor de uso, a tnica qualidade que elas desfrutam”.!?’

Assim, os bens culturais e artisticos passam a ter valor apenas como valor de troca
[adentrar-se-4 mais neste tema com a discussdo sobre a industria cultural] e como bens

simbdlicos.

2.3.3 O valor simbdlico

Pierre Bourdieu identifica trés tipos de capital empregados em nossas agdes: simbdlico,
cultural e econdmico. O capital simbdlico faz referéncia a capacidade de atribuir significado a
objetos; o capital cultural € arcabouco de habilidades e conhecimentos que detemos e utilizamos
em nossas agdes; € o capital econdOmico representa 0 acesso que temos a riquezas € recursos
materiais.!*

Acumula-se capital simbdlico com o consumo de bens que espelham o gosto e a posi¢ao
social, sobressaindo o fetichismo e reforcando a dominacdo social. Os bens simbdlicos estdao
intimamente ligados ao campo das artes e das praticas sociais e culturais, que se definem como
producdes artisticas ou intelectuais atribuidas de valor, reconhecimento, prestigio e
autoridade.'*

Ao dedicar-se ao estudo do sistema dos objetos e da semiologia'*’, Baudrillard separa
os objetos histéricos e culturais dos objetos comuns, haja vista que apresentam propdsitos de
outra ordem que ndo a de mera funcionalidade, como de testemunho, nostalgia, lembranca,
evasdo, etc. O objeto antigo, segue o autor, passa a ter unicamente uma funcao: a de signo, de
referéncia ao passado. Contudo ndo € “afuncional” ou meramente decorativo, mas tem ‘“‘uma

funcdo bem especifica dentro do quadro do sistema: significa o tempo.” Por representar um

passado definitivo, completo e, mesmo, perfeito, o objeto antigo existe como mito de origem.!*!

137 ADORNO; HORKHEIMER, op. cit., p. 131.

33 BAUMAN, Zygmunt. MAY, Tim. Aprendendo a pensar com a sociologia. Rio de Janeiro: Zahar, 2010, p. 72.

139 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996, p. 169.

1401 Estudo dos signos e simbolos como elementos do comportamento comunicativo; andlise de sistemas de
comunicagdo, como gestos, imagens, vestudrios, etc. 2. Teoria geral dos signos e simbolismos, geralmente
dividida em pragmatica (trata da relag@o dos signos e daqueles que os usam), semantica e sintatica (trata da
relacdo entre palavras e simbolos diferentes.” (SACCONI, op. cit, p.1843)

' BAUDRILLARD, Jean. O sistema dos objetos. — Sdo Paulo: Perspectiva, 2015, p. 81-84.
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No que diz especificamente com o patrimonio histdrico, cabe aqui rememorar Garcia
Canclini: “Celebra-se o patrimonio historico constituido pelos acontecimentos fundadores, os
herdis que os protagonizaram e os objetos fetichizados que os evocam. Os ritos legitimos sao
os que encenam o desejo de repeticiio e perpetuacdo da ordem.”!+?

O valor simbdlico, portanto, liga-se ao desejo de consumo de um bem ndo tanto pelo
seu valor de uso, pela sua funcionalidade, mas pelo que ele simboliza, com o objetivo de marcar
um estilo de vida e diferencas sociais e econdmicas, produzindo certo prestigio e status social
ou de rememorar e celebrar os mitos fundadores.

Abordar-se-a mais adiante como se dd o consumo dos bens culturais e artisticos no
contexto da industria cultural e a ideia de cultura de massas. Contudo aqui importa a
visualizagdo dos bens culturais como ligeiramente diferenciados da mera mercadoria, pois

apresentam valores que vao além dos valores de uso e de troca, utilizados pelos individuos para

obter distin¢do social.

2.3.4 Os valores dos bens culturais

Estabeleceu-se que o valor dos bens culturais ndo se limita ao valor de uso e de troca,
pois possui uma importante dimensdo simbdlica, que reproduz aspectos culturais, sociais €
politicos de uma sociedade. Tornam-se patrimonio cultural por representarem valores
relacionados ao passado, a memoria e a identidade.

Os monumentos e o patrimdnio histérico possuem dupla funcao, no entender de Choay,
pois sdo obras que propiciam saber e prazer, colocados a disposicdo para consumo. A
transformacgdo de seu valor de uso em valor econdmico € fruto da “engenharia cultural”, que a
autora define como um amplo empreendimento publico e privado, a servigo do qual trabalham
grande nimero de profissionais cuja “tarefa consiste em explorar os monumentos por todos os
meios, a fim de multiplicar indefinidamente o nimero de visitantes.”!43

Essa valorizagdo do patrimonio, continua Choay, remete a no¢do de mais-valia — ou
mais-valor, em mais recente e apurada traducao — mais-valia de interesse, de encanto, de beleza,

mas igualmente de capacidade de atrair, com proveitos econdmicos evidentes.!'**

142 GARCIA CANCLINTI, 2011, op. cit., p. 163.
143 CHOAY, 2017, op. cit., p. 211.
144 Ibidem, p. 212.
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O historiador da arte austriaco Alois Riegl, primeiro a interpretar a conservacao dos
monumentos antigos sob uma Otica dos valores, identificou duas categorias de valores
atribuidos aos monumentos: o de memoria e o de contemporaneidade.'*’

Utilizando-se desta estrutura de andlise, Choay apresenta um esquema para entender
esses conjuntos: nos valores de memoria ou de rememoracao estdo aqueles ligados ao passado
— para a memoria, para a histéria e a histéria da arte, de ancianidade — e nos valores de
contemporaneidade se enquadram o valor artistico — relativo e de novidade - e valor de uso.'#¢

A autora alerta, contudo, que Riegl silenciou sobre o valor nacional, conceito forjado
para designar bens pertencentes a na¢do e que comunica um valor afetivo de identidade. A
autora menciona ainda o valor cognitivo, pois os monumentos histéricos comunicam
conhecimentos especificos e gerais para todas as categorias sociais e o valor econdmico, quando
é explorado pelo turismo.'*’

O valor econdémico dos bens patrimoniais € objeto do campo da economia patrimonial.
Para Lazzeretti e Cinti, no que diz respeito ao valor econdmico do patrimonio cultural, o aspecto
mais relevante e imediato €, sem duvida, sua capacidade de gerar renda e emprego. E isso
acontece direta e indiretamente através dos efeitos induzidos em outros setores de atividade,
como o comércio e a constru¢do. Essa capacidade € consequéncia direta do fato de que hd uma
demanda por bens culturais e, portanto, deve haver uma oferta.'*?

Estes autores italianos mencionam cinco tipos de demanda por bens culturais a serem

ofertados:

a) educacional - da escola a aprendizagem ao longo da vida, o patrimdnio cultural leva
aum aumento da qualidade de vida e ao crescimento da pessoa humana; € considerado
um insumo para a satisfacdo de uma necessidade fundamental e, de acordo com a
cultura dominante, algumas categorias de bens culturais prevalecem sobre outras;

b) turistica - o imdvel € disponibilizado para a visita: serd, portanto, necessario manté-
lo, restaura-lo, utilizd-lo. As motivacdes, além das da demanda educacional, podem
ser lazer, viagens, etc;

C) pesquisa - neste caso, estamos na presenca de uma fruicdo e de uma contribuicio
para as outras fruicdes; o bem cultural é considerado um "documento" para a
realizacdo de estudos relacionados a vdrias disciplinas e diferentes setores;

14 apud ALVES, Alice Nogueira. Os valores dos monumentos: a importincia de Riegl no passado e no presente.
In Encontro Patrimonializagdo e Sustentabilidade do Patrimonio: Reflexdo e Prospectiva, Instituto de
Historia Contempordnea, realizada entre os dias 27 e 29 de novembro de 2014 na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade de Lisboa. Disponivel em:
https://institutodehistoriadaarte.files.wordpress.com/2014/10/patrisuspatri_notas-biogrc3alficas-e-
resumos_nov-2014.pdf. Acesso em: 6 maio 2020.

146 CHOAY, 2017, op. cit., p. 168.

47 Ibidem, p. 117-118.

8 LAZZERETTI, Luciana; CINTI, Tommaso. La valorizzazione econdémica del patrimonio artistico dele cittd
d’arte: il restauro artistico a Firenze. — Firenze: Firenze University Press, 2001, p. 24.



53

d) de conservagdo - a demanda por conservacdo expressa a necessidade da
comunidade de manter em si o valor do patrimdnio cultural, independentemente de
Seu uso;

e) bens de consumo e investimento - no primeiro caso, a questdo consiste em se
apropriar do bem para satisfazer o prazer individual (subtrai-lo do gozo de outros):
por colecionismo, por status, etc; no segundo caso, o objetivo principal é
especulativo.'¥

Os economistas do patrimdnio, a luz de Benhamou, diferenciam o valor de uso dos bens
patrimoniais, que se traduz no mercado pelo valor mercantil (aluguéis, preco de venda) ou pela
tarifa de ingresso, e o valor de ndo uso, ou valor passivo, que se origina do carater especifico
dos bens, como nos bens ambientais: valor de existéncia, valor de op¢ao e valor de transmissao
para as geracdes futuras. !>

Conforme a autora, o valor de existéncia reside na satisfagdo que se tem ao saber que o
monumento ou um grande museu existem no préprio pais ou em outro lugar, mesmo sem nunca
visita-lo. O valor de op¢do consiste na possibilidade de visitar tal ou qual monumento. O valor
de heranca é a fruicdo extraida pelos cidaddaos da transferéncia do patrimdnio para sua
descendéncia. Esses trés valores ndo se traduzem por um preco; ja que nao ocasionam um
consumo imediato. Podem, entretanto, justificar o recurso para financiamentos ptiblicos.!>!

Evidencia-se, assim, uma pluralidade de valores que podem emanar do patrimdnio
cultural e a complexidade — ou mesmo impossibilidade - de se mensurar o valor econdmico. O

tema provoca amplas argumentacdes por parte de diversos intelectuais!>? das mais diversas

areas, algumas delas a serem exploradas em titulos préximos.

149¢“educativa — dalla scuola fino all’educazione permanente, il bene culturale porta ad un’elevazione della qualita

della vita e alla crescita della persona umana; ¢ considerato un input per la soddisfazione di un bisogno
fondamentale e a seconda della cultura dominante alcune categorie di beni culturali prevalgono su altre; b)
turistica — il bene ¢ messo a disposizione per la visita: sara quindi necessario custodirlo, restaurarlo, renderlo
fruibile. Le motivazioni, oltre a quelle della domanda educativa, possono essere lo svago, il viaggio, ecc.; ¢)
di ricerca — in questo caso siamo in presenza sia di una fruizione, sia di un input per le altre fruizioni; il bene
culturale ¢ considerato come “documento” per procedere a studi relativi a varie discipline e a diversi settori;
d) di conservazione — la domanda di conservazione esprime il bisogno della collettivita di mantenere il valore
in sé dei beni culturali, indipendentemente dalle fruizioni; e) bene di consumo e di investimento — nel primo
caso, la domanda consiste nell’appropriazione del bene per soddisfare il piacere individuale (sottraendolo alla
fruizione altrui): per collezionismo, per status, ecc.; nel secondo caso, lo scopo principale ¢ di tipo
speculativo.” (Ibidem, p. 25, traducéo nossa).

ISOBENHAMOU, 2016, op. cit., p. 39.

5! Ibidem, p. 37.

152 Sobre frutifera discussdo a respeito de quem cria o valor na obra de arte, ver BOURDIEU, 2006, op. cit., p.
22-23.
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CAPITULO I

“Nunca houve um monumento da cultura que nao fosse também um monumento da
barbdrie. E, assim como a cultura ndo € isenta de barbérie, ndo o €, tampouco, o processo de

transmissio da cultura”. Walter Benjamin'>?

3 PATRIMONIO E OS APARELHOS IDEOLOGICOS

Como visto, os bens patrimoniais e artisticos representam um tipo sui generis de
mercadoria, pois possuem valores muito além do de uso e de troca, sobressaindo seu valor
simbdlico de status e distingdo e seu valor memorial. E a defini¢do de valor destes bens passa,
em grande medida, pela mediacdo de instituicdes incumbidas de selecionar e expor artefatos
que pretendem sejam preservados e celebrados.

Neste capitulo serd analisado o papel dos museus como aparelhos ideoldgicos, sua
atuacdo na sele¢do de tal patrimonio e na cadeia do trafico de bens, bem como sua fungdo social,
buscando perquirir sobre quem tem condicdes para se apropriar deste capital simbdlico. Por

fim, dedica-se neste item a verificacdo de como os bens culturais se encaixam na nossa

sociedade de consumo e na industria cultural.

3.1 MUSEIFICACAO E FUNCAO DO PATRIMONIO

3.1.1 O papel dos museus na formacao cultural: acesso e dominacao

4

O museu', ap6és um longo desenvolvimento do conceito e de sua utilidade, €

considerado hoje importante suporte da memoria e de elementos de afirmacdo da identidade
cultural de uma sociedade, um espacgo de processo educativo e de contexto social, e ainda local

de contemplacio e exposicdo de bens antigos, raros, curiosos e exéticos. !>

153 BENJAMIN, Walter. Teses sobre o conceito de histéria. Tradugdo de Sérgio Paulo Rouanet. In Walter
Benjamin - Obras escolhidas. Vol. 1. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. Prefacio de Jeanne Marie Gagnebin. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 226.

154 “Qualquer estabelecimento ou institui¢do devotada a aquisi¢do, conservacdo, estudo, exibigdo e interpretagdo
educacional de objetos que tém valor artistico, cientifico ou histdrico. Do grego mouseion (santudrio ou
templo das Musas) pelo latim museum.” (SACCONI, op. cit., p. 1427.)

155 NASCIMENTO, Rosana. A instituicdo museu: a historicidade de sua dimenséo pedagégica a partir de uma
visdo critica da institui¢do. In Cadernos de Sociomuseologia v. 11 n° 11 — 1998. Disponivel em:
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Para Garcia Canclini, o museu exerce a fungdo de palco-depdsito ou palco-vitrine que
exibe o repertdrio de tradi¢des, condensadas em objetos; € a sede cerimonial do patrimonio,
local onde é guardado e celebrado, onde se reproduz o regime semidtico com que 0s grupos
hegemonicos o organizaram. “Entrar em um museu nao é simplesmente adentrar um edificio e
olhar obras, mas também penetrar em um sistema ritualizado de acdo social.”!>¢

Da vitrine museolégica podem-se extrair informacdes dos objetos, que perdem a
serventia que tinham, sdo despidos de seu valor de uso e obtém valor de documento

problematizador do passado. Pode ainda se dizer que o museu € responsavel por transformar

objetos materiais em documentos histéricos.'>” Ramos atesta:

Ninguém vai a uma exposi¢ao de relégios antigos para saber as horas. Ao entrar no
espaco expositivo, o objeto perde seu valor de uso: a cadeira ndo serve de assento,
assim como a arma de fogo abandona sua condi¢do utilitdria. Quando perdem suas
fungdes originais, as vidas que tinham no mundo fora do museu, tais objetos passam
a ter outros valores, regidos pelos mais variados interesses. !>

Encarando os museus como aparelhos ideolégicos, com base no conceito de Louis
Althusser, Bruhns defende que, muitas vezes, os museus estdo a servico da ideologia
dominante, privilegiando a histéria de um segmento da sociedade, sem “demonstrar que a
selecao do acervo, a maneira de expor e o discurso usados sdo produtos da propria sociedade e
espelho da desigualdade, da exclusdo e do esquecimento”. Desta forma, os museus agem como
aparelhos que decodificam e recodificam a ideologia do Estado para o publico, ou seja, estes
aparelhos utilizam-se dos discursos para perpetuarem determinada realidade.!® Anderson
escreveu, ainda, que “os museus e a imaginacdo museoldgica sdo profundamente politicos" !,

Como exemplos brasileiros pode-se mencionar o Museu Histérico Nacional (figura 5) e
0o Museu Imperial (figura 6), ambos objetos de estudo de Myrian Sepilveda dos Santos, que

constatou que enquanto o primeiro foi dedicado a memdria da “na¢do”, por meio do passado,

ignorando causas e explicacdes mais gerais para os fatos histdricos, o segundo foi dedicado a

file:///C:/Users/PC/Downloads/312-Texto%20do%?20artigo-1006-1-10-20090614.pdf. Acesso em: 5 maio
2020, p. 25.

156 GARCIA CANCLINIL, 2011, op. cit., p. 169.

15T MENESES, José Newton Coelho. Histéria & Turismo Cultural. — Belo Horizonte: Auténtica, 2006, p. 91.

158 RAMOS, Francisco Régis Lopes. A danacdo do objeto: o museu no ensino de histéria. Chapecé: Argos,
2004, p. 19.

15 BRUHNS, Katianne. Museus enquanto aparelhos ideolégicos de Estado: algumas reflexées. Cadernos do
CEOM - Ano 18, n. 21 - Museus: pesquisa, acervo, comunicacao, p. 186.

160 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 246.
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celebracdo do Império e sua etiqueta, consagrado por um interesse politico que visava o

fortalecimento do conceito de nagdo dirigida por um governo forte e centralizador. ¢!

Figura 5 — Museu Historico Nacional

Fonte: IBRAM'?

Outro exemplo que pode ser invocado para demonstrar o papel dos museus como
aparelhos ideoldgicos € o acervo do Museu de Magia Negra. Tombado como bens etnogréificos
em 1938, o acervo foi fruto da acdo repressiva da Policia Civil do Rio de Janeiro as
manifestagdes culturais afrodescendentes. Além da origem, o seu tombamento como
“etnografico”, em comparacdo com a arte sacra catdlica normalmente inserida nos livros de
Tombo Histdrico e de Belas-Artes, revela a diferenca de tratamento dada pelo Estado brasileiro
aos diferentes patrimonios. '

No estudo de museus historicos, Clifford aponta que se podem questionar as relagdes
de poder existentes entre presente e passado, como se decide se tal e tal objeto € uma reliquia,

como objeto de um tempo perdido. Vérios museus tém como ponto fundador a valorizagdao do

161 SANTOS, Myrian Sepulveda dos. A escrita do passado em museus histéricos. — Rio de Janeiro: Garamond,
MinC, IPHAN, DEMU, 2006, p. 37 e 100.

192 IBRAM. Museu Histérico Nacional. Disponivel em: http://museus.cultura.gov.br/espaco/201228/. Acesso
em: 12 set. 2020.

163 PIERRE-LOUIS, Loudmia Amicia; FERREIRA DE LIMA, Barbara; CENEVIVA EID, Félix. A
(de)colonialidade do patrimonio na América Latina: lugares do negro e do indigena no caso brasileiro e
argentino. Revista Latinoamericana de Estudios en Cultura y Sociedad | Latin American Journal of Studies in
Culture and Society, V. 05, ed. especial, mai., 2019, artigo n°® 1496, p. 5.
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z

antigo, por representar um mundo que ndo é mais 0 nosso, pressupondo um tempo

hierarquizado, no qual o presente é o autor da selecdo e o guardido do passado.'¢*

Figura 6 — Museu Imperial

Fonte: IBRAM'S

Chagas descreve os museus como lugares de memoria e de poder, aspectos presentes
em qualquer institui¢do museoldgica, que representam espagos celebrativos da memoéria do
poder ou instrumentos interessados em trabalhar com o poder da memoria. Deste modo, a
constituicdo dos museus decorre da vontade politica de individuos e grupos, ndo escapando de
representar interesses de determinados segmentos sociais, argumentando o autor que “h4 uma
gota de sangue em cada museu”.!%

Os museus, como quaisquer instituicdes sociais, nas palavras de Santos, sdo produto de
uma relacdo continua entre os homens, em que a dominacdo caminha junto com o
consentimento. A construcao de hegemonia necessita de entidades formais de disseminacao de
ideias, vez que ndo se constréi ao acaso, mas € materializada na organizacdo da sociedade,
resultado de conflitos materiais, politicos, coercitivos e ideolc’)gicos.167

A comunidade, no entender de Suano, busca o museu em suas horas de lazer, ndao
havendo contato entre os que fazem o museu e os que o usam, sendo muito raro o

questionamento deste fazer. Deste modo, o que deve ser consumido € determinado por poucos

e nem sempre com critérios claros, concluindo a autora que “o museu tem a oportunidade de

164 Apud SANTOS, ibidem, p. 123.

165 IBRAM. Museu Imperial. Disponivel em: https://www.museus.gov.br/os-museus/museus-
ibram/museu_imperial_fachada_diurna_37-2/. Acesso em: 12 set. 2020.

166 CHAGAS, Mério. Hd uma gota de sangue em cada museu: preparando o terreno. Cadernos de
Sociomuseologia n. 13, 1999, p. 20.

167 Santos, 2006, op. cit., p. 102.
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ser mais elitista e mais autoritdrio do que a escola e rarissimos sdo aqueles que deixam tal
oportunidade escapar”.!%

Naturalmente existe grande variedade de discussdes envolvendo a cultura museoldgica,
seu papel, sua efetividade, etc. Considerando que os museus, “como meios de comunicagao de
massa, podem desempenhar um papel significativo na democratizacao da cultura e na mudancga

do conceito de cultura”!®’

, a questdo do acesso a esses espagos € das mais relevantes.

Na obra “O amor pela arte”, a qual se apoia numa pesquisa realizada por meio de
questiondrio com milhares de visitantes de museus europeus, Bourdieu pondera que tais locais
abrigam tesouros artisticos que se encontram, simultaneamente, abertos a todos e interditados
a maioria das pessoas. Investigando o perfil dos visitantes, o socidlogo descobre que os museus
sao frequentados quase exclusivamente pelas classes cultas, e, apds diversos dados
demograficos dos visitantes, conclui que o encantamento que a cultura desempenha passa por
ignorar as condi¢des histéricas e sociais que possibilitam sua plena posse por classes
especificas, e que implica no desapossamento cultural de outras.'”

Numa proficua argumentacdo, Bourdieu traga a estratégia da burguesia que, impedida
de invocar um direito de sangue — o que nao coadunaria com o legado da Revolucdo Francesa
-, alicerca seu privilégio na educagdo e na cultura, numa ideia de mérito que, acusa, nao €
mérito!”!. Desloca a distingiio de classe do terreno econdmico para o da cultura, que é usada
para justificar sua distin¢do, sua marca de diferenca — diferenca criada pela posse e consumo
de bens simbdlicos como obras de arte — e ai justifica 0 monopdlio dos instrumentos da
apropriacdo dos bens culturais.!”

Vilida a citagdo ipsis litteris de trecho da conclusio do autor:

Se tal € a funcdo da cultura e se o amor pela arte é exatamente a marca da elei¢do que,
a semelhanga de uma barreira invisivel e intransponivel, estabelece a separagio entre
aqueles que sdo tocados pela graga e aqueles que ndo a receberam, compreende-se
que, através dos mais insignificantes detalhes de sua morfologia e de sua organizacao,
os museus denunciem sua verdadeira fungdo, que consiste em fortalecer o sentimento,
em uns, da filia¢do, e, nos outros, da exclusio. Nesses lugares santos da arte em que
a sociedade burguesa deposita as reliquias herdadas de um passado que ndo € seu,

168 SUANO, Marlene. O que é o museu. Sio Paulo: Editora Brasiliense S.A., 1986, p. 59.

169 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 169.

170 BOURDIEU, Pierre. DARBEL, Alain. O amor pela arte: os museus de arte na Europa e seu piblico. - Sdo
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: Zouk, 2003, p. 37 e 166.

17l Aqui vale lembrar o que Bourdieu denuncia em outra obra: que a escola e as universidades tém sido usadas
pelas elites para obter um verniz de mérito e reproduzir e ampliar seu poder. Ou seja, os estudantes buscam
um titulo/prémio que os habilite a exercer de forma legitima um poder que, em geral, ja possuem. Afirma que
mais do que um fator de mobilidade social, a escola serve para a conservag@o do status quo, pois fornece uma
aparéncia de legitimidade as desigualdades sociais. (BOURDIEU, Pierre. A Escola conservadora: as
desigualdades frente a escola e a cultura. In Escritos de educagdo. Petrépolis: Vozes, 2007, p.41-64.)

172 BOURDIEU; DARBEL, 2003, op. cit., p. 167-168.
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palécios antigos ou grandes mansdes histdricas aos quais o século XIX acrescentou
edificios imponentes, construidos quase sempre no estilo greco-romano dos santudrios
civicos, tudo contribui para indicar que, a semelhanca da oposi¢do entre sagrado e
profano, o mundo da arte se opde ao mundo da vida cotidiana: a intocabilidade dos
objetos, o siléncio religioso imposto aos visitantes, o ascetismo puritano dos
equipamentos, sempre raros e pouco confortdveis, a recusa quase sistematica de toda
didatica, a solenidade grandiosa da decoracao e do decoro, colunatas, amplas galerias,
tetos pintados, escadarias monumentais, tudo parece feito para lembrar que a
passagem do mundo profano para o mundo sagrado pressupde, como afirma
Durkheim, ‘uma verdadeira metamorfose’, uma conversio radical das mentes; (...).
Se por seu cardter sagrado a obra de arte exige disposi¢des ou predisposi¢des
particulares, ela confere, em retorno, sua consagracdo aqueles que satisfazem suas
exigéncias, a esses eleitos que, invocando a prépria aptiddo, se auto-elegeram para
responder ao seu apelo. '7

Assim, ainda que o museu forneca a todos a possibilidade da fruicio de uma heranga
publica, a entrada é facilitada aqueles que possuem, nas palavras de Bourdieu, a “faculdade de
se apropriarem das obras, t€m o privilégio de usar dessa liberdade e que, por conseguinte, se
encontram legitimados em seu privilégio”, aos que possuem o monopdlio da “manipulagdo dos
bens culturais”.!’*

Citando K. Hudson, que disse que “os museus sempre tiveram o notdvel poder de fazer
com que o homem sem estudos se sentisse inferior”, Suano sugere que a instituicdo deveria
investigar em que grau suas exposi¢oes, seu edificio, até mesmo a grandiosidade de seus
mérmores e seus vidros cuidadosamente polidos amedrontam o visitante comum.'”

Indo ao encontro desse pensamento, Poulot menciona critica correntemente feita ao
museu destinado a uma “clientela de filisteus”, que, citando Hannah Arendt, usariam dessas
obras-primas para “‘engrandecer-se”. Com esse perfil o museu seria, por exceléncia, o lugar de
um “desapossamento generalizado” e ndo de disseminacio cultural.!’®

O estudo feito por Bourdieu e Darbel € confirmado por outros. Canclini, estudando o
caso do México, igualmente verifica uma relacdo entre o interesse pelos museus de arte
moderna e o nivel econdmico, educativo e a familiariza¢do prolongada com a cultura da elite.
Conclui que a relacdo com a arte ndo é fomentada através de estimulos pontuais, como os da
comunicacdo massiva. A midia atrai pessoas “predispostas ao gozo dos bens cultos pela acdo

mais sistematica da escola e da familia.”'”’

173 Ibidem, p. 168-169.

174 Ibidem, p. 169.

175 SUANO, 1986, op. cit., p. 61.

176 POULOT, 2009, op. cit., p. 23-24.

177 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 145.
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Assim, considerando a funcio social'”® e os usos do patrimonio a partir desses estudos,
tem-se que os bens reunidos por cada sociedade ndo pertencem realmente a todos, ainda que
parecam estar disponiveis a todos. Investiga¢des socioldgicas e antropoldgicas demonstram que
diversos grupos se apropriam de formas diferentes e desiguais da heranca cultural. Nao € o
bastante que as escolas e os museus estejam abertos a todos, que sejam gratuitos € promovam
em todas as camadas sua acdo difusora, pois, como exposto, a medida que descemos na escala
econOmica e educacional, a capacidade de apropriagao do capital cultural transmitido por essas
institui¢des é drasticamente reduzido.'”

Evidente, portanto, que a heranga cultural €, também, termometro da desigualdade e
terreno da luta de classes. Garcia Canclini sustenta que ainda que o patrimOnio ‘“‘sirva para
unificar cada nagdo, as desigualdades em sua formacao e apropriacdo exigem estuda-lo também
como espaco de luta material e simbdélica entre as classes, as etnias e os grupos.”!'8°

Ademais da critica sobre o acesso ao patrimodnio guardado nos museus e a efetiva
apropriacdo cognitiva de sua cultura, existem outros aspectos que o colocam num estado de
crise.

Uma extensa bibliografia, continua Garcia Canclini, indaga sobre o anacronismo de
muitos museus e sobre a violéncia que exercem sobre os bens culturais ao extirpi-los de seu
contexto origindrio e rearranji-los sob uma visdo espetacular de vida. Sao debates sobre as
mudancas necessdrias a uma instituicao, marcada desde sua origem por estratégias elitistas, para
rever sua posi¢do na industrializacio e na democratizacio da cultura.'s!

Com frequéncia o museu acaba servindo para justificar a ideia de “progresso”, expondo
o “velho” fora de contexto de producdo e consumo, buscando incutir uma admiracio pelo
quanto se avangou ou evoluiu, deixando de questionar os problemas de nosso tempo. Essa
nostalgia nega o processo histérico. Por conta disso, nas palavras de Suano, o museu deveria
abandonar a devocao pelo verdadeiro e pelo tnico, o culto ao passado, ao exético e mesmo belo
e focar no comum, na maioria, zelando pelo patriménio cultural e ambiental como um todo

organico.!®? Chagas e Gouveia propdem uma museologia social:

Quando falamos em museu social e museologia social, estamos nos referindo a

178 Emprega-se aqui a ideia de fungdo social, principio amplamente utilizado na 4rea juridica como limitador do
direito de propriedade. Considerando a dimensdo do patriménio cultural, sua fun¢io deve ser sempre social,
contudo muitas vezes se torna necessdria a invocacao deste principio quando em conflito com o direito de
propriedade, em casos de tombamento de bens privados, por exemplo.

17 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 194.

130 Tbidem, p. 195.

18! Ibidem, p. 170.

182 SUANO, 1986, op. cit., p. 88-89.
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compromissos éticos, especialmente no que dizem respeito as suas dimensdes
cientificas, politicas e poéticas; estamos afirmando, radicalmente, a diferenca entre
uma museologia de ancoragem conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma
museologia de perspectiva libertdria; estamos reconhecendo que durante muito tempo,
pelo menos desde a primeira metade do século XIX até a primeira metade do século
XX, predominou no mundo ocidental uma pratica de memdria, patrimdnio e museu
inteiramente comprometida com a defesa dos valores das aristocracias, das
oligarquias, das classes e religides dominantes e dominadoras. A museologia social,
na perspectiva aqui apresentada, estd comprometida com a reducdo das injusticas e
desigualdades sociais; com o combate aos preconceitos; com a melhoria da qualidade
de vida coletiva; com o fortalecimento da dignidade e da coesdo social; com a
utilizacdo do poder da memdria, do patrimdnio e do museu a favor das comunidades
populares, dos povos indigenas e quilombolas, dos movimentos sociais, incluindo af,
o movimento LGBT, o MST e outros.'®?

Alguns aspectos deste debate reaparecerdo em outros momentos deste trabalho,
restando, neste ponto, reconhecer que a gritante desigualdade social reverbera no campo
patrimonial e cultural. Mesmo museus e institui¢des dedicadas a protecdo e preservacao desses
bens, no geral, contribuem para sua alienacao do povo e elitizacao.

Nas palavras de Canclini:

E base de uma sociedade democritica criar as condi¢des para que todos tenham acesso
aos bens culturais, ndo apenas materialmente, mas dispondo dos recursos prévios -
educacdo, formagdo especializada no campo — para entender o significado concebido
pelo escritor ou pelo pintor. Porém ha um componente autoritario quando se quer que
as interpretagdes dos receptores coincidam inteiramente com o sentido proposto pelo
emissor. Democracia é pluralidade cultural, polissemia interpretativa. (...) Nao basta
dar oportunidades iguais a todos, se cada setor chega ao consumo, entra no museu ou
na livraria, com capitais culturais e habitus dispares.

(...)

Talvez o tema central das politicas culturais seja, hoje, como construir sociedades com
projetos democraticos compartilhados por todos sem que igualem todos, em que a
desagregacdo se eleve a diversidade, e as desigualdades (entre classes, etnias ou
grupos) se reduzam a diferencas.'3*

Torna-se controverso, neste cendrio, o papel do museu na difusd@o da cultura e na
preservacdo dos bens culturais, haja vista que passa de recepticulo de patrimonio ameacado ou
“acidentalmente” deslocado para agente ativo da mercantilizacdo, cacador de artefatos — no
melhor estilo Indiana Jones ou Lara Croft -, participante operacional da industria cultural e
propagador da mentalidade da museificacao.

Mais perto de ser um conservador da estrutura social e vitrine de prestigio!®S que um

facilitador de cidadania ou de mobilidade, hd muito que ser criticado e pensado sobre como a

183 CHAGAS, Mario; GOUVEIA, Ines. Museologia social: reflexdes e praticas. Cadernos do CEOM, v. 27, n. 41
— Museologia Social, 2014, p. 15-16.

13 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 156-157.

185 A respeito, vide POULOT, Dominique. Gldrias e vergonhas politicas no museu. In KULEMEYER, Jorge
Alberto; SALOMAO DE CAMPOS, Yussef Daibert. El lado perverso del patrimonio cultural; - 1a ed. - San
Salvador de Jujuy: Editorial de la Universidad Nacional de Jujuy - EDIUNJU, 2017.
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sociedade lida com seu patrimonio, qual a melhor forma de protegé-lo e preservé-lo e, mesmo,

qual o sentido da sua preservacao.

3.1.2 A quem pertence o patriménio cultural?

A nog¢do de propriedade suscita a mais variada gama de discussdes. No campo do
patrimdnio cultural, o direito de propriedade dos bens estd vinculado a territorialidade, pois
estes se ligam ao local em que se encontram, sendo de interesse publico, motivo pelo qual a
guarda e cuidado de tais bens recai sobre 6rgaos e leis de cada pais.

Conforme Clifford, os museus sdo responsdveis pela guarda de determinados bens
culturais considerados de interesse publico, mas nao sdo proprietdrios de suas obras de arte ou

3

artefatos como um individuo é dono de uma obra. As colecdes sdo geridas para “uma

comunidade maior — definida como uma cidade, uma classe, uma casta ou elite, um pais, ou

uma suposta comunidade global da alta cultura.”!%

Neste contexto, a questiio da repatriaciio ou restitui¢io'®’

ganha destaque nas discussoes
pos-coloniais, tema a ser aprofundado no terceiro capitulo deste trabalho. Mesmo com as lutas
pela independéncia, a maioria das pecas origindrias de paises da América Latina, Africa, Asia
e Oceania permanecem em museus dos antigos colonizadores europeus e, conforme Costa,
atualmente hé vérios casos de pedidos de repatriagdo e/ou restituicdo de bens patrimoniais em
discussdo no cendrio internacional 8%,

O professor e jurista americano John Merryman entende que os bens culturais podem
ser pensados de dois modos: como integrantes de uma cultura comum — universal -, que ele
denomina “internacionalismo cultural” ou como componentes do patrimdnio cultural nacional,
chamado “nacionalismo cultural”.'®’

Na visdo internacionalista, a humanidade tem uma heranca cultural comum e a
propriedade cultural e sua protecdo € do interesse de todos, independentemente de onde esteja

localizada. Essa visdo é, naturalmente, contestada pelo argumento nacionalista, que defende

186 CLIFFORD, James. Museus como zonas de contato. Periédico Permanente, n. 6, 2016. p. 21.

187 O substantivo “repatriacdo” significa “mandar de volta & pétria” ou “transferir para o pais de origem”. J4 o
termo “restitui¢@o” (restitution) significa “devolver ao legitimo dono”. (SACCONI, op. cit., p. 1763 e 1776)

188 COSTA, Karine lima da. Pensar o patrimdnio cultural por meio da repatriagfo € restitui¢io de bens culturais.
In Patriménio e Memoria. Sao Paulo, Unesp, v. 14, n. 2, p. 256-271, julho-dezembro, 2018.

13 MERRYMAN, John Henry. Dois modos de se pensar os bens culturais. In: FABRIS, Alice Lopes. A protecéo
internacional de bens culturais: textos escolhidos. Belo Horizonte: NEHCIT, 2016, p. 57-58.
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que a propriedade cultural deve ficar dentro das fronteiras em que foi criada, embasado na
identidade, valores nacionais e memoria.'*”

A ideia de que os bens culturais pertencem a toda a humanidade e ndo a sua nacao de
origem é utilizada como pretexto para a pilhagem em larga escala de sitios arqueolégicos.'”!
Assim, o argumento internacionalista € instrumentalizado para proteger da repatriacdo os
acervos que, no passado, foram adquiridos dessa forma. A riqueza material europeia esta

diretamente ligada a espoliac¢do colonial, sendo pertinente a reflexdo proposta por Fanon:

Mundo subdesenvolvido, mundo de miséria e inumano. Mas também um mundo sem
médicos, sem engenheiros, sem funciondrios. Frente a esse mundo, as nagdes
europeias chafurdam na opuléncia mais ostentosa. Esta opuléncia europeia é
literalmente escandalosa porque foi construida sobre as costas dos escravos,
alimentou-se do sangue dos escravos, vem diretamente do solo e do subsolo desse
mundo subdesenvolvido. O bem-estar e o progresso da Europa foram construidos com
o suor e os caddveres dos negros, dos drabes, dos indios e dos amarelos. Isso, nds
decidimos n#o esquecer.'*?

Nas ultimas décadas, buscando reparagao pelo periodo colonial, muitos paises
resolveram pedir repatriagdo e/ou restitui¢ao de seus bens culturais. Em documento elaborado
por intelectuais de diversos paises, Moulefera'®?, tratando da Argélia, defende: “A emancipacgio
politica dos povos ndo pode ser considerada completa até que tenham recuperado os objetos
que testemunharam sua identidade, seu préprio génio e sua civilizagio”.!**

O caso mais emblematico talvez seja do Egito, cujo patrimonio cultural e arqueolégico
encontra-se espalhado por museus do mundo todo, sobretudo no Louvre. O pais, contudo, ndo
estd pedindo o retorno de todos os bens — o que se entende invidvel dada a sua magnitude — mas
apenas dos objetos que sairam do pais por meio de trafico e de alguns mais representativos de
sua identidade e antiguidade.'®>

Além do argumento internacionalista, quem se opde a restituicio normalmente o faz

apoiado na nocao de que os museus que detém o artefato possuem mais seguranga e capacidade

1% ROEHRENBECK, Carol A. Repatriation of Cultural Property — Who Owns the Past? An Introduction to
Approaches and to Selected Statutory Instruments. In International Journal of Legal Information. Vol. 38:
Issue 2, Article 11, 2010, p. 190.

191 GERSTENBLITH, Patty. The public interest in the restitution of cultural objects. In: Connecticut Journal of
International Law, vol. 16:2, 2001. p. 200.

192 FANON, Frantz. Os condenados da Terra.- Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira S.A. 1968, p. 60.

19 MOULEFERA, Tayeb. Algeria. Museum: return and restitution of cultural property. Paris: Unesco, Vol. 31,
ano 1, 1979, p. 10-11.

194 “The political emanicipation of peoples cannot be considered complete until they have retrieved those
objects that bear witness to their identity, genius and civilization.” (tradu¢do nossa).

195 COSTA, Karine Lima. A quem pertence o patrimdnio cultural? Propriedade em debate. In Tempos Histdricos.
Volume 22. 1° Semestre de 2018, p. 110.
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de gerir tais bens, o que € ainda uma visdo colonial e falseada, a luz inclusive das recentes
inauguracdes de grandes e modernos museus na Grécia e no Egito.'*®

Outra justificativa € a que questiona o direito de propriedade baseado na territorialidade,
pelo fato de ndo reconhecerem uma continuidade entre os habitantes antigos dessas regides e
os atuais, como & o caso dos egipcios e dos gregos.'”’ Igualmente falaciosa, haja vista que
certamente os egipcios possuem mais de sua memoria e identidade ligadas ao busto de Nefertiti

(figura 7) que os alemaes.

Figura 7 — Busto de Nefertiti, hoje no Museu de Berlim
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Fonte: Arte e Artistas

Alemaes que, recentemente, anunciaram a restituicao de cerca de mil bronzes de Benim
- saqueados pelos britanicos durante a ocupagdo colonial e vendidos a Alemanha - a Nigéria,
marcando, talvez, uma guinada na discussao de restituicdo. Segundo o jornal Deutsche Welle,
a posse das pecas, fruto de roubo e assassinato, é legal porém nao legitima, injustica que €

reconhecida pela ministra da cultura Monika Griitters que afirmou: “nds assumimos a

196 A Grécia inaugurou em 2009 o Museu da Acrépole, em Atenas, totalmente modernizado e com cerca de vinte
e cinco mil metros quadrados (com um espaco destinado a acolher os marmores que estdo na Inglaterra, caso
sejam devolvidos em algum momento). O Egito inaugurou em abril de 2021 o Museu Nacional da
Civilizagdo Egipcia, transferindo mimias e sarc6fagos de forma grandiosa, e deve inaugurar em 2021 o
Grande Museu Egipcio, cujo projeto custou mais de um bilhdo de ddlares e é uma das maiores obras
realizadas no pais. (MANORAMA. Work continues for opening of Grand Egyptian Museum. Disponivel
em: https://travel. manoramaonline.com/travel/travel-news/2020/04/16/work-continues-opening-grand-
egyptian-museum.html. Acesso em: maio de 2020.)

7. COSTA, 2018, op. cit., p. 113.

19 ARTE E ARTISTAS. Busto de Nefertiti. Disponivel em: https://arteeartistas.com.br/busto-de-nefertiti/.
Acesso em: 12 set. 2020.
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responsabilidade histérica e moral de trazer a luz o passado colonialista da Alemanha e
processd-lo”. O portal ainda consultou a antropéloga Nanette Snoep, que declarou que os
bronzes concentram grande valor emocional e se tornaram simbolo da humilhacdo colonial,
provas da perpetuagio de estruturas colonialistas.!®”

A despeito destes gestos, hd grandes e importantes intelectuais que se opdem a
restituicdo. No artigo “Repatriagdo de objetos historicos pode fragmentar acervos de grandes
museus e empobrecer o mundo”, o historiador inglés Peter Burke admite ter ficado
“constrangido” ao tomar conhecimento da origem da maioria dos objetos expostos no Museu

Britanico. Contudo, coloca assim a controvérsia dos pedidos de devolugao:

Esses pedidos de devolugdo suscitam uma pergunta ampla e dificil de responder. Sera
que cada objeto de um patrimdnio cultural dado que, no passado, foi retirado de seu
ambiente original, quer tenha sido doado, comprado ou roubado, deveria ser
devolvido? Se sim, a quem deveria ser devolvido? Afinal, os donos originais de todos
os artefatos mencionados neste artigo j4 morreram h4d muito tempo.
Terdo os paises modernos o direito de propriedade sobre algo que foi produzido no
passado em um territdrio que hoje é deles? Essas questdes continuam a ser altamente
controversas, e a controvérsia envolve governos, museus, advogados e marchands. A
meu ver, o mundo sairia empobrecido se tudo fosse devolvido. O acimulo de objetos
de muitos lugares diferentes em grandes museus publicos proporcionou a grande
nimero de pessoas a oportunidade de apreciar as realizacdes de outras culturas: a
pintura egipcia, madscaras africanas, gravuras japonesas e assim por diante.
Por outro lado, determinados objetos gozam de status especial porque se tornaram
simbolos de identidade nacional. Na minha opinido, os marmores do Partenon
deveriam ser devolvidos a Grécia, o busto de Nefertiti, ao Egito, e pelo menos alguns
dos bronzes do Benin, a Nigéria, mas grandes acervos internacionais como os do
Museu Britanico e do Louvre ndo deveriam ser fragmentados. Como mostra o nimero
de visitantes estrangeiros que passam por esses museus, esses acervos viraram parte
de uma cultura global.2®

A luz do exposto sobre quem frequenta os museus e a origem de tais bens culturais, o
receio do autor se afigura elitista e eurocéntrico, porquanto a riqueza de tais locais de
preservacgao ja se constituiu a custa de um empobrecimento dos paises e povos saqueados, que
talvez pode comegar a ser minimizado com a restitui¢do patrimonial.

Segundo Fanon, hd que se recusar a situacdo a que querem condenar-nos 0s paises
ocidentais. O colonialismo e o imperialismo ndo saldaram suas dividas com os paises
colonizados quando da retirada de seus bandeiras e exércitos, especialmente considerando que

durante séculos agiram nestes territérios como criminosos de guerra. O genocidio, os trabalhos

19 Alemanha restituiré arte saqueada a Nigéria. DW Brasil, 30 abr. 2021. Disponivel em:

https://www.dw.com/pt-br/alemanha-restituir%C3 %A1 -arte-saqueada-%C3 % A0-nig%C3 % A9ria/a-
57393395. Acesso em: 9 maio 2021.

200 BURKE, Peter. Repatriacdo de objetos histéricos pode fragmentar acervos de grandes museus e empobrecer
o mundo. Folha de Sao Paulo, 2010. Disponivel em:
http://www]1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2802201010.htm Acesso em: 9 dez. 2020.
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forcados, a escraviddo e os saques alimentaram o capitalismo colonialista, aumentando suas
reservas em ouro, diamantes e bens culturais, estabelecendo seu poder. O autor martinicano
exemplifica como o nazismo transformou a Europa numa verdadeira coldnia, o que levou os
diferentes governos, apds o fim da guerra, a exigirem “reparagdes e reclamarem a restituicao
em dinheiro e em género das riquezas que lhes haviam sido roubadas: obras culturais, quadros,
esculturas, vitrais, foram devolvidos aos seus proprietdrios.”?”! E os bens saqueados das ex-

colonias? Para o autor:

A riqueza dos paises imperialistas € também a nossa riqueza. No plano do
universal, esta afirmagc@o ndo significa absolutamente que nos sintamos
afetados pelas criagdes da técnica ou das artes ocidentais. Muito
concretamente, a Europa inchou de maneira desmedida com o ouro e as
matérias-primas dos paises coloniais: América Latina, China, Africa. De todos
esses continentes, perante os quais a Europa de hoje ergue a sua torre opulenta,
partem h4 séculos em direc@o a essa mesma Europa os diamantes e o petrdleo,
a seda e o algodao, as madeiras e os produtos exéticos. A Europa € literalmente
a criagdo do Terceiro Mundo. As riquezas que a abafam s@o as que foram
roubadas aos povos subdesenvolvidos.?*

A elevacdo coletiva da humanidade, para Mbembe, s6 serd possivel apds uma economia
da restitui¢do e da reparagdo, estas que estdo no cerne da propria possibilidade de constru¢do
de uma consciéncia comum do mundo, da realizacdo de uma justica universal.?>

H4 diversos trabalhos e pesquisas que abordam a repatriacdo e estudam casos
especificos de paifses que lutam para reaver seu patrimdnio®®*. Como visto, a questio da
propriedade dos bens patrimoniais € uma discussdo acalorada, que envolve paixdes e feridas
ainda abertas, ameaga o interesse econdmico de museus que ndo querem perder seu acervo e
traz a tona a relevante discussao sobre os efeitos perversos do colonialismo que nao ficaram sé

no passado. A ganharem forca os pedidos de repatriacdo de bens culturais, quem sabe que outras

lutas por restituicdes serdo suscitadas pelos povos explorados do mundo?

3.1.3 Colecionando cultura

Ainda no campo da discussdo sobre a propriedade dos bens culturais e sua funcao social

ndo se pode desconsiderar a prética das cole¢des privadas, mesmo porque sdo, na maior parte

201 FANON, 1968, op. cit., p. 80.

202 Tbidem, p. 81.

203 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 309.

204 Vide os artigos citados de Karine Lima Costa.
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das vezes, o destino final dos bens patrimoniais roubados e vendidos no mercado clandestino
de bens culturais e de artefatos.

A formacao de cole¢des de objetos € provavelmente tdo antiga quanto o homem, no
entender de Suano, e, contudo, sempre teve significados diversos, a depender do contexto,
afirmando que estudiosos do colecionismo creem que recolher objetos e coisas se equivale a
recolher pedacos de um mundo que se quer compreender ou dominar, por este motivo a cole¢ao
retrata, simultaneamente, a realidade e a histéria de uma parte do mundo e do individuo ou
sociedade que o transformou em colecdo.?*

O arquétipo da colegdo € a ideia da Arca de Noé, no entender de Susan Stewart, segundo
quem o mundo da arca € um mundo de antecipacdo e ndo de nostalgia, porque, enquanto o
entorno € destruido, a colecao mantém sua integridade e limites. Sendo o objeto completamente
separado de sua origem, € possivel gerar uma nova série, recomecar com base num mundo
constituido pela seletividade do colecionador.2%

Este colecionismo, seja privado, seja toda a ideia por trds da conservacdo de edificios,
monumentos e objetos, pode ser elevado ao status de um complexo, no entender de Choay, um
complexo de Noé.?"”

Se colecionar € consumir, € um tipo especial de consumo. Quando um objeto entra numa
colecdo, ele deixa de ser uma mercadoria fungivel para se tornar um objeto singular que nao
pode mais ser livremente trocado por algo de valor similar. Seu valor agora reside em sua
contribuicao para a colecdo como um todo. O colecionador ndo € um mero consumidor, mas se
vé como um salvador heroico e altruista de objetos. Ao colecionar, o individuo traz ordem para
um pedago do mundo e a cole¢iio forma um pequeno universo onde o colecionador impera.>*®

Para Baudrillard, os artefatos podem ser objeto de uma paixao, a da propriedade privada.
Todo objeto tem uma dupla fun¢ao: a de ser utilizado e a de ser possuido; quando perde a fungao
de uso, visto como objeto puro, torna-se objeto de cole¢do. O autor define a colecdo como uma
organizacio mais ou menos complexa de objetos que se relacionam uns com os outros.’” E

essa paixao pelos objetos desagua em puro ciime, numa andélise freudiana:

A posse satisfaz-se entdo profundamente com o valor que poderia ter o objeto para os
outros e com os frustrar. Este complexo de citime, caracteristico do fanatismo
colecionador, orienta também, guardadas as devidas propor¢des, o simples reflexo de
propriedade. E um poderoso esquema de sadismo que leva a sequestrar a beleza para

205 SUANO, 1986, op. cit., p. 12.

206 Apud SANTOS, 2006, op. cit., p. 79-81.

207 CHOAY, 2017, op. cit., p. 209.

208 BELK, Russel. Collectors and Collecting. In TILLEY et al, 2006, op. cit., p. 534 e 540.
209 BAUDRILLARD, 2015, op. cit., p. 93-94.
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desfrutd-la a sos: essa conduta de perversdo sexual difunde-se amplamente na relacdo
com 0s objetos.

O que representa o objeto sequestrado? (seu valor objetivo é secundario, é sua reclusdo
que lhe da encanto). (...) O que o ciumento sequestra e guarda consigo é, sob a efigie
de um objeto, sua prépria libido que procura conjurar em um sistema de reclusdo — o
mesmo sistema gracas ao qual a coleg@o resolve a angustia da morte. Ele se castra a
si mesmo na angustia de sua prépria sexualidade, ou antes, previne por meio de uma
castragdo simbodlica — o sequestro — a angustia de sua castragio real.2!°

A colec¢do de objetos de arte ou culturais possui uma peculiaridade em relac@o a colecao
de objetos banais, pois estdo imbuidos daqueles valores ja discutidos, de distingdo e de
diferenciacdo. Contudo, pode-se aplicar-lhes a ideia de fetichismo — agora aquele da psicanalise
e ndo da mercadoria -, onde possuir o bem e a colecdo e, principalmente, ser o tinico a possui-
lo, d ao colecionador grande satisfagao.

Para Clifford, o bom colecionador (oposto ao obsessivo e avaro) tem bom gosto e é
reflexivo, sua acumulacdo se desenvolve de forma pedagdgica, edificante. Além disso, a
histéria critica do colecionismo se refere ao que grupos especificos e individuos escolhem
preservar, valorizar e trocar dentro de todo o universo material, remetendo a Baudrillard para
concluir que “todas as categorias de objetos significativos funcionam dentro de um sistema
ramificado de simbolos e valores.”?!!

Belk menciona, ainda, como a critica ao colecionismo historicamente foi mais dirigida
as colecionadoras mulheres. Em pesquisas feitas na Franca do século XIX verificou-se que
homens eram tidos como colecionadores sérios e suas colecdes respeitadas, enquanto mulheres
eram caracterizadas como “meras compradoras de bibelos?!2,

Para a historiadora da arte Manuela Hargreaves, a colecdo tende a refletir certos aspectos
da personalidade do colecionador, sua sofisticacdo e seu gosto. O ato de colecionar se torna
uma razao de viver. Nas suas palavras, “sem colecionadores toda a ecologia da arte tal como a
conhecemos falhava. S3o eles os grandes consumidores que mantém todo o sistema a
funcionar.”?!3
Todavia, sao eles também, como se discutird mais adiante, os principais receptores dos

objetos saqueados e roubados. Segundo Yates, vdrias fases do trafico de bens culturais sdao

identificados como “crimes dos poderosos”, haja vista que a cole¢do de antiguidades € uma

210 Ibidem, p. 106.

21 CLIFFORD, James. Colecionando Arte e Cultura. In BUARQUE DE HOLLANDA, 1994, op. cit., p. 72-73.

212 BELK, op.cit., p. 539.

23 HARGREAVES, Manuela. Colecionismo e colecionadores, um olhar sobre a histéria da arte na 2* metade do
séc. XX. Apresentacdo proferida no ambito da Conferéncia sobre “Colecionismo e Mercados de Arte”, na
Fundag@o Cupertino de Miranda - 8 de Novembro de 2014. Disponivel em:
https://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/13020.pdf. Acesso em: 17 maio 2020.
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atividade da elite que atrai pessoas com dinheiro e poder, individuos que usam sua influéncia
para facilitar a formacao de sua colecdo. Muitas vezes esses poderosos cometem abertamente
crimes relacionados as antiguidades, sem medo de perseguicio do estado.?!*

Cabendo ainda desnudar o boom dos museus privados nas duas tultimas décadas,
conforme Foster, cole¢cdes que abrigam as obras de arte dos miliondrios, especialmente nos
Estados Unidos. Normalmente situadas longe dos centros urbanos, essas institui¢des podem ser
vistas como tentativas de resgatar a arte contemporanea das condi¢des de espetaculo “se elas
nao fossem expressdes sintomaticas dessa mesma economia”. O critico de arte aponta que o
compromisso estético destes “filantropos” nunca € desinteressado, pois a arte € atrativa para
colecionadores em varios aspectos: “sendo um objeto com aura, ela é, no entanto, fungivel
como ativo, além de ser dificil de avaliar e, portanto, de tributar.” Aponta ainda que os museus
privados recebem isengdes fiscais, além de que tais cole¢des neoaristocraticas nao se vinculam
a esfera publica e se manifestam numa ostentacio de prestigio, competindo por obras de artes
com 0s museus, estes que “pelo menos sdo semicivicos.”?!3

A raridade, beleza ou antiguidade dos objetos desperta a cobica e o desejo de
colecionadores, desejo que incentiva a pratica do roubo e o comércio ilegal de bens culturais.
Os donos de colecdes privadas formam seu acervo sem a necessidade de respeito a uma ética
prescrita e, em muitos casos, mesmo as leis, que raramente lhes sdo aplicadas. Diferentemente

de instituicdes e museus, que estdo submetidos a regramento préprio € a0 minimo crivo

intelectual e popular.

3.1.4 Museus e o trafico de bens culturais

Como exposto, uma parte consideravel dos museus compds seu acervo no periodo
colonial e baseou seu processo de sele¢do e coleta na desterritorializacdo do patrimonio.
Historicamente a formacao dos acervos museoldgicos baseou-se em praticas predatérias € em
relagcdes assimétricas de poder. Tanto foi assim que a problematizacdo da procedéncia das
colecdes — que incluiam saques e espdlio de invasdes — figura entre os temas principais nos

codigos de ética da pratica museoldgica.

214 YATES, Donna. The Global Traffic in Looted Cultural Objects. In RAFTER, N.; CARRIBINE, E. (edi), The
Oxford Encyclopedia of Crime, Media, and Popular Culture (Oxford: Oxford University Press). Disponivel
em:https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780190494674.001.0001/acref-9780190494674-
e-124. Acesso em: 17 maio 2020.

215 FOSTER, Hal. O que vem depois da farsa? Sdo Paulo: Ubu Editora, 2021, p. 93.
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Na 15* Assembleia Geral do ICOM (Conselho Internacional de Museus) ocorrida em
1986, na Argentina, aprovou-se o Cédigo de Etica para Museus, com alteracdes em 2001 e
2004. A instituicdo, conforme informacdes de seu proprio sife, tem compromisso com as
praticas éticas em museus, “com a luta contra o trafico ilicito, pelo apoio a restituicao de bens
culturais as comunidades de origem, preferencialmente através da mediagdo e pela ado¢do de
um conceito amplo de Patriménio Universal.”>!¢

O Cédigo € uma norma minima para museus € prevé como sua raison-d’étre a
preservacgao, interpretacao e promog¢ao do patrimdnio natural (todo objeto fenomeno natural ou
conceito considerado de importancia cientifica ou entendido como manifestagdo espiritual por
uma comunidade) e cultural (Todo objeto ou conceito considerado de importancia estética,
histérica, cientifica ou espiritual) da humanidade.?!”

No tocante a aquisi¢cao dos acervos, o Cédigo preconiza que todos os objetos adquiridos
pelo museu sejam minuciosamente estudados a fim de certificar que ndo foram comprados ou
exportados ilegalmente, havendo uma “obrigacdo imperativa de diligéncia para estabelecer o
histérico completo do item em questiio, desde sua descoberta ou criagdo”.?!®

Conforme Costa, em muitos museus 0s objetos tém origem em doacdo, legado,
transferéncia, compra e mesmo saque, o que ndo induz a conclusdo de que a instituicdo tivesse
conhecimento deste processo. Museus antigos que acumularam colec¢des advindas de diversos
lugares até hoje ndo tém certeza sobre a proveniéncia de muitos artefatos, devido a falha na
documentagio ou informacdes conflitantes.?!”

No Brasil, a Lei n° 11.904 de 2009 que institui o Estatuto dos Museus estabelece que os
museus colaborardo com as entidades de seguranca publica no combate aos crimes contra a
propriedade e trafico de bens culturais (art. 26) e cooperardo com outros paises quando
solicitado (art. 68).%%°

Além do aspecto da formacao dos acervos, importante verificar que o museu também ¢&,

em primeira andlise, a vitima mais imediata do trafico de bens culturais.

216 [COM - International Council of Museums Brasil. Disponivel em: https://www.icom.org.br/?page_id=30.
Acesso em: 10 maio 2020.

217 JCOM — Cédigo de Etica para Museus. Disponivel em: http://icom.org.br/wp-
content/themes/colorwaytheme/pdfs/codigo%20de%?20etica/codigo_de_etica_lusofono_iii_2009.pdf. Acesso
em: 10 maio 2020.

218 Ibidem.

219 COSTA, 2018, op. cit., p. 106.

220 BRASIL. Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de 2009. Institui o Estatuto dos Museus e dé outras providéncias.
Brasilia, DF: Presidéncia da Republica, 14 jan. 2009. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/LL11904.htm. Acesso em: 10 maio 2020.



71

Suano explica que a apari¢do dos objetos como peca de museu lhes confere uma aura
de importancia e um estatuto de valor cultural que ele, muitas vezes, ndo possuia, o que pode,
por si mesmo, gerar o0 mecanismo que fomenta e alimenta o mercado privado de antiguidades,
contribuindo para que pecas sejam roubadas e aparecam em vitrines de antiqudrios.??! A autora
conclui que ndo € raro o desaparecimento de pecas que nem mesmo se encontravam expostas
ao publico e que reapareceram no circuito comercial de antiquariado.?*?

Uma grande responsabilidade repousa sobre os museus no que diz com a prevengao e
combate de crimes contra o patrimdnio cultural. Nao haveria o trdfico se ndo houvessem
compradores, e ndo raro o destino de bens saqueados ou roubados foram institui¢des oficiais.
Contudo, € inegavel que se caminhou muito em dire¢do a maior transparéncia na aquisi¢do das
colecdes, e qualquer institui¢do séria atua eticamente e colabora com o combate ao roubo de
bens culturais.

H4 muito que ser debatido sobre a fungdo social dos museus e reparagdes historicas
necessdrias. Quando museus respeitados, como o British Museum ou o Museu do Louvre,
negam-se a repatriacao e a critica sobre a formacgao de suas colecdes a0 mesmo tempo em que
integram a luta contra o trafico moderno, fica evidente uma contradicdo € uma conexao entre
os dois debates, contradicdo que pode levar a um desfecho favoravel ao retorno dos bens as

suas raizes.

3.1.5 Os usos sociais do patriménio

O patrimodnio cultural € espaco de disputa econdmica, politica e simbdlica e, na critica
de Smith, os debates que o envolvem sdo com frequéncia reduzidos a questao da propriedade —
quem € o dono do passado — escondendo uma questdao mais significativa politicamente que € a
questdo do controle. Averiguar e discutir sobre quem controla o passado ou quem controla o
significado e o valor do patrimonio seria uma Gtica menos ambigua para analisar a questdo das
politicas de identidade cultural.?**

Para Garcia Canclini, essa disputa estd atravessada pela ag¢ao de trés tipos de agentes: o
setor privado, o Estado e os movimentos sociais. E as contradi¢des no uso e na apropriagao do

patrimdnio sdo marcadas pela interacdo entre estes setores. A acdo do setor privado estd,

naturalmente, regida pela acumulacdo de capital e reproducdo da forca de trabalho e leva a

221 SUANO, 1986, op. cit., p. 8.
222 Ibidem, p. 94.
223 SMITH, 2006, op. cit., p. 52.
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exploragdo indiscriminada do ambiente natural e urbano e a especulacdo imobilidria em
detrimento do interesse publico e dos bens historicos. E essa acdo € tanto mais destrutiva quanto
mais desregulada pelo poder publico.?**

Além do lucro, as empresas buscam construir, por meio da cultura, uma imagem “nao
interessada” de sua expansdo econdmica, numa aura de beneficéncia. E, ainda que o patrimonio
continue sob a responsabilidade do Estado, a promog¢do da cultura moderna € cada vez mais
tarefa de 6rgios privados e empresas.’?

Nem sempre, contudo, a apropriacdo privada de um local de interesse historico e
arquitetonico implica em destruicdo, haja vista que alguns grupos apoiam a preservacdo de
certos sitios de modo a incrementar o valor economico da regido. O efeito direto deste tipo de
politica é a gentrificacdo??®, que envolve o deslocamento de classes mais abastadas para locais
antes populares e a expulsdao dos antigos inquilinos por conta da elevacdo geral de precos na
regido.

Nas comunidades originais, a mercantilizacdo privada da cultura pode assumir
caracteristicas mais ambivalentes, segue Garcia Canclini, pois ainda que a producdo do
artesanato e da arte indigena perca parte da autenticidade e da qualidade, a sua venda possibilita
que essas populagdes permanecam em suas comunidades e reativem suas tradi¢des produtivas
e culturais.??’

O Estado, por sua vez, também tem uma relacdo dibia com o patrimonio, pois de um
lado o valoriza e promove como elemento integrador da nacionalidade, a0 mesmo tempo em
que converte as realidades locais em abstracdes politico-culturais, diluindo as particularidades
e os conflitos. Garcia Canclini aponta que, as vezes, o Estado se interessa pelo patrimdnio para
frear o saque especulativo, em outros casos porque o prestigio dos monumentos pode servir de

recurso para legitimar ou obter consenso.??®

24 GARCIA CANCLINI, Néstor. Los usos sociales del patrimonio cultural. In E. Florescano, (comp). El
patrimonio cultural del Mexico, 1993, México, p.19. Disponivel em:
http://observatoriocultural.udgvirtual.udg.mx/repositorio/handle/123456789/130. Acesso em: 12 maio 2020,
p. 19-20.

225 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 89-90.

226 “Gentrificagdo: Fendmeno muito discutido pela literatura que se ocupa do patrimdnio, a gentrificagio pode
ser descrita, de um modo geral, como o processo por meio do qual classes mais abastadas passam a ocupar
bairros originalmente habitados por classes mais pobres, transformando a ambiéncia daqueles locais — com
alteracdes na paisagem, substitui¢do do comércio local por franquias de grandes marcas, elevacao no preco
dos aluguéis e no custo de vida, dentre outras — e levando & gradativa exclusdo da populagdo original. A
instalagdo de uma nova gentry (“pequena nobreza”) urbana, com a consequente substituicdo dos inquilinos e
do comércio local tradicional, leva ao termo gentrification, traduzido para o portugués como gentrificagdo.”
(CASTRIOTA, Leonardo B. A urbanizacio perversa: consideragdes iniciais sobre gentrificagdo e patrimdnio.
In KULEMEYER; SALOMAO DE CAMPOS, op. cit., p. 77.)

27 GARCIA CANCLINI, 1993, op. cit., p. 20.

228 Ibidem, p. 21.



73

No entender de Smith, para quem o patrimdnio é também discurso®?’, este é usado pelo
estado para “educar o publico sobre seus deveres civicos e patridticos € para promover

estabilidade social, fomentando um senso de comunidade nacional e responsabilidade

social”. 23

Os movimentos sociais - como laboratérios de criatividade, nos quais se testam formas

231

alternativas de sociedade com potencial efeito multiplicador™" - t€ém grande relevancia na

disputa cultural. A definicio de movimentos sociais que se usa aqui tem base, especialmente,
em Scherer-Warren, para quem estes sdo uma acao coletiva transformadora “(a praxis) voltada
para a realiza¢do dos mesmos objetivos (0 projeto), sob a orientacao mais ou menos consciente

de principios valorativos comuns (a ideologia) e sob uma organizacao diretiva mais ou menos

29232

definida (a organizacao e sua direcdo)”<’“ e Gohn, que reconhecendo a dificuldade de conceituar

o termo, propde a seguinte defini¢ao:

Movimentos sociais sdo agdes sociopoliticas construidas por atores sociais coletivos,
pertencentes a diferentes classes e camadas sociais, articuladas em certos cendrios da
conjuntura socioecondmica e politica de um pafs, criando um campo politico de forca
social na sociedade civil. As a¢des se estruturam a partir de repertdrios criados sobre
temas e problemas em conflito, litigios, disputas vivenciadas na sociedade. As a¢des
desenvolvem um processo social e politico-cultural que cria uma identidade coletiva
para o movimento, a partir dos interesses em comum. Esta identidade é amalgamada
pela forca do principio da solidariedade e construida a partir da base referencial dos
valores culturais e politicos compartilhados pelo grupo, em espacos coletivos ndo
institucionalizados. Os movimentos geram uma série de inovacOes nas esferas
publicas (estatal e ndo estatal) e privada; participam direta ou indiretamente da luta
politica de um pafs, e contribuem para o desenvolvimento e transformacdo da
sociedade civil e politica. (...) Os movimentos participam portanto da mudanca social
histérica de um pais e o cardter das transformacgdes geradas poderd ser tanto
progressista como conservador ou reaciondrio, dependendo das forcas sociopoliticas
a que estdo articulados, em suas densas redes; e dos projetos politicos que constroem
com suas acdes. Eles t€m como base de suporte entidades organizadas da sociedade
civil e politica, com agendas de atuagdo construidas ao redor de demandas
socioecondmicas ou politico-culturais que abrangem as problemadticas conflituosas da
sociedade onde atuam.?*3

Importante mencionar que, segundo Escobar, Alvarez e Dagnino, os estudos culturais

nao deram importancia suficiente aos movimentos sociais como aspecto vital da produgdo

229 E o discurso, para Foucault, ndo é uma inocente interse¢do de palavras e coisas, mas esconde um papel de
poder. Apud LAYTON, Robert. Structuralism and Semiotics. /n TILLEY et al, 2006, op. cit., p. 34.

230 “t0 educate the public about their civic and national duties, and to promote social stability by fostering a sense
of national community and social responsibility”. (Smith, 2006, op. cit., p. 18. Tradugdo nossa.)

21 SCHERER — WARREN, Ilse. Redes de Movimentos Sociais. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2011, p. 7.

232 SCHERER — WARREN, Ilse. Movimentos Sociais. Florianépolis: Editora da UFSC, 1984, p. 20.

233 GOHN, Maria da Gléria Marcondes. Teoria dos movimentos sociais — Paradigmas cldssicos e
contempordneos. Sao Paulo: Loyola, 1997, p. 251-252.
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cultural, sendo que as identidades e estratégias coletivas de todos os movimentos estao
inevitavelmente vinculados a cultura. 234

Recentemente surgiram movimentos sociais preocupados em resgatar e preservar
edificios e bairros ou por manter habitdvel o espaco urbano, mormente com a urbanizagdo
descontrolada e com a depredagdo ecoldgica. O uso desigual das cidades e do patrimdnio €
empecilho as classes subalternizadas na criagdo de uma consciéncia coletiva de preservacao. E
essa consciéncia € indispensavel para que o governo vincule a defesa do patrimonio com as
necessidades da populacdo.?®

O efetivo resgate do patrimonio inclui a sua apropriacao coletiva e democrética, ou seja,
a criacdo de condi¢des materiais e simbodlicas para que todas as classes possam dela

compartilhar e extrair significado. Aqui cabendo a discussdo sobre a cidadania patrimonial,

conceituada por Lima Filho como a:

capacidade operativa dotada de alto poder de elasticidade de ag@o social por parte de
grupos sociais e étnicos, em suas dimensdes coletivas ou individualizadas de construir
estratégias de interacdo (de adesdo a resisténcia/negagdo) com as politicas
patrimoniais tanto no ambito internacional, nacional ou local, a fim de marcar
preponderadamente um campo constitutivo identitdrio, pelo alinhamento dos iguais
ou pela radicalidade da diferenga.?3®

Para Aluisio Magalhaes, a conscientiza¢ido popular sobre o bem cultural € essencial:

A conscientiza¢do da comunidade € o primeiro ponto a ser encarado. O que acontece
€ que o melhor guardidio de um bem cultural é sempre o seu dono. Agora, ndo é
possivel conscientizar uma comunidade, que € pobre, as vezes até miserdvel, para o
valor de uma belissima igreja e pedir que essa comunidade cuide desse bem distante.
Mas se vocé entende a comunidade em seu processo histérico, identifica quais eram
os fazeres daquela comunidade, que a levaram a construir aquele monumento, e
procura revitalizar, reanimar esses fazeres, que sdo geradores de riqueza, capazes de
resolver até o problema de sobrevivéncia, torna possivel entender o valor do
monumento arquitetdnico.??’

No entender de Garcia Canclini, a questdo dos usos sociais do patrimdnio continua

ausente nos estudos e debates sobre a modernidade latino-americana, como se o patriménio

234 ALVAREZ, Sonia E; DAGNINO, Evelina; ESCOBAR, Arturo. Introducdo. O cultural e o politico nos
movimentos sociais latino-americano. In ALVAREZ, Sonia E; DAGNINO, Evelina; ESCOBAR, Arturo.
(ORG) Cultura e Politica nos movimentos sociais latino-americano: novas leituras. Belo Horizonte: Ed.
UFMG, 2000, p. 19 e 23.

25 GARCIA CANCLINI, 1993, op. cit., p. 22.

2 IMA FILHO, Manuel Ferreira. Cidadania Patrimonial. In KULEMEYER; SALOMAO DE CAMPOS, op.
cit., p. 51.

27 MAGALHAES, Alofsio. E Triunfo? a questdo dos bens culturais no Brasil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira;
Brasilia: Fundacao Roberto Marinho, 1997, p. 190.
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histérico fosse competéncia exclusiva de restauradores, arquedlogos e musedlogos: “os

especialistas no passado.”?* Alertando que:

Um patrimdnio reformulado levando em conta seus usos sociais, ndo a partir de uma
atitude defensiva, de simples resgate, mas com uma visdo mais complexa de como a
sociedade se apropria de sua histéria, pode envolver diversos setores. Ndo tem por
que reduzir-se a um assunto de especialistas no passado. Interessa aos funciondrios e
profissionais ocupados em construir o presente, aos indigenas, camponeses, migrantes
e a todos os setores cuja identidade costuma ser afetada pelos usos modernos da
cultura. A medida que o estudo e a promog¢do do patrimdnio assumam os conflitos que
0 acompanham, podem contribuir para consolidar a na¢do, j4 ndo como algo abstrato,
mas como 0 que une e torna coesos — em um projeto histérico soliddrio — os grupos
sociais preocupados pela forma como habitam seu espaco.?*

Assim como se tem que a conservagao do patrimdnio cultural € tarefa de toda a
sociedade pois a ela pertence, também se reconhece que a comunidade nao identificada com
seu patrimoOnio dificilmente tomara parte desta preservagado, seja no que toca a deterioracao seja
na questdo do saque e do trafico. Garantir a identificacao e uso social dos bens patrimoniais €

uma das formas mais efetivas de protegé-lo.

3.2 O PATRIMONIO NA ERA DA INDUSTRIA CULTURAL

3.2.1 Industria Cultural e o Patrimonio

Horkheimer e Adorno cunharam o termo “industria cultural” para se referirem a
mercantilizagdo das formas culturais geradas pelo surgimento das industrias de entretenimento
na Europa e nos Estados Unidos no final do século XIX e inicio do século XX. Esses tedricos,
analisando principalmente filmes, o radio, a televisdo e a musica popular argumentaram que o
surgimento das industrias de entretenimento, atuando como empresas capitalistas, levaram a
padronizacdo e a racionalizac@o das expressoes culturais, € esse processo, por sua vez, por seu
atuar ideoldgico e inerentemente econdmico, suprimiu a capacidade do individuo de pensar e
agir critica e autonomamente.

Conforme Rudiger, o conceito designa, basicamente, o conjunto de praticas, de
producdo e consumo por meio das quais se expressam as relagdes sociais que os homens

mantém com a cultura no capitalismo e foi criado por Adorno e Horkeimer para fugir do termo

238 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 160.
23 Ibidem, p. 202-203.
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“cultura de massas”, que induz a ideia de uma cultura que surge de maneira espontanea do seio
do povo.?*

Essas reflexdes foram fruto de outras produzidas por Walter Benjamin, que teoriza sobre
a técnica de reproducao da obra de arte, no caso particular do cinema, abrangendo os aspectos
sociais e politicos dessa massificacdo. Benjamin possui uma teoria sobre a aura que envolve a

obra de arte, tratada enquanto objeto individualizado e Gnico:

A autenticidade de uma coisa € a quintesséncia de tudo o que nela € originalmente
transmissivel, desde sua duragdo material até seu testemunho histérico. (...) Pode-se
reunir essas caracteristicas no conceito de aura e dizer: aquilo que se atrofia na era da
reprodutibilidade técnica da obra de arte € a sua aura. Esse processo € sintomatico;
seu significado aponta para muito além do campo da arte. Formulado de modo geral,
a técnica reprodutiva desliga o reproduzido do campo da tradi¢cdo. Ao multiplicar a
reproducdo, ela substitui sua existéncia unica por uma existéncia massiva. E, na
medida em que ela permite a reprodugdo ir ao encontro do espectador em sua situacao
particular, atualiza o reproduzido. Ambos os processos levam a um abalo violento do
que € transmitido — um abalo da tradicao, que € o outro lado da crise e da renovagdo
atuais da humanidade. Ambos se pdem em uma relagdo intima com os movimentos
de massa de nossos tempos. Seu agente mais poderoso € o cinema. A significacio
social do filme, mesmo em seu aspecto mais positivo — e justamente nele-, revela-se
impensdvel sem esse seu lado destrutivo, catértico: a liquidacdo do valor de tradicdo
na heranca cultural.?*!

Mesmo na mais perfeita reproducdo, uma coisa se perde: “o aqui e agora da obra de arte
— sua existéncia unica no local em que se encontra.” A histéria da obra de arte estd gravada
nessa existéncia unica, incluindo-se ai tanto as modificacdes materiais que ela sofreu como
também as relacdes de posse cambiantes pelas quais passou®*?, os saques e furtos pelos quais a
obra passou, que pode elevar ainda mais o valor simbdlico e econdmico de um artefato.

Benjamin ainda argumenta que o valor singular da obra de arte fundamenta-se sempre
no ritual, e que a sua reproducio técnica a emancipa desta existéncia ritualistica?*®, com que
Santos conclui que “esta libertacdo da obra de arte de suas amarras sociais que até entdo a
delimitavam pode ter um paralelo com o fim do culto aos objetos histéricos”?**.

Esta aura original, que € uma trama peculiar de espaco e tempo, acaba por ser dissolvida
por meio da expansdo das técnicas de reprodugdo, concluindo Benjamin que “a
reprodutibilidade técnica da obra de arte modifica a relacdo da massa com a arte.”** Justamente

essa massificagao que Adorno ird chamar de inddstria cultural.

240 RUDIGER, op. cit., p. 28.

241 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica. — Porto Alegre: L&PM, 2019,
p- 58.

242 Ibidem, p. 56.

23 Ibidem, p. 61.

244 SANTOS, 2006, op. cit., p. 73.

245 BENJAMIN, 2019, op. cit., p. 86.
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Ainda que Benjamin se refira a obras de arte, Gongalves entende que a ideia € aplicada
igualmente ao patrimonio cultural que, ao perder sua aura por meio da reprodutibilidade técnica,
permite a problematizacdo de categorias como “na¢ao” ou “identidade nacional”, para as quais
serve de substrato.?*¢

Conforme Rudiger sobre Benjamin, as técnicas de reprodugdo sdo expressao do cariter
de massas do qual se revestem as forcas produtivas da sociedade. As pessoas se unem como
sujeitos para comprar e vender, as massas desejam se aproximar e apropriar das coisas e as
técnicas sdo uma forma de possibilitar isso.?*’

Nao s6 a industrializacdo da cultura permite a acumulacdo do capital como ¢é
instrumentalizada pelo sistema para criar a mentalidade apropriada. Ao criticar a inddstria
cultural, Adorno denuncia: uma hegemonia da qual poucos escapam, para todos hd uma
mercadoria; a existéncia de um filtro ideoldgico pelo qual o mundo inteiro é forcado a passar;
um projeto que condiciona o individuo ao tipo de vida que deve levar. Concluindo que “a
liberdade de escolha da ideologia, que reflete sempre a coercdo econdmica, revela-se em todos
os setores como a liberdade de escolher o que é sempre a mesma coisa.”**®

Harvey ainda identifica na industria cultural (seja no turismo, nos espetidculos, nos
esportes ou nos megaeventos culturais) uma forma encontrada pelo sistema capitalista para
escapar dos limites materiais do crescimento exponencial, uma luta do capital para resolver a
necessidade de crescimento exponencial permanente, a exemplo do que busca com a chamada
249

obsolescéncia programada.

Garcia Canclini apresenta um debate bastante completo sobre o conceito:

Em meados do século falava-se em cultura de massa, ainda que logo tenha percebido
e que os novos meios de comunicagdo, como o riddio e a televisdo, ndo eram
propriedade das massas. Parecia mais justo chama-la cultura para a massa, mas essa
designag@o durou enquanto pdde ser sustentada a visdo unidirecional da comunicacio
que acreditava na manipulacio absoluta dos meios e supunha que suas mensagens
eram destinadas as massas, receptoras submissas. A no¢do de indistria culturais, ttil
aos frankfurtianos para produzir estudos tdo renovadores quanto apocalipticos,
continua servindo quando queremos nos referir ao fato de que cada vez mais bens
culturais ndo sdo gerados artesanal ou individualmente, mas através de procedimentos
técnicos, maquinas e relagdes de trabalho equivalentes aos que outros produtos na
inddstria geram: entretanto, esse enfoque costuma dizer pouco sobre o que €
produzido e o que acontece com os receptores. Também ficam de fora do que
estritamente essa no¢do abrange, os procedimentos eletrdnicos e telemdticos, nos

246 GONCALVES, José Reginaldo. Autenticidade, Memdria e Ideologias Nacionais: o problema dos patrimdnios
culturais. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. I, n. 2, 1988, p. 266.

247 RUDIGER, op. cit., p. 81.

248 ADORNO; HORKHEIMER, op. cit., p. 99-138.

2 HARVEY, 2016, op. cit., p. 221.
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quais a producdo cultural implica processos de informacgdo e decisdo que ndo se
limitam a simples manufatura industrial dos bens simbélicos. (SIC)**°

Muito pode ser discutido sobre o real valor da arte num mundo em que ela € apenas mais

2311, sobre a chamada alta e baixa cultura

um produto [Adorno escreveu vasto material a respeito
ou sobre as acusacdes que Adorno sofreu de produzir uma critica elitista da arte>>2. Enfim,
sobejam debates pertinentes sobre o tema, bastando aqui, contudo, a compreensdo do modo
contemporaneo de produgdo e comercializa¢io da arte e da cultura.

No tocante ao patrimonio, especificamente o edificado, Choay avalia que passou a fazer
parte da industria cultural a partir da década de 1960. Para ela “a mundializacdo dos valores e
das referéncias ocidentais contribuiu para a expansao ecuménica das praticas patrimoniais”, €
essa expansdo foi simbolizada pela Conven¢do da UNESCO de 1972, que apresentou um
conceito de patrimOnio universal sustentado no monumento histérico e conjuntos de
edificios.??

Assim como a industria cultural descrita e discutida por Adorno e por Benjamin, a
inddstria patrimonial, como denomina Choay?**, igualmente responde & demanda de distraciio
da sociedade, de lazer, além de conferir o status social e a distingdo — ja estudados em Bourdieu
— associados ao consumo dos bens patrimoniais.

A outra faceta da massificacdo da cultura € a possibilidade de ampliacdo do acesso,
ainda que pouco intelectualizado. De acordo com Garcia Canclini, a difusdo em massa e a
espetacularizacdo do patrimonio traz outros desafios além do de melhorar a interpretacdo do
passado: como usar de um modo mais critico os meios para o desenvolvimento da consciéncia
social sobre o patrimodnio? Quais os limites das legislacdes sobre o tema? Como os direitos de
informacdo e comunicagdo interagem com os direitos dos grupos indigenas e populares, donos
desses bens culturais?>>

As mudancas na producido, circulagdo e no consumo da cultura devem modificar
também a concepcao e a atuagdo do patrimonio nas politicas publicas, de acordo com Canclini.

O Estado continua dedicando-se prioritariamente as praticas culturais que vém perdendo

influéncia, delegando a iniciativa privada o mercado simbodlico de massas, a “cultura a

20 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 257.

21Vide a célebre obra “Teoria Estética”.

22 Neste tépico, ver discussio trazida em RUDIGER, op. cit., p. 131 em diante.
3 CHOAY, 2017, op. cit., p. 207.

24 1bidem, p. 228.

255 GARCIA CANCLINI, 1993, op. cit., p. 26.



79

domicilio” como a televisdo, que poderia ser colocada a servico da melhor apropriacao dos bens
culturais.>>®

A critica a industria cultural, que simplifica a arte em favor da massificacao e da
acumulacgdo, que oblitera a verdadeira fruicdo estética em favor do puro entretenimento, pode
se estender ao patrimdnio, na medida em que este também foi transformado em mera
mercadoria, a ser consumida acriticamente e, no geral, descolada de uma interpretagdo mais

qualificada. E nao se pode dissociar a industria cultural, quando se fala em patrimoénio, do

turismo cultural, uma das formas mais difundidas de consumo da atualidade.

3.2.2 Turismo Cultural: o encontro da Sociedade de Consumo com a Sociedade do

Espetaculo

No processo em que os objetos recebem uma alma e sdo imbuidos do fetichismo, como
vimos, o individuo passa pelo fendmeno inverso, perdendo sua subjetividade e tornando-se
reificado. Neste cendrio, a fung¢do precipua do individuo se torna a de consumo.

Em sua critica a sociedade de consumo, Baudrillard atribui ao individuo, no sistema
industrial, o papel de consumidor, ao lado dos papéis de trabalhador e de economizador. O
individuo serve ao sistema pelo consumo de seus produtos e € preparado para isto de maneira
completa. “Onde o individuo € hoje requerido enquanto tal e praticamente insubstituivel € no
papel de consumidor”. Assim, o consumo incorpora um poderoso elemento de dominagao
social, a0 mesmo tempo em que se disfarca sob ideais de liberdade.?’

Miller critica essa visdo “moralista” do consumo, que expressaria um preconceito
“antimaterial”, por impedir um aprendizado mais aprofundado sobre a natureza do consumo e
dos consumidores, estando restrito a um debate vazio sobre se o consumo € bom ou ruim e
negligenciando as ligagdes humanas que sao criadas através do capitalismo e do consumo, “nao
para valorizd-las, mas para reconhecé-las e entender as responsabilidades que surgem quando
nos beneficiamos enquanto consumidores de precos baixos em prejuizo de outros.”>3
O filésofo indigena Ailton Krenak aponta que transformamos as pessoas em

consumidores e nao em cidadaos, questionando: “Para que ter cidadania, alteridade, estar no

mundo de uma maneira critica e consciente, se vocé pode ser um consumidor? Essa ideia

236 Ibidem, p. 27.

ZTBAUDRILLARD, Jean. A sociedade de consumo. Lisboa: Edi¢des 70, 2018, p. 99-100.

258 MILLER, Daniel. Consumo como cultura material. In Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 13, n.
28, p. 33-63, jul./dez. 2007.
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dispensa a experiéncia de viver numa terra cheia de sentido, numa plataforma para diferentes

cosmovisdes.”>?

O consumo nao ¢ apenas uma forma de suprir necessidades, mas, como definido por
Baudrillard, € um modo de atividade sistemadtica e de resposta global no qual se funda todo
nosso sistema cultural. Isso porque ndo sdo os produtos materiais que sao o objeto de consumo,
estes sdo apenas objeto da necessidade e da satisfacdo — em todos os tempos o ser humano
comprou, possuiu, usufruiu, gastou e, contudo, nao “consumiu”. O consumo € “uma atividade
de manipulacao sistemadtica de signos”. Para tornar-se objeto de consumo, o objeto precisa se
tornar signo.2®°

Desta forma, nunca se consome o objeto em si (no seu valor de uso), pois eles sio
manipulados como signos que distinguem o individuo, seja marcando-o no préprio grupo, seja
separando-o por referéncia a um outro grupo de estatuto superior. O consumo ¢ instituicao de

classe.?¢!

A sociedade de consumo, no seu conjunto, resulta do compromisso entre principios
democréticos igualitdrios, que conseguem aguentar-se com o mito da abundancia e do
bem-estar, e o imperativo fundamental de manutencdo de uma ordem de privilégio e
de dominio. Nao é o progresso tecnoldgico que a funda: semelhante visdo mecanista
alimenta até a visdo ingénua a abundéincia futura. Esta dupla determinagdo
contraditéria é que cimenta a possibilidade de progresso tecnolégico. Aciona
igualmente, nas sociedades contemporaneas, a emergéncia de determinados processos
igualitdrios, democréticos e ‘progressistas’. No entanto, € preciso observar que estes
emergem em doses homeopadticas, destiladas pelo sistema em funcdo da prépria
sobrevivéncia. No interior deste processo sistemadtico, a igualdade ndo passa também
de funcdo (secunddria e derivada) da desigualdade. Tal como o crescimento. A
igualizagdo tendente dos rendimentos, por exemplo (porque € sobretudo a este nivel
que atua o mito igualitdrio), € necessdria a interiorizacdo dos processos de
crescimento, ja que ela € tacitamente recondutora da ordem social, que surge como
estrutura de privilégio e de poder de classe. Todos estes fatos designam os poucos
sintomas de democratiza¢do como dlibis necessérios a viabilidade do sistema.?®?

Na mesma esteira da sociedade de consumo, temos o que Guy Debord chama de

“sociedade do espetdculo”, onde o espetdculo € a0 mesmo tempo o resultado e o projeto do

modo de producio capitalista, é a visio de mundo (Weltanschauung) que se materializou.?%?

Nas palavras de Debord:
A cultura tornada integralmente mercadoria deve também se tornar mercadoria vedete

da sociedade espetacular. Clark Kerr, um dos ide6logos mais avancados dessa
tendéncia, calculou que o complexo processo de producdo, distribui¢do e consumo

29 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019, p. 24.
2600 BAUDRILLARD, 2015, op. cit., p. 205-207.

21 BAUDRILLARD, 2018, op. cit., p. 64 € 66.

262 Ibidem, p. 56.

283 DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. — Rio de Janeiro: Contraponto, 1997, p. 14.
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dos conhecimentos ja agambarca anualmente 29% do produto nacional dos Estados
Unidos; e prevé que a cultura deve desempenhar na segunda metade do século XX o
papel motor no desenvolvimento da economia, equivalente ao do automével na
primeira metade e ao das ferrovias na segunda metade do século XIX. 264

Esta obra € descrita por Harvey como premonitdria, sugerindo que os representantes do
capital a leram atenciosamente e a seguem como manual estratégico de consumo, haja vista que
os programas de televisao, filmes, shows, exposicdes, eventos esportivos e o turismo — formas
efémeras de mercadorias consumidas instantaneamente - dominam, hoje, o campo do
consumo.?%

Ocorre, no entender de Garcia Canclini, uma teatraliza¢do do patrimodnio, num esfor¢o
para simular uma origem, uma substancia fundadora. O mundo € um palco, mas o que deve ser
representado ja estd definido. “As préticas e os objetos valiosos se encontram catalogados em
um repertorio fixo. Ser culto implica conhecer esse repertério de bens simbdlicos e intervir
corretamente nos rituais que o reproduzem.”?*¢ O espetdculo, conforme Foster, chegou para
ficar enquanto houver capitalismo consumista, € mesmo 0os museus precisam lidar com as
expectativas dele decorrentes.?®’

Tendo, como j4 se discutiu, a cultura se tornado mercadoria, ainda que uma mercadoria
diferente, ela € objeto de consumo. E a forma mais comum e difundida de se consumir os bens
culturais em estudo é por meio do turismo. Segundo Poulot, atualmente em nossas sociedades
de consumo e de cultura de massa, o uso do patrim6nio passa por ser instrumento de um
desenvolvimento local ou nacional em funcao do turismo e das mercantilizacdo do saber e do
lazer.?®8

Nas palavras de Choay, a cultura perde seu cardter de realizacdo pessoal, torna-se
inddustria:

O grande projeto de democratizaciio do saber, herdado das Luzes e reanimado pela

vontade moderna de erradicar as diferencas e os privilégios na frui¢do dos valores

intelectuais e artisticos, aliado ao desenvolvimento da sociedade de lazer e de seu

correlato, o turismo cultural dito de massa, estd na origem da expansdo talvez mais

significativa, a do publico dos monumentos histéricos — aos grupos de iniciados, de

especialistas e de eruditos sucedeu um grupo em escala mundial, uma audiéncia que
se conta aos milhdes.

Por sua vez, os monumentos e o patrimdnio histérico adquirem dupla fun¢do — obras
que propiciam saber e prazer, postas a disposicdo e distribuidos para serem
consumidos. A metamorfose de seu valor de uso em valor econdmico ocorre gragas a

264 1bidem, p. 126-127.

5SHARVEY, 2016, op. cit., p. 219.

266 GARCIA CANCLINI, 2011, op. cit., p. 162.
267 FOSTER, 2021, op. cit., p. 92.

268 POULOT, 2009, op. cit., p. 200.
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‘engenharia cultural’, vasto empreendimento publico e privado, a servico do qual
trabalham grande nimero de animadores culturais, profissionais da comunicacio,
agentes de desenvolvimento, engenheiros, mediadores cultural. Sua tarefa consiste em
explorar os monumentos por todos os meios, a fim de multiplicar indefinidamente o
ndmero de visitantes.?%

A relagdo entre patrimOnio e turismo ndo € recente e sempre esteve no cerne das
discussdes sobre conservacdo e preservacdo?’’. Conforme Prats, os destinos patrimoniais
entram na l6gica do espetdculo e do consumo e se adaptam a novas demandas e necessidades
expositivas sob pena de ficarem marginalizados. Assim, ativam-se repertorios patrimoniais
antes invidveis e que agora sao facilmente acessados gracas a facilidade de deslocamento e a
crescente demanda de atracdes turisticas.?’!

Tilley destaca o turismo como forma de consumo da cultura local por pessoas externas
a essa realidade. O turista busca um retorno simbdlico ao passado como forma de fuga da
incerteza do presente.?’”> De acordo com Jacques, o turismo cultural intensificou-se em todo o
mundo e atualmente motiva uma espécie de competi¢do entre paises e cidades para receber o
maior nimero de turistas, seduzidos pelo patrimonio local. Com essa valorizagdo patrimonial
pode-se conceber o surgimento de uma “inddstria patrimonial”, ligada a industria do turismo

cultural.?’?

2

A competi¢do local por turistas ou empreendedores estrangeiros € acirrada. As
municipalidades se empenham para melhor vender a imagem de marca da sua cidade,
em detrimento das necessidades da propria populacdo local, ao privilegiar
basicamente o visitante, através de seu maior chamariz: o espeticulo. O patrimonio
cultural urbano passa, assim, a ser visto como uma reserva, um potencial de espetaculo
a ser explorado.”’*

Essa cultura globalizada pode ser compreendida dentro do conceito de simulacro de

Baudrillard®”

, pura representagao e imagem de si mesma. A conservacao do patrimonio cultural
urbano precisa, simultaneamente, manter a especificidade cultural local e um certo padrdo
global com vistas ao turismo. Essa exigéncia do mercado provoca uma padronizacdo das dreas

urbanas preservadas para serem consumidas globalmente.

29 CHOAY, 2017, op. cit., p. 210-2011.

210 Sobre o tema da conservagio ver Choay, Riegl e Ruskin.

2ZITPRATS, Lloreng. El concepto de patrimonio cultural. In: Politica y Sociedad. Madrid, 27, 1998, p. 126.

22 TILLEY, Christopher. Identity, Place, Landscape and Heritage. In Journal of Material Culture, (11): 1/2, 7-
32,2006, p. 14.

213 JACQUES, Paola B. Patrim6nio cultural urbano: espetaculo contemporaneo? In Revista de Urbanismo e
Arquitetura, América do Norte, 6, dez. 2008. Disponivel em:
http://www.portalseer.ufba.br/index.php/rua/article/view/3229/2347. Acesso em: 16 maio 2020, p. 35-36.

274 Ibidem, p. 32.

25 BAUDRILLARD, Jean. Simulacros e simulagdo. Lisboa: Relégio d’Agua, 1991.
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Carlos Lemos, na obra “O que é Patrimdnio Histérico”, nos anos 1980 ja afirmava:

Hoje preserva-se em atendimento as exigéncias do turismo, a grande industria
moderna, que maneja quantias incriveis enquanto vai forjando nos sitios visitados
imagens, as vezes ressuscitadas, definidoras de peculiaridades culturais regionais
aptas a estar sempre despertando a curiosidade dos viajantes dvidos de novidades. O
turismo nasceu em volta dos bens culturais paisagisticos e arquitetdnicos preservados,
e hoje, cada vez mais, vai exigindo a criacdo de mais cendrios, de mais exotismos,
provocando quadros artificiais, inclusive.?”®

Essa comercializac@o do patrimdnio realizada por meio da industria turistica € objeto de
critica por David Harvey, que usa o termo disneyficacdo, para quem quanto mais
comercializaveis os produtos, menos excepcionais € especiais sdo. Em alguns casos a propria
comercializacdo acaba por destruir as suas qualidades excepcionais.?”’

Nesse cendrio, Jacques explica que tanto a cultura quanto a cidade passam ‘“‘a ser
consideradas como mercadorias, manipuladas como imagem de marca. (...) O patrimdnio
cultural urbano passa, assim a ser visto como uma reserva, um potencial de espetaculo a ser
»278

explorado.

Figura 8 — disputa pelo consumo cultural

Fonte: El paz’s279

Y8 LEMOS, Carlos A. C. O que é patriménio histérico. Sdo Paulo: Brasiliense S.A., 2009. 5° reimpressdo da 5°
edicao de 1987, p. 29.

YTHARVEY, David. El arte de la renta: la globalizacién y la mercantilizacién de la cultura. IN: SMITH, Neil;
HARVEY, David. Capital financiero, propiedad inmobiliaria y cultura. Museu d" Art Contemporani de
Barcelona, Barcelona; Bellaterra (Cerdanyola del Valles), 2005, p. 32-33.

28 JACQUES, op. cit., p. 34.

2% ALTARES, Guillermo. Os museus na era do “selfie”. El pais, Madri, 14 dez. 2016. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2014/10/05/cultura/1412517551_429563.html. Acesso em: 14 out. 2020.
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Choay apresenta vdrias criticas a0 modo como essa industria trata o patrimonio e
também o visitante. Para a autora, essa cruzada pelo consumo do patriménio prejudica os
turistas, que sdo enganados quanto a natureza do bem a ser consumido € a0 mesmo tempo
colocados em condi¢des de amontoamento e de ruido impréprios ao deleite intelectual e estético
(figura 8), e também pode levar a destruicdo dos sitios, tanto pela necesséria elevacdo das

. = cetion 280
estruturas de acolhimento quanto pela pressao turistica.
Segundo José Newton Coelho Meneses, o consumo cultural pode conservar ou pode

transformar as construgdes:

A massificacdo desse consumo pode transformd-lo radicalmente, podendo, até
mesmo, destrui-lo. Dessa industria cultural temos exemplos inumerdveis e de vérias
ordens. (...) O patrimdnio histérico pode, ao ser apropriado como produto turistico,
ser um evento de consumo massificado que o coloca em risco de destrui¢do (para ser
substituido por outro). Retoma-lo e reconstrui-lo apds esse consumo voraz costuma
ser tarefa dificil. 8!

Com o que concorda Choay, acrescendo — em tdpico intitulado “efeitos perversos - que
a industria patrimonial encontra-se ameacada de autodestruicao pelo préprio sucesso: “mais
precisamente, pelo fluxo transbordante e irresistivel dos visitantes do passado.”?®? Concluindo
que a explora¢do do patrimonio histérico arquitetdnico estd fadada ao esgotamento, a menos
que se reduzam os custos de manutengio e se regule o fluxo de turistas.?

Contudo este mercado ndo parece estar perto de sofrer qualquer limitacdo. Segundo
Benhamou, baseada nas estatisticas da Organizagdo Mundial do Turismo (OMT), a
contribuicao do turismo para a atividade econdmica mundial € estimada em cerca de 5%, e sua
contribuicao para o emprego, em 6 ou 7%. O turismo cultural é um subconjunto da ordem de
5% a 20% dependendo do pais.?%*

E, de acordo com dados atualizados, sé em 2019 houve um crescimento no turismo

285

internacional na ordem de 4%, e foi um dos segmentos econdmicos mais afetados pela

pandemia mundial do novo Coronavirus (Sars-Cov-2) em 2020.

20 CHOAY, Frangoise. O patriménio em questdo: antologia para um combate. — Belo Horizonte: Fino Trago,
2011, p. 37.

BIMENESES, 2006, op. cit., p. 27.

282 CHOAY, 2017, op. cit., p. 227.

283 Ibidem, p. 228.

BBENHAMOU, 2016, op. cit., p. 81.

285 World Tourism Organization. World Tourism Barometer. Volume 17 — Issue 4 — November 2019. Disponivel
em:
http://www.dadosefatos.turismo.gov.br/images/demanda/UNWTO_World_Turism_Barometer_2019_Edition
.pdf. Acesso em: 16 maio 2020.
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Como um processo auxiliar a essa industria surge a chamada patrimonializacdo, que,
segundo Silva, € uma acdo cuja finalidade € a de fomentar o desenvolvimento por meio da
valorizagdo e da revitalizacdo de uma determinada cultura e do seu patrimdnio cultural.
Contudo, deve ser usada com vistas ao desenvolvimento social, a fim de priorizar o aspecto

cultural sobre o econdmico:

Uma alternativa para tal questdo é pensar em acOes capazes de proporcionar o
desenvolvimento, sempre apoiadas na ideia da patrimonializa¢do. Visando tratar os
excluidos com alguns privilégios, trabalhando sua rede de relacdes sociais, assim a
exclusdo serd minimizada ao se pensar a pessoa em rede e ndo somente o individuo
atomizado. Visto que a forma de inser¢@o dos excluidos € via cultura e nas alternativas
governamentais voltadas para este fim. A cultura é a mola propulsora para que a
comunidade local tome posse da sua identidade, se reconheca nela, e através dela se
organize socialmente. Com a valorizagdo da cultura torna-se possivel o
funcionamento de toda a engrenagem social local.?¢

Em atuacdo conjunta dos setores privados e estatais, a patrimonializa¢io, muitas vezes
se utiliza da cultura para a revitalizagao urbana. Para Pereiro, o processo de patrimonializacao
estd intimamente ligado ao turismo cultural, com o reforco da diversidade das identidades
culturais e com a conservagio dos bens culturais. A patrimonializagdo correspondem estratégias
de sobrevivéncia, voltadas para a mercantilizacio do patrimdnio cultural.?%’

Contudo, a patrimonializacdo indiscriminada e com vistas apenas na rentabilidade
econOmica — descartando sua funcdo educativa e de identificacdo cultural — leva aos efeitos
perverso ja mencionados, como a gentrificacdo e a destrui¢ao do préprio patrimonio.

Nao raro essa massificacao do produto cultural, conforme Meneses, leva a expulsao da
populacdo de centros histéricos para a periferia, com a venda de suas moradias para
proprietarios de lojas e restaurantes vindos de fora, e que sdo afastados das oportunidades
econOmicas do turismo local, “excluidos do usufruto de um bem comunitario que construiram
e tiveram sob sua guarda patrimonial.”?%8

Com o surgimento de melhores técnicas, poderia se imaginar uma democratizacao do
conhecimento e da cultura, um maior e mais eficaz acesso a arte e ao esclarecimento. Como se

sabe, essa foi uma esperanca fracassada. Ainda aqueles poucos que possuem o privilégio de ter

contato com a arte e com o patrimdnio, ndo possuem as ferramentas apropriadas para

B6SILVA, Sandra Siqueira. Patrimonializagfo, cultura e desenvolvimento. Um estudo comparativo dos bens
patrimoniais: mercadorias ou bens simbdlicos? In Revista Eletronica do Programa de Pés-Graduagdo em
Museologia e Patriménio — PPG-PMUS Unirio - MAST - vol. 5no 1 -2012, p. 157-183.

28T PEREIRO, Xenardo. (2006): Patriménio cultural: o casamento entre patriménio e cultura, em ADRA n.° 2.
Revista dos sécios do Museu do Povo Galego, p. 23-41.

B8 MENESES, 2006, op. cit., p. 14.
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compreendé-las. A televisdo e o cinema difundem imagens em alta resolu¢do das piramides
egipcias ou da “Monalisa” — obras que quase todo ser humano conhece — sem, com isso,
contribuir indelevelmente na conscientizagao dos sujeitos sobre seu lugar ou sobre seus valores.

A cultura, a arte — que nos definem e nos diferenciam dos outros animais — nao consegue
fugir as contradi¢des do sistema econdmico em que vivemos € sofre as consequéncias de ser
tratada como objeto a ser produzido, reproduzido, apropriado e consumido. O saque, o furto, o
trafico sdo apenas as expressdes mais tragicas de um mecanismo que, em sua génese, merece

criticas na forma como lida com os bens culturais.

33 O PATRIMONIO HISTORICO-CULTURAL E AS  INSTITUICOES

Neste momento serdo analisadas algumas das instituicdes mais importantes ligadas a
protecao dos bens culturais do roubo e trafico, com énfase no trabalho do IPHAN, e dos 6rgdos

de repressao e investigacao, como a Policia Federal e a INTERPOL.

3.3.1 IPHAN - Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

A histéria do Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) comecga
com a solicitagao feita pelo ministro Gustavo Capanema a Mario de Andrade para a elaboracao
do anteprojeto para o servi¢o de patrimdnio nacional que viria a inspirar o Decreto-Lei n° 25 de
1937. No entender de Bastos e Bruhns, o projeto do artista e intelectual modernista, que possuia
uma nocao abrangente e inclusiva de arte e cultura, foi desvirtuado por grupos de uma elite
intelectual que assumiram cargos politicos e colaboraram para transformar a cultura em
mercadoria.?®

Inicialmente denominado Servico do PatrimOnio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), o 6rgao foi instaurado, em carater provisorio € sob o comando de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, em 18 de abril de 1936, sendo oficializado em 13 de janeiro de 1937 com

a Lei n. 378%°, “com a finalidade de promover, em todo o Paiz e de modo permanente, o

289 BASTOS, Rossano Lopes; BRUHNS, Katiane; TEIXEIRA, Adriana. A arqueologia na ética institucional:
Iphan, contrato e sociedade. Erechim: Habilis, 2007, p. 130-131.

290 PERREIN, Iara Silva. Trafico ilicito de bens culturais e bases de dados: Um desafio para a documentagio
museoldgica na relagdo entre museus e institui¢des de preservagdo e seguranga. Monografia (Bacharelado em
Museologia) — Universidade de Brasilia, Faculdade de Ciéncia da Informacao, 2016, p. 112.
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tombamento, a conservacio, o enriquecimento € o conhecimento do patrimonio historico e
artistico nacional” (sic).?!

A administracdo de Rodrigo de Melo Franco de Andrade, segundo Bastos, marcou a
histéria do IPHAN, também vinculado ao pensamento modernista, contudo influenciado pelo
projeto autoritdrio do Estado Novo, partindo de uma “visao globalizante da cultura brasileira
diante da civilizacdo ocidental, a nagcdo € vista ‘como uma totalidade onde carecem de
valorizacdo as suas vastas diferencas’”.?%?

Desde a sua concepg¢do, o 6rgdo passou por diversas mudancas de denominacdo e
subordinacdo®? e atualmente tem sua finalidade prevista no Decreto n° 9.238, de 15 de
dezembro de 2017%4, sendo uma autarquia federal que, conforme Bastos, estd investida
constitucionalmente das prerrogativas para desenvolver politicas publicas de preservagao,
protecdo, conservacdo e valorizagdo do patrimonio cultural brasileiro.?*?

Embora tenha ampliado a gama de bens culturais a serem reconhecidos como
representativos da identidade nacional, especialmente desde a Constituicao, Lourenco aponta
que o IPHAN ainda ndo conseguiu desenvolver acdes globais que contemplem a promogao da
cidadania e da sustentabilidade do patrimonio cultural brasileiro e que muitas agdes da
instituicao acabam sendo fragmentadas e desvinculadas das préticas sociais das comunidades
envolvidas.?*

E, cabe dizer, o 6rgdo ndo passa incélume pelas transformacdes e ofensivas levadas a
cabo pelo governo eleito em 2018. O presidente Jair Bolsonaro, caracterizado como um politico
de extrema direita neoliberal, determinou a extingao do Ministério da Cultura, ao qual o IPHAN
era vinculado, e transferiu-o inicialmente ao Ministério da Cidadania como Secretaria Especial

da Cultura. Contudo, em 7 de novembro de 2019, a Secretaria — que inclui, além do IPHAN, a

PLESTADOS UNIDOS DO BRASIL. Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937. D4 nova, organizagdo ao Ministerio
da Educacdo e Saude Publica. Disponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1930-
1949/L.0378.htm. Acesso em 31 ago. 2020.

22 BASTOS; BRUHNS; TEIXEIRA, 2007, op. cit., p. 131.

293 REZENDE, Maria Beatriz; GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia. Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN. In Diciondrio IPHAN de Patrimonio Cultural. Rio de
Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc, 2015. (verbete). Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/dicionarioPatrimonioCultural/detalhes/55/instituto-do-patrimonio-historico-e-
artistico-nacional-iphan-1970-1979-e-1994. Acesso em: 31 ago. 2020.

2% BRASIL. Decreto n° 9.238, de 15 de dezembro de 2017. Aprova a Estrutura Regimental e o Quadro
Demonstrativo dos Cargos em Comissdo e das Fun¢des de Confianga do Instituto do Patrim6nio Histérico e
Artistico Nacional - IPHAN, remaneja cargos em comissio e substitui cargos em comissdo do Grupo-Direcdo
e Assessoramento Superiores - DAS por Func¢des Comissionadas do Poder Executivo - FCPE. Disponivel
em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_At0o2015-2018/2017/Decreto/D9238.htm#art8. Acesso em: 31
ago. 2020.

25 BASTOS, 2007, op. cit., p. 7.

26 LOURENCO, Alessandra Spitz G.A. Patrimonio Cultural e cidadania. In CAMPOS, Juliano Bitencourt;
PREVE, Daniel Ribeiro; DE SOUZA, Ismael Francisco (org) — Curitiba: Multideia, 2015, p. 56.
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Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), a
Fundagdo Biblioteca Nacional, a Fundacdo Casa de Rui Barbosa, a Funda¢do Cultural Palmares
e a Fundagio Nacional de Artes (Funarte) - foi transferida para o Ministério do Turismo.?’

A nomeagdo para a presidéncia do IPHAN de Larissa Rodrigues, em maio de 2020,
graduada em turismo e hotelaria e, conforme noticiado pela imprensa, com conexdes pessoais
com a familia do presidente, gerou controvérsia e evidencia a auséncia de critérios técnicos e
de preocupaciio com o patrimdnio cultural brasileiro.?*®

Por fim, menciona-se que o IPHAN mantém, em sua plataforma on-line, um Banco de
Dados de Bens Culturais Procurados®® montado com a colaboracdo da Policia Federal, da
International Criminal Police Organization (INTERPOL) e da Receita Federal, incluindo,
atualmente, bens furtados do Brasil, Chile, Bolivia, Peru, Colémbia e Iraque. Possui, ainda, um
Servigo Eletronico de Informacao (SEI) possibilitando a consulta de processos administrativos
envolvendo bens culturais procurados, constituindo em importante fonte para a presente
pesquisa.

A instituicdo é das mais atuantes para impedir o trafico de bens culturais, emitindo
normativas importantes, como a Instrucdo Normativa n® 1/2007, que implantou o Cadastro
Especial dos Negociantes de Antiguidades, de Obras de Arte de Qualquer Natureza, de
Manuscritos e Livros Antigos ou Raros que obriga os negociantes a um cadastro e a apresentar
ao IPHAN, semestralmente, relagcdes completas dos artigos histéricos e artisticos que
possuem>® e a Portaria n° 396/2016 que dispdes sobre os procedimentos a serem observados
pelas pessoas fisicas e juridicas que comercializem antiguidades ou obras de arte de qualquer

natureza>’!.

27 LAUDENIR, Antonio, Transferéncia da Cultura para o Ministério do Turismo preocupa especialistas. Didrio
do Nordeste. 16 nov. 2019. Disponivel em: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/verso/transferencia-
da-cultura-para-o-ministerio-do-turismo-preocupa-especialistas-1.2175198. Acesso em: 2 set. 2020.

2% WERNECK, Gustavo. Nomeagdo da nova presidente do IPHAN gera polémica e muitas criticas. Estado de
Minas Gerais. Belo Horizonte. 12 mai. 2020. Disponivel em:
https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2020/05/12/interna_gerais,1146419/nomeacao-da-nova-
presidente-do-iphan-gera-polemica-e-muitas-criticas.shtml. Acesso em: 2 set. 2020.

29 TPHAN. Banco de Dados de Bens Culturais Procurados. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1020. Acesso em: 18 nov. 2019

300 [PHAN. Instru¢@o normativa n°. 01/2007. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/files/Instrucao_Normativa_Negociantes_012007.pdf. Acesso em: 2 set. 2020.

0L [PHAN. Portaria n. 396, de 15 de setembro de 2016. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/PORTARIA_396_M_2016M09M15_M
_DISPOE_SOBRE_PROCEDIMENTOS_SOBRE_COMERCIALIZACAO_DE_ANTIGUIDADES__E O
BRAS_DE_ARTE.pdf. Acesso em: 2 set. 2020.
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3.3.2 Policia Federal e Interpol

Importante também mencionar a Divisdo de Repressdo a Crimes contra o Meio
Ambiente e Patrimdnio Histérico - DMAPH da Policia Federal brasileira, responsavel por abrir
inquéritos e investigar crimes de furto e roubo, bem como destruicio de bens histéricos
protegidos, atuando, inclusive, em aeroportos.

Ao lidar com o roubo e trafico de bens culturais, a Policia Federal trabalha em
proximidade com a International Criminal Police Organization — INTERPOL, uma institui¢ao
intergovernamental criada formalmente em 1923, com sede em Lyon, na Franca, hoje com 194
paises membros. A acdo da INTERPOL é mormente de cooperacao policial, auxiliando e dando
suporte técnico e operacional s organizacdes policiais dos paises membros.>??

Deste modo, a INTERPOL atua nos paises por meio das policias dos proprios Estados.
No Brasil, o Departamento da Policia Federal é o seu representante oficial, operando por
intermédio de um delegado e um membro da carreira policial federal, com acesso direto ao
sistema de comunicacdo e bancos de dados da INTERPOL.3%

Em relacdo a sua legitimidade, a ONU, depois de classificar a INTERPOL como uma
organizagcdo ndo-governamental, elevou seu stafus a uma organizagdo intergovernamental,
sendo hoje mencionada em diversos instrumentos multilaterais. Assim, segundo Werner, a
instituicao busca manter uma postura politicamente neutra, sendo que sua Constitui¢ao proibe
qualquer intervencao ou atividade de caréter politico, militar, religioso ou racial. Deste modo,
seu trabalho € concentrado na seguranga publica e no combate ao crime organizado
transnacional (terrorismo, producdo e trafico de drogas ilicitas, trafico de armas, contrabando,
tréfico de seres humanos, trafico de bens culturais, lavagem de dinheiro, pornografia infantil,
crimes do colarinho branco, crimes de informética e tecnoldgico, corrupgao, etc).>*

O combate aos chamados crimes contra o patrimdnio (‘“cultural heritage crime”) tem

destaque no portal da instituicao, que declara:

O patrim6nio cultural é parte de nossa heranca, histéria e identidade. Deve ser
protegida de criminosos.
O trafico de bens culturais é um negdécio de baixo risco e alto lucro para criminosos

302 INTERPOL. What is INTERPOL? Disponivel em: https://www.interpol.int/Who-we-are/What-is-
INTERPOL. Acesso em: 2 set. 2020.

303 SILVA, Alexandre Augusto Oliveira. A atuagdo da INTERPOL no combate ao trdfico internacional de bens
culturais: um programa de capacitagdo policial. Dissertagdo (especializagdo em Execucdo de Politicas de
Seguranga Publica) — Academia Nacional de Policia: Distrito Federal, 2009.

304 WERNER, Guilherme Cunha. O crime organizado transnacional e as redes criminosas: presenga e influéncia
das relagdes internacionais contemporaneas. (tese) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo. Departamento de Ciéncia Politica, Sdo Paulo, 2009, p. 197.
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com liga¢cdes ao crime organizado.
De obras de arte roubadas a artefatos historicos, este crime pode afetar todos os paises,
seja como origem, transito ou destino.>®

E a forma como a INTERPOL combate o crime contra o patrimdnio € assim explicada:

Sendo este um fendmeno global, € importante que os paises trabalhem juntos. O papel
do Secretariado Geral € antes de tudo dar suporte aos nossos paises membros € as suas
unidades especializadas neste campo.

No6s garantimos que a informagdo seja compartilhada entre os paises, unindo
especialistas em workshops e conferéncias, e oferecemos treinamento em como
combater o trifico de bens culturais.

Quando os paises nos enviam informacdes sobre itens roubados ou traficados, nds as
analisamos e inserimos no nosso Work of Art Database. Além de ser um repositorio
global para esta informacdo, nossos especialistas podem acrescentar algo a
informacao recebida.

Analisamos tendéncias emergentes em roubos de arte, como a proliferacdo de obras
falsificadas ou copiadas, ou o uso da Internet para a venda de obras de origem
duvidosa.

Muitos paises ndao possuem unidades policiais especializadas em bens culturais ou
bancos de dados nacionais de itens roubados, por isso encorajamos e aconselhamos
neste sentido, para fortalecer nossa rede global.>%

Além do seu banco de dados de obras roubadas - também utilizado como substrato

empirico no capitulo final desta pesquisa - a INTERPOL divulga, em junho e dezembro, aos

paises os itens mais procurados, como a divulgada em junho de 2020 que inclui uma moeda

romana e uma pintura de Van Gogh (figura 9).

305 ¢

306 ¢

‘Cultural property is part of our heritage, history and identity. It needs protecting from criminals. Trafficking
in cultural property is a low-risk, high-profit business for criminals with links to organized crime. From
stolen artwork to historical artefacts, this crime can affect all countries, either as origin, transit or
destinations”. (INTERPOL. Cultural heritage crime. Disponivel em:
https://www.interpol.int/Crimes/Cultural-heritage-crime. Acesso em: 2 set. 2020. Tradugdo nossa.)

‘Since this is a global phenomenon, it is important that countries work together. The role of the General
Secretariat is primarily to support our member countries and their specialized units in this field. We ensure
information is shared among countries, bring experts together in workshops and conferences, and offer
training on how to counter the traffic in cultural property. When countries send us information about stolen or
trafficked items, we analyse this and enter it into our Works of Art database. As well as being a central global
repository for this information, our experts can also add value to information received. We analyze emerging
trends in art thefts such as the proliferation of counterfeit, faked or forged works, or the use of the Internet for
selling works of dubious background. Many countries do not have police units specializing in cultural
property or national databases of stolen items, so we encourage and advise on this, to make our global
network stronger.” (INTERPOL. How we fight cultural heritage crime. Disponivel em:
http://www.interpol.int/es/Acerca-deINTERPOL/Historia. Acesso em: 2 set. 2020. Tradugdo nossa.)
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Figura 9 — As obras de arte mais procuradas

== g2

INTERPOL

S —

LES CEUVRES D’ART
LES PLUS RECHERCHEES

TFECE SOMAIE | BOMAN COM

THE MOST WANTED o = o pe,

WORKS OF ART T s O RS s

N°50 (a)
Juin / June 2020

Fonte: INTERPOL>"

A difusdo roxa (“purple notice”) € o mecanismo pelo qual a INTERPOL avisa ou solicita
aos paises membros informagdes sobre o modus operandi, objetos ou mecanismos utilizados
por criminosos em relacdo ao trafico de bens culturais, podendo ser feito a pedido de um dos
paises membros e emitido em qualquer das linguas oficiais da organizacdo: drabe, inglés,
francés ou espanhol.*%

A institui¢do expressa preocupacao, ainda, com bens culturais em dreas de conflito, que
ndo s6 tém seu patrimonio destruido como saqueado e levado ao comércio ilegal, alertando a
INTERPOL que crimes contra o patrimdnio ndo prejudicam apenas os objetos, mas a sua
destruicdo estd ligada a persegui¢do de individuos e comunidades, podendo representar um
problema de estabilidade e um crime de guerra. Além disso, a venda desses objetos saqueados,
segundo o 6rgdo, gera grande lucro a grupos terroristas e de crime organizado, citando como

exemplos o Iraque e a Siria.*®

37 Ibidem.

308 UNESCO. Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law
Enforcement. Paris, 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking %200f%2
Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 93.

399 INTERPOL. The issues cultural property. Disponivel em: https://www.interpol.int/Crimes/Cultural-heritage-
crime/The-issues-cultural-property. Acesso em: 2 set. 2020.
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Sobre esse ponto, Losson argumenta que, embora se saiba que conflitos armados
contribuam para o aumento de atividades ilicitas em sitios arqueoldgicos, ainda € cedo para se
afirmar, como tenta a midia, a ligacdo entre saques arqueolégicos e o financiamento da ISIS®!?,
embora esta defesa acrescente peso politico aos esfor¢os de arquedlogos e historiadores no

combate ao roubo e trifico de bens culturais e arqueoldgicos.?!!

310 Sigla para Islamic State of Iraq and Syria, também conhecido como Estado IslAmico ou Daesh, é um grupo
jihadista e islamita considerado uma organizagdo terrorista estrangeira pela ONU e por diversos paises. Este
rétulo, contudo, ndo da conta de todas as facetas do ISIS que, junto com outros grupos islamicos, conforme
Calmet, surgiram como alternativa para fazer frente a secularizac¢io e ocidentalizac¢do nos territérios
muculmanos, especialmente apds a invasdo do Iraque pelas tropas estadunidenses, buscando regenerar
valores e leis islamicas. [CALMET IPINCE, Yasmin Azucena. O ISIS e a "Revanche de Dieu": a
demonizac¢do do secularismo e o Jihad como (re)estabelecedor do Isla. Tese (doutorado) - UFSC, 2020, 166
p.]

3L LOSSON, Pierre. Does the international trafficking of cultural heritage really fuel military conflicts? Studies
in Conflict & Terrorism. Routledge Taylor & Francis Group, 2017, vol. 40, 484-495.
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CAPITULO III

“O tragico ndo vem a conta-gotas”. Guimaries Rosa’!?

4 A TRAGEDIA: DESAPOSSAMENTO MATERIAL E INTELECTUAL LATINO-
AMERICANO

Se, no colonialismo histérico, o saque de bens culturais legitimava-se pela forca e
supremacia politico-militar do colonizador, no mundo pds independéncia vigoram outros
mecanismos de poder que garantem a continuidade do fluxo dos bens roubados da América
Latina aos paises do chamado norte global. E o desapossamento desses bens culturais faz parte
e pode em prética um projeto de desapossamento intelectual. Este capitulo se dedica a andlise
desses processos.

Para isso, faz-se necessario, inicialmente, compreender como se deu a imposi¢ao do
pensamento colonial e da constru¢do da modernidade sobre tais moldes; contextualizar a
América Latina e, em especial o Brasil, na prética histérica de subordinacdo da cultura e
pensamento local/periférico em relagdo as nagdes hegemonicas/centro; e apresentar a discussao

sobre a colonialidade e o epistemicidio por ela produzido.

4.1 O MUNDO PERIFERICO COLONIAL: O LADO OCULTO DA MODERNIDADE
4.1.1 O colonialismo e a barbarizacao do outro
O pensamento decolonial, cujo conceito e contexto serdo explorados adiante, faz

distin¢des entre colonialismo e colonialidade. O colonialismo®!® é a implantagio de coldnias

em territdrios distantes, fruto do imperialismo®!#, denotando uma relagfio politica e econdmica

312 ROSA, Jodo Guimardes. Tutaméia: terceiras estorias. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2017, p. 63.

313 Sobre os significados de colonizagdo vide BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. 2. ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1992, p. 11-63.

3140 conceito de imperialismo foi abordado em diversos autores, como Lenin, Hilferding, Hobsbawm, entre
outros. No entanto, tal como conceituado pelo primeiro, foi J. A. Hobson que utilizou este conceito para
expor de maneira negativa as relagdes de exploragdo entre Inglaterra e India (Lénin, 2008). Lénin vé o
imperialismo como o “desenvolvimento e continuacio direta das caracteristicas fundamentais do capitalismo
em geral”, sendo a “fase monopolista do capitalismo”. (LENIN, Vladmir. O imperialismo: Fase superior do
capitalismo. Sao Paulo: Centauro, 2008, p.87.). Para Said, o imperialismo designa a prética, a teoria e as
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de dominag¢do de um povo ou nagdo sobre outro. Segundo Said, nem o imperialismo, nem o
colonialismo sdo simples atos de acumulacdo e aquisi¢do, mas se sustentam e sdo impelidos
por formacdes ideoldgicas potentes que incluem a nog¢do de que certos territérios € povos

precisam e imploram pela dominacdo, estando permeado por palavras e conceitos como “ragas
315

99 ¢

servis” ou “inferiores”, “dependéncia”, “autoridade”, etc.

Aimé Cesaire, em seu indispensdvel ‘“Discurso sobre o colonialismo”, assenta a
pergunta: “Colonizacdo e civilizacdo?”, “o que, em seu principio, € a coloniza¢do?”. Sua
incisiva resposta exprime a critica que aqui se propde, da colonizacdo como espoliagdo e

usurpacgao cinica:

E admitir de uma vez por todas, sem recuar ante as consequéncias, que o gesto
decisivo aqui € do aventureiro e do pirata, dos merceeiros em geral, do armador, do
garimpeiro e do comerciante; do apetite e da forca, com a sombra maléfica, por trés,
de uma forma de civilizacdo que, em um momento de sua histdria, se vé obrigada
internamente a estender a escala mundial a concorréncia de suas economias
antagdnicas.

Continuando minha andlise, acho que a hipocrisia é de data recente; que nem Cortez
descobrindo o México, nem Pizarro diante de Cuzco, arvoram-se mensageiros de uma
ordem superior; que matem; que saqueiem; que tenham capacetes, lancas, cupidez;
mas os embusteiros vieram depois: e o grande responsdvel nesse campo € o
pedantismo cristdo, por ter elaborado as equagdes desonestas: cristianismo =
civilizacdo; paganismo=selvageria, das quais sé poderiam resultar as abomindveis
consequéncias colonialistas e racistas, cujas vitimas seriam os indios, amarelos e
negros. (...) Da colonizagdo a civiliza¢do, a distdncia € infinita; que, de todas as
expedicdes coloniais acumuladas, de todos os estatutos coloniais elaborados, de todas
as circulares ministeriais despachadas, niio sobraria um tinico valor humano.3!®

O argumento de Césaire pode ser resumido na ideia de que ninguém coloniza
inocentemente ou impunemente, propondo que uma nacao colonizadora, que justifica a forca,
¢ uma nacdo doente, uma civilizagdo moralmente comprometida. O ato de colonizar, por sua
vez, desumaniza o mais humano dos homens, a a¢cdo colonial fundada no desprezo pelo homem
nativo modifica a pessoa que a empreende, pois, ao “treinar-se para tratd-lo como um animal,
tende objetivamente, para tirar o peso da consciéncia, a se transformar, ele proprio, em animal.”
Para o autor martinicano, entre colonizador e colonizado, “sé ha espago para o trabalho for¢ado,

a intimidacdo, a pressdo, a policia, os impostos, o roubo, o estupro, a imposicao cultural, o

atitudes de um centro metropolitano dominante governando um territdrio distante, podendo ser alcangado
pela forga, pela colaboragio politica, por dependéncia econdmica, social ou cultural. E o processo de
estabelecer ou manter um império. (SAID, Edward W. Cultura e Imperialismo. — Sdo Paulo: Companhia de
Bolso, 2011, p. 42).

315 SAID, 2011, op. cit., p. 43.

316 CESAIRE, Aime. Discurso sobre o colonialismo. — Sio Paulo: Veneta, 2020, p. 10-11.
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desprezo, a desconfianca, o necrotério, a presungdo, a grosseria, as elites descerebradas, as
massas aviltadas”.3!’

A empresa colonial do século XV e XVI foi essencial para a acumulacdo primitiva de
capital europeia, como bem ilustra Federici, que descreve que aproximadamente um milhao de
escravizados africanos e indigenas produziram mais-valia para a Espanha na América colonial,
com uma taxa de exploracdo muito superior que a dos trabalhadores na Europa no mesmo
periodo. Para a autora o capitalismo ndo poderia ter decolado sem a “anexac¢do” da América e
sem o “sangue e suor’ que durante dois séculos fluiram das plantations para a Europa. Esta
empreitada colonial trouxe a morte a América, sendo impreciso o tamanho do colapso
populacional que afetou a regido apds a invasdo europeia, estimando-se em um genocidio de
90 a 95% da populacdo indigena em menos um século.’'

Pode-se afirmar, assim, que o colonizador, por meio de infinitas violéncias e micro
violéncias, nega subjetividade ao colonizado, ndo o enxerga como ser humano. O Caliba é&,
assim, fetichizado por Préspero'’.

Nesta mesma toada, Fanon — intelectual negro marxista, considerado um dos expoentes
do pensamento anticolonial - argumenta que o mundo colonial € um mundo maniqueista, que
chega ao extremo de desumanizar o colonizado, animaliza-0.’?* Um sistema em que
“exploragdo, torturas, pilhagens, racismo, assassinatos coletivos, opressdo racional se revezam
em diferentes niveis para literalmente fazer do autdctone um objeto nas maos da nacdo
ocupante.”*?!

Para Krenak, a ideia de que os brancos europeus podiam colonizar o resto do mundo se
sustentava na premissa de que existiria uma humanidade esclarecida que precisava levar luz a
uma humanidade obscurecida, num verdadeiro chamado para o seio da humanidade, supondo
a existéncia de apenas uma forma de habitar e existir esta terra, apenas uma verdade. A
civilizagdo chamava aquela gente de barbara, diz o filésofo indigena, imprimindo uma guerra

com o objetivo de integrd-los a civilizacdo, a admiti-los no “clube da humanidade™3%2

317 Ibidem, p. 21 e 23-24.

318 FEDERICI, Silvia. Calibd e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagdo primitiva. Sdo Paulo: Elefante, 2017, p.
207 e 167.

319 Personagens da pega “A Tempestade”, de Shakespeare, objetos de uma reinterpretagio que os enxerga como
alegorias para o colonialismo e a luta anticolonial, onde Préspero seria a personifica¢cdo do poder colonial e
Caliba, retratado como o monstro, seria a personificagdo do nativo anticolonial ou pés-colonial. (Vide SAID,
2011, op. cit., p. 334-335 e RICUPERO, Bernardo. A tempestade e a América. Lua Nova. Sdo Paulo, n.

93, p. 11-31, Dec. 2014 . Disponivel em:http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0102-
64452014000300002&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 14 Abr. 2021).

320 FANON, 1968, op. cit., p. 30-31.

321 FANON, Frantz. Por uma revolugdo africana: textos politicos. - Rio de Janeiro: Zahar, 2021, p. 74.

322 KRENAK, 2019, op. cit., p. 11.
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A colonizacdo ou o imperialismo, para Mbembe, refere-se a brutal investida fora da
Europa que causou uma gigante migracdo de povos por meio de quatro formas: a) o exterminio
de povos inteiros, em especial nas Américas; b) a deportacio em condi¢des desumanas de
milhdes de negros para o Novo Mundo, num sistema fundado na escravidao, contribuindo para
as didsporas negras; ¢) a conquista, anexagdo e ocupacdo de vastas terras e a submissdo das
pessoas que ali habitavam; d) a formagdo de Estados racistas. Para o autor camaronés, a
colonizag¢ao foi uma forma de poder constituinte que relacionou, de forma inédita, as 16gicas da
raca, da burocracia e dos negécios (commercium), exprimindo a pretensio da Europa ao
dominio universal. 32

A tomada de terras e a ocupagio, segue Mbembe, di-se pela negacao da humanidade do
nativo, que pode, assim, ser espoliado de todo e qualquer direito. Seus deuses sao falsos,
praticam sacrificios humanos e canibalismo. “O selvagem €, pois, aquele que estd contra a
humanidade e contra a natureza ao mesmo tempo e, logo, € duplamente estrangeiro a condi¢ao
humana.”?** Justifica-se, entdo, o direito dos autodeclarados civilizados de dominar e escravizar
os barbaros por conta de sua intrinseca inferioridade moral. Assim, a coloniza¢ao foi um projeto
de universalizacdo, com a finalidade de inscrever os colonizados no espaco da modernidade.>?’

E a acdo colonial, que pode ser descrita como expressdo da necropolitica, embora tenha
acabado em boa parte do mundo ou sofrido altera¢des, segue em acao em outros locais, podendo
ser exemplificada pela ocupagdo colonial contemporanea de Israel na Palestina, a forma mais

bem sucedida de necropoder, segundo Mbembe. 2

4.1.2 A expansiao colonial e a producao da modernidade

A modernidade foi colonial desde seu principio, e a histéria de exploracdo da América
Latina e producdo de identidades dominantes e dominadas estdo na fonte da hegemonia
eurocéntrica que marca o sistema mundial. A colonialidade e a modernidade sdo dois lados de
uma mesma moeda, moeda forjada com ouro e prata latino-americanos, sangrados desta terra e
escoados através do Atlantico para voltar em forma de mais dominagao e destruicao.

Na otica de Mbembe, a modernidade €, na verdade, outro nome para o projeto europeu

de expansao ilimitada iniciado no século XV e aperfeicoado nos tltimos anos do século XVIII,

323 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 108-109.

324 Ibidem, p. 114.

32 Ibidem, p. 175.

326 MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excegéo, politica da morte. Sdo Paulo: n-1
edigdes, 2018, p. 41.
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quando a expansao dos impérios coloniais europeus for¢cou grupos, que nao reivindicam nem
as mesmas origens nem as mesmas linguas, a coabitar entidades territoriais forjadas no ferro
das conquistas. E este quadro formou o liberalismo europeu e a consciéncia histdrica e espacial
que reinam até hoje no planeta, baseado na divisdo e partilha de toda a terra, que triunfou no
século XIX.%7

Enrique Dussel, expoente do pensamento latino-americano e da filosofia da

328

libertacao’°, identifica dois conceitos de modernidade. O primeiro € eurocéntrico, provinciano,

regional, vendo na modernidade um esforco da razdo como processo critico a fim de sair da
imaturidade, proporcionando a humanidade um novo desenvolvimento do ser humano. Este
processo teria lugar na Europa, em esséncia no século XVIII, com o chamado Renascimento e
a Revolucao Francesa, ou seja, com o chamado desencantamento do mundo, ideia ja criticada
por Weber. O segundo € o proposto por Dussel, uma visdo da modernidade num sentido
mundial, surgida a partir de 1492, com o surgimento de uma Histéria Mundial, promovida pela

expansdo maritima de Espanha e Portugal. Para este fil6sofo:

A “centralidade” da Europa Latina na Histéria Mundial € o determinante fundamental
da Modernidade. Os demais determinantes vdo correndo em torno dele (a
subjetividade constituinte, a propriedade privada, a liberdade contratual, etc) sdo o
resultado de um século e meio de ‘modernidade’: sdo o efeito, e ndo ponto de partida.
A Holanda (que se emancipa da Espanha em 1610), a Inglaterra e a Franca continuardo
pelo caminho j4 aberto.

A segunda etapa da “Modernidade”, a da Revolug@o Industrial do século XVIII e da
Ilustrag¢do, aprofundam e ampliam o horizonte cujo inicio estd no século XV. A
Inglaterra substitui a Espanha como poténcia hegemonica até 1945, e tem o comando
da Europa Moderna e da Histéria Mundial (em especial desde o surgimento do
Imperialismo, por volta de 1870).

Esta Europa Moderna, desde 1492, “centro” da Histéria Mundial, constitui, pela

primeira vez na histéria, a todas as outras culturas como sua “periferia”.3?

Assim, tedricos latino-americanos como Dussel, Quijano e Mignolo também
consideram o inicio da Modernidade com a expansdo colonial, inscrevendo nela a histéria da

América Latina. Por este motivo, dispensa-se aqui o conceito de Orientalismo proposto por

327 Ibidem, p. 107-108.

328 A filosofia da libertacdo, para Dussel, € a libertaciio neocolonial do tltimo e mais avangado grau de
imperialismo. Uma filosofia que se levanta da periferia, dos oprimidos, contra a ontologia cldssica do centro.
Para o autor “Do ndo-ser, do nada, do outro, da exterioridade, do mistério do sem-sentido, partird o nosso
pensamento. Trata-se, portanto, de uma ‘filosofia barbara’.” Pretende formular uma metafisica exigida pela
préxis revoluciondria a partir da formagao social periférica que se estrutura em maneiras de produgdo
complexas e entrelagadas. (DUSSEL, Enrique. Filosofia da Libertacdo na América Latina. Sao Paulo:
Edi¢des Loyola/Unimep, 1977, p. 20-21.)

329 DUSSEL, Enrique. Europa, modernidade € eurocentrismo. In LANDER, Edgardo (Org). A colonialidade do
saber: eurocentrismo e ciéncias sociais perscpectivas latino-americanas. Buenos Aires: CLACSO, 2005, p.
27.
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Said, que mantém o paradigma do inicio da modernidade no século XVIII. De acordo com essa
perspectiva, a modernidade e a racionalidade foram imaginadas como experiéncias e produtos
exclusivamente europeus, codificadas sob um jogo inteiro de novas categorias: Oriente-
Ocidente, primitivo-civilizado, magico/mitico/cientifico, irracional-racional, tradicional-
moderno. Em suma, Europa e ndo-Europa. A despeito disso, o Oriente ainda € a categoria
reconhecida como o Outro da Europa ou Ocidente, status negado aos indios da América e aos
negros da Africa. A estes restou o emblema de “primitivos”.*® Mignolo aponta o Iluminismo
e a Revolucao Industrial como a segunda fase da modernidade e como secunddrias na histéria
da América Latina.?!

A Europa moderna, desde 1492, usard a conquista da América Latina, como expde
Dussel, como trampolim para obter vantagem determinante sobre suas antigas culturas
antagdnicas, e sua superioridade serd fruto da acumulagdo de riquezas, conhecimentos,
experiéncias que extraird desta usurpacdo. Deste modo, o novo paradigma de vida, da
compreensdo da histéria, da ciéncia e da religido, conhecida como Modernidade, surge ao final
do século XV com a dominagao do Atlantico, podendo se dizer que o século XVII ja € fruto do
século X VI, no qual a Holanda, Franca e Inglaterra representam o desenvolvimento posterior
no horizonte aberto por Portugal e Espanha. Para o autor “a América Latina entra na
Modernidade (muito antes que a América do Norte) como a ‘outra face’, dominada, explorada,
encoberta.”?¥

Contudo, este nao foi o paradigma que se difundiu, sendo a Modernidade fundada num

conteddo mitico, cujos elementos sao resumidos por Dussel:

1. A civilizagdo moderna autodescreve-se como mais desenvolvida e superior (o que
significa sustentar inconscientemente uma posicao eurocéntrica).

2. A superioridade obriga a desenvolver os mais primitivos, barbaros, rudes, como
exigéncia moral.

3. O caminho de tal processo educativo de desenvolvimento deve ser aquele seguido
pela Europa (€, de fato, um desenvolvimento unilinear e & europeia o que determina,
novamente de modo inconsciente, a “faldcia desenvolvimentista”).

4. Como o bérbaro se opde ao processo civilizador, a praxis moderna deve exercer em
ultimo caso a violéncia, se necessdrio for, para destruir os obstdculos dessa
modernizacdo (a guerra justa colonial).

5. Esta dominag@o produz vitimas (de muitas e variadas maneiras), violéncia que é
interpretada como um ato inevitdvel, e com o sentido quase-ritual de sacrificio; o heréi
civilizador reveste a suas proprias vitimas da condi¢do de serem holocaustos de um
sacrificio salvador (o indio colonizado, o escravo africano, a mulher, a destrui¢do
ecoldgica, etc).

330 QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, eurocentrismo € América Latina. In:
LANDER, 2005, op. cit., p. 122.

31 MIGNOLO, Walter D. Histérias locais, projetos globais: colonialidade, saberes subalternos e pensamento
liminar. - Belo Horizonte: Editora UFMG, 2020, p. 43.

332 DUSSEL, 2005, op. cit., p.28.
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6. Para o moderno, o barbaro tem uma “culpa” (por opor-se ao processo civilizador)

que permite a “Modernidade” apresentar-se ndo apenas como inocente mas como
“emancipadora” dessa “culpa” de suas préprias vitimas.

7. Por tltimo, e pelo cardter “civilizatério” da “Modernidade”, interpretam-se como
inevitaveis os sofrimentos ou sacrificios (os custos) da “moderniza¢do” dos outros
povos “atrasados” (imaturos), das outras ragas escravizdveis, do outro sexo por ser
fragil, etc.>*

Com base nesta descricdo do mito da modernidade, para Mignolo, Dussel propde uma
critica, ndo a razao iluminista, mas ao irracionalismo do Iluminismo, ndo por meio da negacao
da razdo, mas afirmando a razdo do outro, ou seja, identificando a razdo pds-colonial como
l6cus diferencial de enunciagdo. Deste modo, Dussel redesenha o mapa da modernidade e revisa
a narrativa do Iluminismo para incluir a histéria colonial.***

Assim, a superacao da modernidade sé se dard com a nega¢dao do mito da modernidade,
com o reconhecimento da inocéncia dos povos sacrificados que, assim, julgam a modernidade
como culpada de uma violéncia sacrificadora. A negacdo da inocéncia da modernidade e a
afirmacdo do outro, antes vitima culpada, permite descortinar a face oculta da modernidade: o
mundo periférico colonial, o indio sacrificado, o negro escravizado, a mulher oprimida, a
crianga e a cultura popular rechacadas. E € apenas quando se nega o mito civilizatdrio e se lanca
luz a violéncia da colonizagdo, pode ser superada a ideia de “razdo emancipadora” e de “razao
libertadora”, ndo como critica a razdo, mas a razdo eurocéntrica, violenta e hegemdnica. Com
isso, Dussel propoe a ideia de transmodernidade como alternativa para a ideia eurocéntrica de
que a Europa € a produtora original da modernidade e como projeto mundial de libertacao, no
qual a alteridade se realize.>*

Indo ao encontro deste entendimento, Quijano, responsavel por cunhar e difundir a ideia
de colonialidade, propde que com a América se inicia todo um universo de novas relagdes
materiais, sociais e intersubjetivas, surgindo um novo padrao de poder mundial e de integracdo
dos povos num mesmo processo, um novo complexo sistema-mundo.*3®
A colonizacao, no entender de Quijano, moldou a cultura, o pensamento, a subjetividade

e a producdo do conhecimento na América Latina, articulando-a as formas de controle do

trabalho em torno do capital, visando estabelecer o capitalismo mundial. De fato, a heranca

333 Ibidem, p. 29.

34 MIGNOLO, 2020, op. cit., p. 163-164.
335 DUSSEL, 2005, op. cit., p. 29.

36 QUIJANO, 2005, op. cit,, p. 123-124.
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colonial é a dependéncia representativa da colonialidade do poder, que recria relacdes de

dependéncia socioecondmica e cultural ao sistema mundo.*’

4.1.3 O complexo colonial ou a colonialidade

O colonialismo é como uma hidra que articula a exploragdo por meio de diversas
cabecas. Mesmo decapitando-se uma, outras surgem no seu lugar.

Conforme Barbosa, Fanon apresenta a ideia de complexo colonialista, em que propde
que o colonialismo — enquanto dominag@o econdmica e politico-administrativa de um pais sobre
outro — € uma de muitas formas possiveis da configuragdo colonialista, esta que pode sobreviver
inclusive ao fim formal do colonialismo caso as lutas de independéncia ndo o superem
totalmente, antecipando o conceito de colonialidade proposto décadas depois por Quijano.>*8 A

339 e de

colonialidade sobrevive ao colonialismo, reproduzindo-se nas estruturas de poder
dependéncia por ele criados, especialmente nas subjetividades e na epistemologia, que se
reproduzem e se atualizam constantemente, caracterizadas pelo eurocentrismo®*’.

Segundo Mignolo, a reprodugdo da colonialidade se mostra em uma tripla dimensao: a
do poder, a do saber e a do ser. Assim, ela diz respeito as relacdes politicas, a epistemologia e
as relacdes intersubjetivas, respectivamente. Para o autor, é crucial distinguir o “periodo
colonial” (referente, sobretudo, a colonizacdo espanhola e portuguesa) da “colonialidade do
poder” que segue viva sob a forma da ‘“colonialidade global”, onde a Europa mantém sua
hegemonia epistemoldgica. Mignolo atribui a Quijano a ideia de que, na América Latina, o
periodo colonial ndo pode ser confundido com a colonialidade, de que a construcao de nacdes

que se deu apds os processos de independéncia ndo pode ser compreendida sem se pensar na

colonialidade do poder.®*!

337 QUIJANO, Anibal. Colonialidad del Poder, Cultura y Conocimiento en América Latina. In: Anudrio
Mariateguiano. Lima: Amatua, v. 9, n. 9, 1997.

38 BARBOSA, 2018, op. cit., p. 443.

339 Poder como o conhecemos historicamente é um espago € uma malha de relagdes sociais de exploragio,
dominagdo e conflitos, articuladas, basicamente, em funcio e em torno da disputa pelo controle dos seguintes
ambitos da existéncia social: 1) o trabalho e seus produtos; 2) a natureza e seus recursos; 3) 0 sexo, seus
produtos e a reproducdo de sua espécie; 4) a subjetividade e seus produtos materiais e intersubjetivos,
incluindo o conhecimento; 5) a autoridade e seus instrumentos para assegurar a reproducdo deste padrdo e
regular suas mudancas. (QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder y classificacion social. In Santiago
Castro-Gémez y Ramén Grosfoguel (compiladores). El giro decolonial: reflexiones para una diversidad
epistémica mds alld del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores, 2007, p. 96.)

340 Eurocentrismo, para Quijano, € o nome de uma perspectiva de conhecimento cuja elaboracdo sistemdtica
comegou na Europa Ocidental e se tornou hegemonica. Sua constitui¢iio se deu apoiada na secularizacio
burguesa e a experiéncia capitalista e colonial estabelecida a partir da América. (QUIJANO, 2005, op. cit., p.
126.)

31 MIGNOLO, 2020, op. cit., p. 16 e 81-82.



101

A colonialidade do poder, para Quijano, € um dos elementos constitutivos e especificos
do padrao mundial de poder capitalista e se impde por meio: a) da classificacdo e reclassificacdo
dos povos sob o conceito de raca e cultura; b) da instalacdo de uma estrutura institucional para
articular e administrar tais classificagdes (aparato do Estado, universidades, igreja, etc); c) da
defini¢do de espacos adequados para esses objetivos; d) do estabelecimento de uma perspectiva

epistemoldgica para articular o sentido e o perfil da nova matriz de poder e a partir da qual

canalizar a nova produgio de conhecimento.**?

Deste modo, todas as experiéncias, histdrias e produtos culturais terminaram articulados
numa s6 ordem cultural global em torno da hegemonia europeia ou ocidental. E este processo

foi assim descrito por Quijano:

Em primeiro lugar, expropriaram as populagdes colonizadas — entre seus
descobrimentos culturais— aqueles que resultavam mais aptos para o desenvolvimento
do capitalismo e em beneficio do centro europeu. Em segundo lugar, reprimiram tanto
como puderam, ou seja, em varidveis medidas de acordo com os casos, as formas de
producdo de conhecimento dos colonizados, seus padrdes de producdo de sentidos,
seu universo simbdlico, seus padrdes de expressdo e de objetivacdo da subjetividade.
A repressao neste campo foi reconhecidamente mais violenta, profunda e duradoura
entre os indios da América ibérica, a que condenaram a ser uma subcultura
camponesa, iletrada, despojando-os de sua heranca intelectual objetivada. Algo
equivalente ocorreu na Africa. Sem divida muito menor foi a repressdo no caso da
Asia, onde portanto uma parte importante da histéria e da heranga intelectual, escrita,
pdde ser preservada. E foi isso, precisamente, o que deu origem a categoria de Oriente.
Em terceiro lugar, forcaram —também em medidas varidveis em cada caso— o0s
colonizados a aprender parcialmente a cultura dos dominadores em tudo que fosse util
para a reproducdo da dominagdo, seja no campo da atividade material, tecnoldgica,
como da subjetiva, especialmente religiosa. E este o caso da religiosidade judaico-
cristd. Todo esse acidentado processo implicou no longo prazo uma colonizag¢do das
perspectivas cognitivas, dos modos de produzir ou outorgar sentido aos resultados da
experiéncia material ou intersubjetiva, do imagindrio, do universo de relagcdes
intersubjetivas do mundo; em suma, da cultura.’*

Com base em Quijano, Mignolo afirma que a colonialidade do poder subjuga e
subalterniza os saberes existentes no outro lado da estrutura colonial, propondo o conceito de
diferenca colonial, alocando os saberes subalternos no lado sombrio da modernidade. Para o
autor, a expansao colonial posterior ao século XVI ndo se limitou a sua face econdmica e
religiosa, mas representou a expansdo de formas hegemonicas de conhecimento que definiram
a concepgao de economia e de religido. Em outras palavras, “foi a expansdo de um conceito
‘representacional’ de conhecimento e cogni¢do, que se impds como hegemonia epistémica,

politica e ética”.3*

32 QUIJANO, 2007, op. cit, p. 93.
33 QUIJANO, 2005, op. cit., p. 121.
344 MIGNOLO, 2020, op. cit., p. 47.
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Esta expansdo provocou, além do genocidio dos povos nativos, um epistemicidio que,
no entender de Boaventura de Sousa Santos, € o exterminio de um conhecimento local
perpetrado por uma ciéncia exterior, alienigena, que induz a subalternizagao dos grupos sociais
cujas praticas se assentavam em conhecimentos especificos e diferentes dos conhecimentos
consagrados pela ciéncia universal’*. Para o autor, os critérios dominantes do que seria o
conhecimento vélido, ao descartarem a validade de outros tipos de conhecimentos, levaram a
um epistemicidio massivo, a obliteracio de uma colossal variedade de saberes das
sociabilidades coloniais. Tal devastacdo privou estas sociedades de formas de subjetividade em
seus proprios termos, do poder de perseguir seus proprios objetivos e buscar mudangas por seu
préprio poder.34

Em suas “teses sobre o conceito de histéria”, Benjamin ja denunciava a luta de classes

no campo da cultura. Para o autor:

Todos os que até hoje venceram participam do cortejo triunfal, em que os dominadores
de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no chido. Os despojos sdo
carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos s@o o que chamamos bens
culturais. O materialista histérico os contempla com distanciamento. Pois todos os
bens culturais que ele vé t&€m uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror.
Devem sua existéncia ndo somente ao esforgo dos grandes génios que os criaram,
como a corveia andnima dos seus contemporaneos. Nunca houve um monumento da
cultura que ndo fosse também um monumento da barbdrie. E, assim como a cultura
ndo € isenta de barbérie, ndo o é, tampouco, o processo de transmissdo da cultura.’*’

Todo povo colonizado, consoante Fanon, no seio do qual se incutiu um complexo de
inferioridade por meio do sepultamento da originalidade local, € confrontado com a linguagem
do colonizador, com a cultura da metrépole, a ponto de adoté-la, evadindo-se da prépria “selva”.
H4 ai uma relacdo indissocidvel. Da inferiorizacdo da subjetividade nativa vem uma
superiorizardo europeia, concluindo: é o racista que cria o inferiorizado.>* Em outra obra,
Fanon aponta que a burguesia colonialista volta seus esforcos para o campo da cultura, dos
valores, das técnicas quando percebe a impossibilidade de manter seu dominio por meio da
forca colonialista.** Em seus escritos politicos, o autor aponta os efeitos da quimera do

colonialismo na cultura:

345 SANTOS, Boaventura de Sousa. A gramdtica do tempo: para uma nova cultura politica. Sdo Paulo: Cortez,

2006, passim.

346 SANTOS, Boaventura de Sousa. O fim do império cognitivo. — Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2019, p.
217.

347 BENJAMIN, 1987, op. cit., p. 226.

348 FANON, Frantz. Pele negra, mdscaras brancas. — Sdo Paulo: Ubu Editora, 2020, p. 43 e 107.

349 FANON, 1968, op. cit., p. 33.



103

A expropriagdo, a espoliacdo, a invasdo, o assassinato objetivo se desdobram numa
pilhagem de esquemas culturais, ou pelo menos a propiciam. O panorama social é
desestruturado, os valores sdo desprezados, esmagados, esvaziados. (...) A
implantacdo do regime colonial, contudo, ndo ocasiona a morte da cultura autctone.
Pelo contrdrio, a observacdo histdrica ressalta que o fim desejado € mais a agonia
constante do que o desaparecimento total da cultura preexistente.

Niao se sofre uma dominacdo impunemente. A cultura do povo subjugado faz-se
esclerosada, agonizante. Nela ndo circula vida alguma. Mais precisamente, a Unica
vida que existe é dissimulada.’*°

Esta colonialidade do saber e do ser foi por muito tempo difundida pelas proprias
ciéncias sociais. A antropologia e seu paradigma evolucionista foi grande aliada do
colonialismo europeu do século XIX na Africa. A escola da antropologia social britanica foi
colocada a servigo do governo colonial, ao ponto de um de seus expoentes, Evans-Pritchard,
ser empregado como administrador colonial e ter um conhecido trabalho de “pacificacdo” do
povo que estudou.®!

Mesmo a mudanca do paradigma racista para o culturalista nao se desvinculou de uma
visdo hierarquizadora, apenas passou a vincular as relagdes de poder as culturas e ndo mais a
cor da pele - pelo menos no discurso antropoldgico. Na concep¢do fanoniana, afirma-se de
inicio “a existéncia de grupos humanos sem cultura; depois, de culturas hierarquizadas; por fim,
a nogdo de relatividade cultural”, um ricochete sociocéntrico que nio é reciproco.*>?

Grada Kilomba aborda a questdo da fala e do silenciamento, algo promovido pela
colonizagdo ao negar o privilégio epistémico ao colonizado e impor a hegemonia europeia
reinante até hoje em diversos paises. A autora aponta que o discurso eurocéntrico branco trata
o conhecimento produzido nas margens como desviante, enquanto seus discursos se mantém
no centro, como a norma. “Quando elas/eles falam € cientifico, quando nds falamos ¢é
acientifico”. Isso ndo se limita a semantica, mas a uma dimensdo de poder que preserva a
hierarquia da supremacia branca. Diante disso e da autoridade ocidental que o colonialismo
impds sobre o conhecimento indigena, suas leis, modos de vida, cultura e linguas, Kilomba
aponta a urgéncia de se descolonizar a ordem eurocéntrica do conhecimento. A ci€ncia nio é
apolitica, ela reproduz as relagdes raciais de poder.>>

Af reside a colonialidade do saber, que, conforme Santos, continua a ser instrumento

fundamental para a expansdao e reforco das opressdes geradas pelo capitalismo, pelo

330 FANON, 2021, op. cit., p. 72 € 81.

351 KUPER, Adam. Antropélogos e Antropologia. Rio de Janeiro, F. Alves, 1978, p. 117 e 147.

352 FANON, 2021, op. cit., p. 69.

333 KILOMBA, Grada. Memdrias da Plantacéo: episédios de racismo cotidiano. Rio de Janeiro: Cobogé, 2019,
p. 52-53.
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colonialismo e pelo patriarcado. A colonialidade €, em verdade, a continuacdo do colonialismo
por outros meios, um outro tipo de colonialismo.** Para o autor portugués, o capitalismo nio
consegue exercer sua dominacdo sem a articulagdo com o colonialismo, assim como a
descoloniza¢do nao tem somente a ver com independéncia politica, mas com um amplo
processo de recuperagdo ontoldgica e reconstrucdo da humanidade, como se discutird
adiante.>>> A politica dominante “torna-se epistemoldgica quando é capaz de defender

ativamente que o uUnico conhecimento valido que existe é aquele que ratifica a sua propria

supremacia”.*>®

Mignolo usa a ideia de diferenca colonial para descrever o encontro de historias

mediadas por esta colonialidade de poder, assim descrevendo-a:

A diferenca colonial é o espaco onde emerge a colonialidade do poder. A diferenca
colonial é o espaco onde as histdrias locais que estdo inventando e implementando os
projetos globais encontram aquelas histérias locais que os recebem; € o espaco onde
os projetos globais sdo forcados a adaptar-se, integrar-se ou onde sdo adotados,
rejeitados ou ignorados. A diferenca colonial €, finalmente, o local a0 mesmo tempo
fisico e imagindrio onde atua a colonialidade do poder, no confronto de duas espécies
de histérias locais visiveis em diferentes espacos e tempos do planeta. Se a cosmologia
ocidental é um ponto de referéncia historicamente inevitdvel, as midltiplas
confrontagdes de dois tipos de histérias locais desafiam dicotomias. A cosmologia
cristd e a dos indios norte-americanos; a cristd e a amerindia; cristd e a dos indios
norte-americanos; a crista e a amerindia; a cristd e a islamica; a cristd e a confuciana,
entre outras, apenas encenam dicotomias quando consideradas uma a uma, ndo
quando comparadas dentro dos limites geoistéricos do sistema colonial/moderno.

A diferenca colonial no/do mundo colonial/moderno é também o lugar onde se
articulou o ‘ocidentalismo’, como imaginario dominante do mundo colonial/moderno.
(...) O fim da Guerra Fria e, consequentemente a faléncia dos estudos de &rea
correspondem ao momento no qual uma nova forma de colonialismo, um
colonialismo global, continua reproduzindo a diferenca colonial em escala mundial,
embora sem localizar-se em um determinado estado-nagio.3>’

Deste modo, considerando que a colonialidade do saber implica, inescapavelmente, uma
dependéncia histérico-estrutural, dela também decorre a hegemonia do eurocentrismo como
perspectiva de conhecimento, que se torna a unica forma de conhecer, de saber. E as
consequéncias dessa colonizacao cultural produzem repercussoes e consequéncias a nacao que

se sucedeu 2 independéncia, condenada & imitacdio, 4 simulacdo e 4 vergonha de si mesma.*>*

33 SANTOS, 2019, op. cit., p. 27.

3% Ibidem, p. 164.

3% Ibidem, p. 7.

357 MIGNOLO, 2020, op. cit., p. 10.

358 QUIJANO, 1997, op. cit., p. 123-125.
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4.2 ESTUDOS SUBALTERNOS LATINOAMERICANOS E O GIRO DECOLONIAL

4.2.1 O pensamento pos-colonial ou decolonial

Como demonstrado, a dominagdo colonial se manifesta por diversos meios, nio se
limitando a violéncia da ocupagdo ou do exterminio material de povos nativos, mas abarcando
uma imposicao epistemoldgica, cultural e linguistica, estas que sobrevivem ao fim do periodo
colonial propriamente dito. Portanto, a luta pela descoloniza¢dao ndo acaba quando triunfam as
lutas pela independéncia, mas tomam outras formas.

O termo “pds-colonialismo” pode se referir tanto ao tempo histérico posterior aos
processos de descolonizagdo pelas nacdes europeias quanto pelo conjunto de contribuicdes
tedricas oriundas dos estudos literdrios e culturais que ganharam espaco a partir dos anos 1980,
que se tornou, segundo Ballestrin, uma espécie de moda académica.>® Consideram-se
fundadores da chamada critica pds-colonial o trio formado por Albert Memmi, Aimé Césaire e
Frantz Fanon, somando-se a eles o autor da ideia de Orientalismo, Edward Said. Das diferentes
vertentes e idiossincrasias, tem-se como pds-colonial a ascensdo de vozes subalternas a
condic¢do de sujeitos de sua prépria historia e epistemologias.

Na América Latina tem relevancia a formag¢ao do Grupo Latino-Americano dos Estudos
Subalternos na década de 1990, dissolvido em 1998 por divergéncias tedricas, especialmente
com base na critica de Mignolo da incapacidade do grupo de romper como os estudos regionais
estadunidenses e estudos subalternos indianos (cujos expoentes seriam Chakrabarty, Spivak e
Bhabha), muitos posteriormente formando o Grupo Modernidade/Colonialidade.*°

O grupo Modernidade/Colonialidade reuniu em semindrios, didlogos e publicacdes, a
exemplo do encontro realizado na Universidade Central de Venezuela e apoiada pela CLACSO,
autores como Edgardo Lander, Arthuro Escobar, Walter Mignolo, Enrique Dussel, Anibal
Quijano, Fernando Coroni, Catherine Walsh e Boaventura de Sousa Santos.>®!

Consoante Escobar, o grupo recorreu a diversas inspiracdes e fontes ligadas a teoria pos-

colonial, filosofia africana e estudos subalternos, identificando como sua principal forca

3% BALLESTRIN, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia Politica, n® 11.
Brasilia, maio - agosto de 2013, p. 90.

360 Ibidem, p. 94-96.

36! Ibidem, p. 96-97.
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orientadora uma reflexdo continuada sobre a realidade cultural e politica latino-americana,
abarcando o conhecimento subalternizado dos grupos espoliados e oprimidos.3¢

A concepcao de decolonialidade ou de giro decolonial (termo criado por Maldonado-
Torres) ganha espaco, significando as ideias ja contidas em Quijano (que prega a necessidade
de descolonizar) e em Dussel (que usava o termo transmodernidade), relacionando-se a um
projeto de romper com a logica monolitica da modernidade e do eurocentrismo. Em poucas
palavras, a perspectiva decolonial “fornece novos horizontes utépicos e radicais para o
pensamento da libertagio humana, em didlogo com a producio de conhecimento”. 3%

Contudo, sua emergéncia se deu na préopria fundagdo da modernidade/colonialidade, de
acordo com Mignolo, como sua contrapartida, tendo lugar nas Américas, no pensamento
indigena e no pensamento afro-caribenho, aparecendo depois na Africa e na Asia, contudo estes
nido relacionados com o pensamento decolonial das Américas, mas como resposta a
reorganizacdo da modernidade/colonialidade levada a efeito pelo colonialismo britanico e
francés. ¢4

Um projeto decolonial pretende criticar o paradigma europeu de racionalidade,
colocando em xeque, sob o ponto de vista de Quijano e Mignolo, seus processos cognitivos que
permitiram a instrumentalizacdo da razdo pelo poder colonial, esta que produziu epistemologias
distorcidas. Para isso, antes de tudo € necessario promover uma descoloniza¢do epistemoldgica
para fundar uma nova racionalidade que possa pretender alguma universalidade. Quijano
argumenta que “nada menos racional que a pretensao de que uma cosmovisdo especifica de
uma etnia particular seja imposta como a racionalidade universal, ainda que tal etnia se chame
Europa Ocidental. Porque isso, na verdade, é pretender para um provincianismo o titulo de
universalidade.”3%

Boaventura de Sousa Santos considera o colonialismo®®® uma cocriagiio, ainda que

assimétrica, propondo que descolonizar remete a desestabilizar tanto o conhecimento do

362 ESCOBAR, Arthuro. Mundos y conocimientos de otro modo: el programa de investigacion
modernidad/colonialidad latinoamericano. Tabula Rasa, 2003, n. 1, p. 53.

363 BALLESTRIN, 2013, op. cit., p. 105-110.

364 MIGNOLO, Walter. El pensamento decolonial: desprendimiento y apertura. Un manifesto. In Santiago
Castro-Gémez y Ramén Grosfoguel (compiladores). El giro decolonial: reflexiones para una diversidad
epistémica mds alld del capitalismo global. Bogota: Siglo del Hombre Editores, 2007, p. 27.

365 QUIJANO, 1992, apud MIGNOLO, ibidem, p. 30.

366 O autor prefere continuar usando o termo “colonialismo” para o que Quijano chama de “colonialidade”, “uma
vez que ndo hd razdo para reduzir o colonialismo ao tipo especifico que foi o colonialismo histérico
caracterizado pela ocupag@o territorial por poténcia estrangeira”, sendo que a colonialidade ¢ uma
continuag¢do do colonialismo. (SANTOS, 2019, op. cit., p. 27). Contudo, para efeitos desta pesquisa, utiliza-
se a diferenciag@o de Quijano.
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colonizado quanto o do colonizador.*®” Para Mignolo o pensamento pés-colonial niio é apenas
um novo campo de estudo, mas uma condicdo para um projeto de construcdo de uma nova
epistemologia que inclua os que vivem e refletem a partir do legado do colonialismo. As
coldnias e ex-colonias ndo produzem apenas culturas a serem estudadas por antrop6logos,
brotando daf intelectuais, teorias e historiografias que refletem sua prépria experiéncia.>®

Mignolo cunhou, para descrever esta gnose que surge do mundo pds-colonial
subalternizado, o termo pensamento liminar, referindo-se a uma epistemologia emergente que,
na perspectiva do subalterno, absorve e desloca formas hegemdnicas de conhecimento, negando
que seja uma nova espécie de sincretismo, mas um ‘“‘sangrento campo de batalha na longa
histéria de subalternizacio colonial do conhecimento e da legitimacéo da diferenga colonial”.®
O pensamento liminar € uma madquina para a descoloniza¢do intelectual, politica e
econdmica.’’®

Seguindo a mesma logica, Boaventura de Sousa Santos, propondo o fim do “império
cognitivo”, desenha a questdo sob as ideias de norte e sul, ndo geograficos, mas
epistemologicos. As epistemologias do Sul designariam aqueles conhecimentos baseados nas
experiéncias de resisténcia de todos os grupos sociais sistematicamente vitimizados e
subalternizados pelo capitalismo, pelo colonialismo e pelo patriarcado. O objetivo das
“epistemologias do Sul € permitir que os grupos sociais oprimidos representem o mundo como
seu e nos seus proprios termos, pois apenas desse modo serdo capazes de o transformar de
acordo com as suas préprias aspiracdes.”>’! As epistemologias do Norte, neste sistema,
vislumbram o Norte epistemolégico eurocéntrico como sendo a unica nascente de
conhecimento valido, independentemente do local geografico onde seja produzido. No mesmo
sentido, o Sul, ou seja, aquilo que fica na margem, do “outro” lado, € caracterizado como o
reduto da ignorancia.’’?

Com base nisso, o autor ressalta que nao se deve concentrar em apagar as diferencas
entre o norte e o sul, e sim em obliterar as hierarquias de poder que 0s movem e estruturam. As
epistemologias do sul valorizam as diferencas que sobrevivem apds a eliminagdo das
hierarquias de poder.’”® As epistemologias do Sul implicam que nenhuma forma de

conhecimento pode captar a diversidade inesgotdvel do mundo, nao recusando nenhuma forma

367 SANTOS, 2019, op. cit., p. 7.

368 MIGNOLO, 2020, op. cit., p. 25-26.
3% Ibidem, p. 35.

370 Ibidem, p. 74.

3T SANTOS, 2019, op. cit,, p. 17.

372 Ibidem, p. 25.

373 Ibidem, p. 26.
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de conhecimento, mas sim rejeitando a reinvindicacdo do monopdlio do rigor cientifico no que
se refere a ciéncia moderna, propondo uma verdadeira ecologia dos saberes.’*

Nao se ignoram as criticas feitas ao pensamento decolonial, especialmente ao viés
antimarxista de algumas de suas principais vozes, como Boaventura de Sousa Santos’”, ou, de
outro lado, das acusacdes de que o pensamento de Marx e Engels seria racista e eurocéntrico’’®.
Contudo, impossibilitado o aprofundamento em tais debates, ressalta-se a tentativa de esbocar
um arcabouco tedrico que costure as interlocucdes possiveis do marxismo, do pensamento
decolonial e de tantos outros utilizados nesta pesquisa, de modo a extrair contribui¢des que
enriquecam o trabalho e propiciem um didlogo entre correntes diferentes, mas ndo conflitantes

em seus propositos e utopias.

4.2.2 A luta pés-colonial na América Latina e os movimentos sociais

A luz do exposto, pode-se afirmar que a teoria decolonial estd intimamente ligada aos
movimentos sociais (a definicdo de movimentos sociais foi apresentada no primeiro capitulo
deste trabalho). A maioria de seus intelectuais atuou/atua politicamente e defende didlogo entre
tais proposigdes € a pratica social, numa verdadeira praxis revoluciondria. E entender e explicar
0s movimentos sociais latino-americanos passa por contextualizar o lugar da América Latina
no capitalismo mundial, separando-os dos arquétipos europeus e estadunidenses, bem como
olhar para as lutas que lhes sdo peculiares.

O sistema capitalista, baseado na explora¢do e na acumulagao, ¢ um sistema global, do
qual poucas nagdes conseguiram escapar ao longo de sua existéncia e ainda assim sofrem suas
consequéncias. Contudo, este sistema possui diferentes caracteristicas e estdgios em cada pais.

Como descrito por Florestan Fernandes “as na¢des latino-americanas sao produtos da ‘expansao

374 Ibidem, p. 76.

375 Vide a critica feita por José Paulo Netto (PAULO NETTO, José. De como néio ler Marx ou 0 Marx de Sousa
Santos. LavraPalavra, 6 nov.2019. Disponivel em: https://lavrapalavra.com/2019/11/06/de-como-nao-ler-
marx-ou-o-marx-de-sousa-santos/. Acesso em: 1° maio 2021.)

376 Com o que ndo se concorda. Tal critica, além de anacrdnica, nega o potencial do marxismo na luta
anticolonial e revoluciondria, ignorando a releitura excepcional feita por José Carlos Maridtegui para a
realidade latino-americana, ou aquela transformada em ag¢@o pelo revoluciondrio marxista e pan-africanista
Thomas Sankhara, dentre tantas outras. Para um aprofundamento da questdo, invidvel neste trabalho, sugere-
se a leitura dos seguintes textos: [Maridtegui, grandeza e originalidade de um marxista latino-americano.
BARSOTTI, Paulo; PERICAS, Luiz Bernardo. (Orgs.). América Latina: histdria, ideias e revolugdo. 2. ed.
Sao Paulo: Xama, 1998]; [MANOEL, Jones. O lugar de Marx e Engels na modernidade: raga, colonialismo
e eurocentrismo. Boitempo, 31 jul. 2020. Disponivel em: https://blogdaboitempo.com.br/2020/07/31/o-lugar-
de-marx-e-engels-na-modernidade-raca-colonialismo-e-eurocentrismo/. Acesso em: 1° maio de 2021.] e
[MANOEL, Jones. Lénin, a ruptura anticolonial do comunismo e o marxismo africano. Germinal: Marxismo
e Educacdao em Debate, Salvador, v. 12, n. 2, p. 50-68, out. 2020.]
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da civilizacdo ocidental’”*”’. Como visto, o capitalismo que surge na Europa expande-se ao
mundo por meio, inicialmente, do colonialismo e depois do imperialismo. O grande intelectual

brasileiro aponta que:

(...) a transformagdo do capitalismo na Europa provocou novas formas de articulagao
das economias periféricas da América Latina, na dire¢cdo dos dinamismos das
economias capitalistas centrais. (...) Assim, a dominacdo externa tornou-se

imperialista, e o capitalismo dependente surgiu como uma realidade histérica na

América Laltina.378

A historiadora Silvia Federici diz ser dificil imaginar que os trabalhadores na Europa
tenham lucrado com a Conquista da América, lembrando que esta forneceu as classes
dominantes a prata e o ouro que estes usaram para pagar os exércitos mercendrios que
derrotaram as revoltas urbanas e rurais e que “nos mesmos anos em que os Aruaque, Asteca e
Inca eram subjugados, os trabalhadores e trabalhadoras na Europa eram expulsos de suas casas,
marcados como animais e queimados como bruxas”. Contudo, ao longo de séculos de
exploracdo, escravizagdo e imperialismo, ndo se pode negar que as condi¢des materiais e de
direitos civis, mesmo da classe proletéria, sdo consideravelmente melhores na Europa que na
América Latina.’”

Outro escritor que trata deste processo ¢ Eduardo Galeano, ao denunciar o caréiter
dependente e subserviente das burguesias da América Latina, cujas constitui¢des, muito
envernizadas de liberalismo, ndo produziram uma classe criativa, no estilo europeu ou norte-
americano, com vistas ao desenvolvimento de um capitalismo nacional pujante. “As burguesias
destas terras nasceram como simples instrumentos do capitalismo internacional, présperas
pecas da engrenagem mundial que sangravam as coldnias e as semicoldnias”. >80

Com a deteriora¢do do colonialismo, o imperialismo encontra novas formas de se impor
e manter esta ordem mundial hierarquizada. Surge o capitalismo corporativo ou monopolista,
que envolve um controle externo simétrico ao do antigo sistema colonial, cuja tendéncia implica
um imperialismo total, que consiste no fato de que ele organiza a dominagdo externa a partir de

dentro e em todos os niveis da ordem social, auxiliado pela elite burguesa e politica interna. *%!

377 FERNANDES, Florestan. Padrdes de Dominagio externa na América Latina. In BARSOTTI, Paulo;
PERICAS, Luiz Bernardo (Org) América Latina: historia, ideias e revolu¢do. Sao Paulo: Xama, 1998, p. 95.

378 Ibidem, p. 99.

379 FEDERICI, 2017, op. cit., p.210.

380 GALEANO, Eduardo. As veias abertas da América Latina. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016, p.16.

381 FERNANDES, 1998, op. cit., p. 100.
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Consoante Mbembe, arruinadas as estruturas imperiais e coloniais, surge uma classe de
brancos colonizados que consolida sua influéncia por meio da manuten¢do das velhas questdes
de diferencas, e estas novas elites se aproveitam da ideologia da mesticagem para negar e
desqualificar as questdes raciais. Por conta disso, a contribui¢do dos afro-latinos e dos
escravizados negros para o desenvolvimento histérico da América do Sul sofreu um
apagamento sistematico.*®? Essa ideologia colonial, no entender de Krenak, est4 impregnada na
cabeca do vereador, do prefeito, do governador, de qualquer pessoa com poder de “apertar
algum botdo, de abrir algum portdo. Esses caras continuam a servico da invasdo.”*%? Permita-

se ecoar as palavras de Fanon acerca da questdo desta burguesia:

A fraqueza classica, quase congénita, da consciéncia nacional dos paises
subdesenvolvidos ndo € apenas a consequéncia da mutilacio do homem colonizado
pelo regime colonial. E também o resultado da preguica da burguesia nacional, da sua
indigéncia, da formacdo profundamente cosmopolita do seu espirito.

(...)

E claro que a burguesia nacional ndo se inquieta com tais acusa¢des. Empoleirada em
galhos europeus, continua firmemente resolvida a aproveitar a situacdo. Os enormes
beneficios que obtém da exploragdo do povo sdo exportados para o estrangeiro. A
nova burguesia nacional desconfia mais depressa do regime que instaurou do que das
companhias estrangeiras. Recusa-se a investir no solo nacional e comporta-se cara a
cara com o estado que a protege e nutre com uma ingratiddo notavel que convém
assinalar.”

(...)

Esta burguesia, que se desvia cada vez mais do povo, em geral ndo chega sequer a
arrancar concessoOes espetaculares ao Ocidente: investimentos interessantes para a
economia do pafs, criagdo de algumas inddstrias. Pelo contrdrio, as fabricas de
montagem multiplicam-se, consagrando desse modo o padrdo neocolonialista em que
se debate a economia nacional. Nao se deve dizer, pois, que a burguesia nacional
atrasa a evolucdo do pais, que lhe faz perder tempo ou que ameaca conduzir a nagdo
por becos sem saida. Na verdade, a fase burguesa na histéria dos paises
subdesenvolvidos € uma etapa initil. Quando essa casta for aniquilada, devorada pelas
suas préprias contradi¢des, advertir-se-4 que ndo sucedeu nada desde a independéncia,
que € necessario recomecar tudo, se deve partir do zero. A reconversdo nao se realizard
ao nivel das estruturas criadas pela burguesia durante o seu reinado, porque essa casta
ndo fez outra coisa sendo recolher intacta a heranca da economia, do pensamento e
das institui¢des coloniais.3%*

Tudo isso subsidia a teoria da dependéncia que, segundo Gohn, € a que argumenta que
o desenvolvimento na América Latina deve ser visto no contexto da dinamica global da
economia, onde a marginalidade € resultado de um processo deliberado de exclusdo, ao qual a

mio-de-obra excedente e barata é condiciio & acumulagio.*

382 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 37.

383 KRENAK, 2020, op. cit., p. 67.

384 FANON, 1968, op. cit., p. 124, 143 ¢ 145.

385 GOHN, M. G. M. Teorias dos Movimentos Sociais. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2004, p. 213.
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Além de um capitalismo periférico baseado da exploragdo externa, outra caracteristica
peculiar da América Latina que influencia em seus movimentos de luta € a valorizagdo da
religido. Gohn sustenta que “a religido é de modo geral um valor muito importante na vida do
homem pobre latino-americano. O passado colonial moldou uma cultura em que a religido é
sindnimo de esperanca.”¢

Ademais, diante do passado colonial latino-americano, a questdo indigena tem motivado
conflitos e movimentos sociais. Conforme Gohn “esta questdo nio é encontrada na Europa, e
na América ela € de ordem totalmente diferente, porque a populacdo indigena foi exterminada
ou integrada a sociedade urbano-industrial, com os grupos remanescentes permanecendo em
4reas de reservas demarcadas pelo governo™%’.

Os movimentos sociais latino-americano ainda precisam lidar com uma democracia
fragil, sempre refém do patrimonialismo e sob forte interferéncia estrangeira, € com a cultura
golpista de sua elite, que ndo raro busca formas de criminalizar as lutas sociais ou de derrubar
governos minimamente progressistas, como o de Dilma Roussef em 2016 no Brasil e o de Evo
Morales, na Bolivia, em 2019.

Todas essas caracteristicas desenham os movimentos sociais vistos na América Latina
sob uma lente peculiar, explicitando uma demanda por estudos especificos e teorizacdes
originais, como algumas das citadas. Enquanto na Europa e Estados Unidos os movimentos por
direitos humanos de terceira ou quarta geracao ou das lutas do feminismo liberal monopolizam
as discussdes, os movimentos sociais latino-americanos ainda precisam buscar direitos
materiais basicos como terra, moradia, trabalho digno e justica social (ou seja, o minimo
prometido pelo capitalismo).

E a cultura nacional €, também, motivo de luta, especialmente considerando-se que o
dominio colonial, por seu poder totalizador, tende a desintegrar a existéncia cultural do povo
colonizado. Consoante Fanon, lutar pela cultura nacional € lutar pela libertacdo da nagao,
inexistindo um combate cultural paralelo a luta popular. Para o autor, a cultura nacional ndo se
limita ao “folclore, onde um populismo abstrato quis descobrir a verdade do povo. A cultura

nacional, nos paises subdesenvolvidos, deve situar-se, pois, no centro da propria luta de

libertacdio que esses paises realizam.” 3 Concluindo:

Miséria do povo, opressdo nacional e inibi¢do da cultura, sdo uma e a mesma coisa.
Através de um século de dominio colonial, encontra-se uma cultura rigida em

386 [bidem, p. 231-232.
387 Ibidem, p. 233.
388 FANON, 1968, op. cit., p. 194.
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demasia, sedimentada, mineralizada. A deterioracdo da realidade nacional e a agonia
da cultura nacional mantém relacdes de dependéncia reciproca. Por isso, é essencial
seguir a evolugdo dessas relacdes no decorrer da luta de libertagdo. A negagao cultural,
o desprezo pelas manifestacdes nacionais motrizes ou emocionais, a proscri¢do de
qualquer especialidade de organizacdo, contribuem para engendrar condutas
agressivas no colonizado.’®’

A histéria de lutas e tradi¢do intelectual latino-americana, apoiada na releitura do
marxismo feita por José Carlos Maritegui, na teoria da dependéncia na década de sessenta®®,
da teologia da libertacdo do padre Gustavo Gutiérrez e a filosofia da libertagcdo de Enrique
Dussel apontam para a especificidade da critica a modernidade hegemonica em sintonia com o
debate contemporaneo das subjetividades.*!

Estas teorias, a exemplo das epistemologias do sul trazidas por Sousa Santos, assentam-
se em conhecimentos que surgem das lutas sociais e politicas, ndo podendo serem delas
separadas. Identificar e valorizar a dimensao cognitiva das lutas de resisténcia contra a opressao
e contra o conhecimento que a legitima é elemento essencial da producio destes saberes.>*?

Coaduna-se dos votos feitos por Darcy Ribeiro sobre uma unido latino-americana em
oposicdo a0 mesmo antagonista, que € a América anglo-saxonica, fundando a Nagdo Latino-
Americana sonhada por Bolivar. “Somos povos novos ainda na luta para nos fazermos a nés

mesmos como um género humano novo que nunca existiu antes.” Uma nova e melhor

humanidade, porque incorpora em si mais humanidades.>*?

4.2.3 Colonialidade a brasileira

Um vazio impossivel de ignorar no debate pds-colonial e decolonial do Grupo
Modernidade/Colonialidade é a questao sobre e com o Brasil. A colonizac¢do portuguesa foi a
mais duradoura empreitada colonial europeia e criou especificidades ao caso brasileiro.
Conforme Ballestrin, o pais aparece quase como uma realidade apartada da realidade latino-
americana, sendo expressivo o fato de ndao haver um(a) pesquisador(a) brasileiro(a)
associado(a) ao grupo mencionado, resultando uma anélise que privilegia a América hispanica

em detrimento da portuguesa e chama pouca atencdo aos processos de colonialidade e

38 Tbidem, p. 199.

390 Vide WASSERMAN, Claudia. A teoria da dependéncia: do nacional-desenvolvimentismo ao neoliberalismo.
Rio de Janeiro: FGV Editora, 2017.

31 MIGLIEVICH-RIBEIRO, Adelia. Por uma razio decolonial. Desafios ético-politico-epistemolégicos a
cosmovisdo moderna. Dossié: Didlogos do Sul. Civitas, Porto Alegre, v. 14, n. 1, p. 66-80, jan.-abr. 2014. p.
74.

92 SANTOS, 2019, op. cit., p. 18.

393 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: a formagdo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Global, 2014, p. 454-455.
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subimperialismo dentro do continente, & excecdo dos Estados Unidos.*** O Brasil se constituiu
um pais virado para o mar, de costas para a América Latina. Neste sentido, segundo Amaral,
um giro decolonial a brasileira pressupde um instrumental analitico e metodolégico que
considere a colonialidade particular de nosso pais.>*>

Podem-se identificar diversas linhas de explicagdo da formagdo social do Brasil,
conforme descrito por lanni: a) no Brasil, diferentemente de outras nacdes, a sociedade civil e
o Estado se confundem, pela desorganizacao e dispersao daquela, resultando num Estado que
articula e dirige a sociedade, sempre em conluio com as elites; b) o pais teria sua histéria sempre
dirigida para os interesses do mercado externo, desde o colonialismo até a globaliza¢do, num
capitalismo dependente; c¢) no Brasil hd uma eterna confusao/mescla entre o privado e o piblico
(patrimonialismo), sendo visto como um pais patriarcal que se desenvolve ao longo de séculos
de escravismo, coronelismo, caciquismo e oligarquias, no ambito de algo denominado
lusotropicalismo; d) o pais seria uma democracia racial, (a despeito de quase quatro séculos de
regime de trabalho escravo e de constru¢do da identidade hegemonica branca); e) a histéria do
pais teria se dado de forma incruenta, marcada por revolugdes brandas, sem derramamento de
sangue.*”®

Muitas dessas linhas de explicacdo — algumas ja hd muito descartadas pela academia -
resultam da criagdo de um “mito nacional”, podendo ser rastreadas as obras de Gilberto Freyre
- que criou o paradigma do mestico e o mito da democracia racial, de um povo que nio tem
diferencas reais, argumento até hoje revisitado pela branquitude brasileira para negar o racismo,
estrutural, e seu status de privilégio hegemonico®®’ - de Sérgio Buarque de Holanda — com seu
homem cordial, um brasileiro avesso ao conflito e cheio de simpatia, em oposi¢cdo ao
“protestante ascético norte-americano” — de Raymundo Faoro — com a tese do patrimonialismo
herdado de Portugal e de um Estado interventor que impede o florescimento de uma sociedade
livre (leia-se, livre comércio) — e de Roberto DaMatta — cuja tese do “jeitinho brasileiro” €

permeada de preconceitos e ideias colonizadas.*”®

394 BALLESTRIN, 2013, op. cit., p. 112.

395 AMARAL, Jodo Paulo Pereira do. Da colonialidade do patriménio ao patriménio decolonial. Dissertagdo
(mestrado). Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, 2015, p. 51.

3% TANNI, Octévio. Tipos e mitos do pensamento brasileiro. Sociologias, Porto Alegre, ano 4, n° 7, jan/jun 2002,
p. 176-187.

397 Sobre o tema, remete-se ao texto: SILVA BENTO, Maria Aparecida. BRANQUEAMENTO E
BRANQUITUDE NO BRASIL. In: Psicologia social do racismo — estudos sobre branquitude e
branqueamento no Brasil. Petrépolis, RJ: Vozes, 2002.

3% COSTA KRUMEL, Ana Paula da. O Brasil “sem jeitinho”: uma leitura para além do “mito nacional da
brasilidade”. In FOLLMANN, José Ivo (Org) Dialogando com Jessé Souza. Sdo Leopolo, Casa Leiria, 2018,
p. 112-113.
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z

Uma destas explicacdes mais correntes para o Estado brasileiro € o paradigma
weberiano do patrimonialismo, que consistiria numa forma especifica de dominacéo tradicional
mas distinguindo-se de outras por apresentar um quadro administrativo na associacdo de
dominacdo. A estrutura estatal seria apropriada e monopolizada por certos grupos privados, € o
acesso as posicoes de poder dentro do Estado seria definido pelo estamento dominante. No
geral, esta interpretacdo, muito presente no pensamento de Raymundo Faoro, d4 destaque a
continuidade da ordem estamental e das relacdes de dominacdo herdadas de Portugal,
especialmente no que se refere a relacdo da populagdo com os controladores do poder local e
do acesso ou contatos da populacdo com o Estado, merecendo destaque as praticas do
mandonismo, personalismo, coronelismo e clientelismo. Deste modo, a cultura politica
nacional se assentaria num desinteresse popular pelas fun¢des do Estado e na suposi¢do de que
o poder é privilégio inaliendvel de determinados setores.>*

Para Faoro, neste modelo, o poder tem donos e nao hd representagdo da populacio,
limitando-se o Estado a agir para evitar levantes e cooptar dissidentes na medida do possivel,
muito relacionado 2 teoria das elites.*” Esta analise é problemdtica pois faz pouca referéncia a
escravidao e as classes sociais, havendo pouco debate sobre a agéncia das massas, negando a
importancia do conflito de classes.

Estes sdo apenas alguns dos exemplos de como o pensamento colonial predominou por
muito tempo no Brasil, mesmo dentre seus intelectuais mais relevantes. A obra de Lilia
Schwarcz é um importante relato da antropologia do século XIX no pais, apontando o
pensamento destes intelectuais e o racismo nas primeiras instituicdes culturais e académicas,
dando destaque aos museus etnograficos, institutos histéricos e universidades. Sua andlise
demonstra a difusdo de teorias raciais, como o evolucionismo, o determinismo e a eugenia, para
explicar o povo brasileiro. Por meio de pensadores nacionais e brasilianistas, a ideia de
miscigenacao como degeneracgdo era difundida e as faculdades de medicina ensinavam a sanear
araca e curar o pais. Apenas nos anos 1940 o pais comecou a formar seus proprios antropélogos
“nativos”, muitos deles, como Darcy Ribeiro [que se intitulava um “‘antropologiano”: um
antrop6logo do 3° mundo] e Florestan Fernandes, fundando um pensamento original e buscando

romper com um projeto de dependéncia intelectual.*°!

39 AMARAL, 2015, op. cit., p. 53-54.
400 FAORO, Raymundo. Os donos do poder. Sao Paulo: Globo, 2000, passim.

401 SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetdculo das racas: cientistas, instituicoes e questdo racial no Brasil —
1870-1930. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, passim.
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A sociologia de Florestan Fernandes descortinou uma outra interpretacdo do Brasil,
revelando lutas e perspectivas formadas por povos indigenas, africanos escravizados,
imigrantes subalternizados, uma histéria baseada no escambo e na escravidao, no colonialismo
e imperialismo, no capitalismo dependente, por meio dos quais se forma uma sociedade de
castas e, posteriormente, a sociedade de classes. Uma histdria atravessada por lutas sociais e
revoltas, desde as comunidades indigenas contra os primeiros colonizadores até os levantes dos
camponeses e operarios pela conquista de direitos sociais.**?

E, com efeito, o mito da democracia racial foi desestabilizado também pelos estudos de
socidlogos que se debrucaram sobre a histéria escravocrata e o preconceito de raga no pais,
como Caio Prado Junior e Octavio lanni, identificando o racismo como constitutivo da
sociabilidade na sociedade brasileira. O Brasil, como pais que mais recebeu negros escravizados
e o dltimo pais das Américas a abolir a escraviddo, tem inegavelmente neste passado e na
transicao ignominiosa e cinica uma particularidade em relacdo ao restante da América Latina.

E mesmo Fernandes possui lacunas em sua teoria da revolug¢do burguesa e formacgao
social brasileira, conforme apontado por Décio Saes, para quem nesta ruptura houve a intensa
participacdo das massas. Para o autor, esta chamada revolu¢do burguesa, no Brasil, ndo foi
dirigida pelas classes burguesas, mas pela classe média urbana (forca dirigente) e pelos
escravizados rurais (for¢ca motriz), ainda que estas ndo sejam as classes dominantes no Estado
que surge depois. Esta classe média lutou pelo igualitarismo juridico formal, inspirada pelos
ideais liberais franceses, mas ndo pelo igualitarismo econdmico. Assim, a formacdo social
brasileira é escravista, sendo esta sua contradi¢io fundamental. 4%

Além da escravizacio negra, a “limpeza” étnica e a escravizacao indigena, promovidas
desde o inicio da invasdo até os projetos de expansdo das fronteiras, e que toma formas
inovadoras atualmente, sdo igualmente nossa marca de diferencga. O projeto estatal de conversao
dos territérios indigenas em terras produtivas é descrito por Martins, que retrata a fronteira
como um lugar de morte, de uma alteridade intolerante em que a missao do pioneiro é conquistar
e impor relagdes sociais voltadas para as relacdes de producao capitalista, gravando na histéria
e na identidade do pais o exterminio de populacdes pré-capitalistas que ndo interessavam para

um projeto de pafs desenvolvimentista e branco.***Martins denuncia:

402 JANNI, Octdvio. A sociologia de Florestan Fernandes. Estud. av., Sdo Paulo , v. 10, n. 26, p. 25-33, Abr.
1996. Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40141996000100006&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 25 Abr. 2021.

403 SAES, Décio. Repiiblica do capital. Sdo Paulo: Boitempo, 2001, passim.

404 MARTINS, José de Souza. Fronteira: a degradagédo do outro nos confins do humano. Sdo Paulo: Hucitec,
1997, p. 24-42.
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Nossa identidade nacional se constrdi sobre o canibalismo simbdlico que devora no
outro o que queremos ser, na constituicao problemdtica de um nds edificado sobre a
alteridade intolerante de uma visio missionaria do mundo e do homem. E na fronteira
que nasce o brasileiro, mas € ai também que ele se devora nos impasses de uma
histéria sem rumo. Decifrar a fronteira fundante do que somos é mergulhar nos
desvendamentos por meio dos quais podemos nos reconhecer no conhecimento do
que a sociedade brasileira é. A fronteira ndo ¢ um momento folclérico da grande
aventura em que se constitui a histéria do Brasil. E um pilar na estrutura da sociedade
brasileira, uma cruz a ser carregada, o débito de uma vitdria histérica que nos instiga
a aceitar que chegou o tempo de orientar para perto o olhar viciado no longe dos
confins da sociedade liminar que temos sido. Perdidos na alteridade da captura do
outro, ainda ndo decidimos nem aprendemos a capturar o nds das nossas esperancas
histéricas. Enigmas do vazio no caminhar sem rumo.*%

Fernandes alerta, ademais, sobre o papel ativo da elite brasileira no desenvolvimento
econdmico dependente do Brasil em relacdo as poténcias capitalistas, numa verdadeira op¢ao
pela subordinacdo econdmica e que tem reflexos na subjetividade e identidade cultural
brasileira. Segundo o autor, a sociedade nacional originou-se para a histéria moderna como
parte da expansdao do mundo ocidental e do papel dos portugueses nela, revitalizando um regime
de classes sob uma simbiose entre os regimes de grandes plantagdes, trabalho escravo e
expropriagdo colonial. O rompimento das relacdes coloniais com Portugal nao se deu de fato,
mas apenas juridica e politicamente, mantendo-se no campo econdmico, ‘“passaram da antiga
metrépole lusitana para o principal centro de poder do imperialismo econdmico nascente”,
vinculando o processo histdrico-social e o destino da nacdo emergente ao neocolonialismo
mundial, mantendo as antigas estruturas sociais e econdmicas do mundo colonial e o controle
do poder pelas elites senhoriais. Esse encadeamento entre dois tipos de colonialismos explica
porque a sociedade nacional emergente ndo era uma nagdo independente do ponto de vista
econdmico.*%

Neste processo, o socidlogo identificou a aspiragdo das classes dominantes pela
europeizacdo dos modos de agir e de ser, de sua subjetividade, prevalecendo uma identificacdo
com a civilizacdo ocidental de modo a ajustar interesses socioecondmicos imediatistas as
estruturas econdmicas, sociais e juridico-politicas exigidas pelo capitalismo. A ideologia do
liberalismo ocultava os interesses das classes dominantes em manter o escravismo e justificar
a intensa concentracio de privilégios.*"’

Ao tentar reconstruir a gestacdo do povo brasileiro, Darcy Ribeiro afirma que surgimos

da confluéncia, do entrechoque e do caldeamento do invasor portugués com indigenas, negros

405 Tbidem, p. 21.
406 FERNANDES, Florestan. Sociedade de classes e subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Global, 2008, p. 23-25.
407 Tbidem, p. 27.
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africanos, ambos aliciados como escravos. Essa miscelancia dd origem a um povo novo, a um
novo modelo de estruturacdo societdria num novo tipo de escravismo e servidao ao mercado
mundial. Ainda que esta origem multiétnica tenha gerado uma sociedade culturalmente
uniforme, por conta de um processo eficaz de unificacdo politica e supressao de toda identidade
étnica e de tendéncia separatista, hd uma profunda distancia social mais intransponivel que as
diferencas raciais.*"

Ribeiro enfatiza o alto preco que o povo brasileiro pagou em lutas das mais cruentas
sem conseguir sair da situacdo de dependéncia e opressdo em que vive e luta. Nessas lutas
indios e negros foram dizimados, povos de todas as regides sangraram em levantes sem nunca
conseguir, sendo raramente, conquistar o comando de seu destino. Assim, diferentemente do
que a historiografia oficial aponta, aqui nunca faltou violéncia pela classe dominante, o que
faltou foi espaco para movimentos sociais promoverem sua reversio. "

E o patriménio cultural ndo escapa a tais violéncias. Consoante Ribeiro, a acdo
homogeneizadora do processo que chama civilizatério veda a diferenciagdo dos grupos
humanos e de seus modos de vida, fundindo as entidades étnicas em unidades cada vez mais
inclusivas e construindo seus patrimdnios culturais limitados a linhas paralelas
uniformizadas.*!°

Este cendrio explica, mas nio em todo, o subdesenvolvimento econdmico € o
capitalismo dependente identificados no Brasil, destituido de autossuficiéncia e possuidor de
uma autonomia limitada. Fernandes descreve as economias nacionais dependentes como
organizadas em funcdo de condic¢des, oportunidades e limitagdes impostas pelo mercado
mundial e, por meio dele, pelas economias nacionais a que se articulam em oposi¢do. Assim,
seu crescimento interno se d conforme a flutuacdo dos interesses dessas economias, somente
prevalecendo seus interesses econdmicos quando coincidentes ou nao conflitantes com as
tendéncias de concentragdo de poder e monopolizagdo imperantes no mercado global,
produzindo uma burguesia impotente, sem meios para realizar as condi¢des ultimas de sua
liberdade e autonomia como classe, continuamente forcadas a subordinar aspiracdes de
autonomia nacional e cultural a interesses econdmicos. *!!

E a dependéncia, como visto, ndo € limitada ao campo econdmico. Segundo Florestan,

o proprio padrdo de civilizagdao vigente no Brasil € transplantado de fora, por via de heranca

408 RIBEIRO, op.cit., 2014, p. 14-16.

409 Tbidem, p. 19-22.

HORIBEIRO, Darcy. O processo civilizatdrio. Etapas da evolugdo sociocultural. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2001, p. 42-47.

41 Tbidem, p. 38 € 69.



118

cultural e de participacdo direta dos colonizadores/imperialistas na elaboracdo e irradiagao
dessa civiliza¢do. A economia estd na base do que ocorre com a heranca cultural importada, no
sentido que aquela ndo fornece autonomia e condicdes materiais € morais para imprimir
dinamismo aos demais processos de desenvolvimento nacionais, como processo civilizatério
proprio. Nas palavras do autor, a evolugdo da sociedade como um todo estd limitada pela
economia e politica dependentes. 2

Contudo, construir uma politica independente da economia ndo é impossivel. O que
compromete o Brasil, neste ponto, € o padrao imposto por seu processo de integragdo nacional,
no qual se percebe a influéncia de uma Independéncia que ndo conduziu, de fato, a organizag¢ao
do Estado e integracdo da sociedade civil e de uma Republica que logrou, tdo somente, o
aumento do nimero de classes, falhando no seu propdsito de universalizacao de direitos. E isso
tudo € explicado pelo aprisionamento da politica nacional aos dominios materiais e morais do
“complexo colonial”, estruturando o Estado na dominagiio patrimonialista.*!

E isso, naturalmente, t€m reflexos na questio patrimonial, ndo s6 impactando a forma
como estes bens circulam, como se verd no proximo capitulo, mas como e porque sao
valorizados ou desconsiderados. Esta dependéncia — que é também intelectual e de identidade
— explica a sobrevalorizagdo de bens eclesidsticos ou coloniais € o desmerecimento de bens de
origem indigena ou africanas, o que tem consequéncias tragicas ndo sé para os bens materiais
mas para as manifestacdes imateriais e para as pessoas que delas participam, por meio de todo
tipo de discriminacdo e marginalizacao.

Esses paradigmas especificos da identidade brasileira, com caracteristicas que nos
impedem de atingir a civilidade, que nos inferioriza em relacdo as nacOes europeias ou
estadunidense, legitima a dominacao ainda exercida por tais paises, por meio da colonialidade.
E com o agravante de encontrar no pais uma elite pré-disposta e golpista, € uma massa
supostamente indiferente. Este zeitgeist, como se pretende mostrar neste trabalho, mantém as
estruturas de dominacdo global que permitem o trafico de bens culturais, antes realizados como
saques coloniais, hoje objeto de negdcios entre sujeitos cujas relagdes de poder sdo engendradas

na colonialidade.

42 Ibidem, p. 140-141.
413 Ibidem, p. 142.
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CAPITULO IV

“Al principio, el saqueo y el otrocidio fueron ejecutados en nombre del Dios de los

cielos. Ahora se cumplen en nombre del dios del Progresso.” Eduardo Galeano*'*

5 A FARSA: O COMERCIO ILEGAL DE BENS CULTURAIS E AS VEIAS QUE
SEGUEM ABERTAS

Marx apresentou a ideia da repeti¢do histérica em o 18 de Brumdrio: “Em alguma
passagem Hegel comenta que todos os grandes fatos e todos os grandes personagens da histéria
mundial sd@o encenados, por assim dizer, duas vezes. Ele se esqueceu de acrescentar: a primeira
vez como tragédia, a segunda como farsa™*!>. Ainda que estivesse se referindo ao cld Bonaparte
[Napoledo, inclusive, um mestre da pilhagem do patrimdnio arqueoldgico e artistico], pode-se
reconhecer no deslocamento do patrimdnio cultural a mesma dindmica? A tragédia, como
argumentado, residiria no colonialismo e na espoliacdo levada a cabo pela metrépole,
saqueando e destruindo bens culturais por meio da forca. A farsa pode ser vista na atualidade,
com o patrimonio roubado e vendido, como se verd, seguindo o mesmo fluxo sul-norte, contudo
por meios menos Obvios e mais articulados do comércio global.

Argumenta-se assim, com base em alguns elementos empiricos, que o trafico de bens
culturais se insere neste cendrio como sintoma e reflexo do projeto global de hegemonia cultural

e epistemoldgica.
5.1  OS DISCURSOS DO PATRIMONIO CULTURAL
5.1.1 O direito e o patrimonio
A sociedade sob o sistema capitalista estd enredada por contradicdes de classes. E, no

entender de Engels, para que essas classes em antagonismo nao se devorem nem consumam a

sociedade numa luta estéril, surge um poder colocado aparentemente acima da sociedade a fim

44 GALEANO, Eduardo. Ser como ellos y otros articulos. Editor digital: Titivillus, 1992, p. 27.
45 MARX, Karl. O 18 de Brumdrio de Luis Bonaparte. Sdo Paulo: Boitempo Editorial, 2011, p. 25.



120

de amortecer o choque e manté-lo dentro dos limites da ordem.*'® Este poder é o Estado, e sua
legitimacdo vem do Direito.

Para Pachukanis, o Direito como o conhecemos hoje estd a servico da propriedade
burguesa capitalista, vindo a transformar a posse fragil, instdvel e que devia ser protegida pela
forca num direito absoluto, inaliendvel, que cerca a coisa e € vélida no mundo inteiro, refor¢ada
pela lei, pela policia e pelos tribunais.*!” E para garantir a propriedade e a ordem, o Estado,
segundo Weber, detém o legitimo monopdlio da violéncia, reivindicando o direito exclusivo de
aplicar a forca coercitiva.*!8

Entendendo que as sociedades modernas sao completamente regidas pelo Estado e pelo
Direito, estes sdo objeto de estudo das mais diversas ciéncias, podendo-se extrair informacdes
relevantes para a sociologia, antropologia e para a histéria. Muitos teéricos decoloniais tém

voltado seus olhos para o Direito, especialmente diante de seu discurso hegemonico, sendo que:

(...) Ugo Mattei e Laura Nader num livro em homenagem a Edward Said, no qual
sustentam a necessidade de os estudos sobre colonialismo e imperialismo atribuirem
mais aten¢do ao papel do direito, analisarem o lado negativo do Estado de direito e
refletirem, a partir de trabalhos sobre o colonialismo europeu, sobre o ‘orientalismo
juridico’, bem como sobre a guerra contra o terror. Empenhados nesse objetivo, os
autores desenvolvem a tese de que o primado do direito € um modelo que promove a
expropriacdo: o acordo da Organizacdo Internacional do Comércio, o Fundo
Monetario Internacional, os condicionalismos do Banco Mundial e a natureza
etnocéntrica de muitos discursos sobre direitos impdem um paradigma juridico que
legitima o extrativismo e a pilhagem. Defendem que, no contexto do colonialismo e
do imperialismo, o primado do direito pode resultar em desordem e ndo em ordem,
promovendo a continuidade da opressdo, em vez da interrup¢do da prética colonial.
Associada as ideias de racionalidade, neutralidade, objetividade e justica, a linguagem
juridica moderna assume, pois, um papel fundamental na legitimacdo do modelo
dominante, colonial e capitalista, difundindo uma alegada ‘ordem natural’ que
certifica os valores e as metas da globalizacdo capitalista neoliberal. Institui¢des
internacionais, como as acima mencionadas, tém-se empenhado na exportagdo do
direito ocidental para o mundo homogeneizado nessa categoria de ‘outro’, um vazio
imaginado, sem nada a ensinar e que deve aprender da superioridade ocidental.*"’

Aratijo sustenta que o direito moderno € o duplo da ciéncia e, se este campo foi
responsdvel por um epistemicidio, a ideia moderna de direito legitimou o juridicidio. Isso

porque ha uma monocultura juridica que despreza direitos locais e pensamentos juridicos que

416 ENGELS, Friedrich. A origem da familia, da propriedade privada e do Estado. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1984, p. 191.

47 PACHUKANIS, Evguiéni. Teoria geral do direito e marxismo. — 1* Ed. — Sdo Paulo: Boitempo, 2017, p. 122-
123.

48 BAUMAN; MAY, op. cit., p. 151.

49 ARAUJO, Sara. O primado do direito e as exclusdes abissais: reconstruir velhos conceitos, desafiar o canone.
In ALVAREZ, Sonia E; DAGNINO, Evelina; ESCOBAR, Arturo. (ORG) Cultura e Politica nos movimentos
sociais latino-americano : novas leituras. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2000, p. 92-93.



121

dirigem formas de produtividade ndo capitalistas e classifica como irrelevantes e primitivas
formulagdes juridicas nio modernas.**°

O mesmo discurso do direito, consoante Mbembe, foi responsavel por justificar o direito
de dominag¢ao de ndo-civilizados pelos civilizados, anexar suas terras, ocupa-las e subjuga-los.
“O direito foi, nesse caso, uma maneira de fundar juridicamente uma determinada ideia de
humanidade dividida entre uma raca de conquistadores e outra de escravos.”*?!

Importante aqui fazer mencdo ao movimento do Novo Constitucionalismo Latino-
Americano, oriundo das terras amerindias com foco em modificar as Constitui¢cdes de alguns
paises da América Latina para incluir a ideia de estados plurinacionais, reconhecendo a
formacdo multipla e grupos historicamente excluidos (diversos povos indigenas, negros, etc), o
pluralismo juridico, a diversidade cultural, a ideia do Buen Vivir como alternativa ao padrao

neoliberal de desenvolvimento*??

, entre outros, podendo-se citar como exemplos a Constitui¢ao
da Bolivia (2009) e do Equador (2008).4??

Assim, ndo se pode ignorar o papel do direito e do Estado, estes que acabam sendo
instrumentalizados pelos préprios movimentos sociais, como se verd, merecendo destaque a

ideia de direitos fundamentais, nos quais o patrimonio esta inscrito.

5.1.2 O patrimonio e o discurso eurocéntrico dos direitos humanos

Os direitos fundamentais do homem, no discurso da modernidade, significam direitos
minimos da pessoa humana, sendo conceituado por Silva: “a expressao direitos fundamentais
do homem sdo situagdes juridicas, objetivas e subjetivas, definidas no direito positivo, em prol
da dignidade, igualdade e liberdade da pessoa humana”. Segue dizendo serem direitos que
nascem e se fundamentam no principio da soberania popular.***

Os direitos fundamentais t€m por caracteristicas a historicidade, pois resultam de uma
longa evolug¢do histérica; universalidade, sao destinados a todos os seres humanos;

limitabilidade, podendo haver conflito entre dois direitos fundamentais, nao sendo absolutos;

420 Tbidem, p. 95 € 97.

41 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 115.

422 DA SILVA, Claiton Marcio; VALENTINI, Delmir José; PERUCHI MORETTO, Samira. “Arvore é quase
bicho, e bicho é quase gente”: os caboclos da América Subtropical € um Buen Vivir alternativo. Boletim
Historiar, vol. 07, n. 03. Set./Dez. 2020, p. 57-79.

423 BORGES, G. S., e CARVALHO, M. M. L. C. de F.. O novo constitucionalismo latino-americano e as
inovagdes sobre os direitos da natureza na constituicdo equatoriana. Revista Da Faculdade De Direito Da
UFG, 43, 2019. Disponivel em: https://www.revistas.ufg.br/revfd/article/view/48710. Acesso em: 13 set.
2021.

424 SILVA, José Afonso da. Curso de Direito Constitucional Positivo. 18* ed. Sdo Paulo: Malheiros, 2001, p.
182-184.
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concorréncia, um individuo pode cumular vérios direitos; irrenunciabilidade, podem ndo ser
exercidos, mas ndo sdo passiveis de rentlncia; inalienabilidade, sdo indisponiveis;
imprescritibilidade, o sujeito nio perde o direito pelo ndo uso/exercicio.**

Classicamente, os direitos fundamentais sdo categorizados em geragdes ou dimensoes,
contudo, para Wolkmer, os termos “geracdes” ou ‘“eras” devem ser substituidos por
“dimensodes”, haja vista que os primeiros termos induzem a ideia de substitui¢ao ou de sucessao,
o que nao ocorre. O que hd € uma complementa¢do permanente, por isso a maior adequacao do
termo “dimensdo”.*?

Na terceira dimensdo encontram-se os direitos chamados coletivos ou difusos, vez que
sdo concebidos para a prote¢do nao do homem em sua individualidade, mas das coletividades,
de grupos. Relacionam-se ao direito a paz, ao desenvolvimento, a protecio ambiental, a
conservacio do patrimodnio histérico, artistico e cultural.**” Sdo conhecidos ainda como direitos
metaindividuais, direitos de solidariedade, podendo-se ainda mencionar como integrantes desta
dimensao os direitos relacionados a autodeterminac¢do dos povos, ao meio ambiente sadio, a
qualidade de vida, ao direito de comunicagao, etc.*?® Assim, o direito ao patrimdnio comum da
humanidade- como o patrimonio histérico, arqueoldgico e cultural - € claramente identificado
como um direito de terceira dimensao e tutelado por instrumentos nacionais e internacionais,
como se notara.

Num primeiro momento, vé-se que a cultura foi timidamente incluida na Declaracdo

Universal dos Direitos Humanos em seus artigos 22 e 27:

Artigo 22° Toda a pessoa, como membro da sociedade, tem direito a seguranca social;
e pode legitimamente exigir a satisfacdo dos direitos econdomicos, sociais e culturais
indispensdveis, gracas ao esfor¢co nacional e & cooperagdo internacional, de harmonia
com a organizag¢ao e os recursos de cada pafs.

Artigo 27° Toda a pessoa tem o direito de tomar parte livremente na vida cultural da
comunidade, de fruir as artes e de participar no progresso cientifico e nos beneficios
que deste resultam.*?

425 CHIMENTI, Ricardo Cunha [et al.]. Curso de Direito Constitucional. 7.ed. rev. e atual. S3o Paulo: Saraiva,
2010, p. 92.

426 WOLKMER, Anténio Carlos; LEITE, José Rubens Morato. Os novos’ direitos no Brasil: natureza e
perspectivas: uma visdo bdsica das novas conflituosidades juridicas. Sao Paulo: Saraiva, 2003, p. 6.

427 MENDES, Gilmar Ferreira; COELHO, Inocéncio Martires; BRANCO, Paulo Gustavo G. et al. Curso de
direito constitucional. Sao Paulo: Saraiva, 2009, p. 268.

422 WOLKMER, op. cit,, p. 9.

429 NACOES UNIDAS BRASIL. Declaragdo Universal dos Direitos Humanos. Disponivel em:
https://www.ohchr.org/EN/UDHR/Pages/Language.aspx?LangID=por. Acesso em: 9 ago. 2020.
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Tomar parte da cultura, como mencionado pelo artigo 27, relaciona-se com o acesso,
este ja abordado no primeiro capitulo, e dd sustentacdo a ideia de cidadania cultural. Para

Laaksonen:

Sem o direito de participar da vida cultural, as pessoas ndo conseguem desenvolver
vinculos sociais e culturais que sdo importantes para a manutencdo de condicdes
satisfatérias de igualdade. Quando as pessoas sdo excluidas da vida cultural, isso pode
ter consequéncias para o bem-estar e até para a sustentabilidade da ordem social. A
participag¢do estd intimamente relacionada a capacidade dos cidaddos de criar um
senso de responsabilidade em dreas como respeito pelos outros, ndo discriminagdo,
igualdade, justica social, preservacdo da diversidade e do patrimonio e curiosidade
por outras culturas.*3°

O primeiro documento internacional a incluir uma referéncia direta aos direitos culturais

como direitos humanos foi o Pacto Internacional de Direitos EcondOmicos, Sociais e Culturais
431

o

publicado pela ONU em 1966, cujo texto foi internalizado™" no Brasil por meio do Decreto n

591 de 1992, cujo artigo 15 preve:

1. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem a cada individuo o direito de:

a) Participar da vida cultural;

b) Desfrutar o processo cientifico e suas aplicagdes;

¢) Beneficiar-se da protecdo dos interesses morais e materiais decorrentes de toda a
producdo cientifica, literdria ou artistica de que seja autor.

2. As Medidas que os Estados Partes do Presente Pacto deverdo adotar com a
finalidade de assegurar o pleno exercicio desse direito incluirdo aquelas necessdrias a
convengdo, ao desenvolvimento e a difusdo da ciéncia e da cultura.

3.0s Estados Partes do presente Pacto comprometem-se a respeitar a liberdade
indispensavel a pesquisa cientifica e a atividade criadora.

4. Os Estados Partes do presente Pacto reconhecem os beneficios que derivam do
fomento e do desenvolvimento da cooperagdo e das relagdes internacionais no
dominio da ciéncia e da cultura.*3?

430 “Without the right to participate in cultural life, individuals fail to develop the social and cultural connections
that are important to maintaining satisfactory conditions of equality. When people are excluded from cultural
life, this can have consequences for the well-being and even sustainability of the social order. Participation in
cultural life is closely linked to citizens’ ability to build a sense of responsibility in areas such as respect for
others, non-discrimination, equality, social justice, the preservation of diversity and heritage, and curiosity
for other cultures.” (LAAKSONEN, Annamari. Making culture accessible: access, participation and cultural
provision in the context of cultural rights in Europe. Council of Europe Publishing, 2010, p. 16. Tradugdo
nossa).

431 Chama-se internalizagdo ao processo de incorporagdo dos tratados internacionais ao direito brasileiro € € um
ato complexo, que demanda vontades do poder Executivo - que assina o acordo ou tratado na condi¢@o de
Chefe de Estado - e do Legislativo - que tem competéncia exclusiva para “resolver definitivamente sobre
tratados, acordos ou atos internacionais que acarretem encargos Ou COmpromissos gravosos ao patrimonio
nacional” (artigo 49, inciso I, da Constituicdo da Republica). S6 apds este processo, mais complexo no caso
de abordar direitos humanos, o tratado € valido no ordenamento interno. (ORTEGA, Andreia Aquiles
Sipriano da Silva. A internalizacdo dos tratados internacionais de direitos humanos. Disponivel em:
https://www.conteudojuridico.com.br/consulta/artigos/53932/a-internalizao-dos-tratados-internacionais-de-
direitos-humanos. Acesso em: 16 set. 2020.)

432 BRASIL. Decreto n° 591, de 6 de julho de 1992. Atos Internacionais. Pacto Internacional sobre Direitos
Econdmicos, Sociais e Culturais. Promulga¢do. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/1990-1994/d0591.htm. Acesso em: 9 ago. 2020.
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E ter a participacdo da vida cultural negada, esta que inclui todas as criacOes da
humanidade, no entendimento de O’Toole, implica em muito mais do que simplesmente nao
poder ir ao cinema ou ao teatro, mas numa exclusao da participacdo plena do que significa ser
humano.**

A Declaracdo Universal sobre a Diversidade Cultural, publicada pela UNESCO em
2002, eleva a diversidade cultural ao nivel de patrimdnio comum da humanidade, consolidando-
a como um direito humano, incluindo o patrimoénio cultural afirmando que os bens e servigos

culturais sdo mercadorias distintas das demais:

Artigo 7 — O patrimdnio cultural, fonte da criatividade

Toda criacdo tem suas origens nas tradi¢des culturais, porém se desenvolve
plenamente em contato com outras. Essa € a razio pela qual o patrimo6nio, em todas
suas formas, deve ser preservado, valorizado e transmitido as gera¢des futuras como
testemunho da experiéncia e das aspiracdes humanas, a fim de nutrir a criatividade
em toda sua diversidade e estabelecer um verdadeiro didlogo entre as culturas.
Artigo 8 — Os bens e servigos culturais, mercadorias distintas das demais

Frente as mudancas econdmicas e tecnoldgicas atuais, que abrem vastas perspectivas
para a criag@o e a inovacdo, deve-se prestar uma particular atencio a diversidade da
oferta criativa, ao justo reconhecimento dos direitos dos autores e artistas, assim como
ao cardter especifico dos bens e servigos culturais que, na medida em que sdo
portadores de identidade, de valores e sentido, ndo devem ser considerados como
mercadorias ou bens de consumo como os demais.**

Ainda que inicialmente os direitos culturais tenham sido vistos como um subproduto
dos direitos fundamentais humanos, atualmente, consoante Pedro, a cultura tem status de fator
de igualdade e solidariedade, de integracdo social e desenvolvimento. Isso porque os direitos
culturais sdo complexos e estdo presentes em todas as “geracdes de direitos fundamentais que
foram sendo historicamente gestados, a saber: os direitos de liberdade, igualdade e
solidariedade”. A exemplo, o direito de liberdade cultural de criag¢do, escolha e transmissao
cultural; o direito de igualdade de acesso as manifestagdes culturais, museus, arquivos,
bibliotecas, etc; e o direito a conservagao do patrimonio cultural € um exemplo de solidariedade
intergeracional . **®

E preciso ainda apontar, sob a visdo critica pés-colonial, que a concep¢io dominante

dos direitos humanos € parcial e localizada, rejeitando e subestimando contribui¢des globais

433 O’TOOLE, Fintan. Dismantling the barriers to participation in cultural life. 5* Conferéncia Nacional de
Pesquisa. Dublin, National Disability Authority, 16 nov. 2006.

434 UNESCO. Declaragio Universal sobre a Diversidade Cultural. Disponivel em:
http://www.unesco.org/mew/fileadmin/MULTIMEDIA/HQ/CLT/diversity/pdf/declaration_cultural _diversity
_pt.pdf. Acesso em: 9 ago. 2020.

435 PEDRO, Jests Prieto de. Direitos culturais, o filho prédigo dos direitos humanos. In Revista Observatério
Itad Cultural / OIC —n. 11 (jan./abr. 2011) — Sdo Paulo, SP: Itat Cultural, 2011, p. 45-46.
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para a afirmacao da ideia dos direitos humanos, afirmando uma ideia de ser humano moderno-
burgués, cuja construcdo se deu, como visto, a0 mesmo tempo em que subjugava e destruia a
humanidade de homens e mulheres nos paises colonizados. A questdo é assim colocada por

Mbembe:

Alids, hd bem pouco tempo, a ordem do mundo fundava-se num dualismo inaugural
que encontrava parte de suas justificagdes no velho mito da superioridade racial. Em
sua dvida necessidade de mitos destinados a fundamentar seu poder, o hemisfério
ocidental considerava-se o centro do globo, a terra natal da razdo, da vida universal e
da verdade da humanidade. Sendo o rincdo mais ‘civilizado’ do mundo, s6 o Ocidente
foi capaz de inventar um ‘direito das gentes’. S6 ele conseguiu edificar uma sociedade
civil das na¢des compreendida como um espago publico de reciprocidade do direito.
S6 ele deu origem a uma ideia de ser humano dotado de direitos civis e politicos,
permitindo-lhe exercer seus poderes privados e ptblicos como pessoa, como cidadio
pertencente ao género humano e, enquanto tal, interessado por tudo o que é humano.
(...) O Resto — figura, se tanto, do dessemelhante, da diferenca e do poder puro do
negativo — constituia a manifestaciio por exceléncia da existéncia objetificada. 43

A prépria concepgao de direitos humanos oriundos do Iluminismo e da Modernidade
Ocidental, € construida hierarquizando populagdes e instrumentalizada para oprimir 0os povos
colonizados, aos quais € preciso fazer chegar a civilizagdo e a concep¢ao eurocéntrica de ser
humano. Como visto no capitulo anterior, o projeto de modernidade ocidental projetou-se como
discurso hegemonico, este que ainda se reproduz. O que desnuda a insuficiéncia de tais
conceitos para a verdadeira luta da libertagdo humana, estruturando a defesa de Fanon pela
necessidade de um humanismo radical.

Cabe lembrar que, a0 mesmo tempo em que se promulgava a Declaracdo dos Direitos
do Homem e do Cidadao em 1789, africanos eram escravizados nas colonias francesas. Em Sao
Domingos, hoje Haiti, os ideais da revolucao na metrépole — liberdade, igualdade e fraternidade
— ecoaram nos jacobinos negros, liderancas de escravizados rebelados, e levaram a Revolucao
Haitiana em 1791, cuja auddcia em rebelar-se contra a escraviddo no continente americano —
onde a escravatura ainda era regra em paises como os Estados Unidos, Cuba e Brasil — foi
ferozmente punida pelo pais europeu, condenando a antes pujante coldnia a ser um dos paises
mais pobres do mundo.*” A nova constituicdo do Haiti, promulgada em 1804, conforme
Mbembe, ndo s6 aboliu a escravatura, o que a constituicao estadunidense escrita vinte anos

antes nao foi capaz de fazer, como permitiu o confisco de terras dos colonos franceses e

436 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 29.
7 JAMES, C.L. R. Os jacobinos negros: Toussaint L’Ouverture e a revolugdo de Sdo Domingos. — Sao Paulo:
Boitempo, 2010.
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decapitou grande parte da classe dominante, levando as dltimas consequéncias as ideias (a
época revoluciondrias) de igualdade racial e liberdade.**®

Portanto, e conforme Bragato, a teoria dominante dos direitos humanos narra uma
histéria tnica de prerrogativas conferidas a uma parte muito pequena da humanidade em um
determinado local e tempo: 0 Ocidente moderno. As brutalidades e os horrores do colonialismo,
ilustrados no genocidio indigena, escravizacdo negra e saques, expdem a contradi¢do da
concepcio de direitos humanos europeia. 4** Uma histéria dos direitos humanos eurocéntrica e

que nao alcangou os autdctones das colonias dos proprios paises que fundaram tais ideias.

Nas palavras de Araujo:

O Estado de direito, enquanto modelo exportdvel, assenta nos principios juridicos
modernos, reconhece as agéncias internacionais que asseguram a hegemonia do
modelo capitalista neoliberal e reivindica a universalidade dos direitos humanos
formulados a partir de uma perspectiva eurocéntrica, a0 mesmo tempo que os evoca
de forma seletiva, de acordo com os seus interesses. Esse modelo juridico, que se
apresenta como técnico e ndo politico, respeita mais os mercados do que as pessoas,
atropela ordenamentos juridicos que regem outras culturas e outras organizagdes
politicas e cria a sociedade civil incivil. Neste texto, defendo que o direito, enquanto
duplo da ciéncia, é um instrumento de expansdo do colonialismo e do capitalismo,
sendo responsavel pela invisibilizacdo juridica e pelo silenciamento de sujeitos. (...)
O fetichismo do primado do direito moderno tem que ser ultrapassado.**

Ainda assim, importa apontar onde e como se fundamentam tais direitos, haja vista que
estes podem ser utilizados pelas populagdes subalternizadas como instrumentos de luta. Santos
reconhece que em todo o sul global muitos grupos sociais (indigenas, camponeses, mulheres,
dalits, etc) recorrem a narrativa dos direitos humanos como discurso politico a fim de serem
ouvidos pelas institui¢des publicas, como forma de construir pontes e aliangas com outros
movimentos e provocar acdes judiciais e administrativas. “Dentro do préprio grupo sdo
utilizadas narrativas distintas, muitas vezes expressas numa linguagem bem diferente.”**!

Para o autor portugués nao ha divida sobre a hegemonia dos direitos humanos enquanto
discurso de dignidade humana. No entanto a realidade mostra que a maioria da populacdo

mundial ndo € sujeito de direitos humanos, devendo-se perscrutar se tal argumento constitui

numa ajuda eficaz na luta dos excluidos, dos discriminados, dos espoliados ou se dificultam

43 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 38.

439 BRAGATO, Fernanda Frizzo. Para além do discurso eurocéntrico dos direitos humanos: contribuicées da
descolonialidade. Revista Novos Estudos Juridicos - Eletronica, Vol. 19 - n. 1 - jan-abr 2014, p. 201-230.

40 ARAUJO, 2000, op. cit., p 111.

#“LSANTOS, 2019, op. cit., p. 123.
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suas lutas, defendendo: “temos o direito a ser iguais quando a diferenca nos inferioriza, temos

o direito a ser diferentes quando a igualdade nos descaracteriza”.*4?

5.1.3 O discurso autorizado do patriménio e as listas da UNESCO

Com o fim da Segunda Guerra Mundial (1939-1945) sdo criadas a Organizacdo das
Nagoes Unidas (ONU) e a Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), ambas em 1945. No preambulo de sua Carta de fundag¢do, a ONU expressa
os ideais e propdsitos dos povos cujos governos se uniram para construi-la**, fortemente
lastreada nas diversas concepcdes de liberalismo da reconstrucao pds-guerra e da democracia
possivel na nova luta por hegemonia mundial.

A UNESCO ¢é uma agéncia da ONU que atua nas areas de Educacao, Ciéncias Naturais,
Ciéncias Humanas e Sociais, Cultura e Comunica¢do e Informac¢do, contando hoje com 193
paises membros, cujo objetivo € garantir a “paz por meio da cooperacdo intelectual entre as
nagdes, acompanhando o desenvolvimento mundial e auxiliando os Estados-Membros na busca
de solugdes para os problemas que desafiam nossas sociedades.”***

Por conta de seu papel de educar os povos na reconstrucao/modernizag¢do da sociedade
mundial, conforme Evangelista, ¢ uma institui¢do de alto valor heuristico que se avoca o direito
de dar respostas aos desafios do mundo contemporineo e surge, como institui¢dao
intergovernamental, com uma suposta inten¢do de universalidade e de supranacionalidade,
buscando a cooperacio de nagdes, por meio da educacdo, da ciéncia e da cultura.*®

Todavia, considerando que a guerra apresentou grande potencial destrutivo, e que os
instrumentos de protecdo de direitos humanos passam a inscrever ideais que ndo mais permitem
ignorar as atrocidades do colonialismo, o surgimento de 6rgaos de cooperagdo internacional

trata, no fundo, de responder a questdo de como permitir, sem o recurso a guerra entre as

42 SANTOS, Boaventura de Souza. Para uma nova visdo da Europa: aprender com o Sul. In ALVAREZ et al,
op. cit., 2000, p. 37 e 41.

443 “N¢s, os povos das Nagdes Unidas, resolvidos a preservar as geragdes vindouras do flagelo da guerra, que,
por duas vezes no espaco de nossa vida, trouxe sofrimentos indiziveis a humanidade, e a reafirmar a fé nos
direitos fundamentais do homem, na dignidade e no valor do ser humano, na igualdade de direitos dos
homens e das mulheres, assim como das na¢des grandes e pequenas, € a estabelecer condi¢des sob as quais a
justica e o respeito as obrigacdes decorrentes de tratados e de outras fontes de direito internacional possam
ser mantidos, e a promover o progresso social e melhores condicdes de vida dentro de uma liberdade mais
ampla”. NACOES UNIDAS BRASIL. Conhega a ONU. Disponivel em: https://nacoesunidas.org/conheca/.
Acesso em: 8 ago. 2020.

44 NACOES UNIDAS BRASIL. UNESCO. Disponivel em: https://nacoesunidas.org/agencia/unesco/. Acesso
em: 8 ago. 2020.

45 EVANGELISTA, Ely Guimaries dos Santos. A Unesco e o mundo da cultura. Tese (doutorado) —
Universidade Estadual de Campinas, Campinas — SP, 1999, p 3 e 8.
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potencias, € mediante um novo acordo entre as nacgdes, a continuidade da expansdo e da
reproducio de um determinado modo de organizar a vida social. 446

O ¢6rgio se constitui, ademais, desde seu principio como uma instituicdo basicamente
ocidental, que trabalha no sentido do “progresso” de todos os povos e para eliminar barreiras
que possam se opor a um novo ciclo de ocidentalizagdo e modernizacdo das sociedades,
promovendo a livre circulagio das mercadorias e ideias.**’

Disso se extrai o carater fortemente etnocéntrico e ideoldgico da institui¢do, atravessada
por ideias de progresso e moderniza¢do com vistas a homogeneizar o mundo sob apenas uma
visdo. Ainda que, com a participacdo de cada vez mais paises € com novos aportes
epistemoldgicos e a busca por apresentar documentos de respeito as diferentes culturas e a
autodeterminagao dos povos, as estruturas de poder mundial e a colonialidade do poder e do
saber sdo inescapdveis a ONU e a UNESCO.

Criticas a atuacao parcial da ONU ja aparecem nos escritos fanonianos, para quem a
ONU nunca se mostrou capaz de resolver de maneira eficaz nenhum dos problemas
apresentados a consciéncia humana pelo colonialismo “e a cada vez que ela interveio foi para
socorrer concretamente o poder colonialista do pais opressor”. Citando o caso de Camardes,
Vietnd, Laos e Congo, Fanon sentencia que ndo € que a ONU falhe em casos dificeis, na
verdade, a “ONU ¢ a carta juridica utilizada pelos interesses imperialistas quando a carta da
forca bruta ndo funciona”, ndo passando de uma instancia de reserva, criada pelos dominantes,
para perpetuar a “luta pacifica” pela partilha do mundo. #*

E os exemplos citados por Fanon, limitados ao periodo que durou sua breve vida, sdo
secundados por muitos outros. A forma desastrosa como oficiais da ONU presenciaram,
omissos, ao massacre de Srebrenica, na Bsnia, quando mais de 8 mil bésnios foram executados
por soldados sérvios em 1995%*; a reiterada inércia da instituicdo em se colocar contra a
ocupacdo colonialista e o apartheid promovidos pelo estado de Israel contra palestinos; bem
como contra as invasdes estadunidenses ao Afeganistio e ao Iraque no inicio deste século.

Reconhecido que a ONU e a UNESCO nao sdo 6rgaos neutros e pacificadores permite
entender o porqué da morosidade ou inexisténcia de processos de repatriac@o e restituicao de
obras saqueadas no periodo colonial e ap6s. No tocante a cultura e ao patrimonio cultural, a

UNESCO assim se expressa:

46 Ibidem, p. 9.

47 Ibidem, p. 30.

4“8 FANON, 2021, op. cit., p. 271-273.

#9 Ultimo genocidio europeu reconhecido pelo Tribunal de Haia, o massacre foi recentemente retratado no filme
boésnio “Quo vadis, Aida?”, indicado ao Oscar de melhor filme internacional em 2021.
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CULTURA. Fundamento da identidade, da energia e das ideias criativas dos povos,
a cultura, em toda sua diversidade, € fator de desenvolvimento e coexisténcia em todo
o mundo. Nesse sentido, a UNESCO elabora e promove a aplica¢do de instrumentos
normativos no ambito cultural, além de desenvolver atividades para a salvaguarda do
patriménio cultural, a protecdo e o estimulo a diversidade cultural, bem como o
fomento ao pluralismo e ao didlogo entre as culturas e civilizagdes.

No Brasil, a UNESCO tem atuado em cooperagdo com as autoridades e institui¢des
nacionais em diversas iniciativas para a preservacdo do patrimdnio cultural, seja no
apoio a preservacdo do Patrimdnio Mundial e no fortalecimento dos museus, bem
como na salvaguarda do rico patrimdnio imaterial brasileiro. Também colabora para
a protecdo e a promog¢do da diversidade cultural do pais, em atividades de formacao e
elaboracdo de politicas culturais nas dreas do artesanato, das industrias culturais e do
turismo cultural, entre outras.**

Segundo Funari e Pelegrini, a primeira convengdo a se referir ao patriménio mundial,
cultural e natural foi adotada pela Unesco em conferéncia geral realizada em Paris, entre
outubro e novembro de 1972, reconhecendo a importincia da diversidade e que os sitios
declarados como patrimdnio da humanidade pertenciam a todos os povos do mundo.*!

Esta convencao, para Smith, representou um importante marco no desenvolvimento e
institucionalizacdo do discurso patrimonial. Entretanto, o senso europeu de monumento
histérico como universalmente importante subverte as intengdes da convencdo, que
inevitavelmente universaliza valores e visdes de mundo ocidentais. O que € explicitado nas
listas do patrim6nio mundial por ela criadas, na qual catedrais e prédios estatais dominam o
processo de inclusdo.*? Tanto que o instrumento é alvo de criticas ndo-ocidentais, que apontam
seu etnocentrismo e tendéncia em favorecer nocdes elitistas de valores patrimoniais. *°3

Smith aponta que esta e outras convengdes emanadas da UNESCO podem ser
entendidas como institui¢des autorizadas do patrimonio, uma vez que elas definem o que é
patrimdnio, como e porque sdo significativos, e como devem ser manejados e usados. Esta
autoridade vem em parte da influéncia que estas organizacdes tem dentro do processo politico
a niveis nacional e internacional.*>*

Ainda que na prépria convencao conste ressalva de que a ndo inclusdo de um bem nas
2455

,

listas da UNESCO “ndo significa, de modo algum, auséncia de valor universal excepcional

a sua inclusdo, segundo Funari e Pelegrini, d4 aos sitios um carimbo que constitui atrativo

450 NACOES UNIDAS BRASIL. UNESCO. Disponivel em: https://nacoesunidas.org/agencia/unesco/. Acesso
em: 8 ago. 2020.

4! FUNARI, PELEGRINI, op. cit., p. 25.

452 SMITH, 2006, op. cit., p. 27.

453 Tbidem, p. 95.

454 Ibidem, p. 87.

435 FUNARI, PELEGRINI, op. cit., p. 25.
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1%, cuja relevancia e consequéncias

foram abordadas no segundo capitulo deste trabalho.

E, naturalmente, interesses influenciam a inclusao ou nao de certo patrimonio. Funari e

Pelegrini explicam:

A Unesco, contudo, ndo deixa de ser afetada, como organizacdo, por duas
caracteristicas. Em primeiro lugar, cada Estado nacional membro representa o seu
pafs, e muitas vezes, por diversos motivos, ndo reconhece a diversidade cultural de
outro. Nesses casos, a Unesco ndo tem como intervir. E verdade, contudo, que mesmo
nessas situacdes minorias ou grupos podem valer-se do 6rgdo e de cartas assinadas
pelos Estados membros como meio de pressdo para obter o reconhecimento de seu
patrimonio.

Uma segunda caracteristica da organizagdo consiste no predominio do interesse das
poténcias econdmicas e na valorizacdo do patrimdnio ligado as elites, em geral, e a
Europa, em particular. Isso significa que as grandes civilizacdes do passado recebem
mais atencdo do que as sociedades que ndo dominaram outros povos nem deixaram
constru¢cdes monumentais. Essa visdo vem mudando, principalmente nas duas dltimas
décadas, com o crescente reconhecimento do valor da diversidade humana em
qualquer situag@o, ndo apenas no campo da poténcia militar e material.

O predominio da Europa pode ser percebido pelo fato de mais da metade dos sitios
listados pela Unesco estd naquele continente. Sessenta por cento deles se localizam
na Europa e na América do Norte, nimero que aumenta se adicionarmos parte dos
bens da América Latina referentes aos valores culturais introduzidos pelos europeus.
A Africa ndo 4rabe conta apenas com cerca de 4%. Outra distorcdo refere-se ao
predominio de sitios culturais, que chegam a 75%, contra 20% de patrimdnios
naturais.*’

Passados mais de dez anos da andlise feita por Funari e Pelegrini, a proporcao na lista

da Unesco sofreu poucas mudancgas. Atualmente sdo 1121 propriedades inscritas, sendo 869

culturais (amarelo), 213 naturais (verde) e 39 mistas (verde e amarelo), distribuidas conforme

mapa da figura 10. As marcacdes em vermelho representam os 53 sitios em perigo.*>® O grifico

da figura 11 explicita ainda mais a desproporcao geogréfica.

436 Ibidem, p. 26.
457 Ibidem, p. 27.

458 UNESCO. World Heritage List. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list/. Acesso em: 15 ago. 2020.
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Figura 10 — Distribuigcdo do patrimonio da humanidade - UNESCO

Fonte: Unesco.*®

Figura 11 — Grdfico distribuicdo patriménio mundial da humanidade
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Fonte: Unesco.*®

49 Ibidem.
460 Tbidem.
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Figura 12 — Distribuigcdo quantitativa do patriménio mundial da humanidade -

UNESCO

Regions Cultural Natural Mixed Total % States Parties with inscribed properties
Latin America and the Caribbean 96 38 8 1427 1267% 28

Europe and North America 453 85 1 529%  4719% 50

Asia and the Pacific 189 67 12 268 2391% 36

Arab States 78 & 3 86 761% 18

Africa 53 38 5 96 8.56% 35

Total 869 213 39 1121 100% 167

*The properties "Uvs Nuur Basin" and "Landscapes of Dauria" (Mongolia, Russian Federation) are trans-regional properties located in Europe and Asia and the Pacific region

They are counted here in the Asia and the Pacific region
* The property "The Architectural Work of Le Corbusier, an Outstanding Contribution fo the Modern Movement" (Argentina, Belgium, France, Germany, India, Japan, Switzerland) is
a trans-regional property located in Europe, Asia and the Pacific and Latin America and the Caribbean region. It is counted here in the Europe and North America.

Fonte: Unesco.%!

Do que se verifica destes graficos (figuras 11 e 12), a Europa e a América do Norte (aqui
referindo-se a Estados Unidos e Canadd) possuem mais de 47% dos bens listados, enquanto
América Latina e Caribe 12%, Asia e Pacifico 23%, Africa 8% e Estados Arabes 7%. E esta
assimetria se mantém nos ultimos processos de inclusdo, a exemplo do ano de 2019, em que a
Europa teve 15 propriedades incluidas, enquanto a Asia 10 e América Latina, Africa e Estados
462

Arabes somaram 4 bens listados

Por fim, os bens culturais e naturais em perigo sio distribuidos de maneira inversa,

sendo que 40% deles se encontram nos Estados Arabes (figura 13).

Figura 13 — Distribuicdo quantitativa do patriménio mundial em perigo — UNESCO

Regions Cultural Natural Mixed Total %
Latin America and the Caribbean 4 2 0 8 1%
Europe and North America & 1 0 4 8%
Asia and the Pacific 4 2 0 8 1%
Arab States 2 0 0 21 40%
Africa 4 12 0 16 30%
Total 36 17 0 53 100%

Fonte: Unesco.*%

461 UNESCO. World Heritage List Statistics. Disponivel em: http://whc.unesco.org/en/list/stat. Acesso em: 16 ago.
2020.

462 Ibidem.

463 Ibidem.
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Europeus avaliam seu proprio patrimonio cultural como tao superior que este deve se
tornar global, nas palavras de Lowenthal, que afirma ser absurda a ideia de que patrimdnios
culturais possam significar tudo para todas as pessoas, pois qualquer bem cultural ird
representar diferentes experiéncias para diferentes individuos ou grupos. Uma catedral, por
exemplo, pode ser reconhecida por seus valores arquitetonicos e estéticos por algumas pessoas,
por seus valores religiosos por outras, alguns enxergando nela um local de opressdo social e
histérica. Ou seja, ndo representa crencas e valores universais. 4%

Esta dominagdo do discurso impede que certas culturas tenham seu préprio patrimonio
reconhecido. Como € o caso dos povos origindrios australianos, exemplo dado por Smith, que
sO conseguiram inscrever suas dreas de importancia cultural como patrimonio natural. Ou como
vérios sitios listados na Africa que pertencem ao periodo colonial e sdo, eles mesmos, criagdes
coloniais. Além disso, os préprios sitios listados representam grandes narrativas e nogdes
europeias de estética e identidade nacional, com arquitetura elitista, incluindo catedrais,
castelos e paldcios, que sdo super-representados nas listas da UNESCO.463

O Brasil possui atualmente 22 bens inscritos na lista do Patrimonio Mundial, sendo 14
culturais, um misto (Paraty) e 7 naturais (Pantanal, Cerrado e Amazdnia, por exemplo). Dos
patrimOnios culturais, veem-se privilegiados patrimonios ligados a coloniza¢do europeia ou
eclesiasticos, a exemplo da Cidade Historica de Ouro Preto, o Santuédrio do Senhor Bom Jesus
de Matosinhos em Minas Gerais, o Centro Histérico de Sao Luis do Maranhio (cidade fundada
por franceses e ocupada por holandeses antes do dominio portugués), e das Ruinas de Sao
Miguel das Missoes. Apenas em 2017 o Sitio Arqueoldgico Cais do Valongo foi incluido, local
de desembarque de mais de 900 mil africanos escravizados.*¢®

Relevante aportar a critica de Ailton Krenak:

Pensemos nas nossas institui¢cdes mais bem consolidadas, como universidades ou
organismos multilaterais, que surgiram no século XX: Banco Mundial, Organizacdo
dos Estados Americanos (OEA), Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU),
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco).
Quando a gente quis criar uma reserva da biosfera em uma regido do Brasil, foi preciso
justificar para a Unesco por que era importante que o planeta ndo fosse devorado pela
mineracdo. Para essa institui¢do, € como se bastasse manter apenas alguns lugares
como amostra gratis da Terra. (...) Essas agéncias e instituicdes foram configuradas e
mantidas como estruturas dessa humanidade. E nés legitimamos sua perpetuacio,
aceitamos suas decisdes, que muitas vezes sdo ruins e nos causam perdas, porque estao

464 LOWENTHAL, David. The heritage crusade and the spoils of History. Cambridge University Press: Nova
Torque, 1998, p. 227.

465 SMITH, 2006, op. cit., p. 98.

466 UNESCO. Patrimdnio Mundial no Brasil. Disponivel em:
https://pt.unesco.org/fieldoffice/brasilia/expertise/world-heritage-brazil. Acesso em: 2 maio 2020.
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a servigo da humanidade que pensamos ser. (...) Serd que estamos sempre atualizando
aquela nossa velha disposi¢do para a serviddo voluntéria?+’

Assim fica claro que a UNESCO e suas listas representam as relagdes de poder que
sustentam o discurso autorizado do patriménio (AHD - authorized heritage discourse),
amplamente estudado por Smith. Este discurso autorizado tem sido problematizado, conforme
Bortolotto, uma vez que marginaliza diferentes concep¢des de patrimonio cultural produzido
por comunidades subalternizadas ou privilegia objetos e expressdes culturais em detrimento das
pessoas e das comunidades.*6®

Portanto, consoante Smith, ndo € acidental que a Lista do Patriménio Mundial seja
fortemente representada por sitios europeus tidos como universalmente significativos, uma vez
que a Europa tenta fazer as pazes com seu passado (e presente) colonial e imperial.

Complementando:

z

A percepcdo de um legado cultural europeu para a "civilizagdo mundial” é afirmado
e recriado por meio da Lista do Patrimdnio Mundial como parte da renegociagdo da
identidade europeia, tanto individual quanto coletiva. Paises como Itdlia, Espanha,
Alemanha e Franca (cada uma com 40, 38, 31 e 30 patrimonios listados,
respectivamente, até o final de 2005) competem entre si para ficar no topo da lista de
paises com mais locais listados, porque a listagem € um processo em que certas
narrativas e valores nacionais tornam-se autorizado. A competicdo para obter
reconhecimento para locais de patrimo6nio faz parte de negociacdes e afirmacdes
culturais da autoridade e legado cultural e histérico desses paises em uma Europa
reformulada e unificada.*®

Evidencia-se, portanto, que a organizacao e pressao politica e econdmica dos paises t€ém
grande influéncia na inclusdo de bens nas listas, ajudando a explicar o fato de o Afeganistao -
pais cujo passado € considerado dos mais ricos e que inclui a origem de diversas culturas -
possuir apenas 2 bens inscritos na lista e os Estados Unidos, nacdao de colonizacdo europeia
recente e que praticamente apagou culturas pré-colombianas, possuir 24. Aqui importa retomar

a discussdo da hegemonia e da dominacao pelas chamadas elites sobre a escolha dos bens

47 KRENAK, 2019, op. cit., p. 12-13.

48 BORTOLOTTO, Chiara. UNESCO and Heritage Self-Determination: Negotiating Meaning in the
Intergovernmental Committee for the Safeguarding of the ICH. In Nicolas Adell, Regina F. Bendix, Chiara
Bortolotto, Markus Tauschek (eds.) Between Imagined Communities and Communities of Practice.
Participation, Territory and the Making of Heritage. Universititsverlag Gottingen, 2015, p. 249.

469 The perception of a European cultural legacy to ‘world civilization’ is asserted and recreated through the
World Heritage List as part of the renegotiation of both individual and collective European identities.
Countries like Italy, Spain, Germany and France (each with 40, 38, 31 and 30 listings, respectively, as of late
2005) vie with each other to top the list of countries with most listed sites, because listing is a process in
which certain national narratives and values become authorized. The competition to get places of heritage
listed is part of cultural negotiations and assertions of the cultural and historical authority and legacy of these
countries in a reformulated and unified Europe.” (SMITH, 2006, op. cit., p. 100, traducio nossa).
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culturais a merecer protecdo. A mentalidade patrimonial ndo escapa as contradicdes da
sociedade, ainda com fortes ideias colonialistas, que considera tudo aquilo ligado a origem da

civilizacdo europeia como a origem da humanidade em si.
52  AS VEIAS SEGUEM ABERTAS: O COMERCIO DE BENS CULTURAIS

5.2.1 Comércio de bens culturais

O comércio de bens culturais e artisticos representa um mercado biliondrio e em
constante crescimento, que, na sua face licita, movimentou mais de 30 bilhdes de ddlares s6 em
2018, sendo que mais de 42% da arte exportada saiu dos Estados Unidos (figura 14), que é
também o maior importador, responsdvel por 27% (figura 15), conforme dados da Atlas of

Economic Complexity*”°.

Figura 14 — Mercado mundial de exportacdo de arte
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Fonte: Atlas of Economic Complexity.*’!

470 O Atlas of Economic Complexity € uma ferramenta de visualizag@o dos fluxos do mercado mundial
desenvolvido pelo Harvard’s Growth Lab.

471 ATLAS OF ECONOMIC COMPLEXITY. Who Exported Art in 2018? Disponivel em:
https://atlas.cid.harvard.edu/explore?country=undefined &product=195&year=2018&productClass=HS &targ
et=Product&partner=undefined&startYear=2010. Acesso em: 7 set. 2020.
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Figura 15 — Mercado mundial de importagdo de arte
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Fonte: Atlas of Economic Complexity*”?

O Brasil, em 2019, exportou mais de 389 milhdes de délares em obras de arte, pecas de

colecdo e antiguidades, conforme dados da UN Comtrade*’®, sendo a maior parte para os

Estados Unidos, Holanda, Itdlia, Reino Unido e Suica (figura 16).

472 ATLAS OF ECONOMIC COMPLEXITY. Who imported Art in 2018? Disponivel em:
https://atlas.cid.harvard.edu/explore?country=undefined &product=195&year=2018&tradeDirection=import

&productClass=HS &target=Product&partner=undefined &startYear=2010. Acesso em: 7 set. 2020.

473 A United Nations Commodity Trade Statistics Database (UN COMTRADE) detalha o comércio mundial de
mercadorias desde 1962 e é considerado o banco de dados mais completo do mundo envolvendo o tema.
(COMTRADE. About UN Comtrade Analytcs. Disponivel em: https://comtrade.un.org/labs/data-explorer/.

Acesso em: 7 set. 2020.)



137

Figura 16 — Top 10 mercados exportadores de arte, coleciondveis e antiguidades 2019
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Fonte: Department for international trade ™

Como amplamente discutido no primeiro capitulo, a compra deste tipo de bens envolve
as mais diversas motivagdes, contudo recentemente tem sido verificada a aquisi¢cdo de arte
como forma de investimento, sendo apresentadas solucdes por fundos de investimentos
especializados unicamente em obras de arte em busca de beneficios financeiros.*”

O mercado global de antiguidades se desenvolveu, segundo Yates, como uma extensao
da expansao colonial europeia, embebida nas ideias de capital cultural e social. A demanda da
elite europeia na era das ocupagdes em territorios estrangeiros era primeiro por antiguidades
simbolicas do que se consideravam os fundamentos do excepcionalismo europeu (antiguidades
gregas, italianas e da Asia Ocidental) e depois por curiosidades (objetos das Américas, Africa,
Oceania e Asia), formando um mercado que até hoje é caracterizado pela exploragdo do
patrimdnio cultural de paises do sul global.*’¢
Este fluxo evidencia o que se busca mostrar neste trabalho: que a colonialidade mantém

a ordem de dominacdo colonial, em que artefatos e bens culturais continuam saindo de ex-

474 DEPARTMENT FOR INTERNATIONAL TRADE. Brazil exports of Works of art, collectors pieces and
antiques in 2019. Disponivel em: https://dit-trade-
vis.azurewebsites.net/?reporter=76&type=C&commodity=97 &year=2019&flow=2. Acesso em: 7 set. 2020.

45 CAMPBELL, R.A.J. Art as a financial investment. 2008. Disponivel em:
http://digitalarchive.maastrichtuniversity.nl/fedora/get/guid:d90043b2Ma738M4284M9201M
63860ce4d298/ASSET1. Acesso em: 7 set. 2020.

476 YATES, Donna. MACKENZIE, Simon. SMITH, Emiline. The cultural capitalists: Notes on the ongoing
reconfiguration of trafficking culture in Asia. Crime Media Culture, SAGE, 2017, p. 2.
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coldnias e indo parar nas ex-metropoles, contudo ndo necessariamente por saques ou pirataria,
mas por um mercado negocial altamente especializado e lucrativo instituido sob as mesmas
relacdes de poder vigentes no passado colonial. As veias da América Latina, que foram
sangradas pelo colonialismo histdrico, seguem abertas.

E este fluxo de artefatos de paises do chamado sul global para o norte € verificado tanto
no mercado legal quanto no clandestino, contudo vem sendo sensivelmente alterado, com o
surgimento de mercados pujantes e muito ricos nos paises do Golfo e na China.*’’

O capitalismo dependente € também visualizado neste fendmeno, em que merchants
nacionais e estrangeiros vendem bens culturais para colecionadores ou museus do norte global,
onde atingem precos maiores. Processo este facilitado pela auséncia de identificagdo da
populacdo com tais bens e pela situacdo de vulnerabilidade econdmica causada pelo préprio
colonialismo e imperialismo. Ou seja, mesmo o comércio legal de bens culturais € apenas mais
uma consequéncia do colonialismo historico e reflexo da colonialidade, a semelhanca dos

saques coloniais.

5.2.2 Um crime que compensa: o trafico de bens culturais

Hoje j4 ndo existem expedi¢des de cientistas e intelectuais que, em nome de
salvaguardar objetos de culturas que consideravam menos civilizadas, saqueavam sitios
arqueoldgicos e enchiam museus europeus com artefatos vindos do Peru, do Egito ou do
Parthenon, dentre outros, ainda nao devolvidos. Contudo, estes bens continuam sendo
ameacados e saqueados, muitas vezes por sua propria comunidade que, como resultado direto
da exploragdo colonial, precisa se submeter a este mercado clandestino como forma de
subsisténcia.

A UNESCO identifica trés principais fontes dos bens culturais que acabam sendo objeto
do trafico: roubo (desde colegcdes particulares a museus, inclusive envolvendo funciondrios
destas instituicdes), escavagdes ilicitas (normalmente feitas por moradores da regido e
envolvendo autoridades locais) e falsificacdes.*’®

As escavacdes ilegais, no geral, sdo atrativas em locais de extrema pobreza, e ndo sio

vistas pelos moradores locais como uma atividade criminosa, que encaram os bens encontrados

477 Ibidem, p. 3.

418 UNESCO. Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law
Enforcement. Paris, 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%?20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking %200f%2
Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 68.
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como presentes dos ancestrais que lhes permite obter recursos para sua sobrevivéncia. Outros
sdo forgados por grupos criminosos, como verificado no Camboja. Por fim, hd ainda os
“cacadores de tesouros”, influenciados por lendas locais de tesouros escondidos, cuja principal
motivagdo é a adrenalina e o apelo da aventura.*’® Escavacdes ilegais sdo especialmente
danosas, conforme a INTERPOL, porque além da perda de objetos pode destruir sitios
histéricos e diminuir a oportunidade de se saber mais a seu respeito, alertando para o fato de
que quando um item é removido de seu local original, seu valor cientifico é seriamente
prejudicado, mantendo apenas seu valor econdmico.*3°

Ainda consoante a INTERPOL, a maior parte dos furtos sdo executados de casas
particulares, contudo museus e igrejas sao alvos comuns. O tipo de objeto roubado varia de pais
para pais, mas geralmente envolve pinturas, esculturas, estatuetas e itens religiosos, ainda que
nenhuma categoria seja poupada, desaparecendo livros, méveis, moedas, armas e ouro. *8!

No Banco de Bens Culturais Procurados — BCP, mantido pelo IPHAN e montado com
a colaboracgdo da Policia Federal, da International Criminal Police Organization (INTERPOL)
e da Receita Federal, ha um total de 1679 bens arqueoldgicos ou tombados registrados,
majoritariamente bens religiosos, tendo sido resgatados 141. Mais da metade do BCP (58%) é
composto por itens desaparecidos de igrejas (turibulos, crucifixos, incensarios, bacias, coroas
de santos, brincos de santos, espadas, aparelhos para acender velas, aparelhos para benzer, pias,
cadeiras, imagens de santos e santas etc.). Desses diversos itens desaparecidos de igrejas, 10%
de todo o BCP sao imagens de santos e santas, 37% sao cédulas e moedas e 5% sdo outros tipos
de bens (pinturas, fotos, gravuras etc).

Este banco de dados é uma listagem de fichas contendo informagdes relevantes para
identificacdo de bens arqueoldgicos ou tombados em qualquer nivel federativo (federal,
estadual, distrital ou municipal) que tenham sido noticiados ao IPHAN como furtados, roubados
ou desaparecidos (Anexo 1 — Algumas miniaturas de imagens de bens procurados/IPHAN). Sao
os proprietarios de bens tombados em alguma esfera que informam ao 6rgdo sobre o
desaparecimento e consequentemente possibilitam a alimenta¢do desse banco de dados. Ou
seja, a base de dados do IPHAN recebe informacdes restritas a bens arqueoldgicos ou tombados

em alguma instancia, e desde que informado por seus detentores legais ou proprietarios.

47 Tbidem, p. 60.
480 INTERPOL. The issues cultural property. Disponivel em: https://www.interpol.int/Crimes/Cultural-heritage-

crime/The-issues-cultural-property. Acesso em: 2 set. 2020.
48! Tbidem.
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Cuida-se, conforme informado pelo préprio 6rgdo, de uma ferramenta (portanto, nao é
um fim em si mesmo) para auxiliar o combate ao trafico de bens culturais. O IPHAN utiliza o
BCP para concentrar informagdes sobre bens arqueoldgicos ou tombados, visando subsidiar os
orgaos policiais, alfandegarios e os ministérios piblicos com dados que possam ser relevantes

para investigar, interceptar, apreender, recuperar e restituir os bens aos seus locais de origem.

Tabela 1 — Bens procurados lista IPHAN

Tipos de bens constantes do Banco de Bens Culturais Porcentagem
Procurados do IPHAN

Imagens sacras 10%

Outros bens sacros (turibulos, crucifixos, coroas...) 48%

Cédulas e moedas 37%

Outros (pinturas, fotos, gravuras...) 5%

Fonte: elaborada pela autora com base em dados do IPHAN*®?

Ja na Database of Stolen Works of Art da International Criminal Police Organization
(INTERPOL), para cuja consulta exige-se autorizagdo e cadastro especificos, constam 384 itens
roubados do Brasil, com a seguinte tipologia e nomenclatura da instituicao (alguns exemplares

constam do Anexo 2 — Stolen Works of Art):

Tabela 2 — Bens roubados do Brasil conforme INTERPOL

Moedas e medalhas 2

Documentos ou livros 50

Mobilia 11

Ouro, prataria e joias 7

Miscelanea (vasos, grilhdes e cocares 7
indigenas)

Pinturas 38

482 Dados obtidos por meio de contato realizado diretamente com IPHAN, em agosto de 2020, a luz da
indisponibilidade de acesso ao banco de dados mantido no site do 6rgao.
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Esculturas e estatuas*®3 123

Armas 1

Fonte: elaborada pela autora com base em dados da INTERPOL#%

Estes dados evidenciam o alto valor que itens religiosos e eclesidsticos, ligados as
religides trazidas pelos colonizadores, t€m no mercado clandestino de bens culturais.
Pouquissimos sdo os itens de origem indigena e afro-brasileiras (mesmo estes mais ligados a
escravidao que a cultura africana no Brasil), o que ndo se deve ao fato de que tais bens ndo
sejam roubados ou saqueados, mas ao de que ndo recebem a mesma protecdo institucional e
reconhecimento patrimonial.

A alta demanda do mercado de arte e antiguidades estimula a pratica de falsificacdes e,
embora nao sejam considerados “bens culturais”, investigacdes concluiram que o mercado de
ambos estd intrinsicamente conectado e é provavel que objetos auténticos sejam encontrados
com objetos falsificados.*®

Ap6s a retirada de seu local de origem, os bens sdo normalmente colocados nas maos
de intermedidrios, que podem ser locais ou ja integrantes de um grupo especializado neste tipo
de crime, que podem estar envolvidos em outros tipos de trafico, como de drogas ou armas, a
depender do contexto. Neste niicleo da operacao podem haver subornos e o envolvimento de
autoridades corruptas. O receptor é quem tira o maior lucro da operagdo, € quem conhece os
reais interessados nos itens e sabe quem pagard o maior valor por eles.*3

No geral, os saqueadores locais de paises pobres assumem 0s maiores riscos e recebem
valores irrisorios, tendo o valor do seu trabalho ilegal apropriado por traficantes internacionais
e por negociadores de antiguidades e colecionadores no topo da cadeia, chamados por Yates de
capitalistas culturais, os quais se utilizam de seu poder econdmico para obter poder cultural.*®’

Evidencia-se, assim, nas palavras de Giovannetti, que o processo que conduz uma peca
arqueoldgica desde sua origem até sua aquisi¢do por um grande colecionador ou museu se
parece muito com a producdo de qualquer mercadoria no processo capitalista. Na maior parte

das vezes, sdo os empobrecidos camponeses e pequenos produtores locais que recorrem os

483 Destas a imensa maioria de esttuas de figuras santas catélicas.

484 INTERPOL. Database of stolen work of art. Disponivel em: https://www.interpol.int/Crimes/Cultural-
heritage-crime/Stolen-Works-of-Art-Database. Acesso em: 2 maio 2021.

485 UNESCO. Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law
Enforcement. Paris, 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking %200f%2
Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 70.

486 Ibidem.

47 YATES; MACKENZIE; SMITH, 2017, op. cit., p. 3.
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campos, montes ou cerros proximos aos sitios arqueolégicos em busca de objetos. Sdao os
primeiros elos da cadeia, recebendo quantias insignificantes de dinheiro ou mesmo alimentos.
Os traficantes ou colecionadores tém conhecimento dessa situagdo de vulnerabilidade
econOmica dos saqueadores locais, aproveitando-se destes para enriquecer-se ou agregar as suas

colecdes. 8

Figura 17 - Fluxo do comércio ilicito

UM POSSIVEL CENARIO PARA O FLUXO ILICITO DE BENS CULTURAIS
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Fonte: traduzido e adaptado de UNESCO pela autora.*®®

Para esconder histérias ilegais ou suspeitas de bens culturais, ¢ comum a fabricacdo de
documentos falsos, como documentos de exportacdo ou certificados de procedéncia, histéricos
de propriedades com datas anteriores aos marcos legais regulatérios ou por meio de engano das
autoridades sobre o contetido ou origem dos artefatos quando da entrada nos paises. **°

Ademais, o comércio online destes objetos vem crescendo nos udltimos anos. Para
Brodie, desde o lancamento do eBay em 1995 o mercado online de antiguidades evoluiu para

uma opera¢ao comercial diversificada e sofisticada, que permite a ampliagdo do alcance para

488 GIOVANNETTI, Marco. PAEZ, Maria Cecilia El trfico de objetos arqueoldgicos en los tiempos modernos.
Discusiones y criticas en torno al mercado. IN Cuba Arqueoldgica: Afio 11, num. 2, 90, p. 98.

489 UNESCO. Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law
Enforcement. Paris, 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking % 200f%2
Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 74.

40 Ibidem, p. 77.
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colecionadores de diversos locais do mundo e de diferentes origens socioecondOmicas,
dispensando os tradicionais merchants e galerias.**! O mais comum nestas plataformas sdo as
vendas entre pessoas fisicas de objetos sem certificacdo de procedéncia. Contudo, hé varios
casos de vendas em sites de leildes e galerias marcados pelo mesmo problema.**?

O mercado ilegal de arte e bens arqueoldgicos também pode ser usado para lavagem de
dinheiro, num duplo golpe que legitima fundos e legaliza o proprio bem cultural. Segundo,
Hehn, a prética do leildo falso é muito popular, no qual um traficante que possui uma obra de
arte a coloca em leildo e, simultaneamente, um cumplice a adquire com dinheiro ilicito. Ao
final do leildo, o vendedor inicial recupera o produto da venda e seu camplice lhe devolve sua
propriedade. A autora ainda aponta para a participacdo dos chamados criminosos de colarinho
branco no trafico de bens culturais, sendo que estes atores sdo individuos bem integrados
socialmente, cuja atividade principal ndao é o crime, mas que, no decorrer de sua atividade
profissional, encontram oportunidades de defraudar e o fazem, contando com a impunidade.**?

Com relacdo as conexdes do mercado de bens culturais com o crime organizado
transnacional, o Escritério das Na¢des Unidas sobre Drogas e Crimes (UNODC) destacou em
conferéncia que o mercado da arte é particularmente vulnerdavel ao crime organizado porque €
altamente especializado, global e demanda um alto nivel de expertise. E também, por natureza,
um negocio internacional, pois as negociacdes fronteiri¢as sdo habituais e muito lucrativas,
sendo um mercado rico e discreto.***

Por fim, esta cadeia do trafico de bens culturais corrobora a economia das ilegalidades
descrita por Foucault, para quem os instrumentos penais sdo utilizados pela burguesia
emergente na segunda metade do século XVIII para proteger a propriedade da ilegalidade de

bens, ilegalidade que nao pode ser tolerada pela burguesia, seja na propriedade imobilidria, seja

na propriedade industrial e comercial, estas que sofrem constantes pilhagem dos préprios

4“1 BRODIE, Neil. The internet Market in antiquities. 2015. Disponivel em:
https://traffickingculture.org/app/uploads/2016/01/2015-Brodie-ICOM-Internet.pdf. Acesso em: 7 set. 2020.

492 Em 2016 autoridades egipcias reconheceram diversos artefatos no catdlogo online de uma casa de leildes

francesa, Millon. Apds o envio de diversos memorandos sobre o retorno de tais objetos, e seguida de um

exame por especialistas, confirmou-se a origem ilegal de tais objetos, que retornaram ao Egito. (UNESCO.

Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law Enforcement.

Paris, 2018. Disponivel em:

file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%?20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking %200f%2

Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 81).

HEHN, Lorette. Les lieux de ventes d’objets archéologiques : luxe, calme et confidentialité. Les nouvelles de

I’archéologie, 2016. Disponivel em: http://journals.openedition.org/nda/3500. Acesso em: 12 set. 2020.

494 ONU. Conference of the Parties to the United Convention Against Transnational Organized Crime. Use of the
United Nations Conventions against Transnational Organized Crime for protection against trafficking in
cultural property. Disponivel em:
https://www.unodc.org/documents/congress/backgroundMinformation/Transnational_Organized_Crime/CT
OC_COP_2010_12x_E.pdf. Acesso em: 6 set. 2020.

493
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trabalhadores que levam as mercadorias ao comércio ilicito, demandando uma repressao

rigorosa. 4%

E por ser produto do Estado burgués, o sistema penal e judicidrio ndo esconde suas
contradicoes de classe e sua tendéncia para punir com maior rigor os ilicitos dos subalternizados
— aqui podendo ser incluido o roubo ou saque dos bens patrimoniais - e tolerar as condutas das
chamadas elites — a compra ou venda dos bens traficados. Foucault faz esta constatacdo ao

separar as ilegalidades:

E portanto necessario controlar e codificar todas essas praticas ilicitas. E preciso que
as infracdes sejam bem-definidas e punidas com seguranga, que nessa massa de
irregularidades toleradas e sancionadas de maneira descontinua com ostentacao sem
igual seja determinado o que € infragd@o intolerdvel e que lhe seja infligido um castigo
de que ela ndo poderd escapar. Com as novas formas de acumulacdo de capital, de
relagdes de producdo e de estatuto juridico da propriedade, todas as praticas populares
que se classificavam, seja numa forma silenciosa, cotidiana, tolerada, seja numa forma
violenta, na ilegalidade de direitos, sdo desviadas a forca para a ilegalidade dos bens.
O roubo tende a se tornar a primeira das grandes escapatdrias a legalidade, nesse
movimento que vai de uma sociedade da apropriacdo juridico-politica a uma
sociedade da apropriacdo dos meios e produtos do trabalho. Ou para dizer as coisas
de outra maneira: a economia das ilegalidades se reestruturou com o desenvolvimento
da sociedade capitalista. A ilegalidade dos bens foi separada da ilegalidade dos
direitos. Divisdo que corresponde a uma oposi¢do de classe, pois, de um lado, a
ilegalidade mais acessivel as classes populares serd a dos bens — transferéncia violenta
das propriedades; de outro a burguesia, entdo, se reservard a ilegalidade dos direitos:
a possibilidade de desviar seus préprios regulamentos e suas proprias leis; de fazer
funcionar todo um imenso setor da circulacio econdmica por um jogo que se
desenrola nas margens da legislacdo — margens previstas em seus siléncios, ou
liberadas por uma tolerancia de fato. E essa grande redistribui¢do das ilegalidades se
traduzird até por uma especializa¢do dos circuitos judicidrios; para as ilegalidades de
direitos — fraudes, evasdes fiscais, operagdes comerciais irregulares- jurisdigdes
especiais, com transagdes, acomodacdes, multas atenuadas etc. A burguesia se
reservou o campo fecundo da ilegalidade de direitos. E, ao mesmo tempo em que essa
separacdo se realiza, afirma-se a necessidade de uma vigilancia constante que se faca
essencialmente sobre essa ilegalidade dos bens.**

Ou seja, os sujeitos que cometem a ilegalidade dos bens assumem 0s maiores riscos e
auferem os menores lucros, enquanto aqueles que se reservam a ilegalidade dos direitos, por
meio de fraudes, lavagem de dinheiro e venda dos bens roubados, retiram grandes lucros e
contam com a impunidade ou com penas muito brandas.

Toda esta cadeia do roubo e do tréfico de bens culturais € possibilitada, como visto, pela
colonialidade que ainda domina as relacdes geopoliticas e individuais e a mentalidade
dependente dos povos saqueados que muitas vezes atuam como saqueadores em troca de uma
margem minima de lucro, enquanto o receptor - quase sempre um colecionador, casa de leildo

ou museu europeu ou estadunidense — aufere gordos lucros com baixissimo risco.

495 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da priséo. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014, p. 84-85.
4% Ibidem, p. 86.
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5.3  OPERACOES ATHENA II E PANDORA IV: ESTUDO DE CASO*”

A primeira operacdo global de policias-aduaneiras foi organizada pela Organizacdo
Mundial das Aduanas (em inglés World Customs Organization — WCQO) em cooperagdo estreita
com a INTERPOL, intitulada Operacdo Athena. Em paralelo, as autoridades espanholas
juntamente com a Europol coordenaram uma acao focada na Europa sob o codinome Operagao
Pandora II. Ambas ocorreram entre outubro e dezembro de 2017 e resultaram na apreensao de
mais de 41 mil pecas culturais e prenderam 53 pessoas. Na primeira, a maioria das apreensoes
foi feita pelas policias da Argentina, Brasil, Franca e Grécia, segundo dados da UNESCO.**®

Diante do considerdvel sucesso destas operacdes, em 2019 a INTERPOL e a
Organiza¢do Mundial das Aduanas formaram uma nova operacdo com foco no combate ao
comércio ilegal de bens culturais, chamada Athena II, realizada entre 30 de setembro e 11 de
outubro de 2019. Conforme o Oficio n° 767/2019 enviado pela Policia Federal ao IPHAN em
23 de setembro de 2019 (Anexo 3), a operagdo teve como foco a atuacao em conjunto das
policias e aduanas na prote¢do da heranca cultural, tendo como principais metas melhorar a
deteccdo do comércio ilicito de bens culturais e a quantia de apreensdes, incrementar as
investigagdes e promover as ferramentas da WCO, INTERPOL, UNESCO e ICOM
(International Council of Museums).

Em 6 de maio de 2020 a INTERPOL divulgou os resultados da operacdo, noticiando a
apreensao de mais de 19 mil artefatos arqueoldgicos e de arte na operacdo que envolveu 103
paises e focou no desmantelamento de redes internacionais de traficantes de arte e antiguidades,
prendendo 101 suspeitos e abrindo 300 investigacdes. Segundo a organizacdo, a rede criminosa
movimentava bens arqueoldgicos saqueados de paises envolvidos em guerras e bens roubados
de museus e sitios arqueoldgicos e os bens apreendidos consistiram em moedas de diferentes

periodos, objetos arqueolégicos, ceramicas, armas histéricas, pinturas e fésseis.*””

47 O estudo de caso como modalidade de pesquisa é entendido como uma metodologia ou como a escolha de um
objeto de estudo definido pelo interesse em casos individuais e visa a investiga¢do de um caso especifico,
bem delimitado, contextualizado em tempo e lugar para que se possa realizar uma busca circunstanciada de
informacgdes. (VENTURA, Magda Maria. O estudo de caso como modalidade de pesquisa. Pedagogia
médica. Revista SOCERJ 2007. Disponivel em:
http://sociedades.cardiol.br/socerj/revista/2007_05/a2007_v20_n05_art10.pdf. Acesso em: 27 set. 2020.)

498 UNESCO. Fighting the Illicit Trafficking of Cultural Property. A Toolkit for European Judiciary and Law
Enforcement. Paris, 2018. Disponivel em:
file:///C:/Users/PC/Dropbox/UNESCO%?20Toolkit%20to%20fight%20the %20illicit%20trafficking %200f%2
Ocultural%20property_web....pdf. Acesso em: 3 set. 2020, p. 82.

499 INTERPOL. 101 arrested and 19,000 stolen artefacts recovered in international crackdown on art
trafficking. 6 maio 2020. Disponivel em: https://www.interpol.int/News-and-Events/News/2020/101-
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Parte importante da operagdo focou no mercado online, com especial contribui¢do da
Arma dei Carabinieri, a policia italiana, possibilitando a apreensdo de 8.670 bens culturais a
venda na internet, representando 28% do total de artefatos recuperados na intervencdo.”® A

organizacao destacou alguns dos resultados mais relevantes:

- Autoridades afegds apreenderam 971 objetos culturais no aeroporto de Cabul
exatamente quando os bens estavam a ponto de partir para Instambul na Turquia.
(Figura 19)

- A Policia Nacional Espanhola, agindo em conjunto com a Policia Colombiana,
recuperou no aeroporto Barajas em Madri alguns objetos raros pré-colombianos
ilegalmente obtidos através de saques na Colombia, incluindo uma madscara de ouro
unica Tumaco (figura 18) e diversas figuras de ouro e jéias antigas. Trés traficantes
foram presos na Espanha, e as autoridades colombianas realizaram buscas em Bogotd,
resultando na apreensdo de mais 242 artefatos, a maior apreensdo na histéria do pais.
- A investigacdo de um tnico caso de venda online levou a apreensao de 2.500 moedas
antigas pela Policia Federal Argentina, a maior apreensdo desta categoria de itens,
enquanto a segunda maior foi feita pela Policia Estatal da Letonia, num total de 1375
moedas.

- Seis forgas policiais europeias reportaram a apreensdo de 108 detectores de metais,
demonstrando que os saques na Europa ainda sdo um negécio corrente. 3!

Figura 18 — Mdscara de ouro Tumaco.

arrested-and-19-000-stolen-artefacts-recovered-in-international-crackdown-on-art-trafficking. Acesso em: 12
set. 2020.

500 Tbidem.

0L “Afohan Customs seized 971 cultural objects at Kabul airport just as the objects were about to depart for
Istanbul, Turkey. The Spanish National Police (Policia Nacional), working together with the Colombian
Police (Policia Nacional de Colombia), recovered at Barajas airport in Madrid some very rare pre-
Columbian objects illegally acquired through looting in Colombia, including a unique Tumaco gold mask
and several gold figurines and items of ancient jewellery. Three traffickers were arrested in Spain, and the
Colombian authorities carried out house searches in Bogota, resulting in the seizure of a further 242 pre-
Columbian objects, the largest ever seizure in the country’s history. The investigation of a single case of
online sale led to the seizure of 2,500 ancient coins by the Argentinian Federal Police Force (Policia Federal
Argentina), the largest seizure for this category of items, while the second largest seizure was made by
Latvian State Police (Latvijas Valsts Policija) for a total of 1,375 coins. Six European Police forces reported
the seizure of a hundred and eight metal detectors, demonstrating that looting in Europe is still an ongoing
business.” (Traducdo nossa. Ibidem.)
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Fonte: INTERPOL>?,

Fonte: INTERPOL.>%

Com base nos resultados obtidos, o Secretario-Geral da INTERPOL, Jurgen Stock,
declarou que o nimero de prisdes e apreensoes de artefatos revela a escala e alcance global do
comércio ilicito de bens culturais, onde qualquer pais com uma heranca rica ¢ um alvo
potencial. O Secretario- Geral da WCO, Dr. Kunio Mikurya, ressaltou que mercados ilicitos
online sdo os principais veiculos deste tipo de crime, e o fato de deixarem vestigios auxilia as
policias e aduanas a organizar mecanismos efetivos para preveni-lo. Por fim, a diretora da
EUROPOL, Catherine de Bolle, destaca o cardter organizado desta prética, afirmando que “o
trafico de bens culturais ndo é um negdcio glamoroso dirigido por falsificadores cavalheiros

29504

flamboyants, mas por redes criminosas internacionais™ ", alertando que ndo se pode separar o

combate ao trifico de bens culturais ao trafico de armas ou drogas, pois 0s mesmos grupos estao
engajados em todas estas praticas que geram enormes lucros.®

Os resultados da operagdo foram considerados positivos também pelas autoridades
brasileiras. Em despacho prolatado pelo Delegado de Policia Federal Paulo Teixeira de Souza
Oliveira da DMAPH, este afirmou que “Os objetivos [da operacdo Athena II] foram alcancados

e as tratativas desenvolvidas de forma a estreitar os contatos entre as institui¢des, cujos

502 Ibidem.

503 Tbidem.

304 “The trafficking of cultural goods is one of them: it is not a glamorous business run by flamboyant gentlemen
forgers, but by international criminal networks”. (Ibidem, traduc¢io nossa).

305 Tbidem.
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interesses sdo convergentes”, informando a “conclusdo da ac¢do conjunta e o saldo positivo da
unido entre as instituicdes IPHAN e Policia Federal” 3%

Nao obstante relevantes, estas apreensdes representam pequenos triunfos frente a
substancial quantia de bens perdidos para o mercado ilicito. Mercado este muito lucrativo para
aqueles que se encontram no fim e no topo da cadeia (colecionadores, casas de leildes e,
eventualmente, museus), que exploram situacdes de vulnerabilidade dos que estdo na base e
mais expostos aos riscos.

Como demonstram os resultados da operagdo, a maior parte dos bens recuperados
sairam de paises subalternizados, como América Latina e paises drabes, e foram apreendidos
quando se dirigiam aos principais mercados europeus, o que reforca a tese de o trafico de bens
culturais ser apenas mais um sintoma da estrutura global de dominacdo, ainda colonial e
imperialista. Nas palavras de Fanon, “meninos mimados ontem pelo colonialismo, hoje pela
autoridade nacional, organizam a pilhagem dos poucos recursos nacionais.””>"’

Na visdo de Mbembe, levar a luta anticolonial a sério implica continuar a perseguir no
mundo de hoje os sinais “que indicam esses retornos do colonialismo ou sua reproducdo e sua
repeticao nas praticas contemporaneas — sejam elas praticas de guerra, formas de menosprezo

e de estigmatizacdo das diferencas, formas de revisionismo”3%

ou o comércio de bens culturais,
seja ele legal ou clandestino, fruto de roubo, saque ou apenas de atos negociais desiguais, que
seguem abrindo as veias da América Latina e enriquecendo colecionadores e museus do norte

global.

306 IPHAN. Sistema Eletrénico de Informagoes (SEI). Processo n° 08211.003485/2019-38. Disponivel em:
https://sei.iphan.gov.br/sei/modulos/pesquisa/md_pesq_documento_consulta_externa.php?9LibXMqGnN7gS
pLFOOgUQFziRouBJ5VnVL5b7-UrE5SQab6xew7PhQl1 WoWHSpOT5Ac596SM_U-
XYWDuREOUuwUnL4¢c324VaQ0-BQFgEXrPwNvkrR2WA878RZCb0OBoEaG. Acesso em: 12 set. 2020.

307 FANON, 1968, op. cit., p. 36.

308 MBEMBE, 2018, op. cit., p. 275.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Quanto vale o passado? Esta foi a pergunta colocada quando nos propusemos a fazer
esta dissertagdo. Contudo, como qualquer pesquisador poderd comprovar, o projeto de uma
pesquisa nunca € escrito a caneta, mas a ldpis. Muitos sdo os reposicionamentos ao longo das
leituras, do contato com diferentes perspectivas tedricas e, principalmente, apds a submissao
preliminar do trabalho a academia. Com isso, mudamos a direc@o para uma investigacao mais
critica e reflexiva que a proposta inicialmente, o que se mostrou mais recompensador, ainda
que o desafio tenha sido maior.

Neste trabalho buscamos estudar o tema do comércio de bens culturais, licito e ilicito,
por meio de uma abordagem transdisciplinar, relacionando-o ao colonialismo e a colonialidade.
Buscamos demonstrar, com base em alguns dados empiricos sobre bens procurados, que o fluxo
de bens culturais hoje segue o mesmo padrdo estabelecido pelas préticas da invasdo colonial
europeia. Ainda, procuramos problematizar a legitimidade que instituicdes multilaterais, como
a ONU e a UNESCO, tém no que diz com os chamados patrimonios da humanidade, a prépria
noc¢ao de humanidade e modernidade proposta e a ideologia que corta o discurso autorizado do
patrimonio.

Para isso, partimos dos conceitos mais importantes como o patrimdnio € a cultura
material e seus usos na produgcdo da cultura, da memoéria e da identidade, intentando
compreender os valores dos bens culturais, como mercadoria e de valor simbdlico. Estabeleceu-
se que o valor dos bens culturais ndo se limita ao valor de uso e de troca, pois possui uma
importante dimensdo simbdlica, que reproduz aspectos culturais, sociais e politicos de uma
sociedade. Tornam-se patrimonio cultural por representarem valores relacionados ao passado,
a memoria e a identidade.

Com base no primeiro capitulo pareceu acertado concluir que o patrimonio € um ato de
criacdo de significado, um processo de mediacdo do passado para o presente, sendo fortemente
cortado por relagdes de poder. Os objetos ndo tém significados ou agéncia inatas e sua defini¢do
¢ feita para negociar identidades e afirmar dominagao.

No segundo capitulo analisamos o papel dos museus na selecio do patrimonio e na
cadeia do tréafico de bens, além de sua funcdo social, debatendo sobre quem tem condi¢des para
se apropriar deste capital simbdlico. Ainda apontamos a participacao de tais bens culturais na
nossa sociedade de consumo e na industria cultural. Privilegiamos um tratamento critico a
funcdo do patrimdnio e dos museus na selecdo dos bens e na formacdo cultural, pelo que

reconhecemos os museus como aparelhos ideoldgicos e participantes operacionais da inddstria
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cultural. Muitos diretamente implicados na discussdo anticolonial, como o British Museum ou
0 Museu do Louvre, que se negam a repatriacao e a critica sobre a formacgao de suas colecdes.

Examinamos a problematica da inddstria cultural, que simplifica a arte em favor da
massificacdo e da acumulacdo, que oblitera a verdadeira frui¢do estética em favor do puro
entretenimento, que transforma o patrimdonio em mera mercadoria, a ser consumida
acriticamente, inclusive por meio do turismo cultural, uma das formas mais difundidas de
consumo da atualidade. Assim, propusemos que a cultura e a arte ndo conseguem fugir as
contradicdes do sistema econdmico em que vivemos e sofre as consequéncias de ser tratada
como objeto a ser produzido, reproduzido, apropriado e consumido.

O terceiro capitulo dedicamos a compreensdo da critica anticolonial e suas vertentes,
com foco especial na América Latina, a fim de subsidiar nossa proposicdo de que os bens
continuam seguindo o mesmo fluxo imposto pelo colonialismo histérico, onde o saque de bens
culturais legitimava-se pela for¢ca e supremacia politico-militar do colonizador. Apontamos que
no mundo pds independéncia vigoram outros mecanismos de poder — a colonialidade e o
imperialismo - que garantem a continuidade do fluxo dos bens roubados aos paises do chamado
norte global. E o desapossamento desses bens culturais faz parte e pde em pratica um projeto
de desapossamento intelectual.

Ao exame da perspectiva pos-colonial, coadunamos da conclusao de que a modernidade
foi colonial desde seu principio, e a histéria de exploracdo da América Latina e producdo de
identidades dominantes e dominadas estdo na fonte da hegemonia eurocéntrica que marca o
sistema mundial. A colonialidade e a modernidade sdo dois lados de uma mesma moeda, € o
enriquecimento europeu se deu as custas do empobrecimento latino-americano.

E ainda que por muito tempo tenha triunfado o epistemicidio, tentamos demonstrar que
ha uma pujante epistemologia latino-americana que busca construir, aliada aos movimentos
sociais, um pensamento autdbnomo e plural, que inclua a grande diversidade humana e cultural
€ que nao se propde a ser universal, mas ndo se furta as lutas pela libertacdo e pela utopia. A
luta pelo que Fanon chamou de um humanismo radical.

Intentamos esbog¢ar um arcabouco tedrico que costure as interlocugdes possiveis do
marxismo, do pensamento decolonial e de tantos outros utilizados nesta pesquisa, de modo a
extrair contribui¢cdes que enriquecessem o trabalho e permitissem o didlogo entre correntes
diferentes, mas ndo conflitantes em seus propositos.

No quarto e derradeiro capitulo expusemos como a organizacdo e pressao politica e
econOmica dos paises t€ém grande influéncia na inclusao de bens nas listas de patrimdnio da

humanidade, retomando a discussdo da hegemonia e da dominacao pelas chamadas elites sobre
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a escolha dos bens culturais a merecer prote¢dao. Apontamos como a mentalidade patrimonial e
o discurso autorizado do patrimdnio estdo imbricados por fortes ideias colonialistas, que
consideram tudo aquilo ligado a origem da civilizacao europeia como a origem da humanidade
em si.

Os dados obtidos sobre o comércio de bens culturais demonstrou que o Brasil exportou
em 2019 quase 400 milhdes de délares em obras de arte, pecas de colecdo e antiguidades, sendo
que a esmagadora maioria teve como destino os Estados Unidos e Europa. Com base neste fluxo
pudemos inferir que a colonialidade mantém a ordem de dominagdo colonial, em que artefatos
e bens culturais continuam saindo de ex-colonias e indo parar nas ex-metropoles, contudo ndao
necessariamente por saques ou pirataria, mas por um mercado negocial altamente especializado
e lucrativo instituido sob as mesmas relacoes de poder vigentes no passado colonial,
evidenciando nosso capitalismo dependente.

Ja os bancos de dados de bens procurados do IPHAN e da INTERPOL nos forneceram
dados que evidenciam o alto valor que itens religiosos e eclesidsticos possuem neste mercado,
bens ligados as religides trazidas pelos colonizadores. Pouquissimos sdo os itens de origem
indigena e afro-brasileiras, que ndo possuem o mesmo reconhecimento patrimonial.

Ja a cadeia do tréfico evidenciou que o caminho que uma peca arqueoldgica ou artistica
percorre desde sua origem até sua aquisi¢ao por um grande colecionador ou museu se assemelha
muito com a producdo de qualquer mercadoria no processo capitalista. Na maior parte das
vezes, sdo os empobrecidos camponeses locais que saqueiam sitios arqueoldgicos ou igrejas.
Sao os primeiros elos da cadeia, recebendo quantias insignificantes de lucro e se arriscando as
maiores punicdes. Os traficantes ou colecionadores t€m conhecimento dessa situacdo de
vulnerabilidade econdmica, aproveitando-se destes para enriquecer-se ou a suas colecoes.

Por fim, utilizamos uma operacao internacional realizada recentemente, que apreendeu
grande quantidade de bens culturais e arqueoldgicos, para subsidiar nossa hipétese. Como
demonstramos, a maior parte dos bens recuperados na operacdo tiveram origem nos paises
subalternizados, como América Latina e paises drabes, e foram apreendidos quando se dirigiam
aos principais mercados europeus.

Embasados nos diversos autores apresentados e dados pesquisados, pensamos ser seguro
concluir que o comércio de bens culturais, seja ele legal ou clandestino, fruto de roubo, saque
ou apenas de atos negociais desiguais, segue abrindo as veias da América Latina e enriquecendo
colecionadores e museus do norte global. A Histdria, assim, segue sendo encenada e
reencenada. A barbarizacdio do outro, o epistemicidio e o genocidio promovidos pelo

colonialismo, apresentou-se como a tragédia. O patrimdnio vendido, aberta ou
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clandestinamente, aproveitando-se de um capitalismo e mentalidade dependentes, € a farsa. O
que vem depois?

Ao fim deste trabalho, entendemos que a pergunta mais relevante a ser feita — e que
esperamos ter comecado a responder - ndo era “quanto”, mas “para quem” vale o passado.
Ambicionamos, com ele, ter contribuido para os estudos criticos do patrimonio, afastando-se
de uma visdo mais positivista e conservadora. E, por fim, cremos que nossa contribui¢do ao
debate ndo precisa ser a resposta final, mas um chamado a mais perguntas que levem a tomada
de consciéncia. Que sigamos caminhando e nos distanciando cada vez mais da opressdo e da

dependéncia.
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Anexo 2 — Stolen Works of Art

P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Main Data

Title OUR LADY OF CONCEPTION

Artist
Uploading Date 09/11/2006

Description Subject

i i SCULPTURE, STATUE » CARVED,/THREE DIMENSIONAL - SCULPTURE, STATUE
Medium/Technigue > POLYCHROME




P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Weight (gr) 0
Diameter (cm) 0

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference \PfU4/AA/DOC.239053

Date to

City ITAREMA / ACARAU
Place CHURCH/PLACE OF WORSHIP

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

173



174

P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GEMERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

This extract wos made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL an 02/05/2021 21:42 (hitps;//secure. interpol.int/psyche)



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Main Data

Title COLONIE EUROPEENNE PRES DE ILHEOS

Artist LOUIS PHILIPPE ALPHONSE BICHEBOIS - ALPHONSE BICHEBOIS - A. BOYOT

Uploading Date 09/11/2006

Description Subject

Medium/Technique

Shape HORIZONTAL RECTANGLE

Color
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

INTERPOL

Height (cm)

Weight (gr)

Diameter (em})

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference IP/U4/AA/DOC236657

Date to 31/08/2006

SAD PAULO

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL 6n 02/05/2021 21:41 (https://secure. Interpol.int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Main Data




P.SY.C.HE. : Work of Art extract

&
&

CANDLESTICK

Artist
Uploading Date 27/12/2006
Description Subject

Medium/Technique

IRREGULAR

£
¢
2
&

Diameter (cm) a

Position Signature

Marking Location

Event Summary

Mational Case Reference IP/U4/AA/DOC. 234176

Date to 31/12/2001
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Place CHURCH/PLACE OF WORSHIP

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GEMERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOLINT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL an 02/05/2021 21:40 (https;//secure.interpal int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

P - B
AT

INTER

Main Data

Title PAPILLONS EXOTIQUES DES TROIS PARTIES DU ...

Artist PIERRE CRAMER

Uploading Date 0s/01,/2009

Description Subject

Medium/Technigue




P.SY.C.HE. : Work of Art extract

INTERPOL

Weight (gr)

Diameter {cm) 0

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference IP/U2/FW/DOC 278436

Date to 01/12/2008

City BELEM

Place LIBRARY

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL on 02/05/2021 21:39 https://secure.interpol.int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

E- /;
s e
Main Data
Object 'RELIGIOUS OR LITURGICAL ITEM > CHRISTIAN > CROSS > PECTORAL
Title CROSS
Ipsg Reference 2017/286788-1.1
Artist
'ON THE BACK OF THE CROSS THERE IS A RECTANGULAR BOX USED AS A
: NSIONS OF THE CHAIN : 88.2 CM

Uploading Date 04/12/2017

Description Subject



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Weight (gr) 0.615

Diameter (cm)

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference |P/SDPI/RDAM/DOC 4931769

Date to

City SAD PAULO

Place MUSEUM

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOLINT

This extroct was mode from P.SY.C.HE. web opplication from INTERPOL on 02/05/2021 21:42 (hitps://secure.interpol.int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Main Data

Title CAMACAN MONGOYO HEADMAN

Artist JEAN BAPTISTE DEBRET

Upluading_ Date 09/11/2006

Description Subject

Medium/Technique

185



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Height (cm) 0

Weight (gr) 0

Diameter (cm) 0

Event Summary

Mational Case Reference IP/U4/AA/DOC236657

Date to 31/08/2006
City SAD PAULO
Place LIBRARY

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOLINT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL on 02/05/2021 21:41 (https //secure. interpol.int/psyche)
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Object
Title
Ipsg Reference

Artist

Information

Uploading Date

Period
Medium/Technigque
Material

Shape

Description
Color

Shape
Height (cm)

P.SY.C.HE. : Work of Art extract

187

Main Data

PAINTING > MODERN > FIGURATIVE > EXTERIOR SCENE WITH FIGURE(S)
HOMME D'UNE COMPLEXION MALSAINE...

2006/10112-1.1

SALVADOR DALI

ORIGINAL TITLE: HOMME D'UNE COMPLEXION MALSAINE ECOUTANT LE

BRUIT DE LA MER QU LES DEUX BALCONS _
SIGNED AND DATED IN THE LEFT BOTTOM CORNER: " SALVADOR DALI / 29"

IN THE BACK, HANDWRITTEN INSCRIPTION "COLL.R.DE CASTRO MAYA/RIO

DE JANEIRO. R.DE CASTRO MAYA."

ILLEGIBLE STAMP.

25/02/2006

Description Subject

1929
PAINTING > OIL
WooD

HORIZONTAL RECTANGLE

STANDING - IMAGINARY FIGURE OR CREATURE - DOOR - FENCE - SKULL,
SKELETON, BONE - WINDOW - BEACH, SHORE - HOUSE, FARM - ROCK -
WATER (CANAL,LAKE,POND,RIVER) - MAN - NUDE

HORIZONTAL RECTANGLE
23.5



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Position Signature BOTTOM RIGHT

‘Marking Location

Event Summary

National Case Reference IP/U4/AA/DOC223129

Date to

RIO DE JANEIRO

MUSEUM

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAILTO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA®@INTERPOL.INT

This extract was made from P.SY.C.HE. web spplication from INTERPOL on 02/05/2021 21:40 (https://secure.interpol.int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

S
Main Data
Object MISCELLANEOUS > CLOTHING / TEXTILE > HEADGEAR
Title DIADEM AKANGATAR
Ipsg Reference 1997/22496-1.1
Artist
Information DIADEM: AKANGATAR BAND WITH COLOURED FEATHERS - KAAPOR INDIANS
Uploading Date 06/06/1597
Description Subject
Medium,/Technique MISCELLANEOUS
- OTHER - THREAD/FIBER (ANIMAL, VEGETABLE, SYNTHETIC) -

CANVAS/COTTON/FABRIC/LINEN



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Shape IRREGULAR
Color BLACK - BLUE - RED - YELLOW - YELLOW > GOLD

Height (cm)

Weight (gr)

Diameter (cm)

Position Signature

Marking Location

Event Summary

Place MUSEUM

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOLINT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL on 02/05/2021 21:38 (https/fsecure. interpol.int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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INTERPOL

Main Data

Uploading Date 21/03/2006



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Description Subject

Medium/Technique

IRREGULAR

g ) o
3

=
:
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‘él‘
] B
.

Marking Location

Event Summary

:
!

IPfU4/AA/DOC. 223.333

5
5

GAVEA

=]
=4

%

MUSEUM

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAIL TO
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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INTERPOL

THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA®@INTERPOLINT
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

Main Data

Object COIN / MEDAL > COMMEMORATIVE MEDAL
Title INSIGNIA OF THE ORDER OF THE ROSE
Ipsg Reference 2006/14427-1.4
Artist
Information
Uploading Date 21/03/2006

Description Subject
Period 19TH CENTURY

Medium/Technique

Material

Shape

Description FLOWER - PLANT, LEAF, BRANCH - STAR
Color

Height (cm) 0



P.SY.C.HE. : Work of Art extract

INTERPOL

Weight (gr)

Diameter (cm)

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference IPfU4/AA/DOC. 223.333

MUSEUM

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAILTO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

This extract was made from P.SY.C.HE. web opplication from INTERPOL on 02/05/2021 21:39 (https//secure.interpol int/psyche)
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract
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Main Data

Title PAIR OF EARRINGS

Uploading Date 22/05/2012

Description Subject

Medium/Technique

Page 10of 2
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P.SY.C.HE. : Work of Art extract

INTERPOL

Shape IRREGULAR

Color

Height (cm) 45

Weight (gr) 0.01

Diameter (cm) 0

Position Signature

Marking Location

Event Summary

National Case Reference IP/SDPI/LBR/DOC 339521-9

Date to 17/03/2010

City ITAPARICA

Place CHURCH/PLACE OF WORSHIP

IF YOU HAVE INFORMATION PLEASE CONTACT YOUR NATIONAL OR LOCAL POLICE AND SEND AN EMAILTO
THE GENERAL SECRETARIAT OF INTERPOL WOA@INTERPOL.INT

This extract was made from P.SY.C.HE. web application from INTERPOL on 02/05/2021 21:40 (https://secure.interpol.int/psyche)
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Anexo 3 - Oficio n° 767/2019 enviado pela Policia Federal ao IPHAN em 23 de setembro
de 2019

01112019 SENPF - 12455716 - Oficio

Ministério da Justica e Seguranga Publica
Policia Federal

OFICIO N2 767/2019/SEAPRO/GAB/PF

Brasilia, 23 de setembro de 2019,

A Senhora

KATIA BOGEA

Presidente do IPHAN

SEPS 713/913, Bloce D, 5° andar
CEP: 70390-135 Brasilia/DF

Assunto: Operagido "ATHENA 11" - Combate a crimes contra o patriménio histoérico

Senhora Presidente,

l. Cumprimentando-a cordialmente, informo sobre operagdo internacional de combate ao
comeércio ilegal de bens culturais,

2. Trata-se de convite da Secretaria-Geral da INTERPOL, para que o Brasil participe
de operacio denominada "ATHENA 11", a ser Dr}__,dnlzudd em conjunto pela INTERPOL e pela
Organizacio Mundial das Aduanas (WCO). A operagio ocorrerd no periodoe de 30 de setembro a 11 de
outubro de 2019 e tem como foco o combate ao comeércio ilegal de bens culturais.

-

3. A operagiio em questdo tera como foco a atuagio coordenada entre policias e aduanas na
protegdo da heranga cultural, tendo como objetivos principais;

a) desenvolver as capacidades das policias e aduanas em referida drea;

b} aumentar o nivel de detec¢io do comercio ilicito de bens culturais e a quantidade de
apreensdes realizadas pelas aduanas, policias e outras agéncias de aplicagio da ler;

¢) encorajar os membros a irem alem de apreensdes e garantir que investigacoes
complexas referentes ao trafico de objetos culturais sejam conduzidas;

d) estabelecer investigagdes financeiras paralelas que visem recuperar ativos comprados
ou associados com proveitos de crime, conforme possibilidades de atuagio das
administragoes internas:

e) promover o uso de ferramentas existentes da WCO, INTERPOL, UNESCO e ICOM.

4. Nesse contexto, convidamos esse Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
— IPHAN para, em conjunto com a Policia Federal ¢ com a Receita Federal do Brasil, participar da
referida operagio “ATHENA 11" de combate ao comércio ilicito de bens culturais. A intengio desta
Divisdo de Repressio a Crimes Contra o Meio Ambiente e Patnmonio Historico — DMAPH é intensificar,
no periodo mencionado, a fiscalizagio sobre movimentagio de bens culturais nos aeroportos
internacionais  das seguintes cidades: Belém/PA: Fortaleza/CE: Recile/PE; Salvador/BA; Rio de
Janeiro/RJ; Sdo Paulo/SP; Belo Horizonte/MG e Porto Alegre/RS, conforme tratativas preliminares com o
ponto focal deste r. Instituto, o Sr. Fabio Guimariies Rolim,

file-CUsarsifrancimara rodrigues AppData’l ocaliMicrosoftWindowsINetCache/Content Outlook/L 3P 1KBOSOfclo_12455716.htmil 1/2



0111012018 SEWPF - 12455716 - Oficio
5 Encaminhamos anexos Carta Convite da Interpol para a Operagdo 11690189 e Plano

Operacional 12395700,
f. Este Orgdo estd a disposicio para dirimir qualquer davida sobre a Operagiio.

Respeitosamente,

MAURICIO LEITE VALEIXO
Delegado de Policia Federal
Diretor-Geral

as 14:49, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no art. 62, § 12, do Decreto n® 8.539,
de 8 de outubro de 2015,

Documento assinado eletronicamente por MAURICIO LEITE VALEIXO, Diretor-Geral, em 26/09/2019,

A autenticidade deste documento pode ser conferida no site

http://sei.dpf.gov.br/sei/controlador externc.php?

P¥R] acao=documento_conferir&id orgac_acesso_externo=0, informando o cadigo verificador 12455716
1 ¢ o codigo CRC 9E9010A1.

SAS Quadra 06, Lotes 09/10, - Brasilia/DF
CEP 70037-900, Telefone: (61) 2024-8507

SEln® 12435716

Referéneia: Processo n® O8211.0034853/2019-3%
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