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Resumo: O presente trabalho objetiva desenvolver uma andlise comparada entre os
elementos constitutivos do simbolo “O Sacrificio” nas obras A Reliquia, de Eca de Queiros e
O Evangelho Segundo Jesus Cristo, de José Saramago, visando investigar ¢ compreender
como ambos 0s autores problematizam suas perspectivas nos referidos escritos e de que
maneira ocorrem tais processos. Com base na comparacdo das mencionadas produgdes
ficcionais desses dois escritores da literatura portuguesa, por meio de uma interpretacdo
prismatica distribuem-se as andlises em triades sacrificiais que representam os tipos de
sacrificios desvelados em cada uma das obras. Neste estudo considerou-se o entendimento de
sacrificio segundo a defini¢do de Chevalier e Gheerbrant (2002).
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Resumen: El presente trabajo objetiva desarrollar un andlisis comparativo entre los
elementos constitutivos del simbolo “El Sacrificio” en las obras O Evangelho Segundo Jesus
Cristo, de Jos¢ Saramago y A Reliquia, de Eca de Queirds, con vistas a investigar y
comprender como ambos los autores problematizan sus perspectivas en los referidos escritos
y de qué manera ocurren tales procesos. Con base en el analisis de las mencionadas
producciones ficcionales de estos dos escritores de la literatura portuguesa, por medio de una
interpretacion prismatica se distribuy6 los analisis en triadas sacrificiales que representan
cudles son los sacrificios revelados en cada una de las obras. Este estudio tuvo en cuenta el
entendimiento de sacrificio segin la definicion de Chevalier y Gheerbrant (2002).
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1 Introducio

Independente do critério tomado para a compilagdo do Canone Ocidental, o discurso
biblico figura como matéria a ser problematizada sob os mais diversos prismas de estudo,
pois, diante de cada olhar, as interpretacdes assumem um carater metamorfico, que consiste
em instancias valorativas erigidas culturalmente, uma vez que o livro sacro judaico-cristao
permeia ndo apenas o imaginario ocidental, mas estende-se ao universal. O pensamento
biblico configura-se como onipresente nas mais diversas esferas culturais humanas, e ¢
justamente isso que o qualifica como fonte interminavel de inspira¢do para as mais variadas
criagdes artisticas, ao passo que também ¢ passivel de multiplas (re)leituras.

Sob essa perspectiva, a compreensdo e reconhecimento de um complexo hibrido de
vozes e alegorias, acerca dos mecanismos simbolicos que revestem estes escritos, salientam a
aproximacao entre o texto biblico e a literatura, ampliando sua leitura de modo a focalizar
analises naquilo que nao esta posto, no jogo imagético e poliss€émico. Nesse viés, ha, entao,
um imbricamento entre os discursos historico, religioso e literario, sensivelmente dispostos as
voltas da figura de Jesus Cristo, o epicentro primordial de toda a cultura cristd, sendo
precisamente as forcas simbolizantes deste nome que lhe conferem uma imagem
ficcionalizada, como reconhece o critico literario Harold Bloom, ao afirmar que “A adoragao
ocidental de Deus [...], ¢ adoragdo de uma personagem literaria; o Jesus amado pelos cristdos
¢ uma personagem literaria” (BLOOM, 1995, p. 15). Destarte, a abordagem literaria “autoriza
a projetar no personagem, liberado dos limites impostos pela fé, todos os sonhos, todas as
obsessdes, todos os valores e todas as experiéncias” (DABEZIES, 1997, p. 519).

Do ponto de vista ontoldgico, os seres humanos dispostos como criaturas finitas,
trilham, em esséncia, o caminho da finitude, a qual ¢ reparada na dimensdo transcendental
por meio da nogdo de alma/espirito, percebida pelo cristianismo como matéria original,
proveniente da nocao de pecado original que ¢ responsavel por elevar o entendimento de
alma como algo a ser salvo, visto que sua razdo existencial ¢ restaurada na infinitude da
imaterialidade, na consciéncia de uma possivel continuidade atemporal. E precisamente na
percepcao convicta de uma necessidade de salvagdo que dois termos se confrontam e se
complementam, isto €, a nocao de pecado ¢ posta defronte ao que promoveria a almejada
remissdo: o sacrificio.

Fato que o homem ¢ um ser de rituais, mesmo antes das civiliza¢gdes da Antiguidade,
o elemento ritualistico faz parte da formacgao cultural humana, dentre os quais, um dos rituais

que mais se sobressai ¢ esta nogao de sacrificio, e ¢ a partir da perspectiva da figura de Cristo



que essa percepgao estrutura o pensamento cristao.
Concernente a definicdo de sacrificio, em termos dicionarizados, em cerne

etimologico, sacrificio remete ao ato de sacralizar:

Agfo0 de tornar algo ou alguém sagrado, isto é, separado daquele que o
oferece, seja um bem préprio ou a propria vida; separado, igualmente, de
todo o mundo que permanece profano; separado de si e oferecido a Deus,
como prova de dependéncia, obediéncia, arrependimento ou amor. O bem
oferecido a Deus desta forma, torna-se inaliendvel - por essa razdo ¢
frequentemente queimado ou destruido - ou intocavel, sendo a propriedade
de Deus e, nessa qualidade, ¢ fascinante e temido. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2002, p. 794)

A vista disso, sacrificio refere-se a uma forma pela qual determinada forca ¢é
expressada de maneira apaziguadora, revestida pelo manto da purificagdo, ou seja, um meio
de aproximar-se da esfera sacra das deidades de uma crenca com intuito de honrar ou
referenciar. Segundo Chevalier e Gheerbrant, “o sacrificio ¢ um simbolo da renuncia aos
vinculos terrestres por amor ao espirito ou a divindade”, de modo que, em esséncia, estd

intrinsecamente conectado

[...] auma ideia de troca a nivel da energia criadora ou da energia espiritual.
Quanto mais precioso o objeto material oferecido, mais a energia espiritual
recebida em troca sera poderosa, quaisquer que sejam os seus fins,
purificadores ou propiciatorios. A forma do simbolo aparece inteira na
concepgdo do sacrificio: como um bem material simboliza um bem
espiritual, a oferenda do primeiro atrai o dom do segundo, em recompensa,
ou, poder-se-ia até dizer, em justa e rigorosa compensagao. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2002, p. 794)

O ato sacrificial funciona, assim, como uma espécie de conexdo entre o mundo
material e o plano espiritual, perpetrado através da imolacdo ou obliteracdo do elemento
ofertado, isto ¢, “Toda a virtude do sacrificio [...] reside nesta relagdo matéria-espirito e nesta
persuasdo de que € possivel agir sobre as forcas espirituais por intermédio ou mediagdo das
forcas materiais” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p. 794). Desse modo, a assimilacao
de tal termo no amago do discurso religioso recobra uma nogao profundamente arraigada ao
sentido de aproximagdo da esfera sagrada, do humano que busca o divino, a premissa da
salvacdo por intermédio da abnegagdo constante em toda a estruturagdo historica do
pensamento cristdo, uma vez que o sentido particular do sacrificio, elemento fundante a esse
entendimento, “[...] o sacrificio da existéncia, quer dizer, o martirio, s6 tem valor na medida

em que se trata de sacrificar a vida mortal para testemunhar uma existéncia superior na



Unidade Divina” (CHEVALIER;GEERBRANT, 2002, p. 794).

Neste sentido, o sacrificio impetratorio de Jesus Cristo configura-se como o signo
maximo da remissdo dos pecados da humanidade para a cristandade, e expde-se pela forma
através da qual a esfera terrena acercou-se da celeste. Essa nocdo de sacrificio como
necessidade a manutencdo da salvagdo, cresceu introjetada no pensamento eclesidstico ao
longo do periodo medieval, fortalecendo o cristianismo na forma como foi elaborado e
disseminado, uma coletividade que falava da misericoérdia de um Deus Unico e onipotente,
definido como sui generis e, como tal, seria ele a verdade irrefutavel.

A partir do século XIX, com a efervescéncia trazida pela Revolug¢ao Industrial, a
consequente consolida¢do do capitalismo traz a tona um cendrio de profusas contestagdes, de
maneira que o cientificismo e a racionalidade, que imperam vigorosamente a datar da metade
deste século em diante, colocam em dubiedade determinadas certezas tidas até entdo como
absolutas. A propria palpabilidade da veracidade cristd ¢ questionada, a histéria biblica ¢
posta a luz de indagacdes que implicam o rumo das disposi¢des determinantes, assim como a
finalidade do sacrificio terreno, que ja ndo mais convence como certeza de uma salvacao
futura, visto que uma vida de martirios em virtude de uma recompensa virtual, no campo das
possibilidades, ndo ¢ mais substancialmente acolhedora, frente as necessidades imediatistas
do presente.

A luz do exposto, sdo nessas disposi¢des que, em um dos paises mais catélicos do
mundo, Portugal, dois autores, Jos¢ Saramago e Eca de Queirds, escrevem contestando o
sacrificio cristico. E justamente isso o que nos propomos a analisar nas sessdes subsequentes,
a maneira como ambos tragam suas consideracdes acerca do tema sob distintos trilhos
partilhados, estando cada qual engastado em seu proprio locus temporal, com uma distancia
de um século, 0 modo como a tessitura de suas analises versa acerca do aparato simbolico
que reveste a figura de Jesus Cristo por meio de uma dimensdo critica quanto as praticas
discursivas hegemonicas.

Ao analisar o aparato simbodlico que reveste o sacrificio cristico, buscando observar a
maneira como 0os movimentos relacionais se estabelecem entre os escritos biblicos e as obras
aqui em analise, € perceptivel o modo como as abordagens de Saramago e Eg¢a se constroem
enquanto transformacdes deliberadas de um texto primeiro por um segundo, desveladas pelos
recursos ficcionais de alegoria poética de um e de outro autor, sob a perspectiva da
construgdo literdria estabelecida na instancia da escrita palimpséstica.

A critica ao discurso religioso judaico-cristdo ¢ realizada por meio da utilizagdo de

recursos, por vezes, parddicos, de textos biblicos, encontrada nO evangelho segundo Jesus



Cristo, de José Saramago, obra que tanto materializa e corporifica a personagem Jesus
atribuindo-lhe natureza humana, afastando-a da caracterizacdo sagrada contida nos
evangelhos. Esse movimento intertextual também ¢é observado na obra 4 Reliquia, de Ega de
Queirds, o que possibilita esta analise comparativa entre os processos dialdgicos que
permeiam estas duas obras, € os elementos poéticos que fazem uso de artificios artisticos para
a constru¢do de uma outra cosmovisdo, assente na relacdo mitoldgica que tolda os textos
biblicos, e representada pela linguagem literaria, dos dois escritores, por intermédio de
recursos alegdricos e parddicos que perpetram a agao artistica.

Assim sendo, tanto Eca quanto Saramago olham para O Sacrificio, e para toda sua

carga simbolica, percebendo-o como algo a ser revelado e problematizado.

2 Eca e os Mantos Diafanos: Fantasias que encobrem Verdades

A obra de Eca de Queirds, significativamente vasta, composta por iniimeras
produgoes, desde romances, novelas, contos, cronicas, até estudos e hagiografias, obteve
alcancar um nivel universal. Por outro lado, o modo queirosiano de escrever fizeram do
romancista portugués um paradigma. Insigne conhecedor dos mecanismos funcionais da
lingua portuguesa, Eca soube como engendrar sua subversdo, como transgredi-la, de modo a
promover sua revitalizagdo. Mestre em passar nos pormenores de sua escrita a ilusdo da
realidade, o escritor iniciou suas produgdes ainda com aspiragdes do romantismo, mas foi na
vertente do realismo/naturalismo que seu eximio cuidado com a elaborag¢do descritiva dos
detalhes se sobressaiu. Na riqueza literaria e critica de Eca de Queirds, a nogdo de que a
criagdo literaria ndo deve isolar-se do que a rodeia, mas partir desse imbricamento, revela-se
com toda a nitidez, quando estd em causa a ligagdo entre literatura e sociedade. O
compromisso de Eca com a estética realista permite uma interpretacdo mais licida e
consentanea de sua obra ficcional.

E precisamente nessa atmosfera desveladora da construgdo das verdades, que o
romance em andlise, 4 Reliquia, entra em voga, dotado de uma esséncia profundamente
sarcastica. A critica anticlerical se estabelece como uma agudeza meticulosa, entremeada a
construcdo de personagens alegdricas que representam epigramas da realidade, uma realidade
dissimulada e artificialmente mascarada como verdade.

Em geral, admitida pela critica como uma de suas principais obras com teor religioso,
publicada originalmente em folhetins na Gazeta de Noticias, do Porto, em 1887, em A4

Reliquia a mescla entre as dualidades do real e do ficcional constituem uma caracteristica



estruturante da obra, regada aos excessos do fingir, elemento integrante das agdes sempre
duplas da personagem central, Teodorico Raposo, cujos desejos fervorosos pela fortuna de
sua tia fazem-no devoto convertido. Todavia sua conversao ressoa a falsidade, combinagao
que resulta no padecimento, na culpa pela falsa devogao, visto que a viagem que Teodorico
deseja empreender ndo tinha motivos nada nobres, pelo contrario, quis ir a terra santa apenas
para deleitar-se durante o caminho e conseguir trazer, ao regressar, um objeto concreto que
viesse assegurar sua postura como devoto fervoroso.

A busca pela reliquia, que seria a garantia da realizagdo material que tanto almejava,
acaba por revelar tantas das dualidades disfar¢adas. Teodorico viajou com objetivos
desvirtuados daqueles que dizia, ndo buscava rezas ou absolvi¢des, todavia o evento que
presenciou, que beira o elemento fantastico, uma espécie de viagem no tempo, acaba por
expor suas falhas para ele mesmo e para os demais. Precisamente, no capitulo terceiro da
obra, Eca expde uma abordagem critica desveladora por meio do episdédio da paixdo de
Cristo, no qual realiza um movimento de dessacralizagdo através da desconstrucao do sentido

de transcendéncia do Cristianismo.

E Gamaliel, com o gesto de quem quebra uma vara fragil, disse, mostrando
os dentes brancos:

- Por isso o crucificamos!

Foi como uma faca acerada que, lampejando e salvando, se viesse cravar no
meu peito! Arrebatei, sufocado, a manga do douto historiador:

- Topsius! Topsius! Quem ¢ esse Rabi que pregava em Galiléia ¢ faz
milagres e vai ser crucificado?

O sabio doutor arregalou os olhos com tanto pasmo, como se eu lhe
perguntasse qual era o astro que, dalém dos montes, traz a luz da manha.
Depois, secamente:

- Rabi Jeschoua bar Joseph, que veio de Nazaré em Galiléia, a quem alguns
chamam Jesus e outros também chamam o Cristo.

- O nosso! - gritei, vacilando, como um homem atordoado. E os meus
joelhos catdlicos quase bateram as lajes, num impulso de ficar ali caido,
enrodilhado no meu pavor, rezando desesperadamente e para sempre. Mas
logo como uma labareda chamejou por todo o meu ser o desejo de correr ao
seu encontro e por os meus olhos mortais no corpo do meu Senhor, no seu
corpo humano e real, vestido do linho de que os homens se vestem, coberto
com o0 p6 que levantam os caminhos humanos![...] (QUEIROS, 1997, p.96)

[...] Estava eu bastante purificado, com jejuns e tercos, para afrontar a face
fulgurante do meu Deus? Nado! Oh mesquinha e amarga deficiéncia da
minha devogao! Eu ndo beijara jamais, com suficiente amor, o seu pé dorido
e roxo na sua Igreja da Graga! Ai de mim! Quantos domingos, nesses
tempos carnais em que a Adélia, sol da minha vida, me esperava na Travessa
dos Caidas, fumando e em camisa, ndo maldissera eu a lentiddo das missas e
a monotonia dos septenarios! E sendo assim, do cranio a sola dos pés uma
crosta de pecado, como poderia meu corpo ndo tombar, ja réprobo, ja



tisnado, quando os dous globos dos olhos do Senhor, como duas metades do
céu, se voltassem vagarosamente para mim?

Mas ver Jesus! Ver como eram os seus cabelos, que pregas fazia a sua
tunica, e 0 que acontecia na terra quando os seus labios se abriam! [...] Eu
saberia entdo uma palavra nova do Cristo, ndo escrita no Evangelho; e s6 eu
teria o direito pontifical de a repelir as multidGes prostradas. A minha
autoridade surgia, na Igreja, como a de um testamento novissimo. Eu era
uma testemunha inédita da paix@o. Tornava-me S. Teodorico Evangelista!
(QUEIROS, 1997, p.97)

Os referidos excertos destacam a aproximacao por parte da personagem de Teodorico
da esfera divina de uma maneira torcida, o episodio de presenciar a paixao de Cristo promove
uma reflexdo existencial em Teodorico que, inicialmente, pende para o arrependimento: por
um instante pondera sobre suas condutas, sentindo o aviltamento de seus atos como algo
réprobo aos olhos divinos de Cristo. Nao obstante, essa culpa ¢ rapidamente substituida pela
perspectiva de tornar-se ele testigo da paixdo, isto é, de converter-se em “S. Teodorico
Evangelista”, fazendo-se dele, entdo, uma autoridade sacra, o episddio da paixdo de Cristo ¢é
posto em segundo plano para langar luz a elevacao de Teodorico Raposo, humano e pecador,
ao status de sacrossanto.

Diante do exposto, no que concerne a apresentacdo € a composi¢ao de suas
personagens, a técnica empregada por E¢a consiste em, muito além de narrar, mostrar o que
preenche interna e externamente seus seres ficcionais. Extremamente caracterizadas pelo
aspecto fisico, despertam o interesse sobretudo pela aparéncia exterior, por aquilo que
“parecem” ser, um retrato arquitetado em um jogo de mascaras, desveladas ao longo das
tramas narrativas em uma insisténcia pormenorizada em trejeitos, em tipificagdes que acabam
por tornar-se, por vezes, arquétipos representativos de uma coletividade toldada por
fingimentos constantes.

Desse modo, para analisar o aparato representativo que reveste O Sacrificio de sua
carga simbolica, propde-se um movimento de interpretacdo prismatica, isto ¢, com objetivo
de esmiucar esse elemento signico segundo o angulo de percepgdo e exposi¢ao baseado na
apresentacdo de trés personagens, tomadas como expoentes representativos da triade
sacrificial, os trés tipos de sacrificios desvelados por Eca através das mascaras diafanas que
carregam suas personagens.

Os romances queirosianos averbaram toda a situacdo politica instavel pela qual
passava Portugal, por meio de personagens que mimetizavam as alternancias
comportamentais, as transformacdes de valores nas relagdes familiares, a pauperizagdao das

tradi¢Oes culturais e o questionar das crengas religiosas. O discurso narrativo de Ega aclarou



o anticlericalismo e a critica a hipocrisia da sociedade portuguesa da época.
Representativa do contexto politico e histérico-social referente ao movimento realista,
a personagem de Teodorico Raposo, narrador-personagem e epicentro da obra, assume o

empreendimento da escrita com o proposito de compor um livro de memorias:

Decidi compor, nos vagares deste verdo, na minha quinta do Mosteiro
(antigo solar dos condes de Lindoso), as memdrias da minha vida - que
neste século, tdo consumido pelas incertezas da inteligéncia e tdo angustiado
pelos tormentos do dinheiro, encerra, penso eu e pensa meu cunhado
Crispim, uma li¢ao lucida e forte. [...] Esta jornada a terra do Egito e a
Palestina permanecera sempre como a gloria superior da minha carreira; e
bem desejaria que dela ficasse nas letras, para a posteridade, um monumento
airoso e macico. (QUEIROS, 1997, p. 1)

A orfandade prematura fez de sua indole moldavel, e ao ser levado para viver com a
tia, D. Patrocinio das Neves, aprende desde cedo que a adulagdo é o caminho mais facil para
cair nas gracas da beata senhora. O menino que evolui ao longo da narrativa até transfigurar-
se em “Raposdo”, alcunha que ganhou nos tempos de faculdade, simboliza, assim, o
sacrificio falso. Teodorico representa o individualismo do homem portugués do periodo,
posto & mostra na sua busca por prazeres hedonistas e na obstinada rejeicdo aos valores
sociais e as tradicoes religiosas. Em A4 reliquia, E¢a promove a unido da ironia refinada ao

anticlericalismo.

Na personagem de Teodorico, temos o questionamento, a narragdo e a acao:

E a porta do sepulcro de Cristo, onde a titi me recomendara que entrasse de
rastros, gemendo e rezando a coroa — tive de esmurrar um malandrdo de
barbas de eremita, que se dependurara na minha rabona, faminto, rabido,
ganindo que lhe comprassemos boquilhas feitas de um pedaco da arca de
Noé! — Irra, caramba, larga-me animal! E foi assim, praguejando, que me
precipitei, com o guarda-chuva a pingar, dentro do santuario sublime onde a
Cristandade guarda o timulo do seu Cristo. (QUEIROS, 1976, p. 75).

Ao recriar o evento biblico, o aparato mercadologico aparece, denunciando o
comércio religioso posto como uma faceta que explora indevidamente a fé, desnudando a
hipocrisia religiosa, que existia na época de Cristo e permanece ainda no século XIX.
Teodorico Raposo ¢ quem guia a agdo na obra, protagonizando cenas principais €
evidenciando com agudeza o anticlericalismo e a dessacralizacdo do discurso religioso.
Gravitando por esse universo, ironiza os rituais cristdos, por meio da critica a hipocrisia dos

falsos padres e beatos dissimulados. A existéncia consciente desta religiosidade na narrativa



estd disposta espiralmente em um crescente gradativo.

Teodorico ndo cré na igreja, mas para manter-se nas boas gragas da tia, veste a
mascara da beatitude intrinseca, leva isso como primordial, pois ¢ assim que vai lograr
assegurar-se como herdeiro do avultado espolio. O sacrificio de Teodorico s6 diz respeito as

suas aspiragoes individuais, as quais nao se desvelam nada nobres:

Olha, Crispim, eu nunca vou a missa... Tudo isso sdo patranhas... Eu nio
posso acreditar que o corpo de Deus esteja todos os domingos num pedaco
de hostia feita de farinha. Deus ndo tem corpo, nunca teve... Tudo isso sdo
idolatrias, sdo carolices... Digo-te isto rasgadamente... (QUEIROS, 1997, p.
176).

Em contrapartida, oposta a posi¢ao falsamente devota de Teodorico, a personagem de
D. Patrocinio ¢ descrita por Queirds como profundamente beata, mulher solteirona e
imensamente rica, que tem pela relacdo entre homens e mulheres acentuada aversdao. Como
senhora da casa, proprietaria de tudo, assume posi¢do imperativa, ditando inclusive como
Teodorico deveria se comportar, nos termos de Raposdo: “A titi, severamente, mandou-me
tirar o dedo da boca. Depois disse-me que voltasse para a cozinha, para a Vicéncia, sempre a
seguir pelo corredor..., - ‘E quando passar pelo oratorio, onde esta a luz e a cortina verde,
ajoelhe-se, faga o seu sinalzinho da cruz....”” (QUEIROS, 1997, p. 8). Mulher de aspecto
grave e controlador, Titi ditou o modo como Teodorico deveria ajustar-se, sempre
obedecendo-a e a suas crengas, fato esse corroborado em um dos didlogos iniciais entre os

dois:

- Sim Titi.

Entdo o padre mais idoso e nédio chegou-me para os joelhos, recomendou-
me que fosse temente a Deus, quietinho em casa, sempre obediente a Titi...

- O Teodorico ndo tem ninguém sendo Titi... E necessario dizer sempre que
sim a Titi...

Eu repeti, encolhido:

- Sim, Titi. (QUEIROS, 1997, p.8).

Com a vida totalmente dedicada a rezas, celebracdes liturgicas, adoragcdo e temor a
Deus, longe de pecados de quaisquer espécies, inveteradamente avessa a todas as vicissitudes
carnais e quaisquer convencdes que a Biblia e a igreja pregavam como profano e herético, a
construcdo dessa personagem esta firmemente calcada na intolerancia contra tudo o que ache
ndo condizer com os mandamentos divinos. Titi simboliza o sacrificio intolerante. Sua

austeridade imanente ¢ reafirmada em seus posicionamentos, tanto que se nega a ajudar seus



proprios parentes, por considerar que vivem de modo pecaminoso:

— Que se aguente.. Eo que sucede a quem nao tem temor de Deus e se mete
com bébedas... Nao tivesse comido tudo em relaxagdes... Ca pra mim,
homem perdido com saias, homem que anda atrds de saias, acabou... Ndo
tem o perdao de Deus, nem tem o meu! Que padeca, que padega, que
também Nosso Senhor Jesus Cristo padeceu! (QUEIROS, 1997, p.14).

Tomando por verdade irrefutavel que o padecimento ¢ o pagando justo por seus erros
e por isso era merecido o suplicio, ndo ha oferta de auxilio por parte de Titi, mesmo frente
aos dilemas patoldgicos que afligem seus familiares, ou de quaisquer outros pedidos de ajuda
que considere bem feito os infortinios. A religiosidade extrema e a rotina de oragdes que
segue, no altar que mantém em sua casa, estampam a mascara da falsa misericérdia, pois os
julgamentos e condenagdes que a todo o tempo sdo perpetrados pela personagem revelam a
hipocrisia latente na idolatria religiosa.

O terceiro ponto de andlise da triade sacrificial, reside na personagem do Padre
Negrdo, presente na narrativa como uma sombra de Titi, ao fundo, a voz da adulacao
constante, que verte em cada frase interesses velados. O interesse econdmico fica evidente
desde o principio. Clérigo adulador, ¢ assiduo frequentador da casa de D. Patrocinio,
estruturando nesse jogo de fazer-se presente, apoiado em seus status eclesidstico, uma

maneira de estar sempre nas gracas da fanatica beata.

[...] O que me tem valido € o sobrinho, o Padre Negrao...

- O Negrao? - murmurei, estranho ao nome.

Ah! Eu ndo conhecia... Padre Negrao vivia ao pé de Torres. Nunca vinha a
Lisboa, que lhe fazia nojo, com tanta relaxagéo... SO por ela, e para a ajudar
nos seus negocios, € que o santinho condescendera em deixar a sua aldeia. E
tao delicado, tao servigal... Ai! Era uma perfeicao!

- Tem-me feito uma virtude que nem calculas, filho... S6 o que ele tem
rezado por ti, para que Deus te protegesse nessas terras de turcos.. .E a
companhia que me faz! Que todos os dias o tenho cé a jantar.. (QUEIROS,
1997, p. 154)

Como aparece na parte cinco da obra, Teodorico s6 conhece o Padre ao retornar a
Santana, ja com o embrulho contendo a suposta reliquia, em momento da tdo esperada
revelacdo: “O onduloso Padre Negrdo revirou-se, arqueado para a Titi como para um
sacramento entre os seus molhos de luzes: - E com um todo de inspirar respeito! Inteiramente
digno de ser o sobrinho da virtuosissima Dona Patrocinio!” (QUEIROS, 1997, p. 157). A
forma meliflua de se dirigir a Titi e tudo o que aprouvesse agrada-la, aos olhos de Teodorico

revelavam intencdes ambiciosas: “[...] odiei aquele padre. Por que corria tanto mel no seu



falar? Por que se privilegiava ele no sofa, rocando a soérdida joelheira da calga pelos castos
cetins da Titi?” (QUEIROS, 1997, p. 157).

A personagem do Padre Negrao simboliza o sacrificio ambicioso. Sugere, assim, uma
dualidade espelhada, pois Teodorico olha para as atitudes do Sacerdote para com Titi e
reconhece muito dele mesmo e de suas proprias agdes, porém, esse refletir gera a reacdo de
antagonismo entre ambos, pois os interesses sdo similares, assim como os sacrificios. Essa
rivalidade ¢ marcada como uma critica severa a Igreja, ao desvirtuamento e as condutas
corruptas, a manipulacdo da lisura dos individuos e a desfagatez da sociedade capitalista do
século XIX, cujo interesse primordial ¢ o dinheiro e o prestigio social, denunciando o
desprovimento de principios éticos.

Com o falecimento de D. Patrocinio, a faceta mercadologica mais uma vez é posta em
evidéncia, pois realmente, a tia era quem patrocinava a vida do sobrinho, vista como uma
fonte de recursos, era por essa razao, unicamente, adulada por ele e por Negrdo em demasia.
Como ao final, a revelagdo da reliquia acabou por desmascarar o Raposdo, ao descobrir a
camisa obscena de Mary ao invés da coroa de espinhos, a senhora o atira a sarjeta sem
segundas chances. A heranca tdo almejada, e pela qual tanto sacrificou-se Teodorico, foi para

o Padre onduloso e adulador:

A santa senhora, coitadinha, deixara-lhe duas inscri¢des de conto... E, de
resto, dispersara no seu testamento as riquezas de G. Godinho, do modo
mais incoerente e mais perverso. [...] A deliciosa quinta do Mosteiro, com o
seu pitoresco portdo de entrada, onde se viam ainda as armas dos condes de
Lindoso, as inscrigdes de Crédito Publico, a mobilia do Campo de Santana,
o Cristo de ouro - para o Padre Negrdo [...] Sim, muito sagazmente o
afirmara Justino, a asquerosa Patrocinio deixava-me o 6culo com rancoroso
sarcasmo - para eu ver através dele o resto da heranga! E eu via [...] o
vilissimo Negrao, de casaco de cotim e galochas, passeando regalado a beira
da agua, sob os olmos do Mosteiro! E eu ali, com o 6culo!” (QUEIROS,
1997, p.170-171)

A moralidade da historia remete a inutilidade da hipocrisia, no caso de Teodorico
especificamente, pois seu grande arrependimento ndo foi uma vida de fingimentos
excessivos, mas sim seu derradeiro fracasso, o de nao ter sido capaz de inventar uma mentira
final, algo que possibilitasse salvar suas mascaras frente a Titi. A esséncia do realismo ¢
justamente desvelar e denunciar a forte nudez das verdades cruas, que nos dizeres de Ega,
seguem cobertas pelo manto didfano da fantasia que, estendendo para a critica anticlerical
assente na obra, sugere a formacao da igreja como uma sucessao de mentiras encobertas por

esse manto translicido do aparato mistico e fantasioso. Nessas condi¢des, ndo ¢ possivel se



afastar do valor geral e do simbolismo de substituicdo que ¢ o do sacrificio, o que pode ser
observado nos trés tipos anteriormente analisados, isto ¢, o falso, o intolerante e o ambicioso,
cada um envolvido sob os mantos do disfarce, o que evidencia uma vez mais que, todos os

trés, na critica de Ega, revelam um sentido oculto para além da superficie santa.

3 Papel e Tinta: Ferramentas para a Verdade

Com uma rica trajetoria literaria que abarca distintos géneros, sejam eles da poesia ao
teatro, do jornalismo a fic¢do, José¢ Saramago ¢ criador de um dos cosmos literarios mais
solidos do século XX, obteve unir o escritor com o homem critico da sociedade, grande
expoente em ambas as atuagdes, tornou-se o primeiro luséfono a ganhar o prémio Nobel de
literatura. Os romances saramaguianos, a partir da década de 1980, caracterizam-se por

abordarem temas concernentes a situagao de Portugal na época. Quanto as reflexdes que traz:

José Saramago, uma espécie de Nietzsche da literatura contemporanea, ¢ um
humanista radical com crenga exclusiva nos seres humanos, em detrimento
dos deuses, com forte consciéncia do seu compromisso e engajamento
socio-politico e que usa a literatura para refletir isso. (SANTOS JUNIOR, R,
2008, p. 133)

Saramago ¢ conhecido por seu estilo peculiar de escrita, caracterizado por longos
paragrafos sem travessdo ou ponto, com as falas separadas por virgulas. Por esse fato, o
escritor portugués destaca que sua obra, visto que ndo conta com uma pontuacio
convencional, ¢ para ser lida em voz alta, isto ¢, sua narrativa estd intrinsecamente
relacionada a oralidade no ato de narrar.

Na escrita saramaguiana, a intertextualidade se faz marcadamente presente. Segundo
Suely Flory, Saramago “recria o mundo ficcional pela revitalizacdo de sentidos e construgdo
textual fundada na produtividade de intertextos, onde o velho aparece com um novo sentido”
(FLORY, 1993, p.11-12). Nesta perspectiva, na construcdo dO Evangelho Segundo Jesus
Cristo, doravante ESJC, ¢ o texto biblico que assume lugar de destaque no movimento
intertextual, visto que a linguagem da tradi¢ao judaico-crista, a ressonancia biblica na obra de
Saramago, ¢ escolhida, moldada e projetada para finalidades cuidadosamente definidas para
dialogar com sua narrativa, a fim de estruturar a tessitura literaria, nos termos do préprio

Saramago:

Os seres humanos sdo intertextuais e sempre o foram: a cultura, em sentido



mais amplo, € a intertextualidade por exceléncia. O que me surpreende é que
ela se tenha convertido numa moda, quando deveria dar-se-lhe uma atengao
permanente em todos os ramos do saber, e ndo apenas nos estudos literarios.
(SARAMAGO In CALBUCCI, 1999, p.106)

Claramente distinto, ¢ notavel o interesse de escritores pelo Jesus histdrico,
paralelamente, a uma acentuada despretensdo pelo Jesus da fé, professado pela igreja crista.
Coincidentemente, acontece, pois, com frequéncia, que Jesus seja o objeto indireto do
tratamento literario, ao passo em que autores falam dos possiveis efeitos, ou da falta, da
mensagem cristd por ele preconizada. Na obra aqui em andlise, Saramago parte dos
evangelhos canonicos e os insere num novo contexto, o de sua narrativa.

Tendo por intento contar a vida de Cristo, por intermédio de recursos parddicos, a
obra apresenta uma critica, ndo apenas a igreja diretamente, mas estende-se a toda a tradigao
cristd. Com efeito, pode-se dizer que a centralidade do romance encontra-se na intensa
historia do cristianismo, desvelada as voltas da figura de Jesus, a qual viria a inaugurar uma
“historia interminavel de ferro e de sangue, de fogo e de cinzas, um mar infinito de
sofrimento e de lagrimas” (SARAMAGQO, 1991, p. 381) que tolda a trajetoria da humanidade.

Logo nas linhas iniciais dO ESJC, Saramago aturde pelo poder da construcio
imagética de seu texto. A luz do sol em contraste com as fei¢des frisadas pela dor, o rosto de
um homem que estd em sofrimento, o qual é reconhecido pelo leitor previamente, em virtude
da inferéncia que lhe permite o titulo. A face é, pois, a de Cristo, no momento da

crucificagao:

O sol mostra-se num dos cantos superiores do rectangulo, o que se encontra
a esquerda de quem olha, representando, o astro-rei, uma cabeca de homem
donde jorram raios de aguda luz e sinuosas labaredas, tal uma rosa-dos-
ventos indecisa sobre a direc¢do dos lugares para onde quer apontar, ¢ essa
cabega tem um rosto que chora, crispado de uma dor que ndo remite,
langando pela boca aberta um grito que ndo poderemos ouvir, pois nenhuma
destas coisas € real, o que temos diante de nds é papel e tinta, mais nada.
(SARAMAGQO, 1991, p.13).

O que se tem ¢ a imagem da maior representacdo de sacrificio para a humanidade,
segundo os preceitos cristdos, isto ¢, aquele que morreu para salvar a todos, o cordeiro de
Deus, responsavel pela remissao dos pecados. Todavia, ao indicar que nada daquilo ¢ real, o
narrador abre, entdo, o caminho para a reflexdo, para o questionamento das veracidades pré-
determinadas. Desse modo, para prosseguir a analise dos elementos que revestem O

Sacrificio de sua carga simbolica, seguimos, igualmente, o mesmo movimento de



interpretagdo prismatica empregado previamente aos escritos de E¢a de Queirés, isto &,
visando a esmiugar esse elemento signico sob o dngulo de percepgao e exposicao triangular: a
triade sacrificial reside nas personagens de Jesus, Deus e o Pastor (Diabo).

Fazendo uso de sua escrita muito peculiar e eximiamente toldada por um carater
altamente critico-reflexivo, Jos¢ Saramago adentra, e adensa, seu evangelho ao centralizar os
acontecimentos na versdo de Jesus, de maneira a tragar, j4 inicialmente, a natureza
humanizadora que confere a Historia. Saramago concebe sua obra por meio de multiplas
inversdes, promovendo uma aproximagado entre o sagrado € o humano, o dessacralizar da
aura inacessivel do sacrossanto, ao revestir/desvelar a humanidade de Jesus Cristo por meio
do artificio parddico. A exposi¢do de uma logica mercadoldgica implicada nos desejos de
Deus em multiplicar e estender seus dominios, servindo-se de seu filho para concretizar seus
propositos, expde a producdo de uma espécie de brand vinculada a figura de Cristo, a qual

estabelece no martir a imagem que iria reverberar o cristianismo através das eras:

O Judaismo néo tinha possibilidade de crescimento, pois se restringia a um “povo
escolhido”, de maneira que Deus resolve dar maquiavelicamente um impulso para
que o Catolicismo estenda Seus dominios. Jesus, o martir dessa religido que vai
surgir, fica entdo sabendo que morrera na cruz e, depois da morte e da ressurreig@o,
tera gloria e poder, tornando-se simbolo de uma grande parte da humanidade.
(CALBUCKCI, 1999, p.81)

A perspectiva de José Saramago sobre o Sacrificio ¢ expressada nos momentos finais
dO ESJC, no episoddio da crucificagcdo, com base nos relatos candnicos do Evangelho
Segundo Sdo Lucas:

32 Eram conduzidos ao mesmo tempo dois malfeitores para serem mortos
com Jesus. 33 Chegados que foram ao lugar chamado Calvario, ali o
crucificaram, como também os ladrdes, um a direita e outro a esquerda. 34 E
Jesus dizia: “Pai, perdoa-lhes; porque ndo sabem o que fazem” 35 A
multiddo conservava-se 14 e observava. Os principes dos sacerdotes
escarneciam de Jesus, dizendo: “Salvou a outros, que se salve a si proprio,
se € o Cristo, o escolhido de Deus!”. 36 Do mesmo modo zombavam dele os
soldados. Aproximavam-se dele, ofereciam-lhe vinagre e diziam: 37 “Se € o
rei dos judeus, salva-te a ti mesmo”. (BIBLIA, A. T, 2008, p.1381)

O autor promove toda uma inversao dos escritos originais:

Jesus morre, morre, € ja o vai deixando a vida, quando de subito o céu por
cima da sua cabeca se abre de par em par e Deus aparece, vestido como
estivera na barca, € a sua voz ressoa por toda a terra, dizendo, Tu és o0 meu
Filho muito amado, em ti pus toda a minha complacéncia. Entdo Jesus
compreendeu que viera trazido ao engano como se leva o cordeiro ao
sacrificio, que a sua vida fora tragada para morrer assim desde o principio
dos principios, e, subindo-lhe a lembranca o rio de sangue e de sofrimento



que do seu lado ird nascer e alagar toda a terra, clamou para o céu aberto
onde Deus sorria, Homens, perdoai-lhe, porque ele ndo sabe o que fez.
Depois, foi morrendo no meio de um sonho, estava em Nazaré e ouvia o pai
dizer-lhe, encolhendo os ombros e sorrindo também, Nem eu posso fazer-
lhe todas as perguntas, nem tu podes dar-lhes todas as respostas. Ainda
havia nele um resto de vida quando sentiu que uma esponja embebida em
agua e vinagre lhe rogava os labios, e entdo, olhando para baixo, deu por um
homem que se afastava com um balde e uma cana ao ombro. Ja nao chegou
a ver, posta no chdo, a tigela negra para onde o sangue gotejava.
(SARAMAGQO, 1991, pp.444-445)

Saramago expde o lado da inversdo, de uma historia poliédrica, plural e de tantos
trilhos, colocando o sacrificio como simbolo central do processo de modificacdo de
consciéncias. A personagem de Jesus simboliza, assim, o sacrificio verdadeiro. A natureza
da personagem ndo ¢ exclusivamente divina, em realidade, ¢ humana, materializada
sinestesicamente em carne € acdo, pois ¢ no mundo dos homens, em corpo de homem, em
que vive e age. A veracidade de seu sacrificio reside no fato de, assim como o cordeiro, segue
rumo a imolagdo sem saber, inicialmente, as intengdes reais que lhe sdo destinadas. Ao
perceber o que se desenrolava a sua frente, Jesus cai em profundas reflexdes: tanto o pai
bioldgico quanto o pai espiritual lhe causam despertares de consciéncia.

Com a morte de José, o que Jesus percebe ¢ o teor de responsabilidade de uns diante
do suplicio de outros. Quanto a Deus, a revelagdo de que ele mesmo plantou no coragdo dos

homens a insatisfacdo, revela mais uma dolorosa heranga, Jesus nada pode esperar da

O~

transcendéncia, menos ainda a salvacdo. Metaforicamente, o sofrimento pelo qual passa,
também o de toda a humanidade. A nova perspectiva sobre a historia de Jesus, no ESJC, ¢
exposta pela linguagem e agdo da personagem, ou nao-agcdo, uma vez que tudo ¢ posto como
ficgdo previamente desvelada pelo narrador: “O que temos diante de nds € papel e tinta, mais
nada.”(SARAMAGQO, 1991, p. 13).

A pureza que qualifica o sacrificio cristico como o verdadeiro revela-se, mais uma
vez, quando Jesus aceita os erros de Deus, ao permitir que ele, seu Pai, se apossasse do poder
tao desejado, ao permitir que o plano divino se tornasse concreto, ele expde a acdo maior, a
verdadeira esséncia da mensagem cristica: o perdao. Ele O perdoa. Segundo Horéacio Costa,
ha nesse didlogo “um confronto arquetipico pai-filho dentro de um contexto mitico. Estas
alteracdes na realizacdo da histéria de Cristo ¢ a simultanea intimidade textual do romance
com o canone criam uma narrativa em que o processo de escrita como reescrita supera a
critica ironica e propicia um nivel poético de incorporagdo da tradi¢do™ (COSTA, 1996, p.

2 Tradugdo livre do trecho em inglés: “an archetypal father-son confrontation in a mythical context. These
alterations in the rendition of Christ’s story and the simultaneous textual closeness of the novel to the canon



195).

Em contraponto a aquiescéncia do filho, o Pai, o Deus apresentado por Saramago, esta
em completa insatisfacdo, representado como uma personagem obstinada em ser o detentor
do poder, de maneira perpétua, sobre todos os homens. Nao quer ser apenas o Deus tribal dos
hebreus, deseja expandir seus dominios, seu proprio culto, quer ser o Deus unico e estar em
toda parte, e encontra em Jesus o instrumento para concretizar seus designios. A figura dessa
deidade ¢ retratada no romance como grande estrategista, habilidoso manipulador do

psicoldgico coletivo, um primoroso exemplar de ditador, daqueles tempos ou mesmo destes:

Todo o homem, respondeu Deus, em tom de quem da licdo, seja ele quem
for, esteja onde estiver, faca o que fizer, ¢ um pecador, o pecado €, por assim
dizer, tdo inseparavel do homem quanto o homem se tornou inseparavel do
pecado [...] Arrependei-vos Arrependei-vos Arrependei-vos, Por tdo pouco
ndo precisarias sacrificar a vida daquele de quem dizes ser pai, bastava que
fizesses aparecer um profeta, O tempo em que lhes davam ouvidos ja
passou, hoje s6 14 vamos com um revulsivo forte, qualquer coisa capaz de
chocar as sensibilidades e arrebatar os sentimentos, Um filho de Deus na
cruz, Por exemplo. (SARAMAGO, 1991, p. 376)

A personagem de Deus simboliza, assim, o sacrificio autoritario. Essa figura aparece
no romance com pretensdo de encarnar uma pressuposta logica da Igreja ou a intencdo
daqueles responsaveis por sua fundacdo: O cristianismo seria produto das maquinagdes
geniais de uma mente dotada de capacidades manipulativas das massas e essa mistificacao
deveria ser mantida ao longo das eras. Esse sacrificio, ndo se aplica propriamente a Deus,
mas sim delegado a outro, pois seguindo esse raciocinio, sempre sera o outro que se sacrifica
em prol dele. A compaixdo, caracteristica mor da divindade, ¢ eximida de Deus, o qual ¢
pintado como sadicamente egoista, logo, cruel e impiedoso. Assim, inclinando pelas veredas
de um subversivo (parddico) distanciamento no campo ideoldgico, o autor desloca a atitude
de perdoar para os homens, cabendo a estes perdoar Deus e ndo o contrario.

De fato, este Deus saramaguiano nao difere extremadamente do que traz a Biblia,
principalmente no Antigo Testamento. Contudo, os comentarios que dizem respeito a figura
de Deus sdo reiteradamente agregados de uma ironia cortante. Assim, Deus termina por
parecer muito mais o “inimigo” do homem na historia, papel esse, pela tradicdo crista,
outorgado ao Diabo. Nesta horizontalidade relacional, Deus e Diabo tém papéis trocados: o
Diabo ¢ o Pastor, Deus ¢ o “lobo”. Cabe ressaltar a relevancia metaférica das disposigoes

create a narrative in which the process of writing as re-writing surpasses derisive criticism and propitiates a
poetical level of incorporation of the tradition”.



oficiais presentes no texto biblico, no qual a inversao fica explicitada, pois Deus ¢ o pastor
que defende suas ovelhas (homem - seu rebanho) do lobo (o “inimigo”). Na narrativa
saramaguiana, se Deus nao recebe a alcunha de lobo, referindo-se, aqui, a culpa, o Diabo, por
sua vez, ¢ nominado Pastor, em 6bvia inversao de papéis no que tange a mitologia crista.

Neste sentido, ao passo que Deus mostra-se em grande parte indiferente aos homens,
a figura do Pastor (Diabo), como preceptor de Jesus, faz exatamente o inverso. Ele €, ainda, o
tentador, que vai contra as leis divinas, todavia a ele sdo atribuidas caracteristicas que antes
eram dirigidas apenas a Deus. A énfase ¢ realocada, destinando ao divino muito mais das
poténcias presentes no Velho Testamento, e transfigurando o Pastor como duplicidade dessa
forca, dado que a grande contradi¢do posta em evidéncia ¢ a impossibilidade de um mundo
mau ser fruto de um Deus que por exceléncia ¢ “bom”. Essa contradi¢do persiste resoluta,
pois sendo Deus o criador de todas as coisas, suscita que também ¢ o criador do “mal” que
assola a humanidade. A personagem do Diabo simboliza, assim, o sacrificio subvertido.

Na Idade Média, a imagem do Diabo tornou-se cristalizada no imaginario do

Ocidente. Nogueira (2000, p. 74), assevera que:

[...] o Diabo odeia a Deus e por consequéncia o homem, feito a Sua imagem
e semelhanga, fora fortemente difundido e, com isso, a crenga de que o Mal
estava longe de ser vencido. Assim, o Diabo e seus servos estavam por toda
a parte tentando corromper homens de modo a afasta-los de Deus.
(NOGUEIRA, 2000, p.74)

A postura tendenciosa da figura do Diabo, consta sempre como o improbo, aquele que
tem por intento a corrup¢do dos homens, a sombra oposta a luz divina, que nada de bom
poderia ensinar. Na narrativa saramaguiana, a figura do Pastor aparece na vida de Jesus ja no
periodo da adolescéncia, ¢ uma presenca critica, pois ¢ ele quem coloca para Jesus a
necessidade de questionar o mundo que o circunda. Nos trechos finais do romance, o episodio
da barca, dotado de uma ambientagdo mistica, relata o encontro da triade das trés pontas do
triangulo sacrificial, momento em que as trés personagens se defrontam: Deus, Jesus e o
Pastor (Diabo). A primeira percep¢do que Jesus tem do aparecimento do Diabo na barca ¢
tipica do imagindrio cristdo, marcado pela descri¢do de uma criatura com formas horrendas:
“[...] a imaginagao de Jesus julgou ver um porco com as orelhas esticadas fora da dgua, mas
que, apos umas quantas bragadas mais, se viu ser um homem ou algo que de homem tinha
todas as semelhangas” (SARAMAGQO, 1991, p. 367).

O aspecto fisico colocado como semelhante ao homem, aproxima ndo somente a

figura, percebida inicialmente como monstruosa, da compleicdo humana, mas como tal,



acerca também da esfera divina, considerando que Deus fez os homens a sua imagem e
semelhanca. Essa equivaléncia corporea permite estabelecer entre as duas figuras, Deus e o
Diabo, uma espécie de paridade necessaria, isto €, um complementa o outro, dois pesos de
uma mesma balancga, seguindo o principio de equilibrio entre o bem e o mal. Neste sentido,
um precisa do outro para manter-se em existéncia, portanto, a batalha perene entre ambos,
defendida na mitologia biblica, ja ndo se sustenta, uma vez que a natureza duplice coloca os
lados como engrenagens necessarias de um mesmo engenho.

Frye assinala, em O cddigo dos codigos, que é em virtude da queda do homem que se

introduz uma

metafora juridica que vai persistir ao longo de toda a Biblia, segundo a qual
a vida humana estd em julgamento, com promotores e defensores. Nesta
metafora Jesus € o lider da defesa; o acusador chefe é Sata, o “diabolos”,
uma palavra da qual deriva a nossa “diabo”, e que originalmente guardava o
sentido de uma pessoa oposta a outra, num processo legal. (FRYE, 2004, p.
140)
Essa oposicao ¢ subvertida no Evangelho saramaguiano, pois o Diabo ¢ entidade
indispensavel para que o Deus cruel e sanguindrio do romance leve a cabo seus intentos

expansionistas:

[...] Nao me aceitas, ndo me perdoas, Nao te aceito, ndo te perdoo, quero-te
como ¢s, e, se possivel, ainda pior do que és agora, Porqué, Porque este
Bem que eu sou nao existiria sem este Mal que tu és, um Bem que tivesse
que existir sem ti seria inconcebivel, a um tal ponto que nem eu posso
imagina-lo, enfim, se tu acabas, eu acabo, para que eu seja o Bem, ¢
necessario que tu continues a ser o Mal, se o Diabo nao vive como o Diabo,
Deus ndo vive como Deus, a morte de um seria a morte do outro
(SARAMAGQO, 1991, p. 392-3).

O dialogo entre as trés figuras na barca, mostra essa paridade necessaria entre Deus e
o Pastor, pois Jesus acaba por compreender, sem muita demora, qual a finalidade do Diabo
encontrar-se 1a e participar da conversa, mesmo sem pronunciar palavra, isto é, para que o
desejo de Deus por poder se concretizasse era preciso produzir o martir, a pega principal,
assim também, para que a expressao dessa forga proliferasse e se mantivesse, era preciso um
equilibrio contrario. Se Deus amplia seus dominios sobre os homens, do mesmo modo o
Diabo tém possibilidade de ampliar suas influéncias sobre eles. Para a existéncia de um, ¢
imprescindivel a do outro.

Na dimensao ficcional em que orbitam as personagens, a verossimilhanca se refere



exclusivamente a ordem filosoéfica, psicoldgica ou mesmo de disposi¢do social da realidade
literaria das personagens. Assim, a narrativa saramaguiana gravita em torno da esfera do
discurso biblico enquanto representagdo prismatica, reinterpretada a luz da (re)criagdo dos

acontecimentos narrados na biblia pela perspectiva da subversao e ressignificacao.

4 Consideracoes Finais

Ao analisarmos os elementos representativos que envolvem O Sacrificio de cargas
simbolicas, por meio de uma interpretacdo prismatica disposta em uma relacdo de
triangulagdo, isto €, com objetivo de esmiugar o elemento signico distribuindo as analises em
triades sacrificiais, tomando trés personagens, para cada obra, como epicentros simbolizantes,
segundo o angulo de percep¢do e exposicdo de cada um dos autores, considerou-se o
entendimento de sacrificio segundo a definicdo de Chevalier e Gheerbrant (2002).

Segundo Fiorin, “a linguagem condensa, cristaliza e reflete as praticas sociais, ou seja,
¢ governada por formagdes ideologicas” (FIORIN, 2006, p. 54), o que ressalta 0 modo como
a substancia literaria dialoga por meio de simbolos, e para simbolizar, singularmente
percebidos no consoante de cada espago e tempo, em leituras (re)interpretadas a luz do social
circundante. Diante disso, o didlogo com a canonicidade que permeia as duas obras aqui
analisadas, a confrontagdo com as passagens biblicas as quais ambos referenciam, direta ou
indiretamente, gera um fascinio obtido pelo estranhamento, préprio do fazer poético, entre a
fantasia e o fator posto pelo canone como factual ou mesmo historiografico, de maneira que
tudo aquilo entendido como acervo cristdio de reminiscéncia, aquilo posto como
acontecimento, ¢ problematizado por E¢a e Saramago como um acervo virtual que confere a
historia biblica ampliado realce.

Essa sonoridade biblica que muito se faz audivel nas estruturagdes do pensamento
humano ¢ tecida, por meio da matéria artistica desses escritores, como um processo de
transformagdo das consciéncias, principalmente quando dos didlogos sobre a finitude
humana, uma das indagacdes primordiais da filosofia, aqui centralizados nas significa¢des
simbolicas da peniténcia, do sacrificio que constituiu os sustentaculos do cristianismo e por
consequéncia o acesso ao plano transcendental, o qual seria a razdo mor da existéncia terrena.

De acordo com Chartier, “ndo ha pratica ou estrutura que ndo seja produzida pelas
representacdes, contraditorias e afrontadas, pelas quais os individuos e os grupos dao sentido
a seu mundo” (CHARTIER, 2002, p. 66). Isto posto, cabe ressaltar a validade e importancia

dos referidos autores como escritores € pensadores, cada qual ligado a seu tempo historico,



com grande percepcao do porvir, eximios artesaos do texto e expoentes da literatura
universal, cujas produgdes aqui analisadas problematizam as narrativas biblicas com intuito
revelador, para desvelar as representacdes e instigar a reflexdo por meio de um
distanciamento critico, denunciando as formas alienantes que persistem no cerne fundante do
tecido social. No caso de Eca e Saramago, mesmo separados por uma distancia secular, a
critica presente nas duas obras reverbera em uma e outra, ndo apenas pela tematica religiosa
em comum, mas principalmente pela pungéncia do desnudar, pela forma de expressar através
de recursos alegodricos e artificios parddicos um quadro da realidade de suas respectivas
épocas, seja expondo as mascaras que escondem as cruas verdades, seja subvertendo e

ressignificando.

Referéncias

ARNAUT, Ana Paula. José Saramago. Lisboa: Edi¢oes 70, 2008.

BIBLIA, A. T. Provérbios. In: BIBLIA. Sagrada Biblia Catolica: Antigo e Novo Testamentos.
Tradugdo José Simdo. Sao Paulo: Sociedade Biblica de Aparecida, 2008.

BLOOM, Harold. Jesus e Javé: os nomes divinos. Sdo Paulo: Objetiva, 2006.
. O Canone Ocidental. Trad. Marcos Santamaria. Rio de Janeiro: Objetiva, 1995.

CALBUCCI, Eduardo. Saramago um roteiro para os romances. S3o Paulo: Atelié
Editorial, 1999.

CHARTIER, Roger. A beira da Falésia: a historia entre incertezas e inquietude. Tradugdo de
Patricia Chittoni Ramos. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2002.

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de Simbolos. RJ: José Olympio, 17*
edi¢ao, 2002.

COSTA, Horacio. “The fundamental re-writing: religious texts and contemporary narrative.
Gore Vidal’s Live from Golgota, Salman Rushdie’s The satanic verses, José Saramago’s O
Evangelho Segundo Jesus Cristo”. Poligrafias — Revista Portuguesa de Literatura
Comparada, n. 1, p. 189-98.

DABEZIES, André. Jesus Cristo na Literatura. In: BRUNEL, Pierre (Org.). Dicionario de
mitos literarios. Trad. Carlos Sussekind, Rio de Janeiro: Editora UnB — José Olympio, 1997.

FIORIN, José Luiz. Interdiscursividade e Intertextualidade. In: BRAIT, Beth (org.). Bakhtin:
outros conceitos-chave. SP: Contexto, 2006.

FLORY, S. Apresentagdo. In: OLIVEIRA FILHO, O. Carnaval no convento.
Intertextualidade e parddia em José Saramago. Sao Paulo: Unesp, 1993. p. 11-12.



FRYE, Northrop. O c6digo dos cédigos. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2* edigao, 2006.
NOGUEIRA, Carlos Roberto F. O diabo no imaginario cristido. Sio Paulo: Atica, 2000.
QUEIROS, Ega de. A reliquia. Sdo Paulo: Publifolha, (Biblioteca Folha), 1997.

SANTOS JUNIOR, R. A plausibilidade da interpretacao da religido pela literatura: Uma
proposta fundamentada em Paul Ricoeur e Mikhail Bakhtin exemplificada com José

Saramago. Tese de doutorado defendida na Universidade Metodista de Sao Paulo, 2008.

SARAMAGO, José. O Evangelho segundo Jesus Cristo. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1991.



