UFFS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL
CAMPUS CHAPECO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LINGUISTICOS
CURSO DE MESTRADO EM ESTUDOS LINGUISTICOS

FERNANDA MAGALISE ANSOLIN

A METAFORA DA MEMORIAALHEIA
NA CRITICA LITERARIA DE RICARDO PIGLIA

CHAPECO
201



FERNANDA MAGALISE ANSOLIN

A METAFORA DA MEMORIAALHEIA
NA CRITICA LITERARIA DE RICARDO PIGLIA

Dissertacdo apresentada ao programa de
Pds-Graduacdo em Estudos Linguisticos da
Universidade Federal da Fronteira Sul -
UFFS - como requisito para obtencdo do
titulo de Mestre em Estudos Linguisticos.

Orientacdo: Prof. Dr. Valdir Prigol.

CHAPECO
2019



UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL

Av. Fernando Machado, 108 E
Centro, Chapecd, SC - Brasil
Caixa Postal 181

CEP 89802-112

Bibliotecas da Universidade Federal da Fronteira Sul - UFFS

Ansolin, Fernanda Magalize

A metafora da meméria alheia na critica literaria de
Ricardo Piglia / Fernanda Magalise hnsolin. -- 2019.

79 f.

Orientador: Doutor Valdir Prigel.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal da
Fronteira Sul, Programa de Pé&s-Graduacgdo em Estudos
Linguisticos-PPGEL, Chapecd, 3C , 2019.

1. Metafora. 2. Gesto de Leitura. 3. Memoria Rlheia.
4, Critica Literaria. I. Prigel, WValdir, crient. II.
Universidade Federal da Fronteira Sul. III. Titulo.

Elaborada pelo sistema de Geragao Automatica de Ficha de |dentificacio da Obra pela UFFS
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).



FERNANDAMAGALISE ANSOLIN

AMETAFORA DA MEMORIA ALHETA NA CRITICA LITERARIADE RICARDO
PIGLIA

Dissertagdo apresentada ao programa de Pos-graduagdo em Estudos Linguisticos da Univer-
sidade Federal da Fronteira Sul — UFFS. Para obtengdo do titulo de Mestre em Estudos
Linguisticos, defendido em banca examinadora em _16 / 09 /2019

Aprovado em: 16/ 09 /2019

BANCA EXAMINADORA

N O U~ 2l

Prof. Dr. Valdir Prigol - UFF§ )

Presidente da banca/orientador
S v
brie tdunids Frnrnc
Prof. Dr. Eric Duarte Ferreira — UFFS
Membro titular interno

'
e W
Prof, Dr. Santo Gabriel Vaccaro — UFFS
Membro titular externo

Prof*, Dr*, Mary Neiva Surdi da Luz — UFFS
Membro suplente

Chapec6/SC, setembro de 2019,



AGRADECIMENTOS

Ao orientador, Prof. Dr. Valdir Prigol, pelos ensinamentos, pela dedicacéo,
confianca e disponibilidade em me orientar;

Aos professores, Eric Duarte Ferreira e Santo Gabriel Vaccaro, pelas sugestfes e
criticas pertinentes a pesquisa;

A todos os professores e colegas do Programa de Pds Graduacdo em Estudos
Linguisticos da UFFS, pelas conversas tedricas e por todos 0s ensinamentos;

A CAPES e a FAPESC, pelo fomento & pesquisa e apoio financeiro;

A minha familia, pelo carinho e incentivo, em especial a Manuella, por me ensinar
sobre 0 amor incondicional;

A todas as pessoas que direta ou indiretamente contribuiram para a realizacdo desta
pesquisa;

Ao Criador, pelas infinitas oportunidades neste caminho de evolucgéo.



“Quiza los enigmas, sean mas interesantes
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RESUMO

Esta pesquisa investiga o funcionamento da metafora da memoria alheia presente na critica
literaria “O ultimo Conto de Borges” de Ricardo Piglia. Compreendemos a critica literaria
como um gesto de leitura no qual a metéfora apresenta-se como recurso discursivo
constituinte do sentido. A metafora orienta-se sdcio-historicamente e possibilita a
transferéncia de termos dentre formacdes discursivas, como apontam os estudos de Michel
Pécheux. Assim, buscamos delinear o contexto de produgdo da metafora da memaria alheia
através de sua abordagem na materialidade da critica literaria de Piglia e realizamos uma
leitura de memorias evocando a construgdo de uma historicidade para a mesma. Em
seguida, procuramos compreender como se estabelece a discursividade da critica como
memoria alheia. A memoria alheia propde a criagdo de sentidos sobre a literatura, a escrita,
a leitura e a cultura, ao passo que se relaciona diretamente a constituicdo do proprio sujeito
discursivo da critica, em seu exercicio de medialidade.

Palavras-chave: Metafora. Gesto de Leitura. Memaria Alheia. Critica literaria.



ABSTRACT

This research investigates the metaphor of the memoria of others present in the literary
criticism "The last Tale of Borges" by Ricardo Piglia. We understand literary criticism as a
gesture of reading, as metaphor, a discursive resource constituent of meaning. The
metaphor is historically oriented and allows the transfer of terms between discursive
formations, as pointed out by Michel Pécheux’s studies. Thus, we seek to delineate the
context of production of the metaphor of the memory of others through its approach in the
critical literature and we carry out a reading of memories evoking a construction of a
history for the same. Next, we try to understand how the discursiveness of criticism is
established as a memory of others. The metaphor of the memory of others proposes a
creation of sense to the literature, reading, and culture, at the same time, that relates
directly to the constitution of the discursive subject of criticism, in its exercise of
mediality.

Keywords: Metaphor. Reading Gesture. Memory of others. Literary criticism.
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INTRODUCAO

Os modos de producdo de conhecimento empregados pela critica literaria sao plurais.
Por vezes, o critico parte de uma teoria literaria e fundamenta sua anéalise sobre o objeto de
trabalho selecionado a partir destes estudos prévios com os quais se associa. De forma
diversa, o conhecimento sobre obras de literatura pode advir da relacdo que o critico
desenvolve a partir de sua leitura sobre um objeto de estudo destacado sem que haja algum
compromisso tedrico como guia da empreitada. Entretanto, o que vale ressaltar é que, no
campo da critica literaria, cada gesto realizado diante da producdo do conhecimento infere
diretamente sobre o prdprio resultado encontrado. Assim sendo, ao iniciarmos nosso estudo
sobre a metafora presente na critica literaria, consideramos como pressuposto ser este um
“modo de ler”, ou seja, um “gesto de leitura” com o qual o critico aciona a constru¢do de um
saber sobre o literario.

Neste sentido, apresentamos em nossa pesquisa uma investigacao sobre a metéafora da
memoria alheia destacada na materialidade da critica literaria de Ricardo Piglia, intitulada “O
ultimo conto de Borges”, publicada em 2000, no livro Formas Breves. A critica é abarcada

em sua totalidade, configurando nosso corpus de analise, com enfoque para a metafora. Em

2001, Formas Breves recebeu o prémio Bartolomé Marchl para o melhor livro de ensaios
literarios publicado na Espanha naquele ano. Neste livro, figuram onze textos que debatem a
literatura, seus géneros, a psicanalise e obras de alguns dos grandes autores argentinos e
classicos da modernidade. Piglia estabelece, assim, seu lugar de fala, como importante critico
literario a partir do gesto que realiza em seus estudos.

Nascido em Adrogué — Buenos Aires, Ricardo Emilio Piglia Renzi (1941-2017) além
de critico literario, também foi um escritor reconhecido por sua ficcdo dentro e fora de seu
pais, tendo alguns de seus titulos adaptados para o cinema e trabalhou como professor de
literatura em importantes universidades como a UBA em Buenos Aires, Princeton, Harvard e
a Universidade da Califérnia nos EUA.

A critica literaria de Piglia circula tanto no meio académico, como em periodicos e
veiculos midiaticos ndo especializados e a metafora desponta em seus ensaios, COMO recurso

discursivo, com o propoésito de realizar leituras, que privilegiam o tratamento de alguns

1 Prémio em dinheiro que elege um vencedor anualmente na categoria livro e artigo e que objetiva
fomentar a critica literaria em lingua espanhola.
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elementos enquanto ocultam outros, unem proposicoes e realizam dispersdes, de modo que

seu funcionamento pressupde uma articulagdo complexa de processos entre lingua, historia e
sujeito.

Dentre os objetivos que situam nossa investigacdo, esta a busca pela compreensao da
metéfora e seus mecanismos, como fonte de conhecimento sobre o literario. Com o
questionamento sobre “Quais as condi¢cdes que possibilitam o surgimento da metafora da
memoria alheia? Procuramos por respostas, principalmente, nos estudos de Michel Pécheux.
Em consequéncia disto, compreendemos o texto da critica literaria de Piglia como um objeto
determinado socialmente e historicamente que se articula a lingua para produzir sentidos.
Desta maneira, partimos do estudo do texto através da sua concepc¢do de discurso, ndo de
texto como sistema linguistico. O discurso neste viés possui materialidade historica, na qual a
historicidade presente no texto participa como elemento constituinte da prépria
discursividade.

Desenvolvido sob a orientacdo do professor Dr. Valdir Prigol, desde 2016, o projeto
“Metaforas de Leitura da Critica”, do Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Linguisticos
(PPGEL), da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), ligado a linha de pesquisa
Préaticas discursivas e Subjetividades, desenvolve o estudo de metéaforas de leitura da critica
literaria, diante da investigacdo de suas praticas, bem como, das historicidades evocadas no
intuito de compreender a discursividade da critica literdria do presente. Nosso trabalho,
portanto, vincula-se a este projeto e destina-se aos interessados na constituicdo do discurso da
critica literaria em nossa contemporaneidade através dos atributos da metéfora.

Com base em Pécheux, podemos compreender como se orienta ideologicamente a
producdo da discursividade da critica literaria no processo de mediacéo que realiza. Seu lugar
de enunciacdo sobre o literario, como apresentacdo de objetos para sujeitos sob a Otica das
metaforas, torna-se estratégico no fomento a leitura, pois mobiliza o leitor em dire¢do ao
texto, envolvendo-o no processo de criacdo de sentidos. Tais sentidos, cujo conhecimento
provém das hipoteses de trabalho acionadas no ato particular da leitura, resulta como a
discursividade fruto do ato intrinseco de relacdo entre leitor e obra. Ademais, 0s
conhecimentos acerca dos discursos que circulam neste campo do saber, as significacbes que
realizam e os vinculos ideologicos que desenvolvem, séo tarefas fundamentais para despertar
0 interesse e a ampliagdo da critica literaria em nossa contemporaneidade, como ato de
retomada do literario na formag&o dos proprios sujeitos.

Em minha trajetéria como aluna e professora de linguas e literatura, pude observar
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estudos criticos com enfoque direcionado para um grupo seleto de obras literarias em

detrimento de outras, bem como, formas plurais de abordagem dos textos literérios realizadas
pela critica. A cada nova leitura de um texto critico revelam-se posicionamentos ideoldgicos
sobre o literario que podem vir a refletir ou ndo o status quo no qual estamos inseridos, o que,
consequentemente, aponta para a ilusdo de um conhecimento objetivo e imparcial na critica.
Nosso propdsito € polemizar escolhas e métodos de analise na &rea da critica, para corroborar
com a abordagem sobre o literario a partir do desenvolvimento de metéforas, promovendo o
gesto da critica literaria do presente, na perspectiva que impulsiona o leitor para o texto, no
processo de desenvolvimento dos sentidos, como gesto de respeito a pluralidade constituinte
do literario. Além disso, selecionamos a critica de Ricardo Piglia como objeto de estudo, no
intuito de promover o conhecimento de sua renomada obra, ainda pouco conhecida e estudada
em nossa regido.

Estruturado em trés partes fundamentais, nossa pesquisa principia pelo capitulo de
apresentacdo da metafora da memoria alheia como um recurso discursivo que estabelece o
sentido através de seu gesto de leitura sobre diversos temas que envolvem o universo literario,
tais como a propria concepgdo sobre literatura, sobre a leitura e sobre a cultura. Nosso
propdsito ¢ descrever os movimentos da metafora no texto “O ultimo conto de Borges”
respondendo ao questionamento: “Que deslocamentos de sentido a metafora da memoria
alheia realiza na critica?” Assim, apresentamos fragmentos de sua materialidade textual, nos
quais podemos verificar os deslizes que a metafora desenvolve, ao passo que constroem o
discurso. Em seguida, procuramos abordar como a metafora € compreendida como recurso
discursivo para o filsofo Friedrich Nietzsche, e mais aprofundadamente, para Michel
Pécheux, 0 qual orienta nosso percurso investigativo.

Em nosso segundo capitulo, buscamos contemplar um dos esquecimentos constituintes
da metafora, através da apresentacdo de memarias evocadas em seus usos anteriores como ja-
ditos, que participam ativamente do desenvolvimento dos sentidos no contexto da critica “O
ultimo conto de Borges”. Para verificarmos “Que memorias direcionam para tal perspectiva
de interpretagdo?” contamos com fragmentos de textos diversos que compunham uma
historicidade para a memoria alheia. Tais memorias provém tanto pela ativacdo de uma
historicidade recordada por Piglia em seu gesto de leitura, ao evocar obras especificas com as
quais exemplifica alguns de seus posicionamentos, como através do resgate de memorias
“esquecidas” pelo autor, mas que permanecem atreladas aos usos anteriores da metafora.

Todavia, nossas proposi¢es formam apenas um dos caminhos que remontam as memorias da
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metafora da memoria alheia, ndo excluindo, portanto, outras possibilidades de composi¢édo de

sua historicidade. Por conseguinte, a cada tema em que a metéfora € utilizada como gesto de
leitura, apontamos um topico com dados advindos de outros trabalhos teoricos, criticos e ou
também ficcionais, para arrolamos a historicidade da memoria alheia, fragmentos de Piglia,
Borges, Burroughs, Gibson, Dick, Pynchon, Adorno, Buck-Morss e Petit, no intuito de
compor um panorama que a embase.

ApOs estas etapas iniciais onde sdo apresentadas as condi¢des de produgdo da
metafora, seguimos com o terceiro capitulo, no qual buscamos compreender “Como se
estabelece a discursividade a partir de uma memoria alheia.” A memoria alheia possibilita
pensar a figura do escritor, do critico literario e do leitor, que através de seus modos de ler,
evocam a construcdo de uma identidade particular. Assim, através dos trabalhos de Piglia,
Benjamin e Didi-Huberman, buscamos compreender os meandros sobre o desenvolvimento de
vivéncias e experiéncias, no intuito de compreender como a discursividade da memdria alheia

se relaciona a este processo de constituicdo de memdrias e da identidade.
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1 APRESENTACAO DA METAFORA DA MEMORIA ALHEIA

Ao surgir na critica “O ultimo conto de Borges”, a metafora da memoria alheia
proporciona a efetivacdo dos sentidos de sua discursividade. Publicada no livro Formas
Breves, em 2000, pelo critico, tedrico e ficcionista, Ricardo Piglia, a metafora se oferece
como um gesto de leitura sobre alguns aspectos da obra borgiana, da narrativa contemporanea
de Borges, da cultura de massa, da literatura e da leitura, a partir de aspectos de
entrecruzamento entre lingua, sujeito e histéria e situa-se em condi¢bes de producdo
especificas, ao passo que, costura a propria discursividade da critica e seus meios de produzir
e fazer circular o conhecimento especializado em literatura.

A critica literdria de Piglia possui destaque sobre o literério, tanto por conta da
premiacdo recebida em 2001, como pela forma de construcdo de seus textos criticos através
do uso de metéforas, que sensibiliza os leitores, pela maneira que nos lembra a nossa
importancia, no processo de construgdo dos sentidos, cuja producdo de saber sobre o literario
vincula-se a uma visdo de mundo particular em cada leitor. Piglia em seu processo discursivo,
deixa transparecer a relacdo de atividade critica, na qual o imaginario coletivo de sua época,
através do inconsciente, permite a imaginacdo individual que seu gesto de leitura apresenta. A
producdo de sentidos que ativa sobre o literario, se dd em um contexto socio-historico que o
submete e ordena a composic¢do de seu discurso. Ao observarmos a materialidade textual da
critica, ou seja, o suporte textual em que o discurso se estabelece, compreendemos que sua
estrutura linguistica estd imbricada, portanto, em um gesto de leitura Unico, um
acontecimento. Este acontecimento permite o encontro de uma memdria de sentidos
anteriores do termo metaférico e de uma atualidade, através de seu aparecimento na critica de
Piglia, na qual os sentidos estdo em constante deslocamentos.

O texto da critica “O ultimo conto de Borges” inicia, deste modo, com a apresentagao
do conto “A memoria de Shakespeare”, de Jorge Luis Borges, no qual Piglia traz a baila a
metafora da memoria alheia como um dos escopos do conto em debate e também da narrativa

contemporanea de Borges. Em suas palavras,

A metafora borgiana da memdria alheia, com sua insisténcia na claridade das
lembrangas artificiais, estd no centro da narrativa contemporanea. Na obra de
Burroughs, de Pynchon, de Gibson, de Philip Dick, assistimos a destruicdo da
lembranga pessoal. Ou melhor, a substituicdo da memdria prépria por uma cadeia de
sequéncias e lembrancas alheias. (PIGLIA, 2004, p.44).
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Desta centralidade, Piglia rememora especificamente alguns autores norte-americanos,

contemporaneos de Borges: William Burroughs, Thomas Pynchon, William Gibson e Philip
K. Dick, que produziram obras nas quais cadeias de lembrancas alheias ocupam o lugar que
deveria pertencer a “memoria individual”. Mundos perdidos, distopicos, cujo panorama que
se apresenta € o de declinio de uma vida plena e justa pautada na razdo e na tecnologia,
transforma todos os personagens em pseudohumanos. A memoria perde o estatuto de
condi¢do para a “temporalidade pessoal” na constru¢do de uma “identidade verdadeira”, ja
que, ndo hd memorias verdadeiras na construcdo de um passado que se mostra duvidoso e
impessoal.

A memoria alheia manifesta, deste modo, uma interpretacdo comparativa da tematica
da memoria em outras producgdes literarias da contemporaneidade de Borges, passando a
significar também, a producdo contemporanea deste autor e concomitantemente, desenvolve
uma observacdo para obras que dialogam com o trabalho do contista argentino. Deste modo, a
“metafora borgiana” mencionada por Piglia, possibilita uma mobilidade para o sentido a partir
da transferéncia que desenvolve entre a obra de Borges e as narrativas contemporaneas, fato
que diverge da concepcdo que Borges possuia sobre a metafora, em suas reflexdes sobre a
lingua e a tarefa do escritor. Isso porque, embora Borges reconhegesse que no sentido de cada
palavra havia uma metéafora oculta, como em “considerar”, que em sua origem provém de
“estar com as estrelas” ou “fazer um horoscopo”, a utilizagdo que o escritor sugere para a
metafora no processo de criacdo literaria, trata-se da metafora como um recurso figurado de
linguagem, em que as analogias desenvolvidas, ou se estabelecem por uma relacdo de
similariedade entre dois objetos, ou sdo fruto de um empenho mental criado a partir de um
jogo, nem sempre simples de definir, como nas inusitadas “caminho da baleia” e “teia de
homens”. Assim, a concep¢do de Borges sobre a metafora liga-se ao seu poder de
convencimento e deve ser utilizada pelo escritor que deseja maior “hospitalidade” por parte
do leitor, uma vez que, para Borges a metafora ao invés de “declarar” algo, apenas “sugere” e
neste processo o leitor torna-se mais disposto a aceitar o que € dito. Tal uso proposto pelo
contista, difere, no entanto, da metafora compreendida e abarcada por n6s nesta pesquisa, que
diz respeito ao uso e concepgéo que Piglia faz da mesma.

Apos ler a literatura contemporanea de Borges, a metafora retorna para constituir desta
vez, uma abordagem de leitura sobre os aspectos da propria obra borgiana como memoria

alheia, na qual novas transferéncias de sentido se consolidam.
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As grandes narrativas de Borges giram em torno da incerteza da lembranga pessoal,
em torno da vida perdida e da experiéncia artificial. A chave desse universo
paranoico nao é a amnésia e 0 esquecimento, mas a manipulacdo da meméria e da
identidade. Temos a sensacdo de que nos extraviamos numa rede que remete a um
centro cuja arquitetura em si é perversa. E ai que se define a politica na ficcdo de
Borges. (PIGLIA, 2004, p. 44)

Para exemplificar sua tese, Piglia nos recorda o conto “A loteria na Babilonia”, onde
indica a figura do Estado como o responsavel pela vigilia dos individuos através da funcao da
inteligéncia estatal na orientagcdo das consciéncias por meio de invencdes e estratagemas, que
manipulam o destino dos individuos. Novamente em “A morte e a Bussola”, outro conto
borgiano, Piglia repassa sobre esse tipo de consciéncia diluida, na imagem de Scharlach,
como esteredtipo de vaidade e vinganca embebido pelo 6dio com o qual manipula sua vitima.
A individualidade perdida e dissolvida mantém-se como tema central também em “Deutsches
Réquiem”, no qual o protagonista nazista se manifesta como um simbolo de violéncia que
profetiza permanecer nas geracGes futuras, sendo sua memdria, a faceta de uma concepc¢éo
ideologica alheia adotada como sua. Neste deslizamento da metafora da memoria alheia
decodifica o empenho de escrita de Borges dentro de um universo mais amplo, em que Piglia
seleciona diversos textos do contista.

Na sequéncia, a metéafora traz a baila a retomada da posicdo politica de Borges diante

do fazer literario como o espaco de atuacdo do intelectual.

A cultura de massa (ou melhor seria dizer a politica de massa) foi vista com toda a
clareza por Borges como uma méaquina de produzir lembrancas falsas e experiéncias
impessoais. Todos sentem a mesma coisa e recordam a mesma coisa, e 0 que sentem
e recordam néo é o que viveram (PIGLIA, 2004, p. 45).

Ao abordar alguns aspectos da escrita borgiana como memdria alheia, a metafora
proporciona uma leitura, também acerca do posicionamento critico de Borges diante da
cultura de massa. Nessa perspectiva, a industria cultural representante da cultura de massa no
sistema capitalista seria, de acordo com Piglia, responsavel pela manipulacdo coletiva dos
individuos a servico de um Estado, que se apresenta como influéncia maciga de ideias e
ideologias calcadas sobre os sujeitos, num movimento fatigante de projecdo da alienagéo
como um de seus principais designios. A memoria alheia, portanto, busca interpretar os meios
de producdo e circulacdo da literatura sob a custédia do mercado que dita as regras do

consumo cultural.



16
Piglia destaca na critica, que Borges para se contrapor ao “horror do real”, se encerra

na pratica da literatura “arcaica e solitaria”. Desse posicionamento frente a literatura, a toma
como o lugar possivel da abordagem de debates e de formas do mundo estereotipado, mas em

outro registro, semelhante a um formato onirico.

A pratica arcaica e solitaria da literatura é a réplica (melhor seria dizer, o universo
paralelo) que Borges erige para esquecer o horror do real. A literatura reproduz as
formas e os dilemas do mundo estereotipado, mas em outro registro, em outra
dimensédo, como num sonho (...) no mesmo sentido, a figura da memdria alheia é a
chave que permite a Borges definir a tradicdo poética e a heranca cultural. Recordar
com uma memdria alheia é uma variante do tema do duplo, mas é também uma
metafora perfeita da experiéncia literaria (PIGLIA, 2004, p 45-46).

Piglia propde que o processo de compreensdo da literatura em Borges, se apresenta
como a aquisicdo de uma memoria alheia, que provém das leituras formativas de todo
escritor, pois é através de suas leituras, que o escritor vai descobrindo o que e como quer
escrever, definindo temas de interesse, estilos que procurara exercitar, muito embora, durante
uma boa etapa de seu trabalho, o escritor saberd mais sobre aquilo que nao quer fazer, do que
o0 contrario. Porém, para Borges, além da literatura ser esta memaria alheia capaz de promover
conhecimento, seja para o oficio de escritor, seja para formar nosso carater, diz respeito a
propria condicdo de ficcionalidade da literatura e sua permissdo de retomada de todas as
tradicdes e herancas culturais, de modo que possam ser reinventadas, forjadas e manipuladas
dentro da ficcionalidade.

O debate desta condicéo segue com a perspectiva de situar a Literatura como um lugar
paralelo onde a memdria alheia pode figurar atraves de seu aspecto singular, cuja condicdo do
duplo fomenta vivéncias e experiéncias multiplas e enriquecedoras. A literatura pensada a
partir da memoria alheia desenvolve um gesto de leitura que se conecta ao objetivo de
compreender 0 que € a literatura, para que serve e como produz conhecimentos. A literatura é
o lugar por exceléncia dos experimentalismos, nos quais podemos conhecer mundos paralelos
qgue nos informam diferentes rumos para 0s nossos dilemas. A literatura oportuniza a
ampliacdo das consciéncias, j& que amplia as possibilidades de pensar e vivénciar de outros
modos os temas do mundo real e igualmente, amplia 0 conhecimento sobre o real a partir da
ficcdo, fornecendo como seu revés, modelos e motivos de novos simulacros para as criagoes
ficcionais.

Piglia menciona que como uma mausica impossivel de esquecer, 0s acontecimentos
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lidos retornam a memoria, inevitavelmente, como se fizesse parte da individualidade do leitor.

O critico aciona a presenca da memdria alheia para compreender o ato de leitura como parte
constituinte da identidade do leitor, em que a propria condicdo é fruto de experiéncias
literdrias. A memdria alheia transfere sentidos, assim sendo, também sobre a concepc¢éo
borgiana de leitura como o espaco privilegiado onde a memdria se constréi através de
lembrancas alheias. Os acontecimentos lidos comportam experiéncias tais quais os dilemas da
vida e ao recordarmos tais fatos, € como se tratasse de uma experiéncia vivida pelo proprio

sujeito leitor.

A leitura é a arte de construir uma memoria pessoal a partir de experiéncias e
lembrangas alheias. As cenas dos livros lidos voltam como lembrancas privadas.
(Robinson Crusoé retrocede ante uma pegada na areia; a cagula dos Compson escapa
ao amanhecer pela janela do andar de cima; Remo Erdosain abre a porta da geréncia
guarnecida de vidros japoneses e compreende que ja esta perdido). Séo
acontecimentos entremeados ao fluir da vida, experiéncias inesqueciveis que voltam
a meméria, como uma musica (PIGLIA, 2004, p.46).

Em seu ultimo movimento pela critica literaria, a memaria alheia discorre sobre a
leitura e sua dimensdo particular, que funda no leitor a atividade do lido como experiéncia
pessoal e modelo para suas proprias vivéncias. A leitura revela universos que compde o
arcabouco das experiéncias que nos orientam em nossa propria conduta. Igualmente, nossa
construcdo pessoal se da sempre através de uma leitura, seja esta de um texto literario, de uma
imagem, ou uma leitura de uma experiéncia empirica. A condi¢do de significacdo sempre €
estabelecida a partir de uma leitura que fazemos de algo que nos apropriamos ou rejeitamos,
no intuito de definirmos nossa propria pessoalidade.

O autor parte da relagdo travada com o conto de Borges, “A Memoria de
Shakespeare”, porém, ndo se resume a discorrer apenas sobre tal tessitura poética. Piglia ao
realizar no texto uma série de consideracdes que envolve o universo da literatura, desempenha
ao mesmo tempo diversas funcdes, como de critico, teorico e ficcionista. A partir de seu gesto
de leitura, a critica de Piglia desenvolve sentidos o sobre o literario, ao passo que, permite a
construcdo da propria identidade do sujeito discursivo. O critico 16 a obra e é
concomitantemente lido pelo texto, sendo a critica literaria através do uso de metafora, um
campo de saber, em que a atividade da relacdo de leitura apresenta na forma de abordar o
literdrio, um gesto que revela o proprio sujeito como ficcionista de si mesmo.

A metafora empregada por Piglia, torna-se o veiculo principal utilizado como gesto de
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leitura da critica, onde os sentidos se engendram, articulando campos de conhecimento

distintos sob um mesmo espago. Tal gesto de leitura demonstra uma maneira de
desenvolvimento do conhecimento dentro da area da critica que diverge da antiga nocéo de
subjetividade cunhada no século X1X, cujo estatuto indicava a presenca de uma subjetividade
criadora capaz de produzir saberes. A critica literaria abarcada nesta pesquisa, apresenta-se
como um tipo de saber, no qual o proprio sujeito discursivo se constitui, ao passo que, 0S

sentidos sdo desenvolvidos em sua materialidade textual. Para Orlandi,

Ao significar, o sujeito se significa e 0 gesto de interpretacéo é o que, perceptivel, ou
ndo, para o sujeito e seus interlocutores, decide a direcdo dos sentidos, decidindo
assim sobre sua propria “dire¢do” (identificagdo, posicdo-sujeito etc), ao inscrever-
se em formagdes discursivas, reflexos das formagdes ideoldgicas (ORLANDI, 2013,
p.06).

Como expde Orlandi “a interpretagdo esta presente em toda e qualquer manifestagao
da linguagem. N&o h& sentido sem interpretagdo” (ORLANDI, 2007, p.09). O que vale dizer
gue a abordagem de leitura realizada pela metafora refere-se a um determinado tempo
historico e um espago social, que evidencia uma ideologia que se presentifica de modo
inconsciente no discurso produzindo os seus sentidos e o sentido que constitui o préprio
sujeito discursivo em sua pratica.

Para o filésofo Friedrich Nietzsche, a metafora se manifesta como esta interpretacdo
primeira do sentido, que estd alocada em cada significante de uma lingua. Para o autor de
“Zaratustra”, a verdade seria impossivel de ser acessada pelo homem, uma vez que, a
linguagem ¢é utilizada como meio simbdlico para a producdo de qualquer conhecimento. A
linguagem como veiculo de conhecimento sé pode, por conseguinte, produzir conhecimentos
ndo-objetivos e impuros. Assim, para o filésofo, o conhecimento é sempre uma interpretacdo
simbdlica, dentro de qualquer area de conhecimento, por conta da impureza dos termos
linguisticos, ja que as palavras sdo desde sempre, conceitos em constante movimento socio-

historico, impossivel de carregar consigo uma Unica verdade. Segundo Nietzsche,

acreditamos saber algo das coisas mesmas, se falamos de &rvores, cores, neve e
flores, e, no entanto, ndo possuimos nada mais do que metaforas das coisas, que de
nenhum modo correspondem as entidades de origem. Assim, como 0 som
convertido em figura na areia, assim, se comporta o enigmatico X da coisa em si,
uma vez como estimulo nervoso, em seguida como imagem, enfim como som.
(NIETZSCHE, 1979, p.02).



19
Da impossibilidade da pureza presente na linguagem, se estabelece em diversas areas

do conhecimento e, assim, também na critica literéria, o esforgo de tornar o discurso, um meio
de saber, tanto mais “objetivo” quanto possivel, fato que deseja eliminar a condi¢do de
subserviéncia ao simbolico. Contudo, para Nietzsche isso seria uma grande ilusdo, pois a
metafora € o local por exceléncia da fundacdo dos sentidos existentes nas palavras de uma
lingua e por estar em constante mutagdo, permite um conhecimento sempre atualizado, o que
expde a verdade como algo relativo e os conhecimentos humanos, meios inconclusos. A
forma de construcdo textual da critica literéria através de metafdra, flerta com esta dimenséo
aberta de efetivacdo dos sentidos, pois compreende que sua tarefa ndo € destacar verdades
sobre o literario, mas sim, observa-lo a partir de cada relacdo de leitura especifico em cada
época socio-historica particular.

Para Michel Pechéux, a metafora também é compreendida na esteira do pensamento
nietzschiano, pois se estabelece como o préprio meio de criacao de sentidos, que alicerca toda
relacdo do sujeito com o mundo, através de seu modo interpretativo, proporcionando a
recriacdo constante do significado, no qual articula-se uma estrutura (a lingua) e um
acontecimento (uso pontual dos termos em um espaco sécio-historico especifico ligado a uma
memoria de seus usos anteriores). A metafora, neste viés, se apresenta como a forma socio-

historica de mediacdo, no qual um modo de leitura distinto produz os significados. Sendo

[...]a concepgdo do processo de metafora como processo sécio-histdrico que serve
como fundamento da apresentacdo (donation) de objetos para sujeitos, e ndo como
uma simples forma de falar que viria secundariamente a se desenvolver com base
em um sentido primeiro, ndo-metaférico, para o qual o objeto seria um dado
natural, literalmente pré-social e pré-historico [...] (PECHEUX, 2009, p.123).

Pécheux ao aprofundar seus estudos sobre a metéafora, afirma que os sentidos nédo se
ligam literalmente a sua materialidade, jA que ndo ha nenhum sentido ou sentidos que se
estabelecam atrelados a um termo especifico, nem ha um sujeito constituinte de onde os
sentidos partem. O sentido necessariamente desenvolve-se entre os locutores e mais que
comunicar algo entre si, carrega determinacdes socio-histéricas, que se materializam na
propria realidade do individuo e seus pensamentos. Nao se trata do uso individual e singular
da lingua através da formulacédo da fala, mas de uma regularidade manifestada pela lingua que
é aberta, com falhas e equivocos e que, para significar um termo, mobiliza regularmente a
situacdo contextual onde o discurso se produz. Todo sentido, igualmente, se estabelece nos

limites do discurso e envolve questdes ligadas ao inconsciente e as ideologias que permeiam
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0s sujeitos num movimento constante onde o sentido referencia-se sempre em relagéo a outros

discursos ja-ditos (sejam estes discursos reais ou imaginarios) com os quais desenvolve

relacBes de sentido. Para Pécheux, o efeito metaforico se define, portanto, como

[...]Jo fenbmeno semantico produzido por uma substituicdo contextual para lembrar
que esse deslizamento de sentido entre x e y é constitutivo do sentido designado por
X e y; esse efeito é caracteristico dos sistemas linguisticos naturais, por oposicao aos
codigos e as linguas artificiais, em que o sentido ¢ fixado de antemao[...] (Pécheux,
1990b, p. 96).

A metéfora informa uma operacdo travada dentro do significante efetuada através de
transferéncias ou superposi¢cdes. Uma palavra chamando outra, ou uma proposicdo se
relacionando a outra, o sentido é efeito dessas relacBes no elemento de significantes. Tais
relacdes sdo concebidas pelos estudos lacanianos® e apresentados por Pécheux como
metafora. “A metafora se localiza no ponto preciso em que o sentido se produz no no-sens”
(PECHEUX, 2009, p. 239). O no-sens ¢ assim, da ordem do inconsciente, dominio do outro.
Isso significa que 0 movimento realizado pela met&fora na criacdo de sentido, ndo é passivel
de controle, pois o sentido ndo pode criar a si mesmo. A determinacdo do sentido ndo se
estabelece na conexdao entre a “representacdo de coisa” e “representacao de palavra” e o
significante ndo é representacdo de nenhum dos dois, ele ndo possui o estatuto do signo, que
pode ser representado como algo para alguém, “o significante representa o sujeito por outro
significante” (PECHEUX, 2009, p. 239). Como consequéncia deste fato, o significante (que €
vazio de sentido) é hegemdnico sobre o signo e o sentido. O significante ndo comporta em si
um significado a priori criado na estrutura da lingua, ele precisa se preencher de sentido na
relagdo travada com outro significante por meio de metafora. “O sentido existe
exclusivamente nas relacdes de metafora (realizado em efeitos de substituicdo, parafrases,
formagdes de sindnimos)”’(PECHEUX, 2009, p. 240). Pécheux compreende esse movimento
da metéafora sempre relacionado a uma memoria discursiva que mobiliza sentidos atrelados
historicamente ao significante em uma relacdo de perturbacdo que pode tomar a forma de
lapsos, efeitos poéticos, atos falhos, piadas e até mesmo enigmas, 0 que demonstra que o
sentido pode sempre vir a se tornar outro diante das suas relagoes.

A relacdo produtora de sentido pelo efeito metaforico entre significantes se espraia

2 Jacques Lacan (1901-1981), psiquiatra e psicanalista francés.
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concomitantemente a constru¢do do proprio individuo ao identifica-lo e interpeld-lo em

sujeito. “O significante ndo representa nada para o sujeito, mas opera sobre o sujeito fora de
toda compreensdo; 'o sujeito, se ele ja pode parecer escravo da linguagem, o seria tanto mais
de um discurso”(Pécheux, 2009, p. 241). O assujeitamento do individuo se da
discursivamente, pois assim como um significante precisa estar em relagdo a outro
significante para se constituir, o individuo necessita da lingua e de seu contexto socio-
historico para se significar e construir sua realidade e aquilo que pensa. N&o se trata apenas de
sublinhar o fator econdmico e ou o status que um sujeito hipotético possui socialmente e que
define uma posicao de fala para si, mas também de compreender que todo sujeito se constroi
segundo uma vasta rede de pré-construido anterior a si, como sempre-ja que o significa até
mesmo antes de seu nascimento através da nomeagdo recebida: “Eu, Fulano de tal”
(PECHEUX, 2009, 241) e segue com suas articulacdes tecendo o individuo numa gama
complexa de posicionamentos, onde seus discursos sdo sempre os discursos do outro. Fato
que destaca a dispersdo em que 0 sujeito se encontra transparecendo o engodo de unidade
sobre as rédeas de seu préprio estatuto. A ideologia age desta maneira, lado a lado com o
inconsciente, na qual a condicdo de controle consciente de si se esvai, dada a perspectiva de
assujeitamento em que 0 sujeito se estabelece desenhando margem ao nao-sujeito. A
dimensdo inconsciente que atua na producdo de sentidos na prépria manufatura da metafora
amarra o individuo a sua condigdo discursiva que ndo é tdo sua assim, mas definida pela
exterioridade de acontecimentos socio-historicos de ordem ideoldgica.

Sentidos logicamente estabelecidos e ndo ambiguos sd0 mera utopia. E nesta fantasia
utopica que Pécheux identifica também os trabalhos técnicos e cientificos e sua postura
cravada no imaginario coletivo de que existe um discurso puro, descolado do processo
metaforico no qual o sujeito ndo participa de sua producdo. Estes discursos desejam ser o
portador do real, entretanto, o real ndo se inscreve tal e qual no discurso, é sempre
manifestado no simbdlico, onde ha a interpretacdo do sujeito discursivo pela sua construcéo
linguistica de ordem socio-historica, em que atua o inconsciente ativando ideologias na
producdo dos sentidos.

Ao utilizar a metafora da memdria alheia em seu discurso na critica literaria, Piglia
realiza um gesto de leitura, com o qual amarra e organiza junto a dimensdo da lingua, as
concepgdes ideologicas de seu tempo socio-historico na criagdo dos significados sobre os
temas que trabalha. Sua fala esta inscrita em uma formacao discursiva especifica, que possui

dispersdes e reparticdes, e que permite, por sua vez, o uso de alguns enunciados enquanto
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exclui outros. A metéafora se apresenta assim, como um gesto de construcdo de conhecimento

sobre o literario, que permite a transferéncia de termos entre formagdes discursivas em tais
processos de construcdo de sentidos, diante de deslizes, fato impossivel de se firmar na
literalidade de termos e a um sujeito constituinte.

Pécheux compreende que as condi¢fes de producdo especificas para a existéncia da
metafora se ligam ao “pano de fundo especifico dos discursos, que torna possivel sua
formulagdo e sua compreensdo”(PECHEUX, 2010a, p. 73-74). As condicdes de produgéo
discursivas se estabelecem, assim, diante de relacdo de forcas onde o lugar de producéo da
metafora é fator primordial junto de suas memdrias de uso anteriores na transferéncia de
sentidos de uma formagdo discursiva a outra. Através da materialidade textual, a metafora
presentificada no intradiscurso como estrutura e acontecimento unificados é que possibilita o
conhecimento sobre o seu funcionamento na promocao de sentidos, tanto do discurso como da
posicao sujeito.

Conforme Pécheux, as condi¢des de producdo do discurso remetem a um contexto em
que sua manifestacdo € ditada pontualmente pelas possibilidades do dizer, diante do dizivel
apregoado a uma ideologia e ao inconsciente. Dito de outro modo, o intradiscurso “¢ um
efeito do interdiscurso sobre si mesmo, uma 'interioridade’ inteiramente determinada como tal
do exterior”(PECHEUX, 2009, p. 154). Assim sendo, o funcionamento da metafora esta
atrelado a efetivacdo da condicdo de assujeitamento do individuo que, retoma através de seu
discurso de modo inconsciente, ideologias presentificadas em uma época e sociedade
especifica que determinaram os seus proprios modos de dizer e de significar algo.

Para os interlocutores do discurso, existe uma série de formagfes imaginarias, que
demonstram as posi¢des definidas por “cada um a si e ao outro, a imagem que eles se fazem
de seu proprio lugar e do lugar do outro”(PECHEUX, 2010a, p. 81). O sujeito, embora, nao
seja a fonte de sua fala, assim o imagina ser, delegando um lugar a si que ocupa no discurso e
outro que destina a seu interlocutor. Isso demonstra que ha por parte dos personagens
envolvidos no processo discursivo uma tomada de posicionamento que advém de forgas
externas. Estes posicionamentos dos sujeitos sugerem as formacdes imaginarias inerentes as

condigdes de producéo discursiva que apontam para:

IA(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em A - Quem sou eu para lhe
falar assim?

IA(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em A - Quem é ele para que eu
Ihe fale assim?

IB(B): Imagem do lugar de B para o sujeito colocado em B - Quem sou eu para que
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ele me fale assim?
IB(A): Imagem do lugar de A para o sujeito colocado em B - Quem € ele para que
me fale assim? (PECHEUX, 2010a, p.82).

A orientacdo do discurso, por conta das formacdes imaginarias, expde um Viés
ideologico, no qual, sdo sublinhadas as condi¢fes de subserviéncia dos sujeitos discursivos
em relacdo a sua posicdo na sociedade e situacdo em relagdo ao seu lugar nos meios de
producdo. As formacgOes imaginarias possibilitam a producdo dos efeitos de sentido, j& que
sdo meios para a funcionalidade da ideologia, na qual, 0 homem ndo é concebido como um
ser empirico e sim uma posicao discursiva que reflete um tipo de lugar definido dentro de
uma formacéo social. No entanto, estes lugares estdo sempre em disputa, o que vale dizer que
diante de uma ocupacdo como a de professor por exemplo, o discurso é orientado de uma
maneira especifica, todavia, ideologias diversas se apresentam no discurso de professores
diferentes, demonstrando que as posi¢fes possiveis que representam lugares sao plurais. A
formacdo ideoldgica atua dentro das formagdes sociais demonstrando que o sentido ndo é
estavel e sempre pode ser transformado de acordo com a ideologia em funcionamento.

Cada sentido desenvolvido pelos mecanismos da metafora no intradiscurso, traz
consigo a mobilizacdo de memorias nas quais, acontecimentos socio-historicos se ligaram
anteriormente com os termos e expressdes linguisticas amarrando consigo uma ideologia que,
no uso vigente do termo encontra-se dissimulada. Diante de um vasto rol de discursos, 0
individuo vai se associando aqueles com que trava afinidade e a producdo de seu proprio
discurso esta relacionada a esta postura de associacdo com o qual revela discursivamente suas
afinidades ideoldgicas. Tal aproximacdo com os ja-ditos, de modo particular dita a
subjetividade iluséria que o sujeito pensa possuir e que Pécheux designou como forma-

sujeito, cujas ideologias o perpassam promovendo,

[...] o funcionamento do discurso com relagdo a si mesmo (o que eu) digo agora,
com relag8o ao que eu disse antes e ao que eu direi depois; portanto, o conjunto dos
fendmenos de 'co-referéncia’ que garantem aquilo que se pode chamar o 'fio do
discurso, enquanto discurso de um sujeito’[...] (PECHEUX, 2009, 153).

O fio do discurso empreende, por sua vez, a construcdo do préprio sujeito que é
moldado pelas suas identificagdes as visbes de mundo. Nesse processo, o intradiscurso €
responsavel por revelar a coeréncia dos argumentos materializados nos mais diversos
discursos proferidos pelo mesmo sujeito na construgdo de sua propria coeréncia ética. E cada

discurso singular se direciona a formulacdo de um discurso “maior”, em que atua a ideologia,
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seja a partir de uma atitude que se soma a uma tendéncia predominante no social em

determinada época, ou a uma atitude oposta a esta perspectiva. Contudo, o intradiscurso
expde na materialidade discursiva a unidade de sentido que se apresenta como singular,
embora sua observacdo mais atenta desvende sua dependéncia sob o caldeirdo da lingua
atrelada aos acontecimentos sdcio-histéricos. A memoria se apresenta, consequentemente,
como parte integrante das condigdes de producdo do discursivo, onde toda metafora resgata a
partir de sua historicidade, as ideologias presentes em uma época socio-histérica. Toda fala
subjetiva se inscreve em um espago social e ¢ ativada pela memoria “que fornece as
evidéncias pelas quais 'todo mundo sabe' 0 que é um soldado, um operario, um patrdo, uma
fabrica, uma greve, etc, evidéncias que fazem com que uma palavra ou enunciado 'queiram
dizer o que realmente dizem”(PECHEUX, 2009, P. 146). A discursividade nesta relagdo de
retomada das memorias, rearticulando-as na perspectiva da forma-sujeito se preenche de
significancia no interdiscurso demonstrando que “algo fala sempre antes em outro lugar e
independentemente, isto é, sob a condi¢do do complexo das formagdes ideoldgicas”
(PECHEUX, 2009, p. 149).

O interdiscurso €, portanto, este local de formacdo de todo o pré-construido e
comporta em si todas as formas de conhecimento de todos os campos de saber, sendo o lugar
da memoria social que concebe os sentidos a partir de sua historicidade, mas ndo como uma
estrutura homogénea, pelo contrario, como um lugar de tenséo, de perturbacdo, no qual os
sentidos podem sempre ser outros através de transferéncias. E “o todo complexo com
dominante das formacgoes discursivas”(P]::CHEUX, 2009, p.148) em que, a metafora como
movimento da producdo de sentido se desloca reinscrevendo-os de acordo com as
historicidades, as quais se conecta possibilitando a manutencdo de um sentido, ou a sua
quebra e a reestruturacdo em um novo significado.

Pécheux compreende o interdiscurso como o “intrincado no conjunto das formagdes
ideoldgicas que caracterizam uma formagdo social dada do desenvolvimento da luta de
classes que a atravessa”(PECHEUX, 2009, p. 234). Vale dizer que a ideologia ndo se da
apenas no discurso, mas é uma de suas formas, pois o pensamento depende do exterior “da
luta de classes sob suas diversas formas: econdmicas, politicas e ideologicas”(idem). O
pensamento, por sua vez, avaliado por Freud, “existe sob a forma de regides disjuntas (...)
dentre as quais nenhuma poderia ser associada como tal a um sujeito que as enuncia”
(PECHEUX, 2009, p.237). A ideologia apaga através da forma-sujeito, a formulacdo do

pensamento calcado no pré-construido e em suas articulagdes, que no interdiscurso foram
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estabelecidas possibilitando “a cada sujeito sua realidade, enquanto sistema de evidencias e de

significaces percebidas - aceitas — experimentadas” (PECHEUX, 2009, p. 149). Pécheux,
Nietzsche e Borges (este com sua ideia de metafora morta) possuem acordo em relacdo ao
mecanismo da metéfora, cujos esquecimentos estdo na origem do sentido dos termos
linguisticos.

A ideologia manifestada no interdiscurso € responsavel, portanto, pela determinagdo
do sentido e pelo ardil dos mecanismos ilusorios em que o sujeito esquece 0s atravessamentos
que sofre. Dentre eles, o primeiro sublinha a fantasia do sujeito como unidade fundadora do
discurso, ja que o individuo se “esquece” de toda memoria anterior de uso do termo ou
expressdo que profere. Ja o0 segundo esquecimento, diz respeito aos outros modos de dizer o
mesmo, dos quais 0 sujeito ndo recorda ser possivel e cré entdo que sua utilizacdo dos

recursos da linguagem é extremamente proficua e Unica frente ao que produz.

O carater comum das estruturas-funcionamentos designadas, respectivamente, como
ideologia e inconsciente é o de dissimular sua propria existéncia no interior mesmo
do seu funcionamento, produzindo um tecido de evidéncias 'subjetivas', devendo
entender-se este Gltimo adjetivo ndo como 'que afetam o sujeito’, mas 'nas quais se
constitui o sujeito'(PECHEUX, 2009, p. 139).

De acordo com Pécheux essa proposicdo desloca o eu-consciéncia, o dono do discurso
para o efeito-sujeito. O objeto discursivo como esséncia historica, se aproxima, segundo o
autor, de varias concepcdes, como “concepg¢do de mundo”, “espirito do tempo”, “ideologia
dominante” e “sistema de simbolos coletivos”. O discurso, para Pécheux, responde a uma
equivocidade, que permite ndo se estabelecer como estavel e Unico, pelo contrario, o discurso
possui significacdes diversas de acordo com suas condicdes de producdo que evoca e se torna
ambiguo, pois mobiliza uma gama de possibilidades de significacdo, onde os fatos sécio-
historicos figuram na sua construcdo. Se o sentido fosse determinado pela estrutura da lingua,
esta seria transparente e outros significados na mudanca de contexto e de relacdes seriam
impossiveis, porém, é exatamente na contramao deste pensamento que a metafora se afirma
como discursividade dotada de sentido.

Logo, no interdiscurso é que sdo formuladas as regras, segundo Pécheux, as quais se

pode metaforizar uma sequéncia textual de modo a constituir e deslocar sentidos. Para ilustrar
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como se desenvolve o processo, o autor utiliza emprestado de J. Link® a figura e analise do

incéndio dentro de um viés discursivo ideoldgico anarquista e em seguida marxista. Enquanto
0s anarquistas, segundo Link, utilizam o termo no viés metonimico, retomando o sentido de
incéndio mais usual da memoria, como algo que queima, os marxistas o utilizam de modo
metafdrico, ndo no mesmo sentido de queimar algo, mas sim, de destruicdo conceitual de um
modelo politico de gestdo. Pécheux faz uma analise em que se opBe a perspectiva apresentada
por Link, propondo que, os dois modos (metonimico e metaforico) indicam metéforas. De tal
modo, diante do discurso urbano do século XIX, Pécheux ilustra sua concepcdo, com a
sequéncia textual S1: “As lojas X/o banco Y/ o prédio administrativo Z/... foram destruidos
pelo incéndio”. E derivado do discurso anarquista ¢ marxista revolucionario cléssico, cita a
sequéncia S2: “E preciso destruir o estado burgués pela revolugdo”. Tém-se & proposito disso,
as sequéncias: S1: Incéndio-destruirprédios/bancos/lojas. S2: Revolucdo-destruir-estado
burgués. O elemento incéndio como metéafora pode ser importado entdo de duas formas. Por
Insercdo: “O incéndio da revolugdo destruird o estado burgués” ou por Substituigdo: “Viva o
incéndio do estado burgués”. Nos dois casos o efeito metaférico se da através de um curto-
circuito entre os termos Incéndio/Revolucdo, como metafora poética, na qual as justificativas
e explicacGes despontam apenas posteriormente. Na sequéncia, pode-se acrescentar um S3
sobre S1 “prédios/bancos/lojas” e S2 “o estado burgués” inferindo que o estado burgués
protege tais instituicdes e estabelecimentos. Deste modo os termos Incéndio/Revolucéo
tendem a se metonimizar na tentativa de tratar a perturbacdo reconstruindo as condicbes de
aparecimento da metafora. A metonimia seria para Pécheux uma “explicagdo” acerca da

metéafora.

Eu acrescentarei que na perspectiva que acabo de eshocar, a metafora aparece
fundamentalmente como uma perturbacdo que pode tomar a forma do lapso, do ato
falho, do efeito poético, do witz ou do enigma. A metonimia apareceria a0 mesmo
tempo como uma tentativa de “tratar” esta perturbagdo, de reconstruir suas
condicOes de aparecimento, um pouco como um biélogo reconstroi conceptualmente
0 processo de uma doenga para intervir sobre ela. (PECHEUX, 2012, 160).

A historicidade que a metafora mobiliza se da sempre em relagdo de insercdo ou
substituicdo no interdiscurso, enquanto a metonimia surge como o desejo de diagnosticar o

préprio discurso neste movimento de busca metaforica pelo sentido. Ao desempenhar esse

3 Em: PECHEUX, Michel. Metafora e Interdiscurso. In: PECHEUX, Michel. Analise de discurso:
Michel Pécheux. 3% Ed. Campinas, SP: Pontes, 2012.
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gesto de retomada de uma memdria, a metafora se preenche de significado ao passo que o

proprio sujeito se efetiva.

Os acontecimentos socio-histéricos imbricados a lingua dentro dos dominios do
interdiscurso possibilitam as formac@es discursivas de onde toda discursividade provém. O
interdiscurso regula deste modo, os deslocamentos possiveis entre termos nas fronteiras das
formagdes discursivas, controlando seus apagamentos, suas redefinicdes e possibilitando a
incorporacdo de novos pré-construidos que serdo as bases de reconfiguracGes futuras de
sentidos. Desta relagdo, Pécheux apoiado sobre os estudos de Michel Foucault*, aponta para a
formacdo de campos de conhecimento mais ou menos estaveis, nos quais as memarias e 0s
sentidos se agrupam em torno de objetos, como formacdes discursivas que designam 0s

modos pelos quais o discurso pode se materializar de acordo com a ideologia que apresenta.

A espécie discursiva pertence, assim, pensamos, ao género ideoldgico, o que é o
mesmo que dizer que as formacdes ideoldgicas (...) ‘comportam necessariamente’,
como um de seus componentes, uma ou varias formagdes discursivas interligadas
que determinam o que pode e deve ser dito (PECHEUX, 2010, p. 164).

Conforme indica Pécheux, o assujeitamento ideoldgico pelo qual o sujeito ocupa seu
lugar em uma ou na outra classe antagdbnica dos modos de producdo e suas filiacdes,
assegurada pelos “aparelhos ideologicos de Estado” como Althusser® identificara, “se
caracterizam pelo fato de colocarem em jogo praticas associadas a lugares ou relagdes de
lugares que remetem as relacdes de classe sem, no entanto, decalca-las exatamente”(Pécheux,
2010a, p. 163). Assim, a luta de classes evidencia pelas disputas politicas e ideoldgicas que
ocorrem dento de tais aparelhos, um conjunto de formacGes ideoldgicas complexo, por conta
de sua mutabilidade frente as “fases historicas da luta de classes” que ocorrem em regides

pontuais (o Direito, a Moral, o Conhecimento, Deus etc) juntamente a dimensao propria das

“caracteristicas de classe”.

Uma formagdo discursiva existe historicamente no interior de determinadas relagdes
de classes; pode fornecer elementos que se integram em novas formagdes
discursivas, constituindo-se no interior de novas relagdes ideoldgicas, que colocam
em jogo novas formagdes ideoldgicas (PECHEUX, 2010b, p. 165).

4 FOUCAULT, Michel. A Arqueologia do Saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2012.
5 ALTHUSSER, Louis. Aparelhos Ideolégicos do Estado: nota sobre aparelhos ideoldgicos do Estado.
Rio de Janeiro: Edicfes Graal, 1985.
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Um termo ou uma expresséo utilizada dentro de um campo de conhecimento, ndo se

mantém sempre estavel. As pesquisas foucaultianas sobre a loucura, as prisdes, entre outras,
demonstraram que um termo dentro de um campo de saber se modifica no espaco sécio-
historico, criando tens@es varias que exibe a fragilidade dos sentidos, sempre possiveis de se

transformarem.

Todo discurso marca a possibilidade de uma desestruturacio-reestruturacdo dessas
redes e trajetos: todo discurso é o indice potencial de uma agitagdo nas filiagcGes
sociohistoricas de identificacdo, na medida em que ele constitui ao mesmo tempo
um efeito dessas filiagdes e um trabalho (mais ou menos consciente, deliberado,
construido ou ndo, mas de todo modo atravessado pelas determinagdes
inconscientes) de deslocamento no seu espago: ndo ha uma identificacdo plenamente
bem sucedida, isto €, ligagdo socio-histdrica que ndo seja afetada, de uma maneira
ou de outra, por uma 'infelicidade' no sentido performativo do termo, isto é, no caso,
por um ‘erro de pessoa’, isto €, sobre o outro, objeto de identificacio (PECHEUX,
2008, p. 56-57).

A metafora se apresenta como essa modificacdo do sentido deslocada por entre
formagdes discursivas, através da transferéncia de sentidos que realiza de uma formacdo a
outra no processo de parafrase, sinonimia ou substituicdo. Um termo ou expressdo ndo possuli
uma estrutura sémica e em seguida ha sua utilizacdo metaférica em campos do conhecimento,
0 que ocorre é o surgimento do sentido j& em uma formac&o discursiva especifica (técnica,
moral, politica, entre outras) na qual seus efeitos se combinam aos efeitos de discurso. Nao
havendo hierarquia, a producdo circula em varias formac6es discursivas sem que uma seja
concebida como a originaria.

Para que a metafora se estabeleca, no entanto, a ordem do sentido é perturbada na
formacdo discursiva através da unido entre o interdiscurso e o intradiscurso, desestabilizando
as memdrias anteriores, rearticulando-a para desenvolver a nova discursividade. As metaforas,
por consequéncia deste mecanismo, realizam a passagem visivel do acontecimento a lingua,
“comportando no interior dela mesma um programa de leitura, um percurso escrito
discursivamente em outro lugar: tocamos aqui o efeito de repeticdo e de reconhecimento
(PECHEUX, 2010c, p.51).

As regularidades que as Formacdes discursivas apresentam, por consequéncia, ndo sao
permanentes, elas se transformam continuamente no tempo e os enunciados, no entanto, se
inscrevem sempre em posic¢oes que permitem alguns dizeres enquanto outros séo proibidos de
acordo com a sua inscricdo numa formagdo discursiva especifica. Isso porque, as formacoes

ideologicas desenham um conjunto de representacbes que precisam manter sua coeréncia
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dentro de uma formacdo, manifestando uma posicao ideoldgica. Assim, todo sentido de um

enunciado decorre de uma formacgdo discursiva e 0 mesmo enunciado imerso em uma
formacéo diversa promovera sentidos também diversos. Ao pensarmos a critica literaria como
um campo de saber mais ou menos estabilizado, podemos inferir que dentro desta formacéo
circulam varios discursos diferentes, que significam diferentemente e que se organizam
associando-se a formacdes ideoldgicas particulares, em que o sujeito do discurso nesse

panorama € sempre assujeitado em relacfes aquilo que apresenta.
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2 MEMORIAS DA MEMORIA ALHEIA

A memoria alheia presente na critica literaria “O Ultimo Conto de Borges” determina
na constituicdo de sua materialidade, a acdo de uma memoria interdiscursiva, que possibilita
através dos deslocamentos que desenvolve, a concretizagdo dos sentidos mobilizados pela
critica.

O conhecimento articulado na critica “O ultimo conto de Borges” ndo exige que o
leitor necessite de arcaboucgo tedrico para compreender os sentidos presentes no texto. A
metafora aparece entdo, como ferramenta capaz de proporcionar a criacdo de um
conhecimento através dos deslocamentos que realiza de modo particular, ativando uma
relacdo que produz sentido no processo de significacdo dos termos utilizados. Tal relacéo,
entretanto, possui valor ideoldgico, no qual, o sujeito é assujeitado pelo discurso e sua ligacdo
direta com o inconsciente, com o interdiscurso, nos revela memdarias, que se originam sécio-
historicamente, revelando o proprio sujeito discursivo frente a ideologia e ao inconsciente que
ali atuam. Dito de outro modo, as memorias evocadas na metafora, provém de um
inconsciente composto por ja-ditos que encorpam o discurso atual como autdbnomo e criativo.

Ao retomarmos algumas das memorias presentes na relacdo entre a metafora da
memoria alheia e 0s aspectos da obra borgiana, da narrativa contemporanea de Borges, da
cultura de massa, da literatura e também da leitura, reunimos adiante, trechos que compdem a
sua historicidade, através da retomada de fragmentos de obras plurais, neste processo de
constituicdo do sentido, como seus ja-ditos que oportunizam a discursividade de “O tltimo

conto de Borges” seja a partir de uma retomada do sentido ou uma ressignificagdo deste.

2.1  ASPECTOS DA OBRA BORGIANA

Em “Critica y Ficion”, Piglia cita que uma das grandes licdes de Borges é de que
apesar de ndo saber o lugar que sua obra ocupara no futuro, sua presenca na literatura
argentina modificou a ilusdo da postura ingénua do escritor, ja que Borges é aquele que
melhor sabe as utilizacdes possiveis do alcance de sua arte. A leitura de Piglia sobre alguns
contos de Borges, a partir da metafora da memoria alheia, retoma o posicionamento de Borges
em relacdo a sua apropriacao da tradicéo atraves dos géneros como condicao sine qua non de
sua propria escritura. A obra literaria neste viés é concebida como uma materialidade baseada

em leituras de obras alheias, ja que toda memdria possui a estrutura de uma citagdo. De modo
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nada ingénuo, portanto, Borges ao se apropriar dos géneros literarios quer promover o debate

sobre a construcdo da ficgdo e sua imbricacdo no real, atentando para a propria ficcionalizacéo
gue nos constitui, pois o que entra em cheque, é o estatuto do real como espaco propiciador de
formacéo e construcao da identidade literaria.

No conto “A Memoria de Shakespeare” a memoria alheia surge como a metafora da
propria constituicdo do personagem Hermam Soergel que recebe a memoria de Shakespeare
doada por um recém-conhecido. Entretanto, tal memdria aos poucos se alastra pelas
experiéncias de Soergel tomando conta de quase todo seu espaco mental, tornando-se uma

preocupacéo.

Na primeira etapa da aventura senti a felicidade de ser Shakespeare; na Gltima, a
opressao e o terror. No inicio, as duas memorias ndo misturavam suas aguas. Com o
tempo, o grande rio de Shakespeare ameacou, e quase afogou, meu modesto caudal.
Percebi com temor que estava esquecendo a lingua de meus pais. Ja que a identidade
pessoal baseia-se na memodria, temi por minha razdo. (BORGES, 1998a, p. 26).

O personagem pensa que a memoria recebida pode tomar conta de sua identidade, a
ponto de ndo ser possivel concilia-las dentro de si, a sua e a do grande dramaturgo, a memoria
alheia passa a ser tragica, ao fomentar o esquecimento de si proprio. A metéafora € aplicada
neste conto como a utilizagao que fazemos do “outro” como suporte da constru¢do de nossa
prépria identidade.

Em “A loteria na Babilonia” assistimos a representacdo de uma Companhia que
desenvolve um método de sorteio com o qual premia os participantes apostadores com
moedas de prata. No entanto, as premiagdes vao se modificando ao passo que a Companhia
aumenta sua importancia social, culminando em sua perturbadora condigdo de determinar o

destino dos citadinos.

O povo conseguiu plenamente seus fins generosos. Em primeiro lugar, obteve que a
Companhia aceitasse a soma do poder publico. (Essa unificagdo era necessaria, dada
a vastiddo e complexidade das novas operacdes.) Em segundo lugar, conseguiu que
a loteria fosse secreta, gratuita e geral. Ficou abolida a venda mercenaria de sortes.
Iniciado nos mistérios de Bel, todo homem livre automaticamente participava dos
sorteios sagrados, que se efetuavam nos labirintos do deus a cada sessenta noites e
gue determinavam seu destino até o préximo exercicio. As consequéncias eram
incalculaveis. Uma jogada feliz podia motivar-lhe a elevacdo ao concilio de magos
ou a detencdo de um inimigo (notdrio ou intimo) ou o encontrar, na pacifica treva do
quarto, a mulher que comega a inquietar-nos ou que nao esperavamos rever; uma
jogada adversa: a mutilacéo, a variada infamia, a morte. (BORGES, 1998, p 31).
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Tal caracteristica se firmou, entretanto, através da reinvindicacdo da populacdo que

ndo queria de modo algum estar excluida dos sorteios e que obteve democraticamente o
direito de sempre participar, contando com o auxilio do poder publico que cobria as despesas
com os bilhetes. Os prémios, porém, nao deveriam ser apenas positivos, deveriam figurar nos
sorteios também os infortinios, para que ndo fosse apenas estimulada a esperanca entre 0s
babilénicos. A Companhia, em sua labuta, torna-se, aos poucos, mais complexa nas suas
atividades e passa ser secreta. As experiéncias vivenciadas pelos citadinos séo remetidas a um
dos sorteios aleatorios da loteria. Assim sendo, loteria e vida se imbricam e se confundem,
transparecendo a memdaria alheia como a manipulacdo da identidade particular por parte de

uma instituicéo.

Esse funcionamento silencioso, comparavel ao de Deus, provoca toda espécie de
conjeturas. Uma insinua abominavelmente que faz ja séculos que ndo existe a
Companhia e que a sacra desordem de nossas vidas é puramente hereditaria,
tradicional; outra a julga eterna e ensina que perdurard até a Gltima noite, quando —
Gltimo deus aniquile o0 mundo. Outra declara que a Companhia é onipotente, mas que
influi somente em coisas mindsculas: no grito de um péassaro, nos matizes da
ferrugem — do po, nos entressonhos da alvorada. Outra, por boca de heresiarcas
mascarados, que nunca existiu nem existira. Outra, ndo menos vil, argumenta que é
indiferente afirmar ou negar a realidade da tenebrosa corporacao, porque Babildnia
ndo é outra coisa sendo um infinito jogo de acasos. (BORGES, 1998, p. 32).

A memoria alheia faz-se presente igualmente em “Deusches Réquiem”, no qual as
ficcbes engendram uma ideologia politica de dominio. Neste conto, Borges traz a baila as
ficcdes desenvolvidas pelo nazismo ao propagandear em seu favor a cooptacdo dos individuos

através de um discurso que propunha servicos benéficos a humanidade.

Pouco direi de meus anos de aprendizagem. Foram mais duros para mim que para
muitos outros, j& que, apesar de ndo carecer de valor, me falta qualquer vocacéo para
a violéncia. Compreendi, entretanto, que estdvamos a beira de um tempo novo e que
esse tempo, comparavel as épocas iniciais do Islamismo ou do Cristianismo, exigia
homens novos. Individualmente, meus camaradas me eram odiosos; em Vvao,
procurei raciocinar que, para o alto fim que nos congregava, ndo éramos individuos.
(BORGES, 1998, p.48).

Borges sublinha a manipulagdo de Otto Dietrich Zur Linde sob o regime nazista,
através de memorias implantadas por um sistema ideoldgico, que vé 0 nazismo como a
afirmacdo necessaria para o surgimento do novo homem. Desempenhando um papel de servo
as crencas arianas, Otto manifesta com todo vigor suas atividades como subdiretor do campo

de concentracdo de Tarnowitz. Dentre seus feitos, um dos maiores, foi a aniquilacdo de sua
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propria piedade ao levar o grande poeta Davi Jerusalém, o qual admirava, & loucura e ao

suicidio. Otto deixa-se manipular por uma crenga em um futuro simbdlico no qual, 0 nazismo
se perpetuard, pouco importando o vencedor da guerra, pois a vitoria suprema ocorreu, a
violéncia causada ja trouxe os frutos desejados. Seu parametro de conduta se apoia na
destruicdo da identidade subjetiva em prol desta nova ordem que se quer construir. Tal conto
aponta a total supremacia do Estado que dita através da ficcdo os meios de dissimular a
verdade e recontar um modelo de conduta a seu modo, utilizando, assim, uma memdria alheia
como meio.

Em “A Morte ¢ a Bussola” encontramos uma trama policial, em que uma série de
crimes precisa ser desvendada. Tudo inicia com o assassinato de um rabino e segue com a
morte de um conhecido criminoso até um sequestro inusitado. Enquanto Treviranus, um dos
investigadores rapidamente adverte explicacdes breves e razoaveis aos casos, 0 outro
investigador, Lonnrot, se embrenha em uma rede mais complexa, cuja concep¢do dos crimes
prevé uma arquitetura criminal composta por motivos mais estruturados. Para a resolucéo, o
investigador sagaz, acredita desvendar os crimes, através de suas leituras sobre os livros

encontrados nas cenas dos crimes.

- Possivel, mas ndo interessante — respondeu Lénnrot. — Vai replicar-me que a
realidade ndo tem a minima obrigacdo de ser interessante. Eu respondo-lhe que a
realidade pode prescindir dessa obrigagdo, mas ndo as hipdteses. Na que vocé
improvisou, intervém copiosamente o acaso. Tenho aqui um rabino morto; eu
preferiria uma explicagcdo puramente rabinica, ndo os imaginarios percalcos de um
imagindrio ladrdo. (BORGES, 1998, p. 66).

Lonnrot segue pistas forjadas pelo seu futuro algoz, o criminoso Red Sharlach, que
busca vingar a prisao de seu irmao, efetuada pelo detetive anos antes e a si proprio. A situacao
em que se enreda Lonnrot € a de um jogo sagaz, onde o que ocorre é a manipulacdo de seu
destino frente a sagacidade do assassino, através de uma memoria alheia que este lhe fornece,

nas leituras propositalmente deixadas para a vitima.

Dez dias ap0s, soube eu, pela Yidische Zaitung, que vocé procurava nos escritos de
Yarmolinsky a chave da morte de Yarmolinsky. Li a Histéria da Seita dos Hassidim;
soube que o medo reverente de pronunciar 0 Nome de Deus originara a doutrina de
que esse Nome é todo-poderoso e recondito. Soube que alguns Hassidim, a procura
desse Nome secreto, chegaram a cometer sacrificios humanos... Compreendi que
vocé conjeturava que os Hassidim tinham sacrificado o rabino; dediquei-me a
justificar essa conjetura (BORGES, 1998, p. 72).
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Incorporada na imagem de Lonnrot e sua fixacdo pelo intelectualismo como meio de

investigacdo, a leitura do investigador ndo desvenda-lhe o crime, sé o envereda ainda mais em
um jogo criminoso. A memoria alheia desponta neste conto de Borges, como o fechamento do
homem em seu propdsito de aquisicdo da cultura. O aprisionamento aos livros, ndo rende ao
investigador, o destrave dos conhecimentos ocultos, ainda pior, cega a possibilidade de uma

visdo mais ampla sobre 0 meio que o cerca. Piglia comenta que,

[...]Jhay un antiintelectualismo muy firme en Borges y en esa tensién se juega a
menudo toda la construccion densa y sutil de sus relatos. Ese contraste entre la
cultura y la vida, digamos asi, mantener la tension, trabajar todos los matices de esos
dos mundos es fundamental en la escritura de Borges, mantener unidos los términos,
siempre en lucha, creo que eso es constitutivo en Borges y a la larga prevalece la
idea de que la biblioteca, los libros, empobrecen y las vidas elementales de los
hombres simples son la verdad. Es una oposicion ridicula, por supuesto, pero muy
importante en la construccion de sus textos®. (PIGLIA, 1986, p. 54).

Em diversos outros dos contos de Borges, o tema de uma memoria alheia se apresenta
como uma espécie de fixacdo do autor. Para citar apenas trés momentos dentre sua vasta obra,
em “Pierre Menard: autor do Quixote” a determinacdo encontrada por Pierre para produzir
alguns fragmentos de obra literaria se deu a partir da aquisi¢do de uma memdria alheia. Neste
caso, a memoria alheia viria de Cervantes, com a qual Menard pretendia escrever de novo
alguns capitulos do Quixote, mas ndo como um plagio e sim, tal e qual o autor produzira no
século XVII. Bastava para tanto adquirir conhecimentos especificos de articulacdo de uma
memoria alheia, mecanismo que para Menard parecia simplério. Com a ado¢do de elementos
ajustaveis, Menard aciona entdo, as variaveis que compunham a memdria de Cervantes, como
o0 espanhol falado pelo autor, a recuperagdo da fé catélica e o conhecimento da guerra contra

0S Mouros, entre outras pequenas memdrias outro, fazendo desta, a sua propria.

Constitui uma revelacdo cotejar o Dom Quixote de Menard com o de Cervantes.
Este, por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, nono capitulo): a
verdade, cuja mae é a historia, émula do tempo, depésito das a¢des, testemunha do
passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro. Redigida no século

6 h& um anti-intelectualismo muito forte em Borges e, nessa tensdo, & muitas vezes jogada a construcéo
densa e sutil de suas historias. Esse contraste entre cultura e vida, digamos assim, manter a tensao, trabalhar
todas as nuances desses dois mundos é fundamental na escrita de Borges, manter os termos juntos, sempre em
luta, acho que é constitutivo em Borges e por muito tempo prevalece a ideia de que a biblioteca, os livros,
empobrecem e as vidas elementares de homens simples sdo a verdade. E uma oposicao ridicula, claro, mas muito
importante na construgdo de seus textos. (Tradugao nossa).
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XVII, redigida pelo "engenho leigo" Cervantes, essa enumeragdo é mero elogio
retorico da histéria. Menard, em compensacdo, escreve: a verdade, cuja mae é a
historia, émula do tempo, depoésito das agdes, testemunha do passado, exemplo e
aviso do presente, adverténcia do futuro. A histéria, mde da verdade; a idéia €
assombrosa. Menard, contemporaneo de William James, ndo define a histéria como
indagacdo da realidade, mas como sua origem. A verdade histérica, para ele, ndo é o
gue aconteceu; é o que julgamos que aconteceu. As clausulas finais — exemplo e
aviso do presente, adverténcia do futuro — sdo descaradamente pragmaticas.
(BORGES, 1998, p. 22-23).

Em Pierre Menard, o estatuto da identidade é questionado e a memdria alheia torna-se
a condicdo da prépria interpretacdo pessoal. A perspectiva adotada diante de uma obra é posta
novamente em jogo, revelando os simulacros que desenvolvem o0s possiveis conhecimentos
acerca de algo. Todavia, a adocdo de uma memoria alheia é a propria condi¢do que permite
uma “nova criacao”.

Em “As ruinas Circulares”, a memoria alheia se apresenta na acdo desempenhada por
um mago diante da construcdo de um homem. Através do sonho, 0 mago da vida ao ser
imaginado com a ajuda do Deus fogo. A vida deste homem se estabelece, portanto, a partir de
uma realidade alheia, onde suas memorias Ihe foram impostas em sua criacdo totalmente

manipulada.

O proposito que o guiava ndo era impossivel, ainda que sobrenatural. Queria sonhar
um homem: queria sonha-lo com integridade minuciosa e imp6-lo a realidade. Esse
projeto magico esgotara o espago inteiro de sua alma; se alguém lhe tivesse
perguntado o proprio nome ou qualquer aspecto de sua vida anterior, ndo teria
acertado na resposta. (BORGES, 1998, p.26).

A criacdo da realidade é concebida pela mente e o Ginico meio do homem descobrir sua
condicdo de simulacro, seria o fato de perceber que nunca queimaria no fogo (ja que este o
originou), fato que deixou 0 mago receoso. Porém, de nada soube com o passar dos anos e
diante da compreensao de ter realizado um grande feito em vida decidiu encerar seus dias de
velhice entregando-se ao fogo que destruia completamente as ruinas do templo em que

habitava.

Por um instante, pensou refugiar-se nas aguas, mas depois compreendeu que a morte
vinha coroar sua velhice e absolvé-lo de seus trabalhos. Caminhou contra as linguas
de fogo. Estas ndo morderam sua carne, estas o acariciaram e o inundaram sem calor
e sem combustdo. Com alivio, com humilhagdo, com terror, compreendeu que ele
também era uma aparéncia, que outro o estava sonhando. (BORGES, 1998, p.28).

Curiosamente, 0 mago percebeu que sua condi¢do também foi determinada por um
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sonho alheio, revelando a hipotese da vida como simulacro em sua condi¢do de manipulacéo

definida por uma consciéncia e memdrias alheias.

Outro dos textos expoentes que trazem a manipulacao da realidade em Borges ¢ “T1on,
Ugbar, Orbis e Tertius”, onde tudo inicia com a investigacao acerca de um verbete em uma
enciclopédia sobre o pais chamado Ugbar, que ndo é encontrado em nenhum outro material, a
ndo ser na enciclopédia de Bioy. Dada a constatacdo que este poderia ser um pais ficcional
dentro desta versdo da enciclopédia de Bioy, Borges pensa que ndo apenas ha um pais
ficcional, mas todo um planeta, que seria Tlon e os criadores entdo, destes espacos poderia
tratar-se de uma ordem secreta que denominou Orbis Tertius. Um amigo de seu pai, Herbert
Ashe acaba falecendo e parte da correspondéncia desse sujeito vai parar na casa de Borges.
Dentre tudo que recebera, curiosamente figurava o volume 11°, da primeira enciclopédia de

TIon, bem como cartas de sua explicagéo.

Na primeira pagina e numa folha de papel de seda que cobria uma das laminas
coloridas, estava impresso um 6valo azul com esta inscricdo: Orbis Tertius. Fazia
dois anos que eu descobrira num tomo de certa enciclopédia piratica uma sumaria
descricdo de um falso pais; agora me proporcionava 0 acaso algo mais precioso e
mais arduo. Agora tinha nas maos um vasto fragmento metddico da histéria total de
um planeta desconhecido, com suas arquiteturas e seus naipes, com o pavor de suas
mitologias e o rumor de suas linguas, com seus imperadores e seus mares, com Sseus
minerais e seus passaros e seus peixes, com sua algebra e seu fogo, com sua
controveérsia teoldgica e metafisica. Tudo isso articulado, coerente, sem visivel
proposito doutrinal ou tom parédico. (BORGES, 1998, p. 09).

No século XVII um grupo de intelectuais de diversas areas havia sido reunido para
criar Ugbar como um pais exemplar. Duzentos anos depois, tal conhecimento chega aos
Estados Unidos e ali decidem investir ndo apenas na criacdo de um pais ficcional e perfeito,
mas de todo um planeta: TIon. Borges ironiza o saber como possibilidade de explicacdo para
o0 todo, uma vez que nao podemos conhecer nada além daquilo que nossa condi¢do de humano
nos proporciona. A memoria alheia aparece como a metéafora que expde nossa fragilidade
diante da compreensdo que temos do real, pois os conhecimentos advindos da filosofia e das
ciéncias, transparecem em pretensdes idealistas e ficcionais.

O exercicio de Borges, ao produzir seus contos, expde 0s paradigmas em que O
homem se orienta, sempre revelando através do conto algo que permanecia secreto. Em vista
disto, o conto “reproduz a forma sempre renovada de uma experiéncia opaca da vida, uma
verdade secreta” (PIGLIA, 2004, p. 94). Tal verdade secreta muitas vezes desponta na obra

borgiana a partir desta faceta de uma memdria alheia que manipula a memoria e a identidade.
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2.2 NARRATIVA CONTEMPORANEA DE BORGES

A narrativa contemporanea de Borges como memoria alheia, ativa uma memdria, cujo
significado remete para as “lembrangas artificiais” que estao presentes na obra de Borges, mas
também na obra dos autores norte-americanos citados por Piglia na critica. Assim, ao
evocarmos uma memoria para esta relacdo metaférica, buscamos verificar tais lembrangas, na
obra dos autores apontados no texto ao escolhermos um conto ou romance de cada autor para
compor uma historicidade que os enlace.

Piglia em “Ficcao e Teoria” antecipando o debate que desenvolve na critica “O ultimo
conto de Borges”, propde a memoria alheia como uma leitura da apropriagdo da tradi¢do, ndo
apenas da tradi¢@o classica como ¢ o caso da “memoria de Shakespeare”, mas principalmente
da producdo da cultura de massa que atua como uma pedagogia sentimental, ensinando a
todos 0 que e como sentir. Essa apropriacdo da cultura de massa, todavia, ndo diz respeito em
pactuar com ela, ao contrério, é estratégica e subversiva. Desta maneira, na obra de Borges,
de Burroughs, de Pynchon, de Gibson e de Dick, “assistimos, na realidade, a crise do modelo
de identidade, no sentido em que isto aparece narrado miticamente na Recherche’, como a
aventura de um sujeito que recupera as proprias lembrangas que estavam perdidas no tempo”
(PIGLIA, 1996, p. 53-54). Essa memdria recuperada, no entanto, desvenda a desilusdo frente
a percepcao dos mecanismos sinistros implicados na construcdo da identidade subjetiva.

A memoria pessoal ndo se constitui, em consequéncia disto, diante das vivéncias
individuais, estd & mercé do desconhecido, do ndo familiar. Como resultado, as narrativas
presentificam as experiéncias artificiais, o uso de drogas, a paranoia, a ficcdo cientifica nada
otimista, apresentando um cem numero de distopias, onde a vida privada ndo comporta mais
em si uma identidade singular proveniente de uma experiéncia pessoal, ja que as experiéncias
foram mecanizadas, padronizadas e o heroi das narrativas é aquele que cria para si um
passado “seu”.

Em “Podemos recordar para voc€ por um prego razoavel”, Philip Dick apresenta a
possibilidade da manipulacdo da memoria particular como algo natural e corriqueiro. No
conto, o personagem chamado Quail, que sonhava ir a Marte, decide procurar os servigos de

uma agéncia especializada em implantes memorialisticos, a Records Associados, que por uma

7 Termo em francés que indica uma investigacdo em busca de informacé&o.
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quantia razoavel, negocia o implante que traria as memorias alheias desta viagem ficticia,

inclusive com provas acessorias para uma contextualizagdo posterior. Quail desejava fugir de
sua vida patética e sabendo que uma viagem a Marte é impossivel para um cidaddo comum,

recorre ao acordo insolito para promover uma memoria forjada.

- Isto prova que vocé foi — e voltou. Cartdes-postais. — Ele dispds numa carreira
ordenada sobre a mesa quatro cartBes-postais franqueados, com fotografias coloridas
tridimensionais, para que Quail os visse. — Filmes. Cenas que vocé filmou em
paisagens locais de Marte com uma camara alugada. — Também estes ele mostrou a
Quail. — Mais os nomes de pessoas que vocé conheceu, duzentos postcreds em
lembrangas, que vao chegar, de Marte, dentro do préximo més. E passaporte,
certidbes das vacinas que vocé tomou. E mais. — Ele ergueu os olhos penetrantes
para Quail. — Vocé vai saber que foi, esteja certo — disse ele. — Vocé ndo se
lembrara de n6s, ndo se lembrara de mim ou de ter estado aqui. Em sua mente, sera
uma viagem real, isto nés garantimos. Duas semanas completas de memodria, até o
Gltimo e insignificante detalhe. (DICK, 1991, p. 07).

Tais manipulagdes sdo frequentemente realizadas na ficcdo de Dick tanto através da
conducdo manipulatéria do Estado e seus dispositivos, como pela prdpria vontade particular
dos sujeitos. Como em Borges, a memoria alheia determina nos textos do norte-americano, a
manipulacdo da memdria particular, sendo a memoria do outro, um meio de constituicdo do
proprio ser.

Na obra de William S. Burroughs, a memoria alheia esta representada em diversos de
seus livros, com destaque para Naked Lunch publicado em 1959, cuja manipulacdo da
identidade substitui a memoria do individuo, pela manipulagédo desta, no uso de entorpecentes
de toda sorte, em um submundo que se espraia por diversos continentes. Burroughs, em seu
livro, demonstra muitas de suas experiéncias autobiograficas, mas também de outros viciados

em diversos tipos de droga, sendo a Junk seu expoente.

N&o tomava banho havia um ano, nem trocava minhas roupas ou as tirava do corpo,
exceto para espetar uma agulha de hora em hora na carne de madeira fibrosa e
cinzenta do vicio terminal. Nunca limpei ou espanei o quarto. Caixas de ampolas
vazias e lixos se empilhavam até o teto. Luz e &gua tinham sido cortadas havia
tempo por falta de pagamento. Eu ndo fazia absolutamente nada. Conseguia olhar
para a ponta dos meus sapatos oito horas seguidas. S6 me movia quando terminava a
provisdo de junk. (BURROUGHS, 2005, p. 09).

Ao entregar sua vida para o uso abusivo de drogas, a identidade do sujeito passa a ndo
existir mais, ficando a cargo do vicio e do movimento acionado apenas para consegui-la

novamente apds sua escassez, 0 oposto causado pelo efeito da droga que como o autor
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menciona, lhe deixava paralisado durante oito horas seguidas, olhando para a ponta de seu

sapato. O estado vegetativo em que 0s usuarios permaneciam assemelha-se literalmente a uma
planta e é certamente desconcertante ler diversas passagens do texto. Desta maneira, a
experiéncia do vicio e seu contexto sdo as bases da apresentacdo de Naked Lunch, na qual a
memoria alheia passa a ditar as regras, seguida pela manejo, que o préprio mercado ilegal do
trafico desempenha. O vendedor tem sempre estratégias para amarrar 0s usuarios, com atrasos
nas entregas e demais formas de despertar ansiedade e angustia nestes. Medidas importantes,
pois a “fissura” despertada nos compradores € uma arma de subserviéncia aplicada, para que o
reinado dos traficantes se firme. Até os investigadores policiais envolvidos na caca aos
fornecedores acabam por se deixar manipular por seus proprios vicios, ja que neste contexto,

segundo Burroughs, ninguém escapa.

Traficantes que ndo se aplicam tém o habito de contato, que ainda é mais dificil de
largar. O mesmo ocorre com os policiais do Departamento de Narcoticos. Bradley
the Buyer, o Comprador, por exemplo. O melhor agente de narcéticos da inddstria.
Qualquer um faria dele um drogado. (BURROUGHS, 2005, p. 27).

O autor exp0e, consequentemente, a fragilidade em que se sustenta a experiéncia
humana ao entrar no submundo das drogas ilicitas e como nenhuma “identidade sa” se
mantém preservada nesse universo. Em um texto repleto de inquietacBes e vivéncias
conturbadas, impressa em uma linguagem complexa, Burroughs foi um dos primeiros autores
a chacoalhar a sociedade americana com sua abordagem deste panorama de experiéncias
humanas alheias hipnéticas.

Dos textos de Wiliam Gibson que abordaram o tema da memoria alheia, “Jhonny
Mnemonic” ¢ um que impressiona pela forma de abordar a manipulacdo desenfreada das
memorias como produto de troca em um mundo tecnolégico avancado, no qual a quase
totalidade das pessoas manifesta algum tipo de implante artificial no corpo, por diversas
razdes, sejam estéticas ou funcionais. Jhonny, personagem central do conto, ganha a vida
como um traficante de informacdes com o qual aluga espacos de armazenamento em seu
cérebro. Para conseguir esse espaco adicional, ele excluiu toda sua infancia e apenas revive
flashs em seus sonhos desta memdria excluida, fato que lhe incomoda profundamente apds
longo uso de locacdes realizadas. O valor relegado & mente de Jhonny é de desvalor total, no
inicio de seu trabalho, cuja memoria sentimental e afetiva ndo significa nada em uma era

tecnoldgica, em que o valor se equipara a sua utilidade.
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Ralfi estaba sentado en su mesa de costumbre. Y me debia un monton de pasta. Yo
tenia cientos de megabytes almacenados en mi cabeza en una base de datos pasiva a
la que yo no tenia acceso consciente. Ralfi la habia puesto alli. Sin embargo, no
habia vuelto a por ella. Solo Ralfi podia recuperar la informacion, con una clave de
su propia invencion®. (GIBSON, 1981, p.01).

Deste modo, toda essa sociedade estd comprometida pelo excesso de informagdo em
seus organismos 0 que se consolida como uma grande epidemia. A cura, bem como, 0
controle mundial jA ndo esta a cargo de governos e paises e sim nas maos de grandes
corporagdes. Na contracorrente das corporacdes, todavia, estdo os Lotecs, hackers que lutam
contra esse sistema. Jhonny realiza um dltimo servico com o qual quer juntar dinheiro
suficiente para recolocar em si suas vivéncias infantis, entretanto, durante a transacdo, a
Yakusa (mafia japonesa) persegue-o, querendo 0 arquivo que estd em sua mente e que contém
a cura da NAS, a sindrome que atinge o mundo ficticio de Jhonny.

“Jhonny Menemonic” retrata o avango tecnologico de um modo negativo, numa
distopia em que o mundo descrito é extremamente pobre, com cidades sujas e destruidas,
onde as pessoas figuram como pseudohumanos, sendo todo o sistema gerido por uma
memoria alheia superior, ou seja, as corporagdes que determinam os enredos em que cada um

deve permanecer.

La vista de Nighttown bajo nosotros parecia un pueblo de juguete para ratas;
diminutas ventanas dejaban ver luces de velas y sélo unos pocos rectangulos
brillantes y toscos iluminados por linternas eléctricas y lamparas de carburo.
Imaginé a los viejos en sus interminables partidas de domino, bajo calientes y densas
cortinas de agua que caian de humedos barrefios colocados en postes entre las
chabolas de contrachapado®. (GIBSON, 1981, p. 09).

Em uma conjuntura diversa, situa-se O Leildo do lote 49 de Thomas Pynchon, sem
uma ficcdo cientifica como aquela presente em “Jhonny Mnemonic” e em ‘“Podemos

recordar” e também sem os percalgos do submundo de Naked Lunch. Em Pynchon, a memdria

8 Ralfi estava sentado a sua mesa habitual. E ele me devia muita grana. Eu tinha centenas de megabytes
armazenados na minha cabeca em um banco de dados passivo que eu ndo tinha acesso consciente. Ralfi a havia
colocado I&. No entanto, ndo havia recolocado ela. Apenas Ralfi poderia recuperar a informagdo, com uma chave
de sua prépria invencdo. (Tradugdo nossa).

9 A vista do Nighttown abaixo de nés parecia uma cidade de brinquedo de rato; pequenas janelas
mostravam luzes de velas e apenas alguns retangulos brilhantes e grosseiros, iluminados por lanternas elétricas e
lampadas de metal duro. Eu imaginava os velhos em seus interminaveis jogos de domind, sob cortinas quentes e
densas de agua que caiam de banheiras molhadas colocadas em postes entre os barracos de compensado.
(Traducdo nossa).
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alheia surge como a manipulacdo social, em que tudo converge para um s6 enderego: 0

Tristero. Edipa Maas, heroina do romance, é procurada para desempenhar o inventario de seu
antigo namorado Pierce Inverarity, que havia deixado uma pequena fortuna contemplando um
ramo vasto de negdcios. Ndo compreendendo exatamente a trama na qual foi enveredada,
Edipa comeca a desconfiar que tudo o que esta vivenciando é uma peca armada para ela e

diante de si se configura um grande enigma.

Edipa perguntou-se se, quando tudo terminasse (se é que terminaria), ela também
ndo ia ficar apenas com a lembranca acumulada dos indicios, prenincios e
insinuagBes, e nunca com a verdade central, talvez ofuscante demais para que sua
memaria a pudesse reter; uma verdade que a cada vez escaparia num clardo de fogo,
destruindo irrevogavelmente sua propria mensagem e deixando um espaco em
branco, como um filme superexposto, quando a vida cotidiana retornava. No curto
espaco de um gole de vinho de dente-de-ledo, ocorreu-lhe que jamais saberia quantas
vezes ja sofrerd um desses ataques ou como apreendé-lo se acontecesse hovamente.
(PYNCHON, 1993, p.75).

Para conseguir levantar o espélio do morto e resolver o inventario, Edipa encontra o
Tristero, um servigo postal que surge como uma grande conspiracdo com o qual ela sente-se
impossibilitada de encontrar a verdade na qual foi submetida, pois toda vez que algo parece
clarear, h& um desdobramento de novos fatos que se interpBe, levando-a a se perder
novamente em bifurcacdes infinitas. Sua vida desmorona e suas pequenas certezas se diluem,
deixando-a a mercé de uma paranoia sem escape. Essa paranoia guia os passos de Edipa como
uma memoria alheia que se embrenha em seu ser e guia seus modos de ser. Conhecido pela
presentificacdo da paranoia em toda sua obra, Pynchon sublinha as certezas dilaceradas que se
interpde nas experiéncias cotidianas e que nos desestabilizam, promovendo o caos e a loucura
individual, como a faceta do alheio corrompe a todos.

Para Piglia, também em Kafka esse panorama pessimista se apresentava como
percursor de nossas obras contemporaneas, cujas memorias ndo remetem a lembrancas
vividas e verdadeiras e sim aos falseios e impessoalidades.

Joseph K. em O processo é sem duvida aquele que ndo pode recordar, pois a memdria
Ihe foi roubada, esta suspensa. Seu passado € investigado pela instituicdo estatal que busca
reconstruir os passos de K. que, por sua vez, ndo consegue recordar sua propria condigéo, é
um ser sem memdria e, portanto, sem identidade. Kafka manifesta neste pequeno romance a
maquinaria estatal que identifica, organiza e padroniza as experiéncias, sendo responsavel por

inventar a verdade que configura os individuos.
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Deduzo isto do facto de ser acusado, mas incapaz de encontrar 0 minimo erro de que
possam acusar-me. No entanto também isto é secundario; a questdo essencial é a
seguinte: quem me acusa? Que autoridades lancaram o processo judicial? Os
senhores sdo funciondrios? Ninguém usa uniforme, a ndo ser que se queira chamar
ao seu traje — aqui virou-se para Franz — um uniforme, mas € antes um traje de
viagem. Peco explicacdes acerca destas questBes, e estou convencido de que
poderemos separar-nos amigavelmente apos estes esclarecimentos. (KAFKA, 2009,
p. 06).

Em “A Fic¢do Paranoica”, Piglia exibe uma tensdo entre a “cultura mundial” e a
“identidade particular” que permite as narrativas serem concebidas como memoria alheia.
Essa tematica se identifica com a propria estrutura da narrativa amarrada aos géneros em que
figuram (principalmente a ficgdo cientifica, mas ndo Unica) e que tem sua origem embasada
no género policial, onde o tema central € a imagem do outro tido como uma ameaca

constante.

O romance narra aquilo que o Estado vigia. A ficcdo narra metaforicamente, as
relagdes mais profundas com a identidade cultural, a memoria perdida, a extradicéo.
Existe uma rede de narrativas basicas, de relatos sociais, que o romance atual
reconstroi: eu diria que um tema bésico é a tensdo entre cultura mundial e identidade
particular. (PIGLIA, 1996, p. 54).

Com a efetivacdo das grandes cidades, de acordo com Piglia, a subjetividade passa a
ser ameagada, pois ndo ¢ possivel conhecer a todos intimamente, o que confere ao “estranho”
a potencialidade de criminoso oculto na multiddo que convive deliberadamente no espaco
social. Logo, o Estado e ou as grandes corpora¢des em nossa contemporaneidade, surgem
como a solucdo para esse dilema, em que se propde assegurar a vida privada. Contudo, a
estrutura vacilante do Estado ndo cumpre o critério de “seguranca” sem que se espraie por
todos os setores da vida particular impelindo as proprias condi¢fes que a determinam.

Para Piglia, o Estado como instituicdo precisa de seus aparatos para cumprir seus
designios, o controle dos corpos precisa de ficcdo para aceitar aquilo que é imposto. A
memoria alheia nas narrativas de Borges e seus contemporaneos trata essa conjuntura como
uma forma especulativa de abordagem dos dilemas sociais, evidenciando como se estrutura

essa “cultura mundial” que passa a estipular 0s critérios para a subjetividade.

Los contenidos sociales del género, entonces, pasan centralmente por esta
constitucion de la subjetividad. Una subjetividad amenazada. Lo que tiene de
interesante el género policial es que es un género capitalista en el sentido literal.
Nace con el capitalismo, tiene al dinero como una de sus méquinas centrales, es un
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tipo de literatura hecha para vender como mercancia en el mercado literario, trabaja
con férmulas, repeticiones, estereotipos. Estos elementos sociales y formales, que
estan presentes en el género desde su origen, se exasperan hoy y dan lugar a esto que
yo, de un modo totalmente hipotético, he llamado la ficcién paranoica™. (PIGLIA,
1991, p.6)

A ficcdo paranoica a que Piglia se refere, diz respeito a essa ameaca sempre presente
na mente do narrador, onde o inimigo esté a espreita e imperam os complés e as conspiragdes.
Fato que prevalece na consciéncia como um dado permanente do perigo e que manifesta um
“delirio interpretativo” em que ha a impossibilidade da existéncia do acaso, sendo o azar e a
ruina sempre a manifestacdo de algo encoberto e direcionado ao alvo atingido. Vale destacar,
segundo Piglia, que n&o se trata de insinuar tal condigdo aos autores em si, mas aos narradores
presentes em suas obras.

A narrativa norte-americana, de acordo com Piglia em entrevista a Jorge Wolf (2001),
trabalha a tradicdo dos géneros e suas tematicas recorrentes, ligando-se ao mercado literario,
no qual, desenvolve uma aproximagdo com o publico leitor, que transparece 0 uso exercido
por esses autores da cultura de massa para incorporar a esta, uma literatura mais complexa e
experimental, cujo alheio figura como elemento constituinte e determinante da identidade

pessoal.

2.3 CULTURA DE MASSA

Os termos memdria alheia e cultura de massa relacionados por Piglia na critica “O
ultimo conto de Borges” anunciam uma memoria alheia, em que os meios de comunicacdo de
massa tornam-se 0s veiculos mais importantes para ocultar as desigualdades em que 0s
homens vivem enquanto transmitem uma memodria artificial e ilusoria de nossa condicao real.
Para o critico, as ideias dominantes que definem uma época pela juncdo do pensamento
coletivo sdo determinadas por forcas ficticias, que &, por sua vez, um ponto central da reflexdo
politica de um escritor. Ao citar Valery, que dizia: “La era del orden es el imperio de las

ficciones, pues no hay poder capaz de fundar el orden con la sola represion de los cuerpos con

10 Os contetidos sociais do género, entdo, passam centralmente por essa constituicdo da subjetividade.
Uma subjetividade ameagada. O que é interessante sobre o género policial, € que é um género capitalista no
sentido literal. Nascido com o capitalismo, tem o dinheiro como uma de suas maquinas centrais, ¢ um tipo de
literatura feita para vender como mercadoria no mercado literario, trabalha com férmulas, repeticdes,
estereotipos. Esses elementos sociais e formais, presentes no género desde a sua criacdo, hoje exasperam e dao
origem ao que eu, de maneira completamente hipotética, chamei de fic¢do paranoica. (Tradugdo nossa).
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1 (Piglia, 1986, p. 23), Piglia retoma o relato sobre

los cuerpos, se necesitan fuerzas ficticias
a conspiracdo e a forca perversa de uma politica secreta de Estado que decidiu os

acontecimentos e o destino dos sujeitos em seu pais com o golpe de 1976.

Antes que nada se construyé una version de la realidad, los militares aparecian en
ese mito como el reaseguro médico de la sociedad. Empez6 a circular la teoria del
cuerpo extrafio que habia penetrado en el tejido social y que debia ser extirpado. Se
anticipé puablicamente lo que en secreto se le iba a hacer al cuerpo de las victimas.
Se decia todo, sin decir nada'?. (PIGLIA, 1986, p. 24).

A memoria alheia remete a uma memdria, na qual a cultura de massa ativa no real, um
mecanismo capaz de transformar o cotidiano de acordo com os interesses de um Estado que se
espraia em seus dispositivos para alienar e acionar um tipo de relato ficticio que mantém as
pessoas sob sua égide. Por conseguinte, a cultura de massa manifesta uma memoria negativa,
do mesmo modo que Theodor Adorno e Max Horkeimer a concebiam, no ensaio “A Indistria
Cultural: O lluminismo como Mistificagdo de Massas” ao analisarem o funcionamento da
I6gica expressa pela Industria Cultural sobre as obras de arte.

Para os filésofos, a industria cultural responde pela difusdo nos meios de
comunicagdo, de uma cultura que produz um efeito de harmonizacdo estética, no intuito de
padronizar os produtos culturais, redirecionando o mercado a producdo e reproducao
desenfreada de filmes, musicas, programas de TV e livros, cujo lucro torna-se o principal
objetivo. Esses produtos serviriam de propaganda para novos produtos similares, amarrando
uma producdo em série, na qual a diferenciacéo entre os objetos culturais serviria apenas para

reimprimir uma sensacdo de escolha falsa por parte do consumidor.

A atrofia da imaginacdo e da espontaneidade do consumidor cultural de hoje ndo
tem necessidade de ser explicada em termos psicoldgicos. Os proprios produtos,
desde o mais tipico, o filme sonoro, paralisam aquelas faculdades pela sua prépria
constituicdo objetiva. Eles sdo feitos de modo que a sua apreensdo adequada exige,
por um lado, rapidez de percepg¢do, capacidade de observacdo e competéncia
especifica, e por outro é feita de modo a vetar, de fato, a atividade mental do
espectador, se ele ndo quiser perder os fatos que, rapidamente, se desenrolam a sua

11 A era da ordem é o império das ficces, porque ndo ha poder capaz de fundar a ordem com a mera
repressdo dos corpos com 0s corpos, sao necessarias forgas ficticias.

12 Antes de tudo, uma versdo da realidade foi construida, os militares apareceram nesse mito como o
resseguro médico da sociedade. Comecou a circular a teoria do corpo estranho que penetrou no tecido social e
gue precisava ser extirpado. Se antecipou publicamente o que secretamente seria feito aos corpos das vitimas.
Dizia-se tudo, sem ser dito nada.
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frente (ADORNO, HORKEIMEIR, 2000, p. 174).

A Industria Cultural, segundo os autores, seleciona e regula o mercado, indicando de
modo majoritario, produtos que possam manter inertes os consumidores acerca de sua
condicdo alienante dentro deste mercado. Isso, porque, apos jornadas semanais de trabalho, os
consumidores desejam o descanso e consomem, em sua maioria, produtos de entretenimento
que lhe sdo entregues com maior facilidade de interacdo, tendo frequentemente disponivel,
um cem ndmero de filmes, programas e shows, vazios de pensamento critico e riquissimos
em estimulos das mais diversas emogdes, como de alegria, tristeza, medo, muitas vezes
infrequentes na apatia cotidiana. O sujeito entregue a estes produtos, sente-se vivo e deseja
mais daquilo que experimentou, tornando-se ansioso pelo proximo lancamento, como em um
vicio, que o lanca totalmente na alienacdo promovida pela cultura de massa através da
indUstria cultural, como esclarece o artigo.

Outra caracteristica da industria cultural, para Adorno e Horkeimer é o fornecimento
de modelos de conduta para a propria realidade como um espelho do padréo a ser seguido e
alcancado na vida real. Segundo os autores, os padrdes estéticos, econdémicos e culturais
frequentemente expostos nos produtos culturais indicariam um pareamento com a realidade
que estimula os sujeitos em uma corrida rumo as suas indica¢des. Tal l6gica, mesmo quando
possibilita a ascensdo de alguém em tais perfis previamente calculados, incute a no¢do de que

isso é possivel a todos, o que de fato ndo € verdadeiro.

A starlet deve simbolizar a empregada, mas de modo que para ela, a diferenca da
verdadeira, 0 manteau parece feito sob medida. Ela assim néo se limita a fixar, para
a espectadora, a possibilidade de que mesmo ela apareca no filme, porém, com
nitidez ainda maior a distdncia que a separa. Uma apenas terd a grande chance,
somente um serd famoso, e mesmo se todos, matematicamente, tm a mesma
probabilidade, todavia, para cada um, esta é tdo minima, que ele fard& melhor em
esquecé-la de imediato e em se alegrar com a fortuna do outro, 0 qual muito bem
poderia ter sido ele préprio e que, no entanto, nunca o serd. A0 mesmo tempo que a
industria cultural convida a uma identificacdo ingénua, logo e prontamente ela é
desmentida. (ADORNO, HORKHEIMER, p.192).

Em “A industria cultural”, ensaio publicado 15 anos apo6s o “Iluminismo como
mistificagdo das massas”, Adorno retoma o debate sobre a cultura de massa, apontando que
utilizava-se do termo industria cultural, para tratar da cultura de massa a fim de ndo ser
confundido com a produgdo de uma cultura originada espontaneamente em meio “as massas”

como um tipo de arte popular contemporanea, pois para o filésofo, a industria cultural ndo se
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refere a este tipo de arte. Para Adorno,

Ao juntar elementos de ha muito correntes ela atribui-lhes uma nova qualidade. Em
todos os seus ramos fazem-se, mais ou menos segundo um plano, produtos
adaptados ao consumo das massas e que em grande medida determinam esse
consumo. Os diversos ramos assemelham-se por sua estrutura, ou pelo menos
ajustam-se uns aos outros. Eles somam-se quase sem lacuna para constituir um
sistema. (...) inegavelmente especula sobre o estado de consciéncia de milhdes de
pessoas as quais ela se dirige, as massas ndo sdo, entdo, o fator primeiro, mas um
elemento secundario, um elemento de calculo; acessério da maquinaria. (ADORNO,
1978, p.287-288).

Para que a atuacdo da industria cultural seja realizada, de acordo com Adorno, deve
haver por parte do publico a sua legitimacdo. E para que isso ocorra, uma das fungdes desta
indUstria é vender esse consentimento através de andncios, o que literalmente transforma a

indUstria cultural em public relations.

Essa ideologia apela sobretudo para o sistema das “vedetes”, emprestado da arte
individualista e da sua exploracdo comercial. Quanto mais desumanizada sua acéo e
seu contetdo, mais ativa e bem sucedida é a sua propaganda de personalidades
supostamente grandes e 0 seu recurso ao tom meloso. Ela é industrial mais no
sentido da assimilacdo — frequentemente observada pelos socidlogos — as formas
industriais de organizacao do trabalho em escritérios, de preferéncia a uma produgéo
verdadeiramente racionalizada do ponto de vista tecnoldgico (ADORNO, 1978, p.
290).

Ao abordar a cultura de massa como memoria alheia, nos remetemos ao trabalho de
Adorno e Horkheimer por considerarmos ser esta a memoria que melhor reitera o significado
atribuido na critica de Piglia a respeito da cultura de massa, preenchendo, deste modo, um
possivel “esquecimento” que a metafora da memoria alheia recupera, ao deslocar
conhecimentos de filosofia e da teoria da comunicacdo para 0 campo da critica literaria.

Apesar do pessimismo apresentado por Piglia, Adorno e Horkheimer sobre as funcGes
desempenhadas pela inddstria cultural na cultura de massa, é importante destacar que, Borges
soube utilizar os géneros e os esteredtipos da industria cultural vinculando-se a eles para
fomentar o debate critico sobre o lugar da cultura e da arte. Piglia comenta que “Borges
aparece todo el tiempo en los diarios para decir que los diarios y el periodismo han arruinado

1355

la cultura™ (PIGLIA, 1986, p. 54). Logo, a cultura de massa é um lugar a ser ocupado,

13 Borges aparece todo o tempo nos jornais para dizer que os jornais e o jornalismo tem arruinado a cultura.
(Traducdo nossa).
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justamente como espaco estratégico para a ampliacdo do debate sobre a cultura e a arte em

nossa contemporaneidade.

A memoria alheia metaforizada como cultura de massa evoca esta memoria, portanto,
em que as memorias alheias despontam da prépria I6gica perpetrada pela industria cultural
que acaba por definir uma identidade cultural alheia e inconsciente ao publico. A cultura
passa a ser uma experiéncia, na qual as memdrias alheias sdo manipuladas, ao passo que
prestam um desservigo a constituicdo da identidade cultural. Para n6s este é um dos sentidos
que a metafora da memoria alheia mobiliza através de seus ja-ditos, embora, recupere para

além deste, memadrias diversas da qual apresentamos.

24  LITERATURA

Ao ler a literatura de Borges como réplica, como universo paralelo, a metafora da
memoria alheia aponta para a literatura que se avantaja diante da vida permitindo os
rascunhos e as retomadas dos fatos e experiéncias que a vida real exclui, para
compreendermos 0 que nos cerca através de outros lugares e posi¢Ges, ampliando nossa visdo
limitada. A memoria alheia ocupa, dito isto, um lugar privilegiado, no qual um tipo de
experiéncia especifica se estabelece, a experiéncia literaria.

Nesta transferéncia de sentidos, em que a memdria alheia possibilita 0 sentido da
experiéncia literria, recordamos o estudo de Susan Buck-Morrs “Estética e Anestética: o
'ensaio sobre a obra de arte' de Walter Benjamin Reconsiderado”, no qual a autora afirma de
acordo com as proposicdes de Hegel, que para compreender a mente, e deste modo, as
experiéncias, ndo deve-se olhar apenas para o cérebro, mas sim para as acdes realizadas
através dos recursos mentais que possuimos. Isso porque, na concepcao do fildsofo, segundo

Buck-Morss, a mente humana néo se liga a sua limitacdo corpdrea e sim,

parte de um sistema que passa através da pessoa e seu (culturalmente especifico,
historicamente transitério) ambiente. Enquanto fonte de estimulos e arena para
resposta motora, 0 mundo exterior deve ser incluido para que se complete o circuito
sensorial. (A privagdo sensoria provoca a degeneragdo dos componentes internos do
sistema). O campo do circuito sensorial corresponde assim ao da “experiéncia”, no
sentido filosofico cldssico entre sujeito e objeto, e no entanto a sua propria
composicdo torna a dita separagdo entre sujeito e objeto (que era o tormento
constante da filosofia classica) simplesmente irrelevante. (BUCK-MORSS, 1996, p.
19).

O proposito da autora é compreender como a experiéncia estética, e, por conseguinte,
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a experiéncia literria, se consolida na mente humana. Assim, seu posicionamento advoga que

a estética proporciona uma experiéncia que transcende os aspectos bioldgicos, conectando-se
ao ambiente, no qual “as experiéncias exteriores se enfeixam nas imagens internas da
memoria e de antecipagao” (BUCK-MORSS, 1996, p. 19), o que chamou de “sistema
sinestésico”. Tal sistema caracteriza-Se por uma abertura dos sentidos sensoriais sobre o
universo que nos cerca, bem como, pelas infinitas conexdes permitidas pelas sinapses dentre
as células nervosas do organismo humano. No mundo moderno, de acordo com Buck-Morss,
a percepc¢do da experiéncia, como o filosofo Walter Benjamin definiu, se estabelece sob um
enfoque neuroldgico. Nesta empreitada, Benjamin compreendia a consciéncia nao apenas
como um receptor de estimulos, mas um tipo de reator, semelhante a um escudo que buscaria
proteger a mente da quantidade massiva de estimulos, impedindo que estes se consolidassem
como memdria. No caso de vivéncias intensas, principalmente, o sistema sinestésico seria
bloqueado, sem que a consciéncia pudesse ligar a memoria presente com outras pretéritas.
Conforme a autora, “sem a dimensdo da memoria, a experiéncia se empobrece. O problema ¢
que, nas condi¢cdes do choque moderno - os choques quotidianos do mundo moderno -
responder a estimulos sem pensar tornou-se uma necessidade da sobrevivéncia” (BUCK-
MORSS, 1996, p. 22). Assim, a pesquisadora destaca que para Benjamin, a vida moderna
estava toda construida como se fosse um campo de guerra, e como resultado desta condicao,
as percepcgdes desoladoras vivenciadas, que outrora, possibilitavam reflexdes, agora apenas
permitiriam a evasdo da consciéncia. Segundo o filésofo, como reitera Buck-Morss, a obra
literaria de Baudelaire fora um expoente ao registrar esta “quebra” das experiéncias através
dos choques psiquicos.

Assim, na modernidade, a experiéncia estética ndo se consolida como uma ferramenta

capaz de constituir memorias, pois

as capacidades miméticas, ao invés de incorporarem o mundo exterior como uma
forma de capacitagdo (empowerment) ou ‘inervacdo’, sdo usadas como uma deflexdo
contra ele. O sorriso que se desenha automaticamente nos passantes alija o contato; é
um reflexo que ‘funciona como um absorvente mimético do choque'. (BUCK-
MORSS, 1996, p. 23).

A conduta mecanizada adotada pela repeticdo constante dos gestos, na sociedade
industrial, segundo a autora, estabelece a quebra de vinculo com as memorias do passado,
uma vez que, as memodrias deixam de ser registradas em uma vivéncia condicionada por

repeticdes. O sistema consciente do cérebro através de seu escudo contra estimulos, retrai a
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possibilidade de construcdo de memadrias, para que o consciente se mantenha concentrado nas

situagdes do presente. Neste viés a imaginagdo esta “paralisada” ¢ a experiéncia ¢ subtraida
como pratica, apenas a vivéncia permanece. As percepcdes se restringem, assim, em atos de
defesa e ndo se constituem dentro do tempo necessario para haver reflexdes e conexdes. “A
percepcdo torna-se experiéncia apenas quando se conecta com memorias sensoriais do
passado; mas o olhar defensivo que rechaga as impressoes, “ndo se entrega a devaneios acerca
de coisas remotas”.(BUCK-MORSS, 1996, p. 23). Assim, a condi¢do humana pautada pelas
experiéncias sinestésicas se modificam numa busca incessante de protecdo, seja daquela que
guarde o corpo contra acidentes, seja da que guarde a propria psique contra o ato traumatico

do “choque perceptual” . Nas palavras da autora,

Como resultado, o sistema inverte seu papel. O seu objetivo é o de entorpecer o
organismo, insensibilizar os sentidos, reprimir a memoria: o sistema cognitivo da
sinestética tornou-se, antes, um sistema de anestésica. Nesta situacdo de 'crise na
percepcdo’, j& ndo se trata de educar o ouvido rude para ouvir musica, mas de lhe
restituir a audigdo. J& ndo se trata de treinar os olhos para ver a beleza, mas de
restaurar a 'perceptibilidade’.(BUCK-MORSS, 1996, p. 24).

Nesta esteira de pensamento, a literatura deve ser resgatada em sua pratica, para que o
tempo de leitura possa fruir, sem ficar relegado a velocidade impressa das acGes cotidianas.
Pois desse modo, teriamos apenas vagas percepcdes do texto literario, cujas sinapses nao se
conectariam com memorias alheias, ndo registrando tal atividade. A literatura, a partir do
modo de leitura, pode ser tornar palco da mecanizacao continua da vida, uma vez que, longe
das experiéncias, 0 sujeito ndo consegue orientar-se através das memadrias, pois ndo consegue
fazer a ponte entre sua condicdo presente a outras vivéncias anteriores. E por isso que, a
filésofa sublinha a necessidade de resgate dos sentidos em prol do resgate da experiéncia e a
liberacdo da sobrecarga de estimulacdo e do entorpecimento causado a partir desta, pois a
“inversao dialética, por meio da qual a estética passa de um modo cognitivo de contato (in
touch) com a realidade para uma maneira de a barrar, destroi o poder do organismo humano
para responder politicamente, mesmo quando estd em jogo a autopreservacdo”. (BUCK-
MORSS, 1996, p. 24).

Diante de tal contexto, situa-se a compreenséo do critico literario Jodo Cezar de Castro
Rocha, cuja proposigdo aponta para a experiéncia literaria como o local da retomada de uma
vivéncia ladica mdaltipla, visto que cada leitor possui uma interpretacdo particular de uma

mesma obra. O critico destaca que a atividade de leitura pode se afastar da condigéo
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presentificada pela sociedade de choque, se a literatura for experienciada através de seu

tempo particular.

Castro Rocha reconhece que a experiéncia literaria em nossa contemporaneidade,
infelizmente replica a exposicdo de Buck-Morss, quando o assunto € o ensino de literatura,
nos cursos da educacdo basica em nosso pais. Fato que ao invés de promover a experiéncia
literaria por exceléncia, continua anestesiando os alunos, pois os métodos de ensino
frequentemente abarcam a literatura como um contetdo utilitario para concursos e provas de
ingresso ao ensino superior, ndao ofertando-a em sua esséncia, através da experiéncia de
leitura. Contudo, o critico expBe que a experiéncia literaria pode voltar a figurar entre nds em
sua poténcia, se tomarmos as narrativas em sua abordagem de “jogo interativo”. Neste
sentido, a experiéncia literaria se pautaria na demanda de um tempo proprio de leitura,
diverso do carater simultaneo que outras experiéncias, como as proporcionadas pelas midias
digitais. O tempo adequado da experiéncia literaria é fator determinante para que as conexdes
sejam feitas com o passado, constituindo assim, novas memorias alheias, que permitem a
propria formacdo da identidade em sua complexidade. Este tempo do fruir literario faz com
gue a experiéncia se torne desacelerada, sem que haja choques estimulantes, despertando
assim, ndo a defesa da mente, ao contrario, o retorno da dimensao inconsciente que permite a
recepcao.

Em sua proposta de trabalho, o autor de “Critica literaria em busca do tempo perdido”,
sugere que a literatura pode ser compreendida como o primeiro jogo de videogame fabricado.
Fato estimulante para a retomada da experiéncia literaria no ensino, ja que como um jogo, tal
experiéncia possibilitaria a criacdo de novos mundos, tarefa costumeira da literatura. Através
de jogos de palavras, que recuperem a dimenséo ludica, a literatura viria a se constituir, logo,
“como un auténtico laboratorio para el desarrollo de la imaginacion, cada dia mas atrofiada
por el exceso de iméagenes que pueblan el cotidiano transnacional del mundo globalizado™*”
(CASTRO ROCHA).

Se a memoria alheia é a condicdo da experiéncia literaria para Piglia, ao relembrar o
posicionamento de Borges ao recolher-se na literatura como refligio contra o horror do real,
destaca-se, que neste reflugio, Borges procura fugir das sociedades autbmatas e

superestimulantes, ambas 6timos artificios que corrompem a experiéncia em si, através da

14 “como um verdadeiro laboratério para o desenvolvimento da imaginacgdo, cada vez mais atrofiado pelo
excesso de imagens que povoam o cotidiano transnacional do mundo globalizado” Tradugao nossa.
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exploracdo cognitiva, que ndo permite dar ao consciente o tempo necessario da desaceleracao,

fator primordial que fornece a reflexéo e a construcéo de novas memorias.

2.5 LEITURA

O deslize operado entre os significantes memoria alheia/Leitura ativa uma memadria
sobre a leitura na qual “os acontecimentos sdo entremeados ao fluir da vida” (PIGLIA, 2004,
p.46), 0 que nos remete ao texto O Ultimo Leitor, em que tal concepcdo é exemplificada no
caso de Ernesto Guevara (Che), que ao se ferir gravemente e pensar que sucumbiria a morte,
lembra-se de um conto de Jack London que o “recorda” um modelo, 0 qual lhe fornece o
indicativo de como morrer “com dignidade”. Che assume uma postura em sua vida pratica
gue advém de sua leitura ficcional, de uma memoria alheia, 0 que permite a Piglia conceber o
leitor de ficgdo como “alguém que encontra numa cena lida um modelo ético, um modelo de
conduta, a forma pura da experiéncia” (PIGLIA, 2006, p. 100).

A tensdo entre a vida préatica e a leitura remete Piglia também as observagdes de
Lionel Gossman em Between History and Literature na qual o autor infere que a construcao
de uma ética pessoal passou do ensino religioso tradicional para a construcao da ética frente a
leitura de textos literarios. Fato, que explicita na histéria outros momentos, como o de Che, no
qual situacGes de leitura estdo presentes na consolidacdo das atitudes praticas do real, como a
vivenciada pelo poeta russo Ossip Mandelstam, que é lembrando por citar o poeta Virgilio aos
companheiros do campo de concentracdo na Sibéria, pouco antes de morrer. Nas condicGes
extremas por que passavam, Mandelstam encontra forgas para lidar com o real a partir de sua
leitura dos poemas de Virgilio. “Um uso do sentido que remete as relacdes entre livros e a
vida, entre as armas e as letras, entre a leitura e a realidade” (PIGLIA, 2006, p.101).

A leitura neste molde constitui um leitor especifico, aquele que busca na leitura de
uma memoria alheia o apoio para aprender a viver. Em Robinson Crusoé, romance de Daniel
Dafoe, Robinson, apds um naufragio, abriga-se em uma ilha deserta e para se manter vivo,
agarra-se a forga da leitura que faz da escritura sagrada. A leitura da Biblia é para ele a forma
encontrada para compreender o naufragio e sua condigio atual. E uma leitura que busca
orientacdo na palavra, onde o sentido é definido na relacdo contextual com a experiéncia

particular do leitor.

Mexendo nos meus guardados, dei com a Biblia. A ideia de que me curara pelas
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invocacles que fizera a Deus, abri o exemplar que tinha nas mos e, langando os
olhos para o livro aberto, as primeiras palavras que li foram as seguintes: - Invoca-
me no dia da tua aflicdo, e eu te livrarei e tu me glorificaras. Quao aplicaveis eram a
minha situacdo aquelas palavras! Impressionado, decidi que, 0 mais frequentemente
possivel, faria da Biblia leitura obrigatdria. (DAFOE, 2000, p. 28).

O alheio no romance de Defoe presentifica-se nas memorias biblicas, as quais
Robinson recorre constantemente para resolver suas questdes particulares, pois as respostas
sempre encaixavam-se ao contexto dado e eram tidas como verdadeiras. Robinson fazia uma
leitura ao acaso, nunca linear e apenas de defini¢cdes, nunca os relatos, porque buscava
especificamente na leitura, uma revelacdo. A salvacéao lhe afastou da loucura e a fé garantiu o
sentido duplo frente aquilo que lia. A ilha passou a ser a vida real e sua vida antes do
naufragio apenas uma ilusdo que lhe trouxe ruina. Sua rotina de leitura Ihe rendeu a

organizacdo diaria, sua estabilidade e, sobretudo, o sentido para a prépria vida.

Desesperava-me, 0 medo tornava-me outro, quando uma passagem das Escrituras
refrigerou-me, como um balsamo: - Invoca-me. - disse eu em altas vozes, - no dia da
desgraca, e eu te livrarei, e tu me glorificards. Era um grande alivio. - Pensa no
Senhor, e tem bastante coragem, que Ele te fortificard o coracdo. Que grande
consolacdo senti, ouvindo tais palavras da minha propria boca! Quéo doces! Como
0S meus pensamentos se aquietaram! E a ponto de poder raciocinar. (DEFOE, 2000,
p.44).

A leitura sob a condi¢do de Robinson é acima de tudo utilitaria, ela existe porque
acontece uma catastrofe e sé tem lugar nessas condi¢cfes. A utilidade € o critério moral de
Robinson. O perfil desse homem inglés colonizador também carrega consigo um indicativo de
sua relacdo com a leitura, relegada a um plano inferior, ao passo que se torna indispensavel
guando o inevitavel acontece. As memorias alheias neste romance dobram-se como
ferramentas de utilidade para Robinson, que utiliza-as em prol de suas préprias necessidades,
revelando o outro como parte importante da estabilizacdo e construcéo de si proprio.

Em A arte de Ler Ou como Resistir, Michele Petit corrobora com Piglia e Defoe, ao
colocar em voga a importancia da leitura em momentos de situagBes dificeis. Segundo a
autora, em qualquer tipo de dificuldade pela qual uma pessoa possa estar passando, a leitura
abre uma porta que possibilita um respiro no qual sua dindAmica promove a reintegracdo da
ordem natural de amparo e acolhimento que reorganiza a vida do préprio leitor,

consequentemente.

Para além dessas situagcfes extremas, a contribuicdo da leitura para a reconstrucao de
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uma pessoa apds uma desilusdo amorosa, um luto, uma doenca etc. — toda perda
que afeta a representacdo de si mesmo e do sentido da vida — é uma experiéncia
corrente, e numerosos escritores a testemunharam (PETIT, 2009, p. 9).

Isso ocorre, pois a leitura organiza uma reflexdo no leitor fazendo com que ele se
movimente para dentro e para fora do livro, ingressando no texto e indo para a reflexdo e
depois retornando para o texto, de modo parecido com a crianga que experimenta 0 mundo no
inicio da infancia, que entre idas e vindas de investidas sobre um objeto vai construindo uma
experiéncia e um saber. Assim, a literatura ajuda a diminuir o caos que se passa no intimo de
uma pessoa, mas também o faz diante de um caos social como uma guerra, um deslocamento
populacional ou uma recessdao econdmica.

A leitura, segundo Petit, proporciona a manutencdo de um tipo de sanidade que o
mundo cadtico ndo pode fornecer, por ser uma atividade solitaria, que garante ao leitor,
seguranca e autonomia. O siléncio de uma pessoa em uma situacdo dificil com a prética da
leitura modifica e reorienta a construcdo da propria fala, que pela retomada do discurso
reorganiza a identidade, dentre outros beneficios. Em experiéncias realizadas pela insercdo da

leitura em comunidades marginalizadas, Petit observa que,

A partir de textos ou imagens, a palavra brota de modo espontdneo, 0s jovens
ouvintes demonstram indignagéo, fazem associagcdes e comecam, de modo mais ou
menos explicito, a relembrar sua propria vida. Por meio de recursos em geral
inesperados, a leitura pGe, dessa forma, o pensamento em movimento, retoma uma
atividade de simbolizacdo, de construcdo de sentido, de narracdo (PETIT, 2009. p.
44).

Ao situar a nossa contemporaneidade como um “espago em crise”, em que a
aceleracdo das transformacdes, o crescimento das desigualdades, das disparidades e a
extensdo das migracGes modificaram ou extinguiram os parametros de desenvolvimento para
a vida, o resultado se estabelece na fragilidade de homens, mulheres e criangas, em maior ou
menor grau de acordo com os recursos de onde habitam. Tal fato despertou o debate sobre a
frequéncia e a tradicdo do gesto de leitura desde idades mais tenras, pois difunde-se que a
leitura deve ser estimulada na infancia, principalmente pelo exemplo dos pais e responsaveis e
pela atitude destes, ao inserir a contacdo de historia na infancia, ativando através da oralidade
um habito que se repetira no futuro. Como seria possivel entdo, que a leitura fora de um
contexto de tradicdo, poderia se estabelecer? Curiosamente, ap0s experimentos com pessoas

que faziam apenas leituras esporadicas, a pesquisadora verificou novamente o0 sucesso da
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leitura como forcga propulsora da vida.

Nossos interlocutores se referiam a alguma coisa mais abrangente do que as
acepcOes académicas da palavra "leitura": aludiam a textos que tinham descoberto
em meio a um téte-a-téte solitario e silencioso, mas também, algumas vezes, a
leituras em voz alta e compartilhadas; a livros relidos obstinadamente, e a outros que
haviam somente folheado, apropriando-se de uma frase ou de um fragmento; aos
momentos de devaneio que se seguiram a relagdo de convivio com a escrita; as
lembrangas heterogéneas que ali encontravam, as transformacfes pelas quais
passavam. Mais do que a decodificacdo dos textos, mais do que a exegese erudita, 0
essencial da leitura era, ao que parecia, esse trabalho de pensar, de devaneio. Esses
momentos em que se levantam os olhos do livro e onde se esboca uma poética
discreta, onde surgem associac6es inesperadas (PETIT, 2009, p. 12).

A leitura nesta empreitada é motivadora para a vida, ndo importando o que se 1€, desde
que o lido possa realizar este gesto, no qual associacdes entre a obra e a vida individual se
confirmam, despontando como antidoto para os infortinios por apresentar um espago no qual
o leitor se reconhece e se descobre. Todavia, a leitura neste sentido ndo deve ser forcada e sim

motivadora.

Quando ndo é encarada como algo que é imposto, uma historia ouvida — ou uma
frase — pode muito rapidamente se tornar parte do individuo e, ao mesmo tempo
gue mantém uma distancia que o protege; permite que ele rememore a sua préopria
historia, especialmente os capitulos mais dificeis. Pois sdo particularmente as
paginas dolorosas de nossas vidas que podem ser lidas de maneira indireta. (PETIT,
2009, p. 42).

Indiferente da origem, Petit afirma que todos necessitamos de mediacdes, de
representacdes e de figuragdes simbdlicas para sair do caos. E a partir de uma expresséo
exterior que se reconhece e se instala aquilo que ja estava dentro de n6s mesmos e a literatura,
juntamente com outras esferas da vida, nos proporciona um rol de representagdes que nos

permite compreender nosso vivido.

Mitos, contos, lendas, poesias, pecas de teatro, romances que retratam as paixdes
humanas, os desejos e os medos ensinam as criancas, aos adolescentes, aos adultos
também, ndo pelo raciocinio, mas por meio de uma decifracdo inconsciente, que
aquilo que os assusta pertence a todos. S&o tantas as pontes langadas entre o eu e 0s
outros, tantos os vinculos entre a parte indizivel de cada um e a que é mostrada aos
outros. (PETIT, 2009, p. 49).

Pensar a estrutura metaforica presente na transferéncia entre os termos Leitura e

memoria alheia significa compreender, portanto, a leitura como o lugar de formagdo da
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identidade do leitor, cuja acdo torna-se 0 embasamento necessario para o entendimento e para

a modulacédo do proprio real.
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3 A MEMORIAALHEIA NA DISCURSIVIDADE

A metéfora da memoria alheia presente na critica literaria de Piglia, nos possibilita
refletir, junto com o autor, sobre a condicdo do proprio critico literario, do leitor e do escritor,
visto que, em Formas Breves, Piglia apresenta no epilogo do livro, a critica literaria como o
local possivel de uma autobiografia. Conforme avalia o autor: “a critica é a forma moderna da
autobiografia. A pessoa escreve sua vida quando cré escrever suas leituras. N&o é o inverso do
Quixote? O critico ¢ aquele que encontra sua vida no interior dos textos que 1&” (PIGLIA,
2004, p.116). Isso porque, para o critico, as leituras das obras literarias constroem memarias
alheias que retornam até nés, como fragmentos fugidios que constroem nossa prépria
individualidade.

Em aula inaugural do curso de pés-graduacao em literatura da Universidade Federal de
Santa Catarina, em 1996, Piglia descreve o que compreende ser a atuacdo de um escritor
enquanto critico. Segundo suas consideragdes, o lugar que ocupa o escritor, € também o lugar
de professor, de critico e de estudante, de modo que tal separacdo ndo é bem definida,
tampouco necessaria. Para ele, os escritores possuem uma funcdo pedagdgica, uma vez que,
sua atividade de escrita, modifica os modos de ler a prépria literatura. Citando Faulkner, que
afirmava no prefacio de Som e Furia, “escrevi este livro e aprendi a ler” (PIGLIA, 1996, p.
47), o critico rememora que todo o escritor em potencial, se constroi através de seu modo de
ler a literatura, pois sua leitura é guiada por este modo de ler, de acordo com seus propdsitos
de escrita, mesmo que embrionarios. Sem desejar abarcar toda a literatura, é claro, o escritor
em potencial, de acordo com Piglia, ao desejar ingressar no meio literario, direciona-se a
literatura, no intuito de definir o que deseja fazer e aquilo que ndo deseja, utilizando-se da

literatura como o suporte de suas proprias criacoes.

[...] O escritor ndo busca ler toda a literatura mas quer armar uma espécie de rede
com a qual ele constréi sua ficglo literdria - seu romance familiar e literario, suas
tradigdes, suas fraternidades e inimizades. E uma leitura situada. O escritor coloca-
se numa posicdo, 16 a partir desse lugar, e dai em diante, estabelece cortes,
separagdes, enfrentamentos. O escritor ndo 1é de um modo harménico, tendendo a
unir os escritores numa espécie de totalidade; porém, ele estabelece, de imediato,
relacOes de luta e tensdo. (PIGLIA, 1996, p. 48).

Neste laboratorio, em que o escritor desenvolve seus apontamentos, suas
autocorrecgdes e suas reflexdes, nem sempre seu objetivo é escrever critica, entretanto, muitas

vezes a partir da recomposi¢do postuma de didrios, cartas e anotacdes, surge desta “escritura
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privada” um espago de observacdes a respeito do literario. Como exemplo, Piglia cita O

diario de Kafka, como expoente maximo desta espécie de laboratério, bem como, recorda os
escritos postumos de Bertold Brecht e os Cahiers de Paul Valery, os quais apontam relagdes
da atividade escrita, destes escritores, ao passo, que refletem o mundo que os rodeia. Deste
modo, Piglia estima ndo haver diferengas entre um escritor e um critico. A imagem de um
escritor espontaneo, entregue inteiramente as experiéncias da vida, que ndo se perde em
reflexes para ndo perder as vividas experiéncias, revela apenas um mito, que de modo mais
aprofundado revela, outrossim, ser uma imagem direcionada ao fetiche jornalistico, uma vez
que, o jornalismo adere com prazer tal atitude, atribuindo um vasto valor a esta “aura” criada,
em que os escritores parecem possuir experiéncias mais “intensas” que os demais humanos.

Piglia descreve que,

essa figura de escritor supOe deixar a reflexdo em outras maos, como se a literatura
fosse apenas escrever e ndo permitisse que ninguém diga nada sobre seu proprio
trabalho. Alids, de fato, preciso dizer que um escritor nada pode dizer sobre a obra
que escreve. A reflexdo do escritor € uma reflexdo que ndo tem importancia
especifica em relagdo a sua propria obra. Talvez neste ponto se possa dizer que um
escritor € quem menos pode falar sobre sua obra mas isso ndo quer dizer que o
escritor ndo possa elaborar uma série de hip6teses sobre sua concepcao de literatura,
sua relacdo com os outros textos, sua hierarquia de escritores, seu modelo de
cléssicos e, logicamente, seu modelo de forma. (PIGLIA, 1996, p. 49).

Neste viés, sem desejar generalizar, o autor de Respiracdo Artificial sublinha nova
distancia para o escritor/critico, desta vez, com os criticos como leitores fracassados, aqueles
que buscam apenas encontrar nas obras alheias, proposicdes para exercer nos veiculos
jornalisticos, seu poder de mediador, cuja tarefa seria a de elencar obras e autores que devem
figurar no mercado e quais devem ser esquecidas. Assim, para ndo confundir com a histéria
da critica, Piglia apresenta alguns escritores que figuraram de modo brilhante em suas criticas,
enquanto reflexdes de escritores, como é o caso de Nabokov, Borges e Elliot e acrescenta que
dentre as caracteristicas especificas das anotagdes de tais escritores, longe de possuirem uma
escrita “estetizante”, apontam para: “uma leitura estratégica do escritor, uma leitura ficcional
da literatura e, enfim, uma leitura técnica da literatura. Estes trés planos permitem nos
aproximarmos para observar quais as caracteristicas de um escritor que escreve sobre a
literatura” (PIGLIA, 1996, p. 50). Tal ato de ler proporcionaria para estes escritores, portanto,
uma tradicdo, a partir de memorias alheias, que ressurgem, como memorias individuais, uma
vez que, na linguagem nédo ha propriedades. Para Piglia, os escritores creem por vezes, poder

apoderarem-se das palavras como se fossem uma propriedade individual, uma atitude
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esquizoide e frequente, ja que a literatura permite esta ilusdo, transmutando a palavra que €é

bem comum em algo particular.

[...] A relagdo entre memoria ¢ literatura pode ser vista como uma passagem a
propriedade e como um modo de tratar a literatura ja escrita com a mesma 10gica
com que tratamos a linguagem. Tudo ¢ de todos, a palavra ¢ coletiva e anénima. (...)
A tradicdo de uma cultura constréi-se com aquilo que ndo é de ninguém e é
andnimo, como a utopia de uma escritura secreta que resiste. (PIGLIA, 1996, p. 51).

A memoria alheia apresenta, deste modo, a tradicdo, em que o escritor atraves do seu
modo de leitura, formula a propria escrita, ao passo que, torna-se também critico da heranca
literdria que o constitui. Neste viés, a tradicdo é vista como algo vivo, sendo retomada e
reconstruida constantemente. Como aponta o critico literario Adolfo Casais Monteiro, uma
das funcdes da critica literaria é a de abarcar os textos literarios de modo a “atualiza-los
permanentemente, conserva-los vivos, tirar deles o valor e o sentido que, por mais variavel, se
conserva permanentemente atual pelo seu poder de repercutir e reviver em nds, por muito
diferentes que sejam as sucessivas interpretacdes” (MONTEIRO, 1961, p. 66). A
discursividade da memdria alheia, pensada a partir das consideragdes de Casais Monteiro
sobre a critica, sublinha esta manutenc¢éo da vida de uma obra sem imposicao de julgamentos
que a rotule, pois rotula-la através de um estudo conclusivo, seria 0 mesmo que destina-la a
morte. E a memdria alheia, ou seja, a memoria decorrente da tradicdo, possibilita, contudo,
dar nova vida as obras, uma vez que, seu gesto anuncia o presente de leitura a partir da
relacdo singular entre obra e leitor, em que o literario passa a reviver em nova perspectiva. A
memoria alheia presente na discursividade sob esta égide, possui este perfil caracteristico de
fazer reviver a obra em cada presente de leitura, por conta de seu gesto na abordagem do

literario, seu trato com a tradicao.

Nesta direcdo, se 0 gesto € marcado pela atengdo a singularidade de cada texto, ele
mostra justamente a pluralidade do literario. Como ndo é possivel conceituar o
literario, isto €, transforma-lo em um a priori, a possibilidade de fala-lo se da a partir
da metaforizacdo que nasce da relagdo, no presente de leitura, com a singularidade
(PRIGOL, 2015, p. 2).

O escritor, critico e leitor possuem um estatuto que os define a partir de condicbes
correlatas, ou seja, a partir da construgdo de suas discursividades pautada em memorias

alheias com as quais formulam a prépria obra individual e se constroem como sujeitos. Em
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Nome Falso, por exemplo, Piglia apresenta como personagem central de seu romance,

Roberto Arlt, que para muitos é concebido como um personagem ficticio, entretanto, Arlt é
um escritor argentino, que ao figurar na trama do livro, desponta como a memoria alheia da
discursividade de Piglia, elemento constituinte de sua prépria obra, demonstrando, por
conseguinte os “modos de ler” do escritor. As obras de Arlt sio memorias alheias dispostas na
formacdo da escrita de Piglia, como a tradicdo que motiva sua criacdo estética individual,
reiterando a concepgdo que toda criagdo se pauta em memadrias alheias.

Dotado de enriquecedora percepcdo critica durante toda sua trajetdria intelectual,
Antbnio Candido compreendia também, assim como Piglia, a critica literaria como 0 espaco
de construgdo da prépria memoria identitaria, no qual a relagdo de leitura estabelecida, geraria
o material suficiente para as consideracdes criticas sobre determinada obra. A tarefa do critico
concentra-se, deste modo, sob a experiéncia de leitura diante da literatura, por isso, para
Candido,

vale a pena fazer a historia de nossas leituras, ndo s6 afim de avaliarmos o papel que
tiveram em nossa formagdo e em nossa concepcdo de mundo, mas também para
verificar que obras reconhecidamente maiores nem sempre sdo as que marcam mais
fundo. Pensando com sinceridade, é possivel concluirmos, por exemplo, que sobre
este aspecto Os trés mosqueteiros podem ter sido mais importantes que Os
Lusiadas... E que, portanto, pode ndo haver correlagdo entre o valor intrinseco da
obra e o efeito que ela exerce sobre nés. (Candido, 2004, p. 336).

Tais impressdes de Candido sobre o literario pauta-se por memorias alheias, que lhe
sdo fornecidas através dos modos de ler, na qual o critico como leitor, insere-se como variante
necessaria dos estudos literarios, destacando a pluralidade da literatura. E o respeito pela
singularidade da obra e seu efeito produzido no leitor, que se verifica na postura de Candido,
bem como, a sua clareza a respeito do texto critico como espaco de construcdo de si. Os
critérios desenvolvidos como guia de estudo sobre o literario, para o critico, leva em
consideracdo, inevitavelmente, o presente de leitura, no qual a obra se funde ao leitor, sendo a
critica o resultado desta leitura de mé&o dupla, onde um preenche o sentido do outro.

O céanone passa a ser concebido como relativo, a partir de tal posicionamento, isto
porque, a critica ndo realiza julgamentos e comparativos de critérios dentre obras, mas sim,
busca perceber o que cada obra especifica possui como escopo de estudo naquele contexto
particular de relacdo de leitura, a ponto de motivar o critico em dividir suas consideracoes
desenvolvidas. O sentimento de entrada no texto, que o critico apresenta, na discursividade

como memoria alheia € de anti-reveréncia aos titulos considerados candnicos, ja que a leitura
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é feita a partir do zero, do presente, através do gesto estabelecido, em que o alheio faz parte

dos novos sentidos engendrados. O horizonte de expectativas do critico, nesta perspectiva, é o
mais vazio possivel, para que a critica assuma o discurso pautado no alheio, no préprio gesto

de leitura, para que a experiéncia seja também singular.

[...]Talvez devéssemos dar mais atencdo aos arrabaldes do trabalho critico. Sem
prejuizo, é claro, do seu cerne, onde se localizam a analise objetiva do texto e a
investigacdo historica. No afd de escapar ao impressionismo (que alias, nao s6 tem
0s seus encantos, mas a funcdo legitima como etapa ou variante), ndés exageramos
certo purismo metodolégico, afastando o mais possivel, por exemplo, a intervencgéo
do “odioso pronome”. De fato, ndo satisfeitos de descartar o autor, a fim de
enfrentarmos o texto como realidade autdbnoma, costumamos descartar ainda mais a
espontaneidade de nossas emocdes, como se além da “falacia biografica”,
quiséssemos condenar também o que se poderia chamar, com 0 mesmo espirito, de
falacia autobiogréfica. (Candido, 2004, p. 335).

Essa relacdo de construcdo da critica literaria e das obras estéticas, ao passo que se
estabelece a constituicdo do préprio sujeito critico e do escritor, possui reduto, igualmente, no
debate realizado por Piglia sobre o “O escritor como leitor”, situada na revista Serrote, na
qual o autor destaca que “a leitura do escritor incide sobre o presente, ¢ sempre datada, e sua
presenca no tempo tem a forca de um acontecimento, mas por outro lado ela é sempre inatual,
desajustada, fora de época” (PIGLIA, 2007, on-line).

Piglia busca neste ensaio, diante de sua leitura das proposicGes do escritor Witold
Gombrowicz, pelos meandros que estimularam o polonés a formular o seu Diério, o qual
exprime muitas de suas reflexdes literarias. Dentre elas, encontra-se a concepcao de que a
disposicdo dada aos modos de ler é que define a poética em determinado texto. Tal exposic¢éo,
corrobora a postura de Piglia, de Candido e também de Borges, o qual na mesma época, no
final da década de 40, afirmava ser a literatura “o seu modo de ler”, definida, assim, por um
contexto socio-histérico sempre especifico, que ativa constantes modificacGes. Daniel Link,
em “Como se 1€” comenta que Borges escreve em “Nota sobre (para) Bernard Shaw” que
“uma literatura difere da outra, ulterior ou anterior, menos pelo texto que pelo modo que é
lida: se me fosse dado ler qualquer pagina atual — esta, por exemplo — como seréa lida no ano
2000, eu saberia como sera a literatura do ano 2000” (BORGES apud LINK, 2002, p. 17).

A partir de tais afirmagdes, Piglia compreende que as reflexdes destes escritores, se
encaminham para duas conclusdes possiveis que definem o literario. A primeira, ligar-se-ia a
perspectiva da histdria da literatura como disciplina que se demonstra incapaz de abarcar 0s

estudos das obras, pois a leitura se estabelece, por conseguinte, sempre pelo presente de



61
leitura, com seus embates correlatos a cada época. E a segunda, revelaria a obra literaria

distante de qualquer valor intrinseco ao texto. Muito embora, por diversas vezes seu valor
artistico, estivesse a cargo de tramas sociais complexas que definem o estatuto do literario em
cada periodo historico.

O Diério formulado por Gombrowicz, como arquivo paralelo, sem adequar-se a estas
tramas sociais, permite conhecermos suas reflexfes a respeito da literatura, igualmente, as
nuances da vida do escritor do polonés, que viveu alguns anos em Buenos Aires. Tais relatos
sdo memorias alheias que permitem ao escritor olhar para sua trajetoria literaria, ao passo que,
descreve as experiéncias que constituem a sua identidade pessoal. Em um contexto de
corrosiva pobreza, inscreve-se no interior de seus relato, algumas curiosidades de sua vida,
como por exemplo o fato que lhe afastava dos livros. Ndo podendo adquiri-los pela sua
condicdo quase miseravel, o escritor lia apenas os volumes que de algum modo chegavam até
suas maos. Sua mais importante conferéncia, modesta e estratégica, também se insere nas

paginas de seu Diario, no qual apresenta

pequenos experimentos com a forma e com a experiéncia que vao e vém de sua obra
para sua vida. O Diario é isso, uma espécie de experimentacdo continua com a
experiéncia, com a forma, com a escrita. E caberd ao Diario, basicamente, revelar
Gombrowicz. Ao mesmo tempo, ele & um dos grandes documentos do que podemos
chamar de escritor como leitor. Porque é, a0 mesmo tempo, a histéria de suas
leituras, desses poucos livros que obtinha por acaso, dos quais faz um uso
extraordinario, e nesse sentido é, eu diria, uma obra Unica, talvez sua obra mais
importante. (PIGLIA, 2007, on-line).

O diario permite ao escritor, assim sendo, a possibilidade de conexdo com as suas
memorias alheias, tendo em vista que, a experiéncia especifica de leitura, articulada entre o
texto e o leitor, torna-se o lugar de identidade com a qual o préprio escritor se constréi. A
experiéncia literaria inscreve a possibilidade de formacdo de memarias, que por sua condicao
de alheias, permanecem como as bases de nossa identidade particular. Em “Madame bovary
somos nds”, Eneida Maria de Souza pondera sobre a constru¢cdo de uma rede imaginaria que
une na memoria, situacdes vivenciadas pelo sujeito e aquelas provenientes da ficcdo. A autora
visualiza um entrecruzamento entre a escrita e outros acontecimentos, sendo ambos partes
integrantes de um universo simbolico. “Nesse sentido, a intertextualidade, conceito
amplamente empregado pela critica literaria contemporanea, além de se referir ao didlogo
entre textos, desloca o texto ficcional para o texto da vida”’(SOUZA, 2007, p. 16). Ao crer

realizar uma interpretacédo sobre a literatura, o leitor passa a ler a sua propria vida.
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A experiéncia literaria € a chave que pode ou ndo estimular a criagdo de memdrias

alheias para a producdo da prépria escritura pessoal, seja estética ou critica. Todavia, sdo 0s
modos de ler que determinam se ha possibilidade efetiva desta experiéncia ou ndo. Neste
sentido, a analise de Walter Benjamin, em “Sobre alguns temas em Baudelaire”, nos auxilia o
entendimento acerca dos meandros da experiéncia, que também é origem da reflexdo de
Charles Baudelaire em seu poema inaugural de As flores do mal. Baudelaire ao se dirigir ao
seu “leitor hipocrita”, sublinha que a poesia lirica ndo ¢ mais lida como outrora, porque as
condicdes para que tal experiéncia fosse possivel, ja ndo existem mais na modernidade. O
poeta sublinha a quebra dos modos de ler necessarios para a lirica, reiterando a perspectiva da
experiéncia como condigdo intrinseca da atividade literaria.

No intuito de investigar, portanto, o teor da relacdo de leitura na construcdo de um tipo
especifico de experiéncia, Benjamin recorre a filosofia para compreender o quesito da
receptividade de uma obra e encontra em Henri Bérgson, em Matéria e memoria, a concepgao
de que “a experiéncia ¢ matéria da tradicdo, tanto da vida privada quanto na coletiva. Forma-
se menos com dados isolados e rigorosamente fixados na memoria, do que com dados
acumulados, e com frequéncia inconscientes, que afluem a meméria”. (BENJAMIN, 1989,
p.125). A tradicdo, entretanto, ndo deve ser confundida com a historia das experiéncias, pois
Bérgson se refere ao tipo de experiéncia presente, que produz conexdo com outras memorias
espontaneas, em seu ato de duracdo. Para o filsofo a duracdo da experiéncia é relativa e ndo
deve ser determinada por um tempo cronoldgico, uma vez que, depende do preenchimento
dado a este periodo de tempo, se reflexivo e produtivo ou vazio e entediante.

A experiéncia é, assim, qualitativa e refere-se as necessidades particulares de sua
duracdo. Na modernidade o tempo de duracdo para que 0s vinculos do presente com o
passado possam estabelecer a experiéncia e formar memorias, da lugar a sociedade industrial,
cuja fragmentacao das atividades, intensificam as vivéncias e fragmentam a duracdo do fruir
necessario da contemplagéo.

No intuito de ilustrar as coordenadas de Beérgson, na literatura, Benjamin comenta a
obra de Proust: Em busca do tempo perdido, cuja obra ao citar experiéncias vivenciadas em
sua intensidade maxima, como aquelas atribuidas ao escritor ingénuo visto por Piglia, foram
criticadas por Proust, que propSe uma divisdo sobre os tipos de memorias e suas
especificidades. A memoria pura de Bérgson, intensa e vivida, seria possivel apenas através de
uma “memoria involuntaria”. Advinda de um objeto, de um detalhe, ou seja, de algo alheio

que ativaria conexdes com lembrancas passadas. A memoria involuntaria ndo seria possivel de
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coordenar ou direcionar como um arquivo maleével a nosso dispor, algo consciente que possa

ser acessado, pelo contrario, nunca saberiamos exatamente quando poderia surgir, sendo
sempre determinada por algo alheio. Diferentemente, por conseguinte, ha para Proust, uma
memoria voluntaria, que poderiamos acessar, diante de uma necessidade, a qual permitiria
organizar a nossa vida, uma vez que esta se refere as vivéncias de cada um.

A memoria voluntéria de acordo com Proust, apresentada por Benjamin, se estabelece
através da juncdo das memorias individuais com as memorias coletivas, sendo o resultado
desta memoria voluntaria, algo como uma ficcdo distante do real vivenciado ipsis litteri.
Apenas a memoria involuntdria seria capaz de trazer a tona, memorias “integras”, por
apresentarem a complexidade da experiéncia, cuja necessidade se funda necessariamente ao
uso de um suporte externo ao sujeito para poder figurar. Assim, a memoria involuntéria de
Proust tem reduto na concepcdo das memorias alheias, enquanto as memorias voluntarias

demonstram que

as informac6es sobre o passado, por ela transmitidas, ndo guardam nenhum traco
dele. 'E é isso que acontece com nosso passado. Em vdo buscamos evocé-lo
deliberadamente; todos os esfor¢os de nossa inteligéncia sdo inuteis'. Por isso Proust
ndo hesita em afirmar, concludentemente, que o passado encontrar-se-ia ‘em um
objeto material qualquer, fora do @mbito da inteligéncia e de seu campo de acdo. Em
qual objeto, isso ndo sabemos. E é questdo de sorte, se nos deparamos com ele antes
de morrermos ou se jamais o encontramos'. (BENJAMIN, 1989, p. 106).

Apenas 0 acaso, segundo Benjamin, seria responsavel pela abertura que da passagem a
memoria do individuo sobre suas experiéncias, ao passo que, muito do que deduzimos como
sendo nossas memorias pessoais, sao narrativas imbricadas na operacdo entre vivéncias
pessoais e coletivas, de onde conhecemos as festas, 0s costumes, 0S cerimoniais, ou seja,
dentro de um reduto de proposicdes pré-definidas, onde as memorias passadas, ndo refletem
experiéncias, mas a retomada de uma ficcdo do vivido desenvolvida por ndés para nos
referirmos a algo pretéerito. Conforme Benjamin, o tempo das vivéncias, enquanto resultado de
uma logica que preza pela intensidade, afasta a possibilidade da efetivacdo da experiéncia,
uma vez que, as experiéncias promovem a constru¢cdo de memdrias e 0 consciente age
deliberadamente para expelir as interferéncias desta criacdo. Nele, o carater da experiéncia
ndo pode ser registrado, pois de acordo com Benjamin, 0 consciente deseja repelir 0s tragos
mnemaonicos para que as vivéncias se tornem mais plenas. Assim, a consciéncia busca defesa

contra os estimulos mnemdnicos, como aludia Sigmund Freud sobre a sociedade de choque,
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destruindo as conexdes com o passado e fomentando o &pice das vivéncias presentes.

Benjamin retoma as consideracfes de Freud atribuidas ao ensaio “Além do principio
do prazer” de 1921, em que o autor desenvolve consideragdes sobre a relagao da memoria e o
consciente no intuito de clarear suas proposices. Nesta abordagem, Freud determina que ha
um conflito entre o sistema consciente e o sistema mnemaonico, deste modo, enquanto um age,
0 outro estd inoperante. Nas palavras do psicanalista, “o consciente se caracteriza, portanto,
por uma particularidade: o processo estimulador ndo deixa nele qualquer modificacdo
duradoura de seus elementos, como acontece em todos 0s outros sistemas psiquicos” (FREUD
apud BENJAMIN, 1989, p. 108). Os sistemas que se reservam a tarefa de guardar os tracos
mnemonicos, dito isto, sdo desenvolvidos sem a atuacdo do consciente, pois se algo for
vivenciado pelo sujeito, ndo serd arquivado como memoria permanente. Benjamin salienta
que Proust possui uma teoria dos meios sistémicos, o qual formula uma hipotese de atividade
para o0 arquivamento intenso e duradouro de uma memoria. Este liga-se aos outros sistemas
citados por Freud e € representado por Proust como partes do corpo, que ao se ajustar de
determinada forma, na posicdo de um braco, ou uma coxa, deflagrariam memorias
involuntarias, que adequariam 0 seu ajuste em uma posicdo especifica, como outrora ja o
havia realizado. Tais sistemas seriam diversos, portanto, do sistema consciente, e ligar-se-iam
as memorias inconscientes, as quais retornam até nés sem nosso consentimento.

Em seu sistema de protecao, o organismo ja repleto de energias proprias “deve estar
empenhado em preservar as formas especificas de conversdo de energia nele operantes contra
a influéncia uniformizante, e por conseguinte, destrutiva das imensas energias ativas do
exterior. A ameaca destas energias se faz sentir através de choques”. (BENJAMIN, 1989, p.
109). Se o organismo, perde esta protecdo, o choque transforma-se em choque traumatico,
sendo arquivado na memoria. Assim, remetendo-se a Paul Valéry, que também se interessava
sobre o funcionamento dos organismos psiquicos, Benjamin utiliza-se da concepc¢do do
escritor sobre as lembrangas, mencionando que estas, assim como o sonho para Freud,
existem como ferramentas mediadoras da organizacdo mental dos estimulos, 0s quais nédo

haveriamos tempo de organizar no ato das vivéncias. Por conseguinte,

a recepcdo do choque é atenuada por meio de um treinamento no controle dos
estimulos, para o qual tanto o sonho quanto a lembranga podem ser empregados, em
caso de necessidade. Via de regra, no entanto, este treinamento — assim supde Freud
— cabe ao consciente desperto, que teria sua sede em uma camada do cértex cerebral,
a tal ponto queimada pela agdo dos estimulos que proporcionaria 'a sua recepgao as
condicBes adequadas'. O fato de o choque ser assim amortecido e aparado pelo
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consciente emprestaria ao evento que o provoca o carater de experiéncia vivida em
sentido restrito. E, incorporando imediatamente este evento ao acervo das
lembrangas conscientes, 0 tornaria estéril para sua experiéncia poética.
(BENJAMIN, 1989, p. 110).

Em uma sociedade, onde o choque é a norma, pensar a experiéncia estética,
pressuporia, portanto, um nivel elevadissimo de consciéncia. Ja que a cada impressao, quanto
maior for a participacdo do choque, mais atuante sera a atividade consciente que buscara
proteger a o sistema frente aos estimulos. Em sua labuta, quanto mais presente se da a
atividade consciente, menor sera a experiéncia e maior sera o aspecto da vivéncia em cada
situagdo experienciada. Em outro de seus ensaios sobre a mente, “Recordar, repetir e
elaborar”, Freud explica que recordar é completamente diverso de repetir. Se nas lembrancas
estd a possibilidade de atravessar as repeti¢des cotidianas, para atingir a memoria e assim
elaborar o futuro, completando o ciclo de uma experiéncia, a repetigdo, nos prenderia a um
presente eterno, no qual as vivéncias proporcionam apenas mais do mesmo, sem a
possibilidade de uma elaboracdo proveniente da reflexdo, em que presente e passado se
fundem. A memdria alheia como recurso da discursividade, aciona na experiéncia de escrita
em conexdo com as lembrancas (estas sempre de ordem involuntéria), a reelaboracdo da
atividade mental, assim, a escrita € sempre uma experiéncia diversa das vivéncias conscientes,
sendo o préprio discurso o palco da construcdo da identidade do proprio escritor e do critico
literario, j& que ndo é seu sistema consciente que permite a criacdo, mas as memarias alheias,
ou seja, a tradicdo que atraves dos modos de ler do escritor/critico, desenvolvem-na.

A literatura como experiéncia que produz memoria alheia e permite a criacdo
discursiva, aponta para um tipo de vivéncia, na qual ha um distanciamento do consciente. O
leitor preso a narrativa, e fazendo uso corrente do tempo necesséario de leitura, efetiva a
experiéncia literéria, do contrério, se for de forma autémata, a leitura neste modo de ler, deixa
a concretizacdo das conexdes entre presente e passado, para dar lugar a vivéncias conscientes.
Em sua esséncia, o texto jornalistico cumpre na sociedade industrial a leitura presentificada
através do choque, pois em sua forma narrativa repleta de estimulos intensificados, o
consciente ¢ ativado e permanente no processo de leitura. Ja a literatura possibilita, se assim
desejar, em seu ato narrativo, construir a experiéncia, cujo resultado se manifestara no ato de
leitura, em memodrias alheias arquivadas pelo sujeito leitor, efetivando a experiéncia literaria.
Assim, as memorias de leitura que mobilizam a experiéncia estética de modo completo, séo

sempre modos de ler que acionam memorias alheias involuntarias, que por sua vez,
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determina o leitor, sendo sempre algo inesperado, incontrolavel.

Tal distanciamento, proporcionado pela leitura do texto literdrio, de um presente
fragmentario e intenso, que se manifesta como a solucdo para a salvacdo da experiéncia,
confunde-se igualmente, ao olhar distanciado de Borges e Piglia, que Souza (2007) identifica
enquanto estratégia para observar um objeto a partir de pontos de observagdo nada familiares.
Este deslocamento proposital de si, emulando o outro como condi¢do necessaria para o
acréscimo das faculdades particulares, resulta como a escrita composta pelo distanciamento
necessario, em que o consciente ndo precisa se proteger, uma vez que, o texto literario assume
a atividade como algo alheio que o compde. O particular e o alheio fundem-se em prol da

criacdo. Segundo a autora,

o0 exercicio da memoria alheia, ao ser incorporado a experiéncia literaria, desloca e
condensa lugares antes reservados ao autor, & medida que se dilui a concepgao de
texto original e de autenticidade criativa. A escrita retoma a atividade tradutéria, o
exilar-se de si para criar, assim como relé a tradicdo cultural como um arquivo que
se revitaliza a todo momento. (SOUZA, 2007, p.123).

A criacgdo do escritor/critico se pauta, consequentemente, pela experiéncia dada através
dos modos de ler, na qual a metafora materializa as conexdes com as memorias alheias,
efetivando o processo de criacéo.

A experiéncia, que logo apds a Primeira Guerra Mundial, passa a ser questionada por
Benjamin em sua possibilidade de efetivagdo, torna-se tema de pesquisa e debate para
diversos pensadores, que iniciam suas buscas por respostas para sua efetividade diante de um
contexto tdo dramatico e insuportavel. De 1a pra c4, o debate continua a figurar, mantendo-se
atual inclusive para nos. Deste modo, contribuindo com este propdsito, o filésofo da arte,
Geoges Didi-Huberman retoma o discurso de Agamben, que emprega em sua leitura sobre a
experiéncia, os tempos de crise. Conforme expde Didi-Huberman ao citar Agamben, a

experiéncia

ndo é mais algo que ainda nos seja dado fazer. Pois, assim como foi privado da sua
biografia, 0 homem contemporaneo foi expropriado de sua experiéncia: alias, a
incapacidade de fazer e transmitir experiéncias, talvez, seja um dos poucos dados
certos de que disponha sobre si mesmo. ( AGAMBEN apud DIDI-HUBERMAN,
2011, p. 72-73).

Neste caso, a impossibilidade da experiéncia continua a informar-nos sobre a
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incapacidade de estabelecermos conexfes que formam a memoria, em nossa

contemporaneidade. Pautada, sobretudo, pela vivéncia nos grandes centros, de acordo com
Agamben, o cotidiano resulta como a impossibilidade de traduzirmos as vivéncias pessoais
em experiéncias. 1sso porque, nas sociedades contemporaneas, somos bombardeados
constantemente por cargas estimulantes excessivas, fato que consome toda a nossa energia nas
vivéncias do presente, ndo permitindo que possa haver conexdes com o passado, através de
um distanciamento necessario de observacdo. Ao corroborar com a leitura acerca da

experiéncia realizada por Benjamin, Agamben discorre sobre a sociedade ao afirmar que

o0 valor da experiéncia caiu de cotacdo (die Erfahrung ist im Kursegefallen). E parece
que a queda continua indefinidamente. Basta abrir o jornal para constatar que, desde
a véspera, uma nova queda foi registrada, que ndo apenas a imagem do mundo
exterior, mas também a do mundo moral sofreram transformacfes que jamais
pensamos serem possiveis. Com a guerra mundial, vimos o inicio de uma evolucédo
que, desde entdo, nunca mais parou. (...) Porém, ndés hoje sabemos que, para a
destruicdo da experiéncia, uma catastrofe ndo é de modo algum necessaria, e que a
pacifica existéncia cotidiana em uma grande cidade é, para esse fim, perfeitamente
suficiente. (AGAMBEN apud DIDI-HUBERMAN, 2011, p.74-75).

As tensbes do mundo contemporéaneo, em sua disposi¢do de desconectar os sujeitos e
suas experiéncias, indicam contudo, outra experiéncia possivel, a que surge da reflexdo da
propria condi¢do humana e se traduz como contestacdo: a experiéncia da queda. “O valor da
experiéncia caiu de cotacdo, sem ddvida. Mas a queda ainda é experiéncia, ou seja,
contestacdo, em seu proprio movimento, da queda sofrida. A queda, o ndo saber, se tornam
poténcias na escrita que os transmite” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 143). Assim sendo, a
experiéncia ndo pode ser concebida, contudo, como “destruida”, mesmo que em épocas mais
drésticas de nossa historia, ela mantém-se “indestrutivel” mesmo que clandestina. E através
da transmissdo de uma experiéncia pelo ato da narrativa, cuja resisténcia do pensamento da
voz as reinvindicagdes comuns da humanidade, que se estabelece a experiéncia dos povos.
Assim a literatura, na figura do escritor e do critico como leitor se coloca como o ato de
resisténcia que conduz a experiéncia, ao passo, que espelha em sua composicdo as memdrias
alheias como objetos necessarios deste processo discursivo.

Em Mimesis, considerada a obra-prima de Erich Auerbach, o critico e tedrico
desenvolve este gesto de resisténcia durante a composi¢do de seu trabalho, que advoga o
didlogo com a memoria alheia, na qual a inclinacdo pessoal é o meio que fornece os dados

que serdo desenvolvidos.
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As minhas interpretagdes sdo dirigidas, sem ddvida, por uma intencdo determinada;
mas esta intengdo s6 ganhou forma paulatinamente, sempre durante o jogo com o
texto, e , durante longos trechos, deixei-me levar pelo texto. Os textos também s&o,
em sua grande maioria, escolhidos ao acaso, muito antes gracas ao encontro casual
e a inclinacdo pessoal do que a intencdo precisa. Em pesquisa dessa espécie , ndo se
mexe com leis, mas com tendéncias e correntes, que Se entrecruzam e
complementam da forma mais variada possivel (AUERBACH, 1971, p. 488).

Em um contexto de trabalho, exilado da guerra, em Istambul, sem os livros que lhe
servissem de aporte para a construcdo discursiva, Auerbach recorre as suas memorias de
leitura para criar suas analises. A falta de uma biblioteca especializada, como indica o autor,
foi condicédo chave para o seu ato de escrita, reiterando a memoria alheia como a circunstancia
perfeita da experiéncia literaria, ao passo, que traz também em seu gesto a experiéncia da
gueda. A queda estad presente em Mimeses, como a contestacdo contra a qual o exilio o faria
calar. Entretanto, ao invés de acomodar-se, Auerbach desenvolve a liberdade de expressdo
através da construcdo de um dos livros mais importantes dos estudos literarios. Seu gesto
particular aponta para uma reinvindicagdo comum, cuja resisténcia restaura a possibilidade de
experiéncia.

Souza comenta que “a memoria alheia ¢ o ntcleo que permite entrar, segundo Piglia,
'no enigma da identidade e da cultura propria, da repeticdo e da heranca’, os roubos, assim
como as recordagdes, nunca sdao inocentes” (SOUZA, 2007, p. 125). A memoria alheia é,
assim, fator decisivo, que permite, frente a escassez de nossas vivéncias, encontrar refagio
para a criacdo, na presenca do outro. Na contemporaneidade, o outro passa a ser condi¢do
amigavel na escrita que se quer “individual”. O narrador diante do vazio e das banalidades
que envolvem seu cotidiano, abre espago através dos modos de ler, as experiéncias alheias,
que atraves de embustes e artificios formam a identidade particular do escritor e do critico
literario. “A ficgdo, este espaco privilegiado que se constrdi pelos entrecruzamentos de
discursos de diferentes naturezas, é o resultado das projecdes subjetivas ou de experiéncias
motivadas pela memdria do outro, 'o efeito da memoria falsa que a leitura causa'. (SOUZA,
2007, p.127).

A memobria alheia é bem-vinda, por conseguinte, no debate da literatura
contemporanea, na perspectiva que incorpora o alheio como fator constituinte da propria
subjetividade. N&o se trata mais de abarcar o escritor e o critico como sujeitos plenos que
produzem saber, mas de debater 0 gesto de construcdo de sua prépria identidade, a partir da

relacdo que estabelece com a leitura das tradicGes literarias. Assim, o escritor e critico se
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coloca como sujeito que néo cria algo a partir de si, mas que traduz experiéncias alheias como

sua propriedade particular. Tal efeito da criacdo se manifesta, por sua vez, através de um gesto
especifico de autoria.

Para o filosofo italiano, Giogio Agamben, pensar 0 gesto de um autor, seja escritor,
critico, ou ambos, significa percebé-lo nesta condi¢do de abertura, cuja autoria em si é tida
como papel secundario e até mesmo irrelevante, pois ha, de acordo com Agamben, “a
indiferenga a respeito do autor como mote ou principio fundamental da ética da escritura
contemporanea” (AGAMBEN, 2007, p. 48). E a partir dos ensinamentos de Foucault, que
Agambem infere ser a condi¢do da autoria, “a singularidade da sua auséncia”, um espago de
desaparecimento do sujeito. Existe, todavia, alguém, segundo Agamben, “anénimo e sem
rosto (...), alguém sem o qual a tese, que nega a importancia de quem fala, ndo teria podido
ser formulada. O mesmo gesto que nega qualquer relevancia a identidade do autor afirma, no
entanto, a sua irredutivel necessidade” (AGAMBEN, 2007, p. 49). O autor existe, por sua vez,
por se colocar em relagio ao outro, através de memorias alheias que o constitui a si mesmo. E
0 gesto da autoria apresentado em sua medialidade, que traz a tona o0s préprios mecanismos
daquilo que pratica e assume a responsabilidade sobre o conhecimento engendrado, embora
ndo seja sua condicdo originaria.

A memoria alheia, nessa empreitada, surge como a ferramenta facilitadora do gesto de
escrita, cuja discursividade apresenta a experiéncia em sua complexidade. As consideracoes
desenvolvidas sobre o literario construidas através da utilizacdo de memdrias alheias surge
por conta da relacdo Unica travada entre o escritor/critico e as obras, algo Unico e
intransferivel, um ato de relacdo intrinseca que desponta na materialidade textual pessoal. A
tarefa do escritor como critico ndo objetiva a escrita como meio para atingir um
conhecimento, pois sua atividade é de especulacdo, em que s6 o0 processo de leitura sem
finalidade alguma, pode trazer a tona memdrias alheias que deem suporte a experiéncia. A
intencionalidade, tal como objetivada por uma memoria voluntaria, ndo fornece acesso as
conexdes da memoria, é necessario este objeto externo, que talvez surja da relagéo de leitura,
se 0 tempo necessario de duracdo da experiéncia for respeitado. A memoria alheia presente na
discursividade sob esta égide, possui este perfil caracteristico de fazer reviver a tradigdo em
cada presente de leitura, rearticulando-a, sendo tal experiéncia, 0 meio necessario para

constituir a individualidade, seja na escrita, seja na condicdo de sujeito.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em nosso percurso de pesquisa, dentre nossos objetivos centrais, buscamos
compreender como a metafora da memoria alheia se estabelece como gesto de leitura da
critica literaria de Piglia, desenvolvendo os sentidos que ali circulam. Assim, partimos da
observacdo da materialidade textual da critica, no primeiro capitulo, na qual verificamos a
metafora em seus deslizes pelo texto ao apresentar-se como a ferramenta responsavel para
conferir sentidos sobre o literario. Tanto as consideracdes sobre os aspectos da memdria alheia
presente na obra de Borges, como sobre a prdpria literatura contemporanea do contista e
também, sobre a literatura em geral, sobre a leitura e sobre a cultura de massa passam pelo
crivo da metéfora.

A metafora se apresenta, deste modo, como o lugar que permite a circulacdo dos
conhecimentos acionados em diferentes formacgdes discursivas, que se articulam na
materialidade textual, em uma formacdo discursiva especifica da critica literaria, no qual o
gesto de producdo de conhecimento sobre o literario atua estabelecendo sentidos sobre o
discurso e sobre o préprio sujeito discursivo, como um modo de ler Unico que se estabelece
sob a relacdo intrinseca de leitura.

Neste viés, observamos a postura do filésofo Nietzsche e de Borges sobre a metéfora,
a partir de sua fungdo primordial, como mediacdo simbdlica sécio-histérica do real
presentificada na linguagem. Fato que Pécheux estuda com mais aprofundamento,
demonstrando seus mecanismos de funcionamento no discurso e suas condi¢des de producéo.
Por conseguinte, nos atemos aos estudos do analista de discurso e de sua abordagem da
metafora, que além de ocupar o local de apresentacdo de objetos para sujeitos, como
mediacdo simbdlica do real, participa ativamente da construcdo do préprio sujeito discursivo.
A metafora sublinha a abertura socio-histérica da efetivacdo dos sentidos, uma vez que, sob
sua tutela, se estabelece um acontecimento unificador entre as memdrias anteriores de usos do
termo em questdo e uma atualizacdo, cujas memorias ativam a reiteracdo do sentido, ou
fornecem a sua quebra, através do deslocamento dos sentidos anteriores. E através dos estudos
de Pécheux que concebemos como o discurso se orienta, dividindo-se entre o interdiscurso e 0
intradiscurso de uma formacdao discursiva. Através do interdiscurso, a metafora mobiliza os
sentidos, que por conseguinte, adere a aspectos de natureza ideologica inconsciente, que se
presentificam no intradiscurso assumindo também a organizacao especifica de uma formacéo

discursiva particular, com suas curvas ideolégicas que passam a conduzir o processo de



71
significacdo. A metéafora na critica literaria surge, portanto, como um recurso capaz de

estabelecer sentidos, que ndo séo estaveis, mas que manifestam o gesto da critica como um
conhecimento aberto, onde o inconsciente socio-historico preenche as lacunas que promovem
0 sentido.

Como parte integrante dos sentidos evocados na critica, as memdrias esquecidas no
processo de construcdo, sao revisitadas por nds, no segundo capitulo, no intuito de abarcar um
quadro de memdrias, que traga a baila fragmentos incorporados ao sentido, através de
recordacdes que compde o entendimento sobre a memdria alheia em cada topico especifico.
Assim, quando Piglia utiliza a metafora para significar os aspectos da obra de Borges, como
uma memodria alheia, apresentamos os contos que o préprio Piglia recorda na critica, é 0 caso
de ”A memoria de Shakespeare”, “A loteria na babil6nia”, “A morte ¢ a Bussola” e
“Deutsches Requiem”, e acrescentamos outros contos de Borges, que para ndés também sao
representativos na esteira de uma memoria alheia, como o conto “Pierre Menard, autor do
Quixote”, “As ruinas circulares” e “Tlon, Ugbar, Orbis e Tertius”. Através de breves
explanagdes sobre o escopo de cada texto, buscamos verificar nestes contos como a tematica
da memodria alheia esta presente como um dos aspectos elementares da literatura do contista
argentino. Em seguida, ao significar a literatura contemporanea de Borges, a memdria alheia
evoca memodrias de alguns escritores norte-americanos e também de Kafka, apontados por
Piglia diretamente na textualidade da critica. O que nos instigou a identificacdo de memorias
proveniente das obras de tais autores, nas quais figuram o tema da memoria alheia. Assim,
para compor as memorias deste processo de deslocamento de sentidos, elencamos um
trabalho de cada autor citado por Piglia na critica, verificando como a memoria alheia se
presentifica nestes textos. Para tal empenho, selecionamos os romances Naked Lunch, de
William Burroughs, O leildo do lote 49 de Thomas Pynchon e O processo de Franz Kafka,
bem como, os contos “Podemos recordar pra vocé por um prego acessivel” de Phillip K. Dick
e “Jhonny Mnemonic” de William Gibson.

Ja em prol de estabelecer um panorama de memdrias da memoria alheia sobre o seu
topico de leitura da cultura de massa atribuido a critica, nos direcionamos aos estudos da
industrial cultural em Adorno e Horkheimer, pois para nés, uma das memdrias que
possibilitou as condic¢des de producdo do discurso sobre a cultura de massa como memoria
alheia, estd presente nos ensaios dos filosofos: “Industria Cultural: O iluminismo como
mistificacdo das massas” e “A indUstria cultural”, por apontarem como as memorias alheias

vinculadas ao mercado literarios tornam-se gestores de uma memoria individual.
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Ainda neste capitulo, evocamos memorias que pudessem preencher a constituicdo das

lacunas dos esquecimento que o termo memoria alheia mobilizou ao significar a literatura e a
leitura. Destarte, ao desenvolver o topico da literatura como uma memoria alheia, recordamos
os estudos de Buck-Morss, ao apontar a literatura como experiéncia literaria, retomando a
dimensédo dos estudos de Hegel e principalmente de Benjamin, que refletem acerca do tema.
Logo, a experiéncia literaria em sua complexidade nos mobiliza para o trabalho do critico
Jodo Cezar de Castro Rocha, o qual propbe a retomada da experiéncia literaria no ensino
escolar através da retomada de sua interatividade.

Por fim, selecionamos como memdrias evocadas na relacdo memdria alheia/leitura,
memadrias presentes no volume de O ultimo leitor, de Piglia, Robinson Crusoe, de Defoe e A
arte de ler ou como resistir as adversidades, nos quais as memorias alheias determinam a
constituicdo da propria identidade do leitor que se lanca na leitura como um suporte de
encontro, no qual o alheio passa a determinar a manutencdo da individualidade.

No terceiro e ultimo capitulo de nossa pesquisa, observamos como se estabelece a
discursividade a partir da dimenséo da memoria alheia. Deste modo, investigamos a atividade
da critica literaria e também da escrita estética como o local de formacao de uma identidade
pautada por memdrias alheias. Assim, corroboramos com a concepc¢do de Piglia de critica
literaria como lugar de uma autobiografia, juntamente, a concepcdo de experiéncia literaria
pautada através dos modos de ler, como fator decisivo da constituicdo de uma identidade
estética e pessoal. Tal gesto, desenvolvido na discursividade compreende a abertura na criacdo
do discurso, cujo consciente abre margem ao desconhecido em seus estratagemas

mnemonicos.
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ANEXO A — Critica Literaria

“QO ultimo conto de Borges”

O ultimo conto de Borges, o que imaginamos (surpreendidos pela perfei¢do desse fim)
ser 0 Ultimo conto de Borges, surgiu de um sonho. Borges, aos oitenta anos, viu um homem
em rosto que num quarto de hotel Ihe oferecia a memoria de Shakespeare. "Essa felicidade me
foi dada em Michigan", conta Borges. "N&o era a memoria de Shakespeare no sentido da fama
de Shakespeare, isso teria sido muito trivial; tampouco era a gloria de Shakespeare, mas sim a
memoria pessoal de Shakespeare. E dai saiu o conto."”

Na narrativa, um escritor obscuro, que dedicou sua vida a leitura e a soliddo, por meio
de um artificio muito direto e simples (como os que Borges sempre preferiu para construir um
efeito fantastico) é habitado pelas lembrancas pessoais de Shakespeare. \olta-lhe entdo a
memoria a tarde em que escreveu o segundo ato de Hamlet e vé o lampejo de uma luz perdida
no canto da janela, e o acorda e alegra uma melodia muito simples que jamais ouvira. "A
medida que transcorrem o0s anos, todo homem tem a obrigagéo de carregar o crescente fardo
de sua memoria. Duas [p.43] me oprimiam, confundindo-se as vezes: a minha e a do outro,
incomunicavel. A principio as duas memdrias ndo mesclaram suas aguas. Com o tempo, o
grande rio de Shakespeare ameacou, e quase inundou, meu modesto caudal. Temeroso,
percebi que estava esquecendo a lingua de meus pais. J& que a identidade pessoal baseia-se na
memoria, temi por minha razéo."

A metafora borgiana da memoria alheia, com sua insisténcia na claridade das
lembrancas artificiais, estd no centro da narrativa contemporanea. Na obra de Burroughs, de
Pynchon, de Gibson, de Philip Dick, assistimos a destruicdo da lembranga pessoal. Ou
melhor, a substituicdo da memdria propria por uma cadeia de sequéncias e lembrancas
alheias. Do ponto de vista narrativo, poderiamos falar da morte de Proust, no sentido da morte
da memoria como condicao da temporalidade pessoal e da identidade verdadeira.

Os narradores contemporaneos passeiam pelo mundo de Proust como Fabrizio em
Waterloo: uma paisagem em ruinas, o campo depois de uma batalha. Ndo ha memdria prépria
nem lembranca verdadeira, todo passado é incerto e impessoal. Basta pensar no Joseph K. de
Kafka, que sem duvida é aquele que ndo pode recordar, aquele que parece ndo poder recordar
qual é seu crime. Um sujeito cujo passado e cuja identidade sdo investigados. A tragédia de
Joseph K. (o kafkiano propriamente dito, diria eu) é que ele busca recordar quem é. Em O

processo, a processada é a memdria.
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As grandes narrativas de Borges giram em torno da incerteza da lembranga pessoal,

em torno da vida perdida e da experiéncia artificial. A chave desse universo paranoico nao € a
amnésia e 0 esquecimento, mas a manipulacdo da memoria e da identidade. Temos a sensacao
de que nos extraviamos numa rede que remete a um centro cuja arquitetura em si € perversa.
E ai [p. 44] que se define a politica na ficcdo de Borges. Basta ler "A loteria na Babilonia"
para perceber que a funcdo do Estado como aparato de vigilancia, a fun¢do do que se costuma
chamar a inteligéncia do Estado, é a de inventar e construir uma memoria incerta e uma
experiéncia impessoal. ("Como todos os homens da Babil6nia, fui pro consul; como todos,
escravo; também conheci a onipoténcia, o oprobrio, os carceres.™)

A figura vaidosa e vingativa de Scharlach, o Dandi, em "A morte e a bussola" (que
parece o espelho no qual ird se refletir o Curinga de Jack Nicholson no Batman de Tim
Burton), € um modelo barroco desse novo tipo de consciéncia. O herdi vive na pura
representacdo, sem nada pessoal, sem identidade. Herdi é quem se dobra ao estereotipo, quem
inventa para si uma memoria artificial e uma vida falsa. Essa dissolucdo da subjetividade é o
tema de "Deutsches Requiem"”, seu conto extraordinario sobre o nazismo. A confissdo do
admiravel (do execravel) Otto Dietrich Zur Linde é na realidade uma profecia, ou seja, uma
descricdo antecipada do mundo em que vivemos. "Quantos saibam ouvir-me compreenderdo a
historia da Alemanha e a futura histéria do mundo. Sei que casos como 0 meu, excepcionais e
assombrosos agora, serdo triviais muito em breve. Amanha morrerei, mas sou um simbolo das
geraces do futuro."”

A cultura de massa (ou melhor seria dizer a politica de massa) foi vista com toda a
clareza por Borges como uma maquina de produzir lembrancas falsas e experiéncias
impessoais. Todos sentem a mesma coisa e recordam a mesma coisa, € 0 que sentem e
recordam ndo é o que viveram.

A prética arcaica e solitaria da literatura é a réplica (melhor seria dizer, o universo
paralelo) que Borges erige para esquecer o horror do real. A literatura reproduz as formas e 0s
dilemas do [p.45] mundo estereotipado, mas em outro registro, em outra dimensdo, como num
sonho. No mesmo sentido, a figura da memoria alheia € a chave que permite a Borges definir
a tradicdo poética e a herancga cultural. Recordar com uma memoria alheia € uma variante do
tema do duplo, mas é tambem uma metafora perfeita da experiéncia literéria. A leitura é a arte
de construir uma memdria pessoal a partir de experiéncias e lembrancas alheias. As cenas dos
livros lidos voltam como lembrangas privadas. (Robinson Crusoé retrocede ante uma pegada

na areia; a cagula dos Compson escapa ao amanhecer pela janela do andar de cima; Remo
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Erdosain abre a porta da geréncia guarnecida de vidros japoneses e compreende que j& esta

perdido.) Sdo acontecimentos entremeados ao fluir da vida, experiéncias inesqueciveis que
voltam a memdria, como uma musica.

A tradicéo literaria tem a estrutura de um sonho no qual se recebem as lembrancas de
um poeta morto. Podemos imaginar alguém que no futuro (num quarto de hotel, em Londres)
comeca de repente a ser visitado pelas lembrancas de um obscuro escritor sul-americano a
quem mal conhece. Entdo vé a imagem de um pétio de mosaicos e de uma cisterna numa casa
de dois pisos na esquina da Guatemala com a Serrano; vé a figura fragil de Macedonio
Fernandez na penumbra de um quarto vazio; vé uma tropa de cavalos de crina emaranhada
que galopa solitaria na planicie, sob as profundezas do poente; vé um globo terrestre
abandonado num hotel, entre dois espelhos que o multiplicam sem cessar; v& um bonde que
cruza as ruas quietas da cidade de Buenos Aires e nele vé um homem que, com o livro
encostado nos olhos de miope, Ié pela primeira vez a Comédia de Dante; vé uma moca india
de melenas loiras e olhos azuis, vestida com duas mantas coloridas, que cruza lentamente a
praca de um povoado na fronteira norte da provincia de [p.46] Buenos Aires; vé a chave
enferrujada que abre a porta de uma vasta biblioteca na rua México; vé uma peca de bronze e
um hrdn e um reldgio de areia; e vé o manuscrito perdido num livro de Conrad e o belo rosto
inacessivel de Matilde Urbach, que sorri na luminosa claridade de um entardecer de verao.

Talvez no futuro alguém, uma mulher que ainda ndo nasceu, sonhe receber a memoria
de Borges tal como Borges sonhou que recebia a memoria de Shakespeare.

PIGLIA, Ricardo. Formas breves. S&do Paulo: Companhia das Letras, 2004.



