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Figura 01

“Operarios”, Tarsila do Amaral. 1933 — Oleo sobre tela (150 x 205 cm). Acervo dos Paléacios
do Governo do Estado de S&o Paulo (Palacio Boa Vista — Campos do Jorddo — S&o Paulo
— Brasil). Periodo: Modernismo. Com temaética de cunho social, representa a industrializagao
do estado de Sdo Paulo, a diversidade étnica, a migracdo de trabalhadores vulneraveis e
explorados.
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Figura 02

“Bar em Folies-Bergére”, Manet, 1882, Courtauld Institute, Londres. Periodo: Impressionismo.
Técnicas de luz e cor. Manet representou sua intui¢do, seus sentidos por meio da cor.



RESUMO

Este trabalho instigou o estudo do contexto educacional em que convivem pessoas jovens e adultas
decorrente da necessidade de uma formacéo profissional e integral, de cidadania e de democracia
como direito do ser humano. O problema de pesquisa consiste em: quais as contribuicdes que o
componente curricular Artes no PROEJA pode oferecer para a formagéo intelectual e humana dos
estudantes. Assim, tem-se como objetivo compreender as contribui¢cdes do componente curricular
Artes para o desenvolvimento técnico, integral e humano no PROEJA — Curso Técnico em
Comércio do Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS)
Campus Sertdo. Para tal, realizou-se uma andlise documental do curso para compreender a
interlocucdo entre a educacdo de pessoas jovens e adultas, as Artes, a Educacdo Integral e o
Trabalho como Principio Educativo, para identificar de que forma as aulas de Artes contribuem
para 0 processo formativo e construir uma proposta de diagnostico dos resultados dessa
investigacdo a0 PROEJA. Metodologicamente, esta pesquisa se caracterizou pela natureza
qualitativa porque trata de compreender anseios, curiosidades e discuti-los; descritiva com a
finalidade de pensar e modificar conceitos e ideias, na busca de um melhor ensino e uma melhor
aprendizagem. A coleta de dados, quanto aos seus procedimentos técnicos, foi pesquisa
bibliografica e documental. As técnicas aplicadas foram por meio de entrevistas semiestruturadas
e abertas, com o intuito de expressar sentimentos, cumplicidades e realidades que outro
instrumento ndo poderia contemplar, com questionamentos basicos preestabelecidos, mas com
abertura para um amplo campo de novos caminhos e interrogativas. Os sujeitos da pesquisa foram
duas docentes e seis estudantes do curso referido. O aporte tedrico-metodoldgico se sustentou a
partir de pesquisadores como: Pinto (1982), Strelhow (2010), Sanceverino (2017), Laffin (2012,
2015; 2020) para compreender a educagdo de pessoas jovens e adultas; Barbosa (1975; 2016),
Alvares (2010), Eisner (2001), Prosser (2012), Sales (2013) no processo de ensino e a
aprendizagem em Artes; Alvares (2010), Gongalves (2006), Arroyo (2003; 2005; 2018), Santos e
Cabral (2019), Sales (2013) a Educacdo Integral e Arroyo (2003), Moura; Pinheiro (2009),
Frigotto (2008), Ciavatta (2005; 2012), para compreender o trabalho como principio educativo. O
estudo definiu a importancia da Arte e do PROEJA, e sua articulagédo com a educagéo integral e o
trabalho como principio educativo na contribuicdo do desenvolvimento técnico, intelectual e
humano do curso Técnico em Comércio quanto as capacidades de expressdo de sentimentos,
pensamentos e ideias, conceitos culturais de identidade dos jovens e adultos, em sala de aula e fora
dela. A promocédo da emancipacgdo dos sujeitos, uma vez que nessa faixa etaria os estudantes se
sentem desafiados a novos conhecimentos e o artistico € um movimento que estimula e da vida as
aprendizagens.

Palavras-Chave: PROEJA. Artes. Educacéo Integral. Ensino e Aprendizagem.
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ABSTRACT

This work instigated the study of the educational context in which young and adult people live,
due to the need for a professional and comprehensive training, citizenship and democracy as a
human right. The research problem consists of: what contributions can the curricular component
of Arts in PROEJA offer to the intellectual and human formation of students. Thus, the objective
is to understand the contributions of the Arts curriculum to technical, comprehensive and human
development in PROEJA - Technical Course in Commerce of the Federal Institute of Education,
Science and Technology of Rio Grande do Sul (IFRS) Campus Sertdo. To this end, a documental
analysis of the course was carried out to understand the interlocution between the education of
young and adult people, the Arts, Integral Education and Work as an Educational Principle, to
identify how the Arts classes contribute to the process training and build a proposal for the
diagnosis of the results of this investigation to PROEJA. Methodologically, this research was
characterized by its qualitative nature because it deals with understanding anxieties, curiosities
and discussing them; descriptive with the purpose of thinking and modifying concepts and ideas,
in search of better teaching and better learning. Data collection, regarding its technical procedures,
was a bibliographical and documentary research. The techniques applied were through semi-
structured and open interviews, with the aim of expressing feelings, complicity and realities that
another instrument could not contemplate, with pre-established basic questions, but opening up to
awide field of new paths and questions. The research subjects were two professors and six students
from the referred course. The theoretical-methodological contribution was supported by
researchers such as: Pinto (1982), Strelhow (2010), Sanceverino (2017), Laffin (2012, 2015; 2020)
to understand the education of young and adult people; Barbosa (1975; 2016), Alvares (2010),
Eisner (2001), Prosser (2012), Sales (2013) in the process of teaching and learning in Arts; Alvares
(2010), Goncalves (2006), Arroyo (2003; 2005; 2018), Santos and Cabral (2019), Sales (2013)
Integral Education and Arroyo (2003), Moura; Pinheiro (2009), Frigotto (2008), Ciavatta (2005;
2012), to understand work as an educational principle. The study defined the importance of Art
and PROEJA, and its articulation with integral education and work as an educational principle in
contributing to the technical, intellectual and human development of the Technical in Commerce
course regarding the capacity to express feelings, thoughts and ideas, cultural concepts of youth
and adult identity, in the classroom and beyond. Promoting the emancipation of subjects, since in
this age group students feel challenged to new knowledge and the artistic is a movement that
stimulates and gives life to learning.

Keywords: PROEJA. Art. Integral Education. Teaching and learning.
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Figura 03

“A Noite Estrelada”, Van Gogh, 1889, MoMA, NY. Periodo: Pds-Impressionismo. A cor e a luz eram
o foco principal, para expressar emogdes. Pintava o que via e 0 que sentia. Com intensdo e proposito
pintava movimentos com muita energia. Seus objetivos eram a Arte e a humanidade.
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Figura 04

“Um Domingo na Grande Jatte”, Seurat, 1884-86, Art Institute of Chicago. Periodo: Pos-
Impressionismo. Utilizou a técnica do pontilhismo com pontos de cor pura compondo o todo da obra.
A obra teve a duracgdo de dois anos e o estudo de quarenta cores.
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CAPITULO I - CONSIDERACOES INTRODUTORIAS

O trabalho com educacéo de jovens e adultos ndo pode desconsiderar as vivéncias de seus
protagonistas, 0s estudantes, com sua bagagem empirica de boas experiéncias. Dessa forma,
apresenta-se a trajetdria de vida da pesquisadora com o intuito de elucidar os saberes que me
(re)constituem no percurso que engendrou o interesse por este estudo. Por conseguinte, as
esséncias curriculares que tratam do componente curricular Artes e sua integracao no processo de

construcao dos saberes nessa modalidade de ensino.

Trajetorias e Memodrias da Pesquisadora

Torna-se prudente a principio explicar o emprego do QR Code? como ferramenta
tecnoldgica, no inicio de cada capitulo, uma vez que se trata de um codigo de resposta rapida.
Dessa forma, a pesquisadora o incluiu como uma proposta interessante de exposi¢do de alguns
sites e ou obras aos quais sdo possiveis acessar virtualmente.

Por ter formagdo na 4area de Artes e trabalhar junto a Diretoria de Ensino no Instituto
Federal de Educacao Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul Campus Sertdo, busquei
constantemente, aprimorar meus conhecimentos na area da educacao, no intuito de contribuir na
formagdo de opinido dos estudantes do IFRS Campus Sertdo. Por essa razdo e por essa
proximidade com as praticas pedagogicas do curso integrado de Comércio, na modalidade
Educagao de Jovens e Adultos. Ha muito tempo inquietou-me como as Artes poderiam contribuir
para a melhor formagao dos alunos ou facilitar a atuagdao dos docentes nas atividades pedagogicas
de ensino e aprendizagem.

Essa caminhada vem de uma trajetdria de lutas, esforgo e muita dedicacdo, venho de uma
familia simples e batalhadora. Minha educacéo de ensino fundamental foi na escola municipal da

cidade natal, Sertdo e o ensino médio na escola estadual da mesma cidade. Do ensino fundamental

1 Caso seja necessirio o hyperlink para a apreciacio artistica enderecada do QRCode é:

https://www.museofridakahlo.org.mx/es/el-museo/
2 Cédigo de resposta rapida
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ao ensino médio, sempre tive um gosto especial por todas as formas de manifestacGes da Arte.
Desde muito cedo, busquei envolvimento, apreciacdo e pratica nas atividades artisticas. Meu
desejo, quando crianca, era ser cantora, meus amigos tinham as mais variadas pretensdes, mas eu
desejava, criava e vivenciava a arte da musica, da fruicdo, da apreciacdo ao canto e ao cantar.
Minha formag&o de ensino médio foi marcada pelo estudo conciliado com o trabalho, dessa forma
identifico-me com a Educacdo de Jovens e Adultos, pois tive na pratica o desafio de conciliar as
atividades escolares com o trabalho.

Por ocasido, na escolha de uma area para ingressar no ensino superior ndo foi diferente,
trabalhava no turno diurno e o tempo para os estudos, restava o turno noturno, guiada por uma
generosa atitude e vontade de aprender. Dessa forma, busquei a Universidade de Passo Fundo e a
Graduacao em Artes Visuais Licenciatura Plena, cuja frequéncia muito cedo aflorou o gosto pelas
atividades artisticas, o que proporcionou a ampliacdo dos meus conhecimentos e agucou meu
interesse pela educacéo.

A graduacdo foi no periodo de 2007 a 2010, nesse percurso da Graduacdo, participei de
varias atividades como seminarios, palestras, encontros, exposi¢des, mostras e oficinas no entorno
da Educacdo e das Artes, além de uma grande experiéncia como Professora da disciplina de Artes
no Instituto Federal de Educacéo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul - Campus Sertéo,
com dedicacdo nos anos 2009 e 2010, trabalhando com quatro turmas, desenvolvendo além da
docéncia, atividades interdisciplinares e em banca examinadora de defesa de estagio curricular.
As referidas experiéncias motivaram-me a ampliar meus conhecimentos e minha formacéo pessoal
e académica.

No ano de 2009, ministrei Oficinas de Artes na Secretaria de Desporto e Cultura de Passo
Fundo (SEDEC), desenvolvendo atividades artisticas, ludicas e culturais, com criancas dos bairros
da cidade. Essa foi uma acdo fantastica com uma demanda e uma realidade bem diferentes do que
havia experienciado até entdo. Meu trabalho realizou-se, diretamente na troca de saberes, com as
criangas moradoras dos bairros da cidade, que buscavam na manifestacdo artistica uma fonte de
experimentacdo, de mostrar que sdo competentes, que podem realizar a tarefa plena, que criam e
recriam. Essa realidade da populacéo se assemelha muito as dificuldades encontradas na educacéo
de jovens e adultos.

A partir dessas ricas vivéncias, veio 0 desejo em atuar no campo Pedagdgico. Apds muito
estudo, realizei concurso no Instituto Federal de Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande
do Sul, para o cargo de Assistente de alunos, sendo chamada para assumir e tomar posse em 2010

no Campus Erechim, como servidora federal, exercendo atividades na Coordenadoria Geral de
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Ensino e no Setor de Assisténcia Estudantil. Nesse espago do conhecimento, vivenciei a
experiéncia na atuacdo como coordenadora substituta do setor da assisténcia estudantil.

No periodo de 2012 a 2013, trabalhei como Orientadora dos cursos de Formacdo Inicial e
Continuada no Programa Nacional de Acesso ao Ensino Técnico e Emprego (PRONATEC) no
IFRS Campus Erechim, realizando atividades de coordenacgéo, orientacdo estudantil, banca de
selecdo de orientadores para as atividades do programa e banca de selecdo de professores para
atuarem em areas especificas.

No ano de 2013, iniciei Especializacdo em Metodologia do Ensino de Artes no Centro
Universitario Bardo de Maua, concluindo em 2014. Nesse mesmo ano, por solicitagdo minha, fui
removida para o Campus Sertdo, comecando as atividades no setor da Diretoria de Ensino. Na
complexidade desse setor, pelas formas e pelas modalidades de cursos ofertados pelo Campus,
apoiei e aprendi no desenvolvimento de atividades de planejamento, execucdo e orientacdo no
setor pedagdgico, agregando grande conhecimento e experiéncias ao explorar na pratica 0s
conhecimentos de sua formacéo académica.

Nas atividades da Diretoria de Ensino, exerci pelo periodo de 2016 a 2017 o cargo de
Coordenadora Substituta da Coordenadoria-Geral de Ensino, participando da banca de selecédo de
bolsista para o Programa de Educacédo Tutorial PET, mediadora em Mostra de Iniciagdo Cientifica,
Tecnolodgica e de Inovacdo, banca examinadora do Processo Seletivo Simplificado para a
contratacdo de Professor Substituto na area de Ciéncias Humanas e suas Tecnologia e na area de
Meio Ambiente e Ciéncias Ambientais, organizadora de eventos como Mostra de Ensino, Pesquisa
e Extensdo, organizadora da Olimpiada das APAEs, além das atividades diarias didaticas e
pedagogicas, de acolhida, atendimento ao publico externo e interno, organizacdo de palestras,
organizacdo de substituicdes de aulas, suporte a assisténcia estudantil, participacdo e organizagédo
de reuni@es, participacdo em comissdes, apoio ao processo seletivo, acompanhamento de Editais
para contratacdo de Professor Substituto e atividades com os Projetos de Ensino - Fluxo Continuo
e Bolsas.

Ampliei meu conhecimento e desempenho académico, tendo sede de novas aprendizagens
e discussBes, novas praticas, novos debates, insercdo nos assuntos da atualidade, aprimoramento
profissional e pessoal. Além disso, desejo obter um melhor desempenho em minhas atividades
diarias e em carreira profissional. Envolvida nesse contexto da educacéo, sempre preocupada com
0s estudantes, proponho uma pesquisa que vincula vivéncias pedagdgicas com a Arte e com a
formacdo humana e técnica. Para tanto problematizo em minha pesquisa quais as contribui¢des
do componente curricular Artes no PROEJA - Curso Técnico em Comércio, Campus Sertdo do

IFRS para qualificar a formacé&o intelectual e humana dos(das) estudantes.
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Entendo que os agentes de transformacdo na educacdo sdo os docentes, 0s técnicos
administrativos, a gestao escolar e todos os envolvidos desde a cozinheira, o porteiro até a direcdo
que, como educadores, sao fundamentais no processo de dinamizacao das praticas pedagdgicas.
Com novos olhares sobre a sala de aula, a promogéo e o envolvimento dos alunos em dindmicas
que despertem a criticidade. Abordar as aprendizagens com as situac¢des da vida vivida, contribui
significativamente com a capacidade para o exercicio da lideranca de sua agdo e de seu
pensamento.

Ademais, acredito que essa pesquisa potencializa minhas iniciativas de desenvolvimento
de tarefas integradoras no Campus, cujo potencial instrumental e fisico favorece para o
conhecimento e para a aquisicéo de novas faces da formacdo humana e técnica. Desejo que a Arte
seja estudada e mostrada com todo seu potencial de contribuicdo no processo de ensino-
aprendizagem e que a Educacdo de Pessoas Jovens e adultas na formacdo humana e técnica no
Campus Sertdo seja empoderada, estudada e valorizada. Esse é o desejo de melhorar meus
conhecimentos a servi¢o de uma instituicdo e de uma demanda que precisa ser despertada para
desafios de iniciativas promissoras e de profissionais ndo apenas preocupados com 0 exercicio
profissional, mas para a cidadania plena.

As leituras realizadas ao longo dessa trajetéria académica, aliadas as experiéncias
profissionais e a formagao na area das Artes Visuais, Licenciatura Plena, fizeram-me perceber que
atividades didaticas mais praticas por meio de atividades artisticas de cunho criativo, estimulam
os estudantes na medida em que podem ser propulsoras, motivadoras do desejo ao estudo. Creio
que isso pode ocorrer pela pratica de construir, experimentar, sentir, tocar os materiais, explora-
los. A proposta do processo de ensino e da aprendizagem nas manifestacdes da Arte vai em busca
do desenvolvimento da inteligéncia, da relacdo mais humana, da educa¢do de forma mais vasta e
integralizada, na esfera técnica, social e racional.

Envolvida nessas realidades tenho a convicgdo que um dos grandes legados da educacdo ¢
desenvolver nos cidadaos a Arte de refletir sobre suas a¢des. Nessa perspectiva, o presente estudo
constitui uma investigagdo sobre as contribui¢des que o componente curricular Artes produz ou
possa produzir no curso Técnico em Comércio, modalidade PROEJA no Instituto Federal de

Educagao Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS) - Campus Sertao.

Caracterizacio pedagogica da pesquisa

O componente curricular Artes desencadeia grandes polémicas e tensdes, uma vez que se

discute o lugar da Arte na organizacao curricular na escola. O texto inicial da Reforma do Ensino
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Meédio excluia a disciplina de Artes como componente obrigatdrio, o que gerou protestos de
estudantes, de docentes e de todos os envolvidos na area da educagdo. Apds longas discussdes, em
sua retomada de decisdo, ficou estabelecido em seu documento final, pela Lei Federal n°
13.415/2017 que o componente curricular Artes ¢ obrigatorio na Base Nacional Comum
Curricular.

No entorno do ensino de Artes, acompanhando as discussdes dos Ultimos anos, inclusive
na formulacdo da BNCC ha uma evidente preocupacdo por parte dos arte-educadores, com a
abordagem didatica de seu texto. Uma das alteracdes € o ensino de Artes ser desconsiderado como
grande area de conhecimento, perdendo sua posicdo inicial, agora integrando a area de
Linguagens. Nesse sentido, é possivel constatar que a construcdo da nova BNCC nédo contempla
para as Artes um espaco pleno como area de conhecimento e sim como uma subarea subordinada
a area de Linguagens. Corre-se o0 risco de tornar-se um componente curricular apenas de acessorio

da grande éarea de Linguagem sem a importancia que merece.

No texto da nova versdo da BNCC, o ensino de Artes é composto por um subcomponente
que compreende as artes visuais, a danca, a muasica e o teatro. A preocupacdo aqui se da na
possibilidade de que futuramente um Unico docente possa dar conta de todas as manifestaces
artisticas. A priori, considera-se impossivel que um mesmo profissional domine todas o0s
subcomponentes de forma completa, plena e com grandes reflexdes, posto suas complexidades no

que se refere a pratica, a aplicacdo, ao exercicio, aos contedos, a abordagem e a formacao.

Outro ponto que preocupa educadores da area de Artes é 0 seu espago na matriz curricular
dos cursos e da restricdo da sua respectiva carga horaria. Sdo destinados nas matrizes curriculares
um ou dois periodos semanais para 0 componente curricular Artes, em detrimento de outros, como
Matematica e Lingua Portuguesa que se prevé em torno de cinco periodos por semana cada

componente, essas e outras questdes serdo discutidas nesse trabalho dissertativo.

Cabe, também, uma ressalva para explicar as imagens de Obras de Arte que sdo
apresentadas no decorrer do texto dissertativo, sendo escolhidas por mim por serem obras de
grande relevancia nas questdes de reflexdo e de emancipacdo dos sujeitos que marcaram e, ainda,
marcam a historia da Arte no mundo. S&o obras de referéncia para a compreensdo da Arte e de
suas interfaces. E possivel ver e sentir uma obra de Arte ou um trabalho artistico. Essas obras vém
com intuito de completar, encantar e trazer reflexfes acerca da proposta de pesquisa, sendo a Arte
uma linguagem, essa € universal. Por meio das imagens, é possivel compreender novos pontos de
vista, concepc0es e leituras de mundo com suas grandes proposicdes de reflexdo. A obra ndo é

somente o belo ou 0 ndo belo, é sim a leitura de sua imagem, sua mensagem.
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A admiracdo pessoal, por essas obras, artistas e sua exposic¢do foi uma forma encontrada
para homenagear este trabalho dissertativo, esses grandes nomes e trabalhos de referéncia nas
Artes, entre inimeros, escolho 0s que tenho mais apreco, 0s que mais despertam interesse,
admiracdo e que trazem reflexdes pertinentes a esta proposta de estudo, um carinho especial pelas
obras dos artistas, Monet, Manet, Renoir, Degas e Van Gogh.

As imagens contém breves explicacdes de seu contexto, periodo historico, nome da obra,
data, nome do artista, entre outras informacdes que forem julgadas pertinentes. Os temas das
principais pinturas, das obras de Artes ou das obras que mais conquistam e encantam a
pesquisadora estdo destacadas, fazem parte de sua exposicao e de sua homenagem nesse trabalho
dissertativo. Trata-se de atividades cotidianas, a captura de momentos de diversdo, mulheres,
bailarinas, garconetes, paisagens, ndo estando fora da realidade atual, do convivio dos estudantes
jovens e adultos. Por isso mesmo, a Arte é proxima, ndo é mais possivel aceitar que somente 0s
iluminados portam o dom e alcangam esses trabalhos. Assim, qualquer individuo que queira levar
a sua mensagem por meio da imagem, da danca, do teatro, da musica, pode arriscar-se neste
infinito de possibilidades.

A base teorica desta pesquisa busca dialogar com autores que estudam e se posicionam
acerca da EJA/PROEJA, das Artes, da Educagao Integral e do Trabalho como Principio Educativo.
A pesquisa, portanto, se organiza em seis capitulos.

No Capitulo 01, apresento a introducdo, minhas trajetérias e memorias. O Capitulo 02
compreende a problematica dessa pesquisa, ressaltando os objetivos, o I6cus da pesquisa, 0s
sujeitos envolvidos, os instrumentos utilizados para a coleta de dados e os instrumentos para sua
posterior analise.

No Capitulo 03, apresento um mapeamento da producdo da literatura, a fim de buscar uma
aproximacdo com o tema de pesquisa, no banco de teses e de dissertacbes do Instituto Brasileiro
de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD).

O Capitulo 04 constitui a base teodrica dessa investigacdo. Para tanto contextualizo o
fendmeno estudado dialogando acerca do PROEJA em sua interface com o componente curricular
Artes, a Educacdo Integral e o Trabalho como Principio Educativo. Inicialmente apresento um
panorama das politicas publicas da Educacdo de Pessoas Jovens e Adultas (EJA). Em seguida,
exponho a concepcdo e a construgdo do Programa Nacional de Integracdo da Educagéo
Profissional com a Educagdo Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA),
destacando sua trajetoria a partir do Decreto n° 5.840, de 13 de julho de 2006 que institui o

PROEJA, no ambito Federal e no Ensino Médio aliado ao Ensino Técnico. Abordo aspectos
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relacionados as diretrizes e aos principios norteadores dessa politica educacional e uma breve
contextualizagdo do PROEJA no curso Técnico em Comeércio do IFRS Campus Sertéo.

Na sequéncia, reflito sobre a caracterizagdo do componente curricular Artes, um pouco de
contexto, da trajetoria e do referencial tedrico-metodologico para o processo de ensino e
aprendizagem. Dessa forma, desenvolvo no capitulo uma reflexdo acerca da constitui¢dao, da
caracterizacdo ¢ da contribuicdo de dois importantes elementos de debate na educacdo, sendo
substancialmente fundamental para o PROEJA, a saber: os fenomenos Educagdo Integral e
Trabalho como Principio Educativo. Discuto desafios, possibilidades e limites para que tal
programa venha, de fato, a constituir-se como politica-publica que promova a elevacdo de
escolaridade integrada a educacao profissional de jovens e adultos.

No Capitulo 05, exploro a coleta e a analise dos dados a partir de entrevistas semiestruturadas
para discentes e docentes como ja referido. O capitulo expde o que pensam e dizem o0s estudantes
e os docentes do curso acerca do objeto investigado, buscando compreender a contribui¢ao ou nido
das aulas do componente curricular Artes no curso.

Por fim séo elencadas as consideracdes finais e as referéncias bibliograficas, bem como os
apéndices e 0s anexos gque contribuiram com o desenvolvimento da trajetoria dessa investigacéao.
E importante salientar que esse trabalho dissertativo, que compreende um Mestrado Profissional,
propde ao final uma proposta de intervencdo em que sdo tecidas estratégias para qualificar e
fornecer subsidios para a melhor formacéao técnica e humana dos estudantes participantes nesse

estudo. A proposta de intervencdo encontra-se no Apéndice E desse trabalho dissertativo.
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Figura 05

3

“O Grito”, Munch, 1893, Galeria Nacional, Oslo. Periodo: Expressionismo. Munch é famoso por suas
obras despertarem os sentimentos de medo, ansiedade, angUstia, ciime e soliddo. Pintava emocGes
extremas por meio da distor¢do das formas.
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CAPITULO 2 - OS CAMINHOS DA PESQUISA

Neste capitulo, busca-se descrever os caminhos pelos quais se pretende desenvolver esse
estudo na tentativa de alcancar os objetivos propostos. O capitulo divide-se em cinco momentos,
o primeiro deles é o percurso metodoldgico, no qual se descreve a trajetdria de desenvolvimento
desse estudo. Em seguida, apresenta-se o problema e os objetivos de investigagédo, na sequéncia
0 procedimento metodoldgico para a compreensdo de como a investigacdo se realizou.
Posteriormente, expdem-se 0 LOcus, a investigacdo e seus sujeitos, na sequéncia, a descricdo da
organizacdo da andlise do material empirico e, por ultimo, a descricdo da forma que estara

construida a proposta final deste projeto.

2.1 Percurso Metodoldgico

O percurso metodologico de uma pesquisa se constitui por meio de seu trajeto de estudo.
De acordo com Minayo (2001, p. 16), “entendemos por metodologia o caminho do pensamento e
a pratica exercida na abordagem da realidade”. Dessa maneira, a metodologia é estabelecida pelas
questBes tedricas, o conjunto de técnicas utilizadas, aliados a criatividade de investigacdo do
pesquisador. Ainda conforme Minayo (2001, p. 16), “Enquanto conjunto de técnicas, a
metodologia deve dispor de um instrumental claro, coerente, elaborado, capaz de encaminhar os
impasses teodricos para o desafio da pratica”.

O aporte tedrico-metodoldgico se sustentard a partir de pesquisadores como: Pinto (1982),
Strelhow (2010), Sanceverino (2017), Laffin (2012, 2015; 2020) para compreender a educagéo de
pessoas jovens e adultas; Barbosa (1975; 2016), Alvares (2010), Eisner (2001), Prosser (2012),
Sales (2013) no processo de ensino e a aprendizagem em Artes; Alvares (2010), Gongalves (2006),
Arroyo (2003; 2005; 2018), Santos e Cabral (2019), Sales (2013) a Educacéo Integral e Arroyo

3 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciacdo artistica enderecada do QRCode é:
https://www.upf.br/mavrs/
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(2003), Moura; Pinheiro (2009), Frigotto (2008), Ciavatta (2005; 2012), para compreender o
trabalho como principio educativo.

E sob esse olhar que se deseja caracterizar metodologicamente quais as contribuicdes do
componente curricular Artes do PROEJA - Curso Técnico em Comércio do Instituto Federal de
Educacdo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Sertdo para uma formacao
humana integral e qualificada dos estudantes. Essa busca se constitui, metodologicamente, tanto
nos aspectos teodricos de organizacdo, quanto em relacdo as técnicas e aos recursos que serao
utilizados para que possa delinear quais caminhos percorrer.

Ainda, é preciso compreender 0 que é pesquisa, que conforme Minayo (2001),
“entendemos por pesquisa a atividade bésica da Ciéncia na sua indagacdo e construcdo da
realidade. E a pesquisa que alimenta a atividade de ensino e a atualiza frente a realidade do mundo”
(MINAYO, 2001, p. 17).

Para prosseguir a pesquisa, € necessario tracar os métodos e as técnicas que serdo utilizados
nesse estudo. Desse modo, para essa pesquisa, optou-se pela abordagem qualitativa que, conforme
Minayo (2001), vai além do que € possivel quantificar, trata-se dos significados, valores e crengas,
ndo captaveis em equagdes. E importante considerar que

a pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja,
ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e
atitudes, o que corresponde a um espago mais profundo das rela¢fes, dos processos e

dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos & operacionalizacdo de variaveis.
(MINAYO, 2001, p. 21 e 22)

A pesquisa de natureza qualitativa tem por objetivo traduzir e expressar o sentido dos
fendmenos do mundo social, reduzindo a distancia entre a teoria e os dados, entre o contexto e a
acdo. Segundo Trivifios (2015, p. 123),

o investigador, sem duvida, ao iniciar qualquer tipo de busca, parte premunido de certas
ideias gerais, elaboradas conscientemente ou ndo. E impossivel que um cientista, um

buscador ou fazedor de verdades inicie seu trabalho despojado de principios, de ideias
gerais e basicas.

Assim, realizou-se este estudo de pressupostos a respeito do que investigar e, de certa
forma, por quais caminhos seguir. Dessa maneira, a abordagem qualitativa respalda os anseios e a
curiosidade na procura por respostas aos problemas cotidianos da realidade escolar, buscando
assim compreendé-las e discuti-las.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa € exploratoria e descritiva que, conforme Gil (1994,
p.44) “exploratdrias tém como principal finalidade desenvolver, esclarecer e modificar conceitos

e ideias, com vistas a formulacdo de problemas mais precisos ou hipoteses pesquisaveis para
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estudos posteriores”. O intuito ¢ de apresentar uma visdo geral do problema a ser investigado.
Ainda segundo Gil (1994, p. 44), as pesquisas exploratoérias, “habitualmente envolve levantamento
bibliografico e documental, entrevistas ndo padronizadas e estudos de caso”. Ja a descritiva, para
o autor “[...] ttm como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada
populacdo ou fenomeno ou estabelecimento de relagdes entre variaveis” (GIL, 1994, p. 45). A
coleta de dados dar-se-a por meio de entrevista semiestruturada e aberta, mas também por meio

documental e bibliografico.

2.2 O Problema e os Objetivos de Investigacéo

O problema desenvolvido nessa pesquisa consiste em: quais as contribui¢des as atividades
artisticas do componente curricular Artes podem oferecer para uma melhor formacao intelectual e
humana dos estudantes do PROEJA - Curso Técnico em Comércio? Por essa razdo, o objetivo
geral ¢ compreender a contribuicdo ou ndo das aulas do componente curricular Artes
desenvolvidas no IFRS Campus Sertdo, para a formacao integral dos estudantes do PROEJA no
curso Técnico em Comércio.

Visando compreender a contribui¢do ou ndo do componente curricular Artes neste espaco,
foram estabelecidos como objetivos especificos: a) realizar uma analise documental do curso
Técnico em Comércio Modalidade PROEJA; b) situar a interlocucéo entre a educacéo de pessoas
jovens e adultas, as Artes, a Educacdo Integral e o Trabalho como Principio Educativo; ¢) analisar
de que forma as aulas do componente curricular Artes contribuem para o processo formativo dos
profissionais Técnicos em Comércio; d) apresentar uma proposta de intervencdo ao PROEJA do

IFRS Campus Sertdo, a partir da analise dos dados.

2.3 Procedimentos Metodoldgicos

A coleta de dados de uma pesquisa € fator fundamental para a qualidade da analise dos
dados, uma vez que o pesquisador podera elencar o que é relevante ou ndo no foco do trabalho.
Nessa investigacdo, quanto aos procedimentos técnicos, utiliza-se a pesquisa bibliogréfica e a
documental. Ja as técnicas aplicadas sdo as entrevistas semiestruturadas e abertas com estudantes
e docentes para compreender o fendmeno da investigagdo proposta.

A pesquisa bibliografica, segundo Gil (1994, p.71), “¢ desenvolvida a partir de material ja
elaborado, constituido, principalmente, de livros e artigos cientificos” e abrange, assim, uma gama

de informagdes mais completas do que o pesquisador pode conseguir in loco. Ajusta-se a isso,



30

além da literatura que fundamenta essa investigacdo, o detalhamento que sustenta o estudo sobre
0 PROEJA, tendo como base de andlise a producéo publicada no Instituto Brasileiro de Informacéo
em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), especificamente na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD). O recorte temporal foi do periodo de 2006 a 2017. A opcéo pela anéalise
desse periodo justifica-se pelo Decreto n° 5.840, de 13 de julho de 2006 que institui, no &mbito
federal, o Programa Nacional de Integracdo da Educacgdo Profissional com a Educacdo Bésica na
Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA), revogando o Decreto n° 5.478, de 24 de
junho de 2005. E, o ano de 2017, justifica-se por ser 0 ano que antecedeu o inicio do presente
estudo, uma vez que no ano de 2018 ndo estariam prontos 0s Seus respectivos registros.

Os descritores de busca que constituem o objeto de pesquisa, quais sejam: Artes +
PROEJA; Arte + PROEJA, (preocupada em atingir 0 maior nimero de pesquisas, trocando um
espaco ou uma silaba notam-se diferencas nos resultados, dessa forma nesse descritor eliminando
apenas a desinéncia de plural “s”, cinco novos trabalhos foram detectados, sendo interessante o
registro de ambos no objetivo de ampliar a pesquisa); Arte + PROEJA + Educacéo Integral;
Arte + PROEJA + Trabalho e por altimo, Arte + PROEJA + Trabalho principio educativo,
cujas analises ficam detalhadas no Capitulo 03.

A andlise documental é constituida pela analise do Projeto Pedagdgico de Curso Técnico
em Comeércio — do PROEJA, da Matriz Curricular do Curso Técnico em Comércio Integrado ao
Ensino Médio — PROEJA e do Projeto Pedagdgico Institucional do IFRS. A pesquisa documental,
de acordo com Gil (1994, p. 73), “vale-se de material que ndo receberam ainda um tratamento
analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa”. O
objetivo da analise desses documentos é trazer o maior numero de informacdes e subsidios para
entender o curso, suas propostas, ementas, perspectivas para ampliar a discussdo dentro do
componente curricular Artes e, assim, propor um diagnostico de implementacdo para a melhor
formac&o, como ja referido nesse texto.

Para complementar a coleta de dados, utiliza-se a técnica da entrevista definida “[...] como
a técnica em que o investigador se apresenta frente ao investigado e lhe formular perguntas, com
o objetivo de obtencdo dos dados que interessam a investigacao” (GIL, 1994, p.113). Conforme
Zago, a entrevista “expressa realidades, sentimentos e cumplicidades que um instrumento com
respostas estandardizadas poderia ocultar” (2003, p. 301).

Ainda, nesse sentido, Neto (2001) se refere a entrevista como o procedimento,

[...] mais usual no trabalho de campo. Através dela, o pesquisador busca obter informes
contidos na fala dos atores sociais. Ela ndo significa uma conversa despretensiosa e
neutra, uma vez que se insere como meio de coleta dos fatos relatados pelos atores,
enquanto sujeitos-objeto da pesquisa que vivenciam uma determinada realidade que esta
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sendo focalizada. Suas formas de realizacdo podem ser de natureza individual e/ou
coletiva. (NETO, 2001, p.57)

Em relacdo a entrevista, Zago (2003) esclarece o carater de importancia no processo de

coleta de informag0es, pois

0 encontro com um interlocutor exterior ao universo social do entrevistado representa,
em Varios casos, a oportunidade de este ser ouvido e poder falar de questdes sociais que
Ihe concernem diretamente. A riqueza das respostas esta diretamente ligada ao interesse
que os temas e o desenvolvimento da entrevista representam para a pessoa. Para facilitar
a conversacdo, introduzo inicialmente questdes mais gerais de interesse da pesquisa,
procurando assegurar um grau de maior descontracdo, para entdo passar para aquelas
mais especificas sobre a escolaridade (ZAGO, 2003, p. 304).

Para essa pesquisa de tipo qualitativa, utiliza-se para a coleta de dados a entrevista
semiestruturada aberta como forma de coletar informacGes, investigar e estimular a participacdo

dos sujeitos e suas compreensdes acerca do contetdo. De acordo com Trivifios,

podemos entender por entrevista semiestruturada, em geral, aquela que parte de certos
guestionamentos basicos, apoiados em teorias e hipoteses, que interessam a pesquisa, €
gue, em seguida, oferecem amplo campo de interrogativas, fruto de novas hipéteses que
vao surgindo a medida que se recebe as respostas do informante. Desta maneira, 0
informante, seguindo espontaneamente a linha de seu pensamento e de suas experiéncias
dentro do foco principal colocado pelo investigador, comega a participar na elaboragéo
do conteudo da pesquisa. (2015, p. 146)

Optou-se pela entrevista semiestrutura e aberta como técnica em que o investigador se
apresenta frente ao investigado com o intuito de dialogar e captar realidades, sentimentos,
cumplicidades que ndo seriam possiveis com um instrumento estandardizado, sendo realizadas
pela pesquisadora as coletas dos dados.

Seguindo Trivifios (2015), os passos para a entrevista devem partir da explicacdo e a
explanacao dos objetivos da pesquisa aos participantes; comunicar o informante com antecedéncia
o local, a data, o horéario e a prévia do tempo de dura¢do da entrevista e por Gltimo, comunicar aos
informantes do comprometimento, da seriedade e do sigilo das confidéncias e identidades no
decorrer desse trabalho.

Para esse estudo, definiu-se pela gravacao das entrevistas e, posteriormente, sua transcricao
e estudo. Desse modo, o informante foi comunicado sobre esse processo. As perguntas que
constituiram o roteiro da entrevista, podem ser verificadas ao final dessa pesquisa no Apéndice A.
Quanto aos dados coletados, esses foram analisados e ofereceram subsidios para contribui¢do do
curso referido, propondo uma perspectiva de avaliacdo das aprendizagens e que as metodologias
poderdo ser implementadas ou ratificadas no sentido de que os alunos possam ter a melhor
formacéo. A partir da coleta e do registro dos dados ocorreu a analise e a interpretagdo com vistas
a efetivacdo de proposicOes que atendam aos objetivos do presente trabalho. Assim, de posse do
material, por meio da coleta de dados, realizou-se a anélise de contetdo que, conforme Bardin
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(apud Trivifios, 2015), compreendeu trés etapas: pré-analise, descrigdo analitica e interpretacéo

inferencial, que estdo descritas no decorrer do texto.

2.4 Sujeitos e Locus da Investigagdo

O territério e a demanda ao serem investigados estdo situados no Instituto Federal
Campus Sertdo, unidade de ensino vinculada ao Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia do Rio Grande do Sul que atua na formagao de alunos em nivel técnico, superior e
especializa¢ao. Um dos cursos técnicos oferecidos € na area de comércio que trabalha com turmas
da modalidade de Educagao de Jovens e Adultos (EJA), abrangendo a formacgao Técnica e de
Ensino Médio, com a modalidade do Programa Nacional de Integracdo da Educagdo Profissional
com a Educagao Basica na Modalidade de Educacao de Pessoas Jovens e Adultas (PROEJA). Esse

¢ o universo do estudo em pauta.

Figura 06

4 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciac¢do artistica enderecada do QRCode é
http://tour.sertao.ifrs.edu.br/
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Foto: Edson Régis de Jesus. Fachada do prédio central do IFRS Campus Sertdo. 2018.

O Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul - Campus
Sertao esta situado no Distrito de Engenheiro Luiz Englert, no municipio de Sertdo, regido Norte
do estado do Rio Grande do Sul. Sua trajetéria de efetivo exercicio iniciou no ano de 1963, com a
denominacdo Escola Agricola de Passo Fundo, criado pela Lei n® 3.215, de 19 de julho de 1957,
tendo sua localizacdo inicial em Passo Fundo (RS). De 14, até os dias de hoje, tragou uma
caminhada longa e produtiva mudando sua denominagdo por varias vezes. No ano de 1973, ficou
sobre os cuidados da Coordenacao Nacional de Ensino Agricola (COAGRI).

Em 1979, ficou subordinado a Secretaria de Educacgao de 1° e 2° Graus do Ministério da
Educagao e Cultura. Em 1993, pela Lei Federal n°® 8.731, de 16 de novembro de 1993 transformou-
se em Escola Agrotécnica Federal de Sertdo em autarquia Federal, com autonomia administrativa
e pedagogica.

No ano de 2008, com a Lei n° 11.892, que cria os Institutos Federais de Educagao, Ciéncia
e Tecnologia no dia 29 de dezembro de 2008, a antiga Escola Agrotécnica Federal de Sertao
transformou-se em Campus do Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande
do Sul (IFRS). O Campus Sertdo ¢ um dos 17 campi constituidos pelo IFRS e sua Reitoria ¢
sediada em Bento Gongalves (RS). Conforme dados apresentados no Site Oficial Institucional do
IFRS (2019), “conta com cerca de 20 mil alunos, em mais de 200 opgdes de cursos técnicos e
superiores de diferentes modalidades e o PROEJA. Além disso, oferece cursos de pos-graduacao.

Tem, aproximadamente, 1.144 professores e 986 técnicos-administrativos”.
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Na atualidade, o Campus Sertdo tem autonomia e atua com cursos de Educa¢do Basica em
Nivel de Ensino Médio e Formagdo Profissional, com cursos de nivel técnico, graduagdo e
especializag¢do. A Institui¢ao trabalha com ensino, pesquisa e extensdo atuando nos trés turnos,
manha, tarde e noite, com aulas tedricas e praticas, na qualificacdo pessoal e profissional de seus

estudantes.

Figura 07

Foto: Edson Regis de Jesus. Quadra de esportes do IFRS Campus Sertdo. 2018.

Conforme o site IFRS (2019), um de seus objetivos € o atendimento as necessidades e as
demandas regionais, tendo como caracteristica principal a diversidade. Além disso, priva pelo

acesso a uma educacao gratuita e de qualidade e contribui para o desenvolvimento do ensino, da
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pesquisa e da extensdo. Conta com uma grande visibilidade, sendo conhecida em toda regido e
fora dela por desenvolver, além de varias atividades de ensino, pesquisa e extensao, uma destacada
trajetoria nas manifestagdes artisticas, com grupos tradicionalistas de musica gatcha, com
apresentacdes no Rio Grande do Sul e fora do Estado, grupos de teatro, violeiros, cantores,
gaiteiros, atividades extraclasse com projetos de ensino, de extensdo, atividades de radio
universitaria, composicdo de grupos de bandas de diferentes estilos musicais integrando a

comunidade académica com a participacao de estudantes e servidores do IFRS Campus Sertdo.

Figura 08
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Foto: Edso gis de Jesus. Prédio do IFRS Campus Sertdo. 2018

Um dos cursos Técnicos ofertados pelo IFRS - Campus Sertdo é o Curso Técnico em
Comércio - Modalidade PROEJA, que tem seu funcionamento no periodo noturno, com entrada
anual de 35 vagas e carga horaria total de 2.400 horas. O curso conta com a Direcao Geral do
Prof°®. Odair José Spenthof e como Diretor de Ensino Prof®. Roberto Valmorbida de Aguiar até o
ano de 2019, no ano seguinte, em 2020, a Prof*. Alexandra Ferronato Beatrici. De acordo com o

Projeto Pedagogico do Curso,

o Curso Técnico em Comércio, na modalidade PROEJA, neste projeto apresentado, vem
responder a uma demanda de Jovens e Adultos de nossa regido, sobretudo aos municipios
de Sertdo e Coxilha. A necessidade de profissionais qualificados para atuar na area de
comércio também se impds para a implementacdo deste curso em nosso Campus.
(IFRS/PPC, 2012)
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Para essa pesquisa, a investigacdo ocorreu a partir de uma amostragem entre os estudantes
de 01 (uma) turma do curso Técnico em Comeércio - Modalidade PROEJA, com um total de 27
(vinte e sete) alunos e 02 (duas) professoras: a docente do componente curricular de Artes do curso
e a Coordenadora do curso. A turma escolhida foi a que teve o inicio do curso no mesmo momento
em que se iniciou a pesquisa e que estava cursando o componente curricular Artes. A turma conta
com um publico de estudantes com idade entre 18 e 44 anos, entre eles: 15 mulheres e 12 homens.

Do numero total de estudantes da turma, realizou-se pela pesquisadora uma amostragem
para definir 06 estudantes participantes dessa pesquisa, além das 02 docentes, que sdo a
coordenadora do curso Técnico em Comércio e a docente do curso do componente curricular
Artes. Para esta amostragem foram definidos os seguintes critérios: quanto ao género, a idade e
por raga/cor/etnia, desta forma foram escolhidos 03 estudantes femininos e 03 estudantes
masculinos, o mais velho da turma e o mais novo e 03 negros/pardos, 02 brancos e 01 indigena.
Relacionado ao mais velho, 0 mesmo ndo estava nos dias da entrevista ou ndo quis participar.

Os estudantes entrevistados foram identificados com nomes de artistas, caracterizados em
homenagem a esses personagens da Arte. Os discentes do PROEJA também se tornam artistas
quando se desafiam a experimentar, explorar e tentar o manuseio das cores, das tintas, dos sentidos,
misturando texturas, materiais e diferentes formas de aplicacdo. Espera-se que o resultado ndo
sejam obras de arte como dos artistas renomados, mas sim manifestagdes artisticas com um
significado proprio para cada um e uma mensagem do seu contexto e visdo do todo. Todos tém
potencial para produzir, potencialidade de autoria, a educagdo tem o dever de potencializar essas
acgoes.

Tabela 01
| Caracteristicas dos(as) Entrevistadosas) |

Estudantes | Idade | Raca/Cor/Etnia Género Onde Estudou até Motivo retornar
Trabalha que ano estudos
Degas 20 anos Branco Masculino Agricultor 1° ano ensino Especificar-se,
médio com 18 fazer cursos
anos
Manet 30 anos Indigena Masculino Agente de 3°ano ensino Conquistar sonho
salde — médio, ha 3 de ser advogado
SESAI anos
Mary 18 anos Parda Feminino Né&o trabalha 15 ou 16 anos, Futuro melhor
ha 03 anos para filha
Nise 27 anos Parda Feminino | Desempregada | 7°série com 18 Melhorar de
anos funcdo e emprego
Ruth 36 anos Branca Feminino Vendedora 1° ano ensino Concluir ensino
médio com 16 médio e obter
anos mais
conhecimento
Van Gogh | 29 anos Pardo Masculino Instalacéo, 7° ou 8° série, Aprender e
manutencdo e | pelo periodo de trabalhar com
limpeza de ar 8 anos pessoas
condicionado
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Docentes
Frida 60 anos Branca Feminino Docente e
e 35 Coordenadora - -
como PROEJA
docente
Tarsila 54 anos Branca Feminino Docente de
e3l Artes - -
como
docente

Fontes: Elaborado pela autora a partir da coleta de dados por meio das entrevistas.

Antes do agendamento das datas e, portanto, do espaco para realizacdo das entrevistas
individuais, a pesquisadora fez contato com os alunos, coordenadora e professora regente, no
espaco de sala de aula, onde se estabeleceu um didlogo, fez a explicacdo e a explanacdo dos
objetivos da pesquisa, 0s convidando a participarem com base nos critérios estabelecidos (género,
a idade e por raca/cor/etnia). Além disso, informou que a entrevista seria gravada e que ha um
termo de consentimento, a ser assinado que estabelece a seriedade e o sigilo das confidéncias e
das identidades dos participantes. Houve a defini¢do o local, a data, o horario e a prévia do tempo
de duracdo das entrevistas. Da mesma forma, essas orientacdes e esses combinados foram
estabelecidos com as 02 docentes. As entrevistas ocorreram entre os dias 02 a 13 de marco de
2020, na sala de aula A106 do IFRS Campus Sertdo. E importante ressaltar também que as
entrevistas foram presenciais, sendo que a pandemia do coronavirus teve seu inicio em data
posterior.

Apbs a coleta de dados, por meio das entrevistas, as gravacoes e as transcricdes resultantes
foram arquivadas na residéncia da pesquisadora em dispositivo digital/pen drive. Passados 05
anos, 0s arquivos serdo apagados/excluidos.

2.5 Andlise do Material Empirico

A andlise de conteddo em pesquisa qualitativa é uma fase da investigacdo que visa
estabelecer a compreensdo dos dados, responder as perguntas de pesquisa e ampliar o
conhecimento sobre o assunto, articulando-o com o seu contexto. Pode-se retornar a fase de coleta
de dados para dar mais suporte a analise, redefinir o problema da pesquisa, 0s objetivos e as
hipbteses, retomar os conhecimentos que embasam a pesquisa, a fim de melhor estruturar a
fundamentacéo teorica. Assim, de posse do material empirico por meio da coleta de dados, foi
realizada a andlise de contetido que conforme Bardin (apud Trivifios 2015), compreendeu trés

etapas: pré-analise, descrigdo analitica e interpretagdo inferencial.
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Dessa forma, na primeira etapa da pesquisa, ou seja, na pré-andlise, organizou-se todo
material coletado a partir da leitura e da analise desse conteddo. Empregou-se, para esta etapa, a
analise das entrevistas, aliadas aos documentos referentes ao assunto, as publicacdes de
dissertacdes e de teses nesse entorno, bem como a bibliografia geral. Ja para organizar a empiria,
buscou-se uma leitura “flutuante” para, conforme Bardin (apud Trivifios 2015), formular trés fatos
fundamentais: os objetivos gerais da pesquisa, suas hipdteses e determinar o corpus da
investigacao, que é a especificacdo do campo, no qual o pesquisador deve fixar atencéo.

Na segunda etapa, compreendeu-se a descri¢do analitica em que se pretendeu aprofundar
o0 estudo do corpus de investigacdo por meio das hipéteses e dos referenciais tedricos, elencando
assim os procedimentos de codificacdo, classificacdo e categorizagdo. Nessa etapa, foram
desenvolvidos quadros de referéncia, ndo ficando no plano geral e paralelo de opinides.

Compreendeu-se, na terceira etapa, a interpretacdo referencial a qual alcancou sua maior
intensidade de analise. De acordo com Bardin (apud Trivifios 2015, p. 162), “[...] a reflexéo, a
intuicdo, com embasamento nos materiais empiricos, estabelecem relacdes, [...] com a realidade
educacional e social ampla, aprofundando as conexdes das ideias, chegando, se € possivel [...], a
propostas bésicas de transformacdes nos limites das estruturas especificas e gerais”.

Né&o foi possivel o pesquisador deter sua atencdo apenas as respostas, aos documentos e
aos outros instrumentos, foi necessaria a atencdo em desvelar o conteddo latente, as ideias, 0s
sentimentos ndo verbalizados, reprimidos, expressdes, entre outros. Tratou-se, pois, de um
processo complexo, ndo linear, que implicou um trabalho de reducéo, organizacdo e interpretacao
dos dados que iniciou na fase exploratdria e acompanhou toda a investigacdo. A medida que os
dados foram sendo coletados, foram sendo identificados temas e relagdes, construindo
interpretacdes, gerando novas questdes e/ou aperfeicoando as anteriores, 0 que por sua vez induziu
a buscar novos dados, complementares ou mais especificos, que testaram suas interpretacfes, num
processo de “sintonia fina” que foi até a analise final.

Para Minayo (2004), nessa fase, procurou-se primeiro compreender os dados que foram
coletados; na segunda, buscou-se encontrar as respostas para as questdes centrais e confirmar
possiveis pressupostos e na Ultima visou-se articular e ampliar o conhecimento que foi produzido

pela pesquisa ao seu contexto cultural.

2.6 Produto do Projeto

Esta proposta de pesquisa esta vinculada ao Programa de Pds-Graduagéo Profissional em

Educacdo (PPGPE), da Universidade Federal da Fronteira Sul — Campus Erechim, sendo assim
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requer uma proposta final que deve ser enviada como sugestéo para ser considerada/aplicada no
campo em que se insere o estudo.

Os resultados da pesquisa foram analisados, ofereceram-se subsidios de avaliacéo do curso
referido, a fim de propor uma perspectiva de compreensao das aprendizagens e das metodologias
a serem implementadas ou ratificadas no sentido de que os estudantes possam ter a melhor
formacdo. Ao fato de, conforme estudo do estado do conhecimento, as Artes no contexto do
PROEJA ndo possuem um destaque em seu numero de trabalhos, revelando-se um tema pouco
estudado entre os académicos; no entanto, conforme leituras realizadas pela pesquisadora, com
estudos de autores e de suas reflexdes, essa pesquisa mostra-se de grande relevancia e de
necessidade de dialogo, pois demostra, conforme descrito em seu texto, uma possibilidade na
contribuicdo do ensino, da aprendizagem dos estudantes e de uma melhor formacéo.

A devolutiva dos resultados desta pesquisa sera entregue aos participantes como sugestdo
para ser considerada/aplicada no campo em que se insere o estudo. A partir da anélise dos dados,
formulou-se um documento, como proposta de intervencédo, que se encontra no Apéndice E desse
texto dissertativo, com o diagnostico dos resultados dessa investigacdo, para apontar indicativos
gue sugiram, indiqguem possiveis acdes que sejam desenvolvidas no contexto do PROEJA — Curso
Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertdo, para que se vislumbre uma melhor formacgédo dos
estudantes.

Com o intuito de contribuir com o processo de ensino e aprendizagem e de responder ao
problema de pesquisa proposto, ou seja, quais as contribui¢ées do componente curricular Artes do
PROEJA - Curso Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertdo para uma melhor formacéao
intelectual e humana dos estudantes. Apds a defesa da dissertacéo, a pesquisadora agendara junto
a coordenacdo do curso, estudantes, colegiado de docentes e gestdo escolar um momento para
entregar os resultados da investigacdo e sua proposta de intervencdo com o apontamento dos
indicativos que possam vislumbrar uma melhor formacdo. Ressalta-se que esse estudo, ap0s
aprovado pela banca de defesa sera publicado no repositério da UFFS, junto ao resultado dessa

proposta de pesquisa.
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Figura 09

“A aula de danca”, Degas, 1871-74, Museu d’Orsay, Paris. Periodo: Impressionismo. Degas era
fascinado pelo tema bailarinas, mais da metade de seus trabalhos foram dedicados a esse tema.
Tinha aprego por cenas com luz artificial e com a espontaneidade dos movimentos humanos.
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CAPITULO 3 - REVISANDO A LITERATURA: um olhar para as pesquisas no entorno
das Arte e do PROEJA

Neste capitulo, sera apresentada a investigacdo do Instituto Brasileiro de Informacdo em
Ciéncia e Tecnologia (IBICT), especificamente na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagcdes (BDTD) sobre os temas que envolvem o problema dessa pesquisa, fazendo uma
analise do que ja foi produzido, suas reflexdes e seus desdobramentos sobre os temas no entorno
da EJA/PROEJA, das Artes, da Educacdo Integral e do Trabalho como Principio Educativo no
periodo de 2006 a 2017.

3.1 Mapeamento das Producdes Académicas no Campo de Investigacao

Para ampliar o olhar sobre o fendmeno investigado, foi necessario, inicialmente,
identificar o que esta sendo produzido no Brasil. Assim, realizou-se um mapeamento das
producdes no campo de pesquisa. Existem dois tipos de mapeamentos, um que é denominado
Estado da Arte que significa ndo apenas estudar um locus das pesquisas, mas todos os trabalhos
publicados em diferentes fontes: dissertacdes e teses, periddicos, livros e anais de congressos da
area (ROMANOWSKI; ENS, 2006). O outro tipo é chamado de Estado do Conhecimento que se
refere a um setor das publicagdes sobre o tema estudado (ROMANOWSKI; ENS, 2006). Para
essa investigacdo, utilizou-se o Estado do Conhecimento considerando as possibilidades de
tempo e da forma como ocorreu 0 mapeamento.

Metodologicamente, esse tipo de pesquisa exige alguns procedimentos para se atingir uma
sistematizacdo e, entdo, interpretar o que vem sendo produzido. Para que as buscas sejam
limitadas ao objeto da pesquisa, é necessario definir os descritores e coloca-los em bancos de
dados a fim de que os trabalhos sejam localizados. Para as autoras, a necessidade de anélise de

5 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciac¢do artistica enderecada do QRCode é:
https://masp.org.br/exposicoes/tarsila-popular
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temas de tal relevancia, voltam-se aos principais enfoques e as possiveis lacunas ainda existentes
(ROMANOWSKI, 2006).

Este mapeamento foi realizado entre o segundo semestre de 2018 e o primeiro semestre de
2019. Para encontrar as producdes, os descritores empregados sdo os seguintes: Artes + PROEJA,;
Arte + PROEJA; Arte + PROEJA + Educagao Integral; Arte + PROEJA + Trabalho; Arte
+ PROEJA + Trabalho principio educativo.

Essa revisdo tem como base de analise a producao publicada no Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), especificamente na Biblioteca Digital Brasileira

de Teses e Dissertaces (BDTD), com acesso pelo site (<http://bdtd.ibict.br/vufind/>). O recorte

temporal do mapeamento foi referente aos trabalhos publicados dos anos de 2006 a 2017. A opgao
pela analise desse periodo se deu pelo Decreto n° 5.840, de 13 de julho de 2006 que institui, no
ambito federal, o Programa Nacional de Integracdo da Educacdo Profissional com a Educacao
Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA), revogando o Decreto n®
5.478, de 24 de junho de 2005.

Como primeira andlise, verificaram-se as possibilidades de teses e de dissertacbes
publicadas na BDTD com o descritor de busca: Artes + PROEJA, obtendo um total de 15
registros. Avancando a analise, a busca se deu sob o tema: Arte + PROEJA, com o registro de 10
trabalhos, sendo que nesse descritor, eliminou-se apenas a desinéncia de plural “s”, no entanto
acreditou-se ser interessante o registro pois cinco novos trabalhos foram detectados. Os
descritores: Arte + PROEJA + Educacédo Integral resultaram dois registros. Da mesma forma
os descritores: Arte + PROEJA + Trabalho com um total de sete trabalhos publicados. E, por
ualtimo, com os descritores Arte + PROEJA + Trabalho principio educativo nenhum registro
foi encontrado.

O resultado dessa analise foi a obtencdo do total de 34 trabalhos, dos quais 27 sdo
Dissertacdes e 07 sdo Teses. Na tabela 02, apresenta-se a sintese da publicacéo IBICT na BDTD
- producdes publicadas no periodo de 2006 a 2017.

Tabela 02

Descritor de busca no entorno das Artes, PROEJA, Educacéo Integral e
Trabalho como Principio Educativo
ANO Dissertacoes Teses TOTAL
2006 00 00 00
2007 00 00 00
2008 00 00 00
2009 02 00 02
2010 02 01 03
2011 05 00 05
2012 04 00 04
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2013 06 02 08
2014 02 02 04
2015 03 01 04
2016 03 01 04
2017 00 00 00
TOTAL 27 07 34

Fontes: Elaborado pela autora a partir da andlise dos dados da pesquisa, com base em:
http://bdtd.ibict.br/vufind/

A partir desse movimento inicial, realizou-se uma leitura flutuante com o intuito de
identificar os trabalhos que traziam reflexfes acerca dos temas propostos nessa investigacao,
EJA/PROEJA, Artes, Educacdo Integral e Trabalho como Principio Educativo. Apos essa analise
flutuante, foi possivel observar 29 trabalhos que tratavam de outros assuntos e ndo 0s propostos
para analise nessa pesquisa, alguns exemplos séo as tematicas: feedback do professor na reviséo
daescrita; artesas; avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem; analise textual-argumentativa;
visdo e paladar; trajetoria docente; evasdo escolar; ensino de Ciéncias; inclusdo e curriculo,
formacéo docente, entre outros. Com maior aproximacdo do tema pesquisado somente cinco
trabalhos apresentaram relacdo mais incisiva com o tema central da pesquisa, referidos acima.

Apo6s o levantamento das teses e das dissertagdes, selecionadas no portal IBICT, na
biblioteca BDTD, passou-se a organiza-las em pastas para a realizacdo da apreciagdo das
informacdes. Ocorreram-se a leitura dessas produgdes que compreendiam os anos de 2006 a 2017,
num total de 11 anos em que a leitura foi centrada nos elementos, nos fenomenos, nas categorias,
nos conceitos, nos eixos, para elucidar o objeto desse trabalho dissertativo, o componente
curricular Artes no contexto do programa PROEJA e sua caracterizacdo e contribui¢do, dos
elementos de debate na educacdo e, substancialmente fundamental para o PROEJA, a saber: os

fenomenos Educacao Integral e Trabalho como Principio Educativo.

3.1.1 Um olhar para Teses e Dissertagdes

Entre os anos de 2006 e 2017, foram cadastrados na BDTD os trabalhos com referéncias
ao descritor de busca Artes, PROEJA, Educacdo Integral e Trabalho Principio Educativo 34
trabalhos, dos quais 27 séo dissertagdes e 07, teses.

Para esta pesquisa o site utilizado foi o (<http://www.ibict.br/>) do Instituto Brasileiro de
Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertacdes (BDTD) (<http://bdtd.ibict.br/vufind/>).

No descritor de busca: Artes + PROEJA, com um total de 15 registros, 11 sdo dissertagdes

e 04 sdo teses. Nesse total, 01 deles tem uma relagdo maior com esta proposta de pesquisa, que é


http://bdtd.ibict.br/vufind/
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o trabalho intitulado: Préticas docentes de educacdo artistica para o desenvolvimento da
participacdo e dialogo: um estudo com os/as educandos/as do Proeja no Instituto Federal do
Espirito Santo, de Verdnica da Silva Cunha Cavati. Dos 14 registros restantes, um deles duplicava
a proposta e 0s demais repetiam os assuntos ja& mencionados, quais se acredita nao ser relevante,
nesse momento, por ndo ter ligacdo direta com a proposta desta pesquisa.

No descritor de busca: Arte + PROEJA, com um total de 10 registros, sendo 08 dissertagdes
e 02 teses. Nesse total de trabalhos apresentados, 04 deles tem uma relagdo maior com esta
proposta de pesquisa, que sdo os trabalhos intitulados: Arte, Educacdo e Narrativa no PROEJA-
Transiarte®: Ensaios e Fragmentos, de Aline Stefania Zim; O Projeto PROEJA/Transiarte: Uma
experiéncia de pesquisa-acdo em Ciberarte, de Dorisdei Valente Rodrigues; Remix Narrativo no
PROEJA: Jovens Tecendo Sentidos Sobre os Saberes do Trabalho e da Educacéo com os Fios da
Arte e da Experiéncia, de Roberto Lima Sales e, por ultimo o trabalho com o titulo, O Proeja
Transiarte na educacdo de jovens e adultos do Centro de Ensino Médio 03 e na educacdo
profissional do Centro de Educacéo Profissional de Ceilandia: significacGes e indicacdes de
estudantes a elaboracdo de um itinerario formativo, da autora Julieta Borges Lemes. Os 06
registros restantes referiam-se, a temas ja mencionados, quais nao estao relacionados ao objeto de
investigacdo e, portanto, ndo obtiveram uma analise mais detalhada.

Com o descritor de busca: Artes + PROEJA + Educacéo Integral, obteve-se um total de 02
registros, que ja haviam aparecido nos descritores de busca anteriores. J& no descritor, Artes +
PROEJA + Trabalho, com um total de 07 registros, 06 sdo dissertacGes e 01 tese. Nesse total de
trabalhos apresentados, 03 deles ja foram observados com os descritores mencionados acima e 04
outros temas, que estudavam o PROEJA, no entanto tratavam-se de temas néo relevantes, nesse
momento, para apreciacdo mais detalhada, perante o objetivo proposto nessa investigacao

Com o descritor de busca Arte + PROEJA + Trabalho Principio educativo nenhum registro
foi encontrado. Do universo total de 34 registros encontrados, sendo eles, 27 dissertacdes e 07
teses, foi possivel identificar 05 trabalhos que apresentam mais aproximagdo com o tema central
dessa pesquisa na medida em que a manifestacdo da Arte se apresenta como contribuicdo para a
formagdo no PROEJA.

No Apéndice B, apresenta-se uma tabela que contém as informagbes do autor, area
tematica, titulo, objetivo, metodologia, principais resultados e autores recorrentes dos 05 trabalhos
escolhidos no banco de dados BDTD do IBICT referente aos anos de 2006 a 2017. Trata-se de

uma pesquisa relacionada a educacdo na EJA e seu envolvimento no ensino e na aprendizagem

6 Arte de Transic3o
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das Artes. Os estudos apontam que a EJA, nesse periodo, € um campo de pesquisa dotado de lutas
pelo reconhecimento dessa modalidade com politicas publicas e como direito a educacao.

E oportuno fazer uma analise individual de cada um desses trabalhos, buscando uma
aproximagdo com o tema dessa investigagdo. A tese “Praticas docentes de educacdo artistica para
o desenvolvimento da participacdo e dialogo: um estudo com os/as educandos/as do Proeja no
Instituto Federal do Espirito Santo”, de Veronica da Silva Cunha Cavati no ano de 2013, da
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. Segundo Cavati (2013), que busca contribuir com
uma formacao libertadora, compromete-se com uma educacdo em que a sala de aula é o espaco
para explorar e pensar as questdes da vida vivida dos estudantes e ndo apenas discutir questoes
com o foco em passar no vestibular.

Cavati (2013) problematiza, em sua pesquisa, que é necessario pensar em uma educacao
que além de preparar para o mercado de trabalho, seja emancipadora, desenvolvendo as
potencialidades do homem/mulher em sua forma mais plena. Para esse processo, a autora acredita
ser essencial conhecer a histdria dessas pessoas, de onde vém, quem sdo, quais suas identidades e
suas culturas.

O objetivo dessa pesquisa foi aprofundar o conhecimento sobre os jogos teatrais com 0s
estudantes PROEJA do Instituto Federal do Espirito Santo (IFES), verificando os limites e a
contribui¢cdes para uma pratica na educacao com mais democracia, dialogo, participacdo e de uma
forma mais solidaria. Metodologicamente essa tese teve uma abordagem qualitativa, caracterizada
por uma pesquisa participante ou uma pesquisa-acdo. Para a coleta de dados, utilizou-se a
observacdo participante, relatos das histérias de vida, analise documental e relatos de professores,
coordenadores e pedagogos.

A autora constata a importancia da utilizagdo dos jogos teatrais, observando o interesse dos
educandos e das educandas por meio dos temas e das discussdes ligados aos seus aspectos
concretos da vida, visando maneiras de superacao de seus obstaculos.

De acordo com Cavati (2013), o processo de aprendizagem na manifestacéo artistica e o0s
jogos teatrais contribuem para a obtencdo de uma postura ativa dos participantes, na construcao
de sua formacdo humana e profissional. Haja vista que a manifestacdo na Arte € um instrumento
de valorizacdo, promocao e libertagdo dos participantes e contribui na fruicdo do pensamento
libertador, indo ao encontro de sua realidade social, ao conhecimento de sua histdria de forma
consciente e critica.

Em 2010, a autora Aline Stefania Zim vinculada a Universidade de Brasilia publicou a
dissertacao “Arte, educagdo e narrativa no PROEJA-TRANSIARTE: ensaios e fragmentos”. De

acordo com Zim (2010), o Projeto Transiarte propde-se como a arte de transi¢éo entre os espacos
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artisticos presenciais e 0s espacos virtuais acessados pelas tecnologias digitais — ciberarte. A
proposta do projeto € instigar a identidade cultural dos discentes por meio da producgdo artistica
virtual em forma de animac0es, videos e avatares com o proposito de ser aberta, remodelada e
construida coletivamente. Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa-a¢do com estudantes da
modalidade PROEJA. Segundo a autora, a Transiarte brinca com as relagdes entre sujeitos, sua
cultura, a arte, a realidade, a tecnologia, a ciéncia e a escola.

O resultado desse estudo, de acordo com Zim (2010), foram a experiéncia vivida pela
pesquisadora, tecida em forma de fragmentos narrativos significativos, a transi¢do entre o claro e
0 escuro, que teve como objetivo a escuta sensivel, a escrita, a construcao, a participacao coletiva,
a diversidade e a mudanga da realidade, como forma de uma educagéo libertadora.

Dorisdei Valente Rodrigues, ainda no ano de 2010, publicou a dissertagao “O Projeto
PROEJA/Transiarte: Uma experiéncia de pesquisa- agdo em Ciberarte” vinculada & Universidade
de Brasilia. Esse trabalho teve o objetivo de investigar o PROEJA, a Transiarte (arte de transicao)
e a relacdo entre a escola e as midias digitais, na intengdo de que o estudante se expresse com a
linguagem artistica das tecnologias, da comunicacdo e da informacdo, explorando assim o
processo de criacdo da identidade cultural dos estudantes no coletivo, em sua expressao e na
experimentacdo da ciberarte.

Segundo o autor a transposi¢do da manifestacdo na arte do meio presencial para o virtual
busca fortalecer os conhecimentos epistemoldgicos da arte, favorecer os processos criativos, dar
valor a expressividade artistica e incentivar o desenvolvimento de novas habilidades na
contribuicéo de sua preparacdo para o mercado de trabalho.

Ademais, trata-se de uma pesquisa-acéo e resultou em videoclipes, animacdes, fotografias,
documentarios e contedos educativos para a utilizacdo da escola como um todo. Rodrigues (2010)
pensa a arte muito além do que sé consumo, reflete a arte na dimensédo cultural, os individuos
como sujeitos de cultura, capazes de criar, produzir e fruir o que ha de estético e tecnoldgico.

Rodrigues (2010) aponta que o resultado desse trabalho na Transiarte mostrou-se como
estratégia para intervir na escola, em sua realidade existente e pontua que, caso pudessem ser
traduzidas as impressdes dos participantes, estimulariam uma melhor organizacdo dos saberes,
relacionado a préatica de vida e a pratica profissional. Conforme o autor a Transiarte incentivou a
expressao popular, a preservagédo da cultura local e trouxe a tona o prazer em aprender no ambiente
da escola e com a apropriacdo de uma linguagem hibrida, tanto no presencial quanto no virtual.

No ano de 2013, a disserta¢dao “Remix Narrativo no PROEJA: Jovens Tecendo Sentidos
sobre os Saberes do Trabalho e da Educacdo com os Fios da Arte e da Experiéncia” de Roberto

Lima Sales, vinculado a Universidade de Brasilia, utilizou como tema a relagdo entre os saberes
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escolares e os saberes obtidos pela experiéncia do trabalho com estudantes da modalidade
PROEJA no Instituto Federal do Tocantins - Campus Paraiso do Tocantins com uma pesquisa
qualitativa de carater exploratorio. Os dados analisados foram resultados das narrativas
imagéticas’ e poética dos discentes e das rodas de conversa por meio de oficinas com
experimentagdo do tecer, desenhar, remixar® sentidos pelas rodas de conversa com o intuito de
tocar e compreender outras dimensdes da formacao. Segundo o autor, teve também o propdsito de
provocar as multiplas linguagens e desacomodar a rigidez e a preponderancia da educacao
racionalista e pragmatica.

Conforme Sales (2013), ele parte do principio de que a dimensdo da arte e do trabalho,
como experiéncia de vida, podem incorporar-se como principio educativo no PROEJA e como
uma possibilidade de emancipacdo. O resultado obtido por meio da investigacdo de Sales (2013)
demonstrou que o PROEJA tem um distanciamento dos saberes escolares com 0s saberes da
experiéncia de vida e de trabalho dos discentes, bem como revelou a diversidade de saberes por
meio da experiéncia que esses estudantes detém. Os participantes revelaram constatacdes, acoes e
invencOes que dialogam com a arte, a ciéncia e 0 mundo do trabalho, a forma como trabalham e
como constroem o conhecimento por meio do trabalho pode inspirar ideias de como utilizar novos
métodos e organizacdo pedagdgica, capacitando a promocdao de um didlogo com os saberes
cientificos dos ndo cientificos. Os estudantes do PROEJA tém o desejo que suas vivéncias e
experiéncias se entrelacem em um remix com os conteudos formais, vislumbram uma forma de
ensinar que dé abertura a saberes mais praticos e menos abstratos.

Por ultimo, a dissertagdo “O Proeja Transiarte na educagdo de jovens e adultos do Centro
de Ensino Médio 03 e na educacéo profissional do Centro de Educacédo Profissional de Ceilandia:
significacdes e indicag¢des de estudantes a elaboragdo de um itinerario formativo” publicado em
2012 de autoria de Julieta Borges Lemes, vinculado a Universidade de Brasilia. Essa pesquisa teve
como objetivo investigar as significacdes e indicaces dos estudantes que vivenciam o projeto
Transiarte na modalidade PROEJA.

A metodologia utilizada foi a pesquisa-agdo e o procedimento para sistematizar as
experiéncias vividas foi por meio do diario de itinerancia®, entrevistas individuais e a coletiva com

0s sujeitos egressos do Projeto Transiarte.

7 Exprimir através da imagem. Expor, agir, narrar utilizando imagem.

8 Entrelacar, modificar, mixar de outro modo, fazer de outra forma, combinar novos sentidos.

% “bloco de apontamentos no qual cada um mostra o que sente, o que pensa, o que medita, o que poetiza, o que
retém de uma teoria, de uma conversa, o que constréi para dar sentido a sua vida” (LEMES, 2012 p. 126, apud
BARBIER, 2007, p. 133)
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A investigacdo do objeto temético definiu-se a partir das inquieta¢des dos estudantes e se
refere ao que gostariam de discutir e no que acreditam que podem contribuir para a transformacao
do mundo. Apos esta definicdo, discutiu-se uma forma de expressar, descrever, aprofundar esses
temas, utilizando a Transiarte, a arte de transicdo do presencial para o virtual, que valoriza a vez,
avoz e a decisdo dos participantes. Para tal, foi criado um roteiro e por meio da musica, do teatro,
do desenho, da filmagem, da fotografia, da colagem, entre outros, desenvolveu-se a producgéo
artistica.

A autora Lemes (2012) pontua que, por meio da oficina Transiarte, observou um
movimento diferente entre os discentes, ou seja, mais abertos a fala, em que os estudantes se
colocavam em busca da superagdo da situagdo marginal e precaria em que se encontram. Por meio
desse projeto, a autora comenta que os estudantes puderam expressar e falar aquilo que sentem na
pele, o que os incomoda na escola, sendo que os principais fatos séo a opressdo, a precariedade e
a discriminagéo.

Por meio das andlises feitas com os cinco trabalhos, é possivel observar que de diferentes
formas cada um deles busca demostrar nas experiéncias com a Arte a contribuicdo para a
emancipacdo dos estudantes. O primeiro trabalho analisado pela autora Veronica da Silva Cunha
Cavati foi a Arte e sua contribuicdo por meio dos jogos teatrais, constatando um caminho
importante para o melhor desenvolvimento da participacdo e do didlogo dos estudantes PROEJA.
Como se defende nessa pesquisa, é possivel por meio da arte buscar um ensino e uma
aprendizagem emancipadora dos sujeitos. A autora, mediante jogos teatrais, aponta as artes como
um caminho importante para a participacdo e para o dialogo, um meio de desenvolvimento de
expressao corporal, percepcdo de si e do outro, a preocupagdo com a coletividade, as trocas e a
resolucdo de problemas da vivéncia dos estudantes.

O segundo trabalho analisado da autora Aline Stefania Zim, no contexto da modalidade
PROEJA, embasa e afirma a presente proposta de pesquisa demonstrando em seu resultado
evidéncias importantes do papel da Arte e da educacdo em que a autora investiga, por meio da
producdo artistica virtual, a identidade cultural dos discentes, resultando em um trabalho de escuta
sensivel, grande coletividade, diversidade, mudanca na realidade, enfim, ela traz por meio de sua
experiéncia e pratica uma proposta de ensino e aprendizagem que vem de acordo com a proposta
dessa dissertacéo, a emancipacdo das pessoas jovens, adultas.

O terceiro trabalho, do autor Dorisdei Valente Rodrigues, discute 0o PROEJA e a Transiarte
como uma forma de linguagem no ambiente escolar. Nesse sentido, possibilita aos estudantes
PROEJA uma nova forma de expressdo em seu meio e do resgate de sua identidade cultural pela

producdo artistica virtual. O trabalho aponta resultados que podem intervir na realidade existente
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da escola, estimulando a participacao e a criagdo dos envolvidos e das possibilidades de mudancas
nas realidades investigadas, desenvolvendo nos professores e nos estudantes o papel de
pesquisadores, constataram-se momentos de aprendizagem e o mais envolvimento nas relacdes
professor aluno. E uma possibilidade de comunicar-se por meio da Arte, transcender, evoluir,
pensar criticamente, transformar e ser transformado, o que vem de acordo com a proposta dessa
dissertacéo.

O quarto trabalho analisado do autor Roberto Lima Sales vem ao encontro dos saberes
escolares e dos saberes advindos do trabalho, proposta que este trabalho dissertativo busca
desvendar, analisar e contribuir. Sales aponta, como sujeitos da pesquisa, 0s estudantes da
modalidade PROEJA, e relata, em sua experiéncia, que os saberes advindos do trabalho estavam
distanciados dos saberes escolares, uma vez que revela a diversidade e as riquezas de saberes € 0s
conhecimentos das experiéncias dos discentes. As atitudes e as percepc¢des criativas inspiram
novas estratégias pedagogicas e de organizagdo do trabalho aliando os saberes cientificos dos ndo
cientificos. Este resultado foi apresentado pelo autor com a utilizacdo de oficinas com leituras
prévias, debates, reflexdes do que os estudantes produziram, bem como narrativas imagéticas e
poéticas como mausicas, charges, fotomontagens, videos analisando e dando sentido aos saberes
do trabalho por meio do fio condutor e revelador da Arte.

O quinto e Gltimo trabalho, da autora Julieta Borges Lemes, esta relacionado a temaética
Transiarte e ao PROEJA e traz reflexdes que contribuem com a proposta e a analise dessa pesquisa
dissertativa, espaco de desenvolvimento e de aprendizagem humana com indicios de uma
formacdo que se propde integrada, de um sujeito profissional, criativo, politico, familiar, buscando
a superacdo do ser humano. Por meio de oficinas, oportuniza-se um espago dialdgico e coletivo
com uma proposta de uma acao cultural para a libertacdo do homem e da mulher, por meio da
Transiarte. A arte do presencial para o virtual, criam um roteiro e por meio da masica, colagem,
fotografia, desenho, filmagem, teatro, contando e expressando uma historia, uma reflexdo, uma
vivéncia a ser pensada, repensada e explorada. Levam para o virtual suas reflexdes, suas
mensagens, com uma nova linguagem de comunicacao.

As anélises desses cinco trabalhos trazem reflexdes e contribui¢fes que vém ao encontro
dos objetivos e das analises deste trabalho dissertativo. De que forma ¢é possivel a Arte contribuir
com o ensino e a aprendizagem na formacédo dos cursos da modalidade PROEJA? O que a Arte
tem a contribuir? E oportuno assegurar um espaco mais amplo para esse componente curricular?
Todos os indicativos até agora mostram que sim e é por este caminho que se pretende tracar esta

pesquisa.
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Esse trabalho dissertativo propde um ineditismo, levando-se em conta 0 pequeno nimero
de pesquisas na teméatica PROEJA e Artes, com a contribui¢cdo do ensino e da aprendizagem do
componente curricular Artes nesta Instituicdo de Ensino, buscar entender e auxiliar na oferta de
um ensino de qualidade e que tenha contribui¢cdes na formacdo de cidadéos integrais, como expde
Laffin e Ribeiro,

[...] ndo basta que o professor da formacdo geral faca relagdes com a area em que o
estudante estd se formando, ainda que necessaria, e nem que as relacdes sejam somente
com as vivéncias cotidianas dos estudantes [...] implicam uma formacao geral, técnica e
politica, em que os conhecimentos, uma vez apropriados pelos estudantes, possibilitem

que eles decidam e ajam de forma mais consciente frente as situages concretas de vida.
(LAFFIN; RIBEIRO, 2020, p. 10)

E preciso contribuir com a formacéo de sujeitos emancipados, criativos, criticos, atuantes
em seu meio e com opinido ativa e propria. Torna-se inédito o trabalho com esta turma especifica,
ao ouvir e valorizar 0 que sentem e pensam esses sujeitos, cada um com sua identidade,
pressupostos, vida e historia.

Os trabalhos analisados tém como sujeitos da pesquisa os discentes do PROEJA. Dos cinco

trabalhos apresentados, situam-se 0s principais autores que tratam do tema PROEJA:

Tabela 03

Principais autores que discutem o0 PROEJA

- Lucilia Regina de Souza Machado - com énfase no trabalho como principio

educativo

- Dante Henrique Moura — com énfase no trabalho como principio educativo

- Rosa Aparecida Pinheiro — com énfase no curriculo

Fontes: Elaborado pela autora a partir da analise dos dados da pesquisa

Como € possivel perceber, nos cinco trabalhos analisados, 0 nimero autores que pesquisam
a modalidade PROEJA dentro da EJA ¢é pequeno comparado a relevancia do assunto. Haja vista
que o PROEJA é tratado apenas como o sujeito da pesquisa, ndo se faz uma analise profunda de
suas teorias e autores que o discutem. Apenas dois trabalhos trazem autores que tratam do
PROEJA, os demais fazem andlises da EJA em seu contexto geral. Dessa forma, € oportuno e
necessario uma pesquisa que traga reflexdes para ampliar estes debates.

Dos cinco trabalhos apresentados, situam-se os principais autores que tratam do tema EJA:

Tabela 04

Principais autores que discutem a EJA

- Paulo Freire

- Maria Clarisse Vieira




Artes:

- Maria Margarida Machado

- Naira Lisboa Franzoi

- Renato Hilario dos Reis

Fontes: Elaborado pela autora a partir da analise dos dados da pesquisa
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Dos cinco trabalhos apresentados, situam-se 0s principais autores que tratam do tema

Tabela 05

Principais autores que discutem as Artes

- Augusto Boal

- Priscila Almeida Cunha Arantes

- Walter Benjamin

- Diana Domingues

- Richard Shusterman

Fontes: Elaborado pela autora a partir da anélise dos dados da pesquisa

Dos cinco trabalhos apresentados, situam-se 0s principais autores que tratam do tema
PROEJA e Artes:

Tabela 06

Principais autores que discutem o PROEJA e as Artes

Dos cinco trabalhos analisados, nenhum deles fez articulagdo com autores que
contextualizassem PROEJA e Artes e da mesma forma nenhum autor que

trouxe reflexdes com o tema EJA e Artes

Fontes: Elaborado pela autora a partir da anélise dos dados da pesquisa

Dos cinco trabalhos apresentados, situam-se 0s principais autores que tratam do tema EJA

e Artes:

Tabela 07

Principais autores que discutem a EJA e as Artes

Nenhum autor teve destaque para essa analise.

Fontes: Elaborado pela autora a partir da analise dos dados da pesquisa

Fazendo uma pesquisa além da BDTD, sobre os componentes PROEJA e Artes é escasso

0 numero de exemplares, pesquisas e informacdes sobre o assunto. Na propria pesquisa realizada

na BDTD, o numero de trabalhos com essa tematica é consideravelmente pequeno perante sua

importancia e a necessidade de mais discussfes. Outra constatacdo importante que precisa ser

ressaltado é que em se analisando as dissertacOes e teses resultadas desta pesquisa na BDTD entre

os anos de 2006 a 2017, dos cinco trabalhos que apresentaram uma maior relacdo com o tema
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proposto da presente dissertacdo, apenas dois deles citam autores que tratam do PROEJA, os
demais trazem a EJA de uma forma geral. Constata-se, portanto, que o PROEJA como programa
relacionado ao ensino de Artes € pouco discutido e estudado, uma vez que o reduzido nimero de
autores, os levantamentos e as informacdes que tratam o assunto € prova dessa constatacao.

A anélise dos dados sobre a perspectiva do PROEJA, das Artes e da educa¢do humanizada
e emancipadora revelou que por meio da manifestacdo nas Artes as pessoas jovens e adultas tém
a oportunidade de expressar-se com uma outra forma de linguagem, a artistica, expressando o que
sentem e o0 que pensam. Trata-se de uma experiéncia que nao é simples de ser exercida em uma
sociedade opressora e capitalista.

De acordo com essa andlise na BDTD, seus descritores de busca e de autores, pode-se
concluir que as manifestacdes artisticas, nas mais variadas formas de sua expressdo podem
provocar uma postura ativa com os participantes, contribuir com a construcdo de sua formacao
humana e profissional, como um instrumento de valorizagdo, promocéo e fruicdo do pensamento
libertador dos participantes.

Por fim, percebe-se que as tematicas analisadas nesse capitulo se apresentam de forma
ainda timida nas publicacGes da BDTD. No entanto, essa revisdo da literatura, por meio do estado
do conhecimento, propde reflexfes acerca das contribuicOes e das necessidades de acbes que
promovam o ensino e a aprendizagem dos estudantes da EJA quanto a promover a sua formagéo.
Reitera-se a importancia de estudos voltados ao PROEJA, a manifestacdo na Arte, a educacao com
uma proposta de formacdo integral e emancipatéria e sua articulacdo com o trabalho como
principio educativo para esses sujeitos, dada as suas especificidades, as quais iremos refletir no
capitulo 04, a seguir.
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Figura 10

“Os quatro Cavaleiros do Apocalipse”, Diirer, c. 1497-98, gravura, MMA, NY.
Periodo: Renascimento. Em sua representacdo de luz e sombra utilizando a Gravura,
Direr representou a guerra, o sofrimento, a peste, morte e fome assombram o mundo.
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CAPITULO 4 - O ENSINO E A APRENDIZAGEM DA ARTE NA EDUCACAO DE
PESSOAS JOVENS E ADULTAS

10

Fazem-se necessarias algumas aproximacgdes ao campo da Educacdo de Pessoas Jovens e
Adultas — EJA e um retorno as concep¢des do Programa Nacional de Integracdo da Educacéo
Profissional com a Educacéo Béasica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos (PROEJA),
a partir do Decreto N° 5.840, de 13 de julho de 2006 que institui o PROEJA, no ambito Federal e
no ensino médio aliado ao ensino técnico, discutindo alguns aspectos relacionados as suas
diretrizes e aos principios norteadores como politica. Igualmente busca-se aqui refletir um pouco
sobre contexto, a trajetdria e o referencial tedrico do componente curricular Artes e sua
possibilidade na contribuicdo do processo de ensino e aprendizagem. Logo a seguir ndo menos
significativas surgem algumas reflexdes acerca da definicao e da contribui¢@o de dois importantes
elementos de debate no PROEJA, a saber: os fenomenos Educagdo Integral e Trabalho como

Principio Educativo.

4.1 A Educagéo de Pessoas Jovens e Adultas e o PROEJA

No contexto da Educagdo de Pessoas Jovens e Adultas, é importante elencar algumas
consideracdes iniciais da educacdo em seu aspecto geral. De acordo com Alvaro Vieira Pinto
(1982, p. 42), a educacdo ndo é reduzida a transmissao de conhecimentos escolares, mas sim por
sua totalidade no ato educacional. Além disso, engloba o professor, o aluno, o seu meio, carregados
de suas condicGes sociais e pessoais. Nessa totalidade, as condi¢cGes materiais das instalagdes
escolares, os instrumentos didaticos disponiveis e as condi¢des do espaco escolar, influenciam a
concepcdo do todo da educagdo. Ainda segundo Pinto (1982, p.43), para delinear a educacdo, é
necessaria a analise de todos esses condicionamentos do mundo real.

Para o autor, a educacdo deve compreender fins sociais, em sua forma e em seu conteudo,
deve ser pensada, discutida e escolhida como a proposta que mais se adapta as condi¢bes do

educando, tendo o foco em suas possibilidades imediatas de ascensédo cultural. Ainda, de acordo

10 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciac3o artistica enderecada do QRCode é:
http://www.museuimagensdoinconsciente.org.br/#index
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com Pinto (1982, p. 45), a regra da “melhor” forma de educacdo deve ser aquela que se ofereca
como a forma possivel, a mais adequada para o publico que a recebe. Pensando na educacéo de
pessoas jovens, adultas e idosas, as questdes ndo sdo diferentes na educacdo, uma vez que 0s CUrsos
e os curriculos voltados a este publico tdo importante a sociedade brasileira devem transcender a
condicdo humana para outra melhor, para o processo de desenvolvimento seguinte. Conforme
aponta Laffin (2012), na educacdo de jovens e adultos, muitas vezes a escolarizagdo é tida como
uma pratica educativa fora da “idade propria”, como se para aprender fosse estipulada e certa
apenas uma idade, sendo a idade adulta 0 momento de intensas reflexdes e aprendizagens.

Para tanto, impulsionar a emancipacéo, a reflexdo questionadora, a criatividade e combater
todas as formas de alienacdo que afetam a sociedade, ou seja, uma educacdo integral, é uma das
tarefas primordiais dos educadores. Como bem colocado por Laffin e Mecheln, em seus estudos,
(2016, p. 159) “[...] as politicas para educagdo profissional, para a EJA e para os trabalhadores,
parecem diluirem-se em propostas, decretos e leis que ndo sdo aprofundadas, ndo sédo
suficientemente desenvolvidas para que os resultados sejam visiveis aos sujeitos destinatarios
dessas proposi¢des”. As propostas curriculares precisam sair do papel e fazer uma efetiva
diferenca na composicédo dos cursos e das formac6es destinadas ao publico que ja vive no mundo
do trabalho, o publico da EJA.

Dessa forma, a finalidade da educacdo, de modo geral e, para os estudantes da educacéo
de pessoas jovens e adultas deve ser a de transformacdo da nacdo, pois essa educacdo, segundo
Pinto (1982), ndo deveria se limitar

a comunicacdo do saber formal, cientifico, técnico, artistico, etc. Esta comunicagdo é
indispensavel, esta claro, porém o que se intenta por meio dela é a mudanca da condicéo
humana do individuo que adquire o saber. Por isso, a educacdo é substantiva, altera o ser
do homem. A ndo ser assim, seria apenas adjetiva, mero ornamento da inteligéncia. O
homem que adquire o saber, passa a ver 0 mundo e a si mesmo deste outro ponto de vista.
Por isso se torna um elemento transformador de seu mundo. Esta € a finalidade essencial

da educacdo. Tal é a razdo de que todo movimento educacional tenha consequéncias,
sociais e politicas (PINTO, 1982, p. 49).

A educacao néo se estabelece apenas na distribuicdo de informacdes pelos docentes, como
possuidores do conhecimento, de um tesouro que pode ser passado de uma pessoa para a outra.
Sua acdo é mais abrangente, engloba a sociedade como educadora, o docente como educador, 0
discente em seu papel de aprendiz que também educa. E importante, nesse processo, a humildade

de entender que todos ensinam e todos aprendem na relagcdo, como bem aponta Sales (2013),

[...] se o ato de formar requer o outro, cabe a instituicdo escolar reconhecer o seu
inacabamento e o potencial dos seus estudantes como inventores do cotidiano e
produtores de uma especifica cultura escolar. Pois, ela ndo apenas forma estudantes, mas
também recebe destes uma formagao, um acabamento. Neste aspecto, é fundamental que
a escola reconheca que ndo esta pronta e acabada, que ndo € a Unica detentora do saber.
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Para que assim dé abertura a uma formacdo mutuamente formativa, uma vez que
potencializa o sujeito (professor e estudante) para se autoformar por meio das rela¢6es
para as quais forma ou é formado. Razédo pela qual é imprescindivel o dialogo entre os
saberes cientificos e ndo cientificos. (SALES, 2013, p. 35)

Quando se refere a ensinar e aprender € oportuno trazer Freire (1996, p. 21), quando o autor

afirma que

saber que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua
prépria producdo ou a sua constru¢do. Quando entro em uma sala de aula devo estar sendo
um ser aberto a indagac0es, a curiosidade, as perguntas dos alunos, a suas inibi¢6es, um
ser critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho — a ele ensinar e ndo a de
transferir conhecimento.

Reforca, ainda, de que € antigo esse olhar sobre a sociedade educadora, pois na EJA os
educandos apresentam caracteristicas proprias quanto as experiéncias e as vivéncias. De acordo
com Arroyo (1995, p.76), “a historia nos mostra que a luta pela instrugdo, a educacdo, o saber e a
cultura fazem parte de uma luta maior entre as classes fundamentais, ndo apenas nos paises ditos
desenvolvidos, mas também na nossa historia”.

Por ocasido desse estudo, percebe-se que nas escolas o professor em sua pratica docente,
no componente curricular Artes €, ou pode ser, 0 elo entre 0s saberes escolares e 0s saberes do
cotidiano. Trazendo a experiéncia do trabalho para as tematicas da sala de aula, como temas
geradores, é possivel atingir um maior interesse e maior éxito na troca do ensinar e do aprender
nos espacgos escolares. As pessoas jovens e adultas do PROEJA chegam nas escolas com um
acervo de conhecimentos adquiridos em suas trajetérias de vida. Segundo Pinto,

a educacéo escolar ou a de adultos sempre toma o educando ja como portador de um
acervo de conhecimento (por exemplo, a linguagem na crianga ou o trabalho no adulto).
Estes conhecimentos prévios sdo o resultado da pratica social do homem (crianga ou
adulto) e de sua formacdo até o momento em que comegar a receber educagdo
institucionalizada. A crianca e o adulto vém a escola ja preparados (inclusive para desejar
vir & escola) por uma outra escola geral, que é a sociedade, 0 meio onde vivem. [...] E a
atitude ingénua mais freqliente: supor que cabe ao educador formar, plasmar o aluno
(como se costuma dizer), concebendo-o como massa amorfa a qual compete dar a forma
viva, 0 saber. As concep¢des alienadas da educagdo tém precisamente este carater de
alienacdo, porque concebem o educando como objeto, e por isso ndo reconhecem nele a
dignidade de sujeito, de consciéncia autbnoma (para si), que s6 pode ser educada,

instruida, em um didlogo esclarecedor e ndo em uma imposicao de idéias [...] (1982, p.
61)

A tarefa do educador em todas as areas e, principalmente, no componente curricular Artes
é validar-se de seus conhecimentos ja adquiridos e, assim, encaminhar o estudante a compreender
0 contexto em que esta inserido e sua realidade como ser humano. Ainda, conforme aponta Laffin,
Sales e Souza (2015, p. 92), “Na elaboragdo do Projeto Pedagogico de Curso, a instituigdo deve
prever a forma de construcdo de projetos integradores que objetivem a interdisciplinaridade, ou

seja, promover a aprendizagem de um tema ou assunto de forma integral, vendo o mesmo sobre
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varios angulos e/ou situagdes”. Desse modo, as pessoas jovens, adultas devem ser estimuladas aos
ambientes escolares, na disciplina de Artes, a desenvolverem uma consciéncia contextualizada,
entre sua realidade e as demais disciplinas do curriculo, sendo criticas em relagéo ao eu, ao outro
e a0 mundo em que vivem, em uma constante caminhada, superando cada passo para 0 passo
seguinte. Pinto dialoga no sentido de o estudante compreender o espaco em que vive, seu mundo,
em compreender

seu pais — com as peculiaridades da etapa historica na qual se encontra — sua regido,

desperta nele a nocdo clara de sua participacdo na sociedade pelo trabalho que executa,

dos direitos que possui e dos deveres para com seus iguais. Deve partir dos elementos

gue compdem a realidade auténtica do educando, seu mundo de trabalho, suas relacGes
sociais, suas crencas, valores, gostos artisticos, giria, etc. [...] (PINTO, 1982, p. 86)

Pinto (1982, p. 65) salienta que a educacdo ndo é um principio absoluto, mas sim que
consiste, referindo-se ao estudante EJA, “em dota-lo de novos conhecimentos, que se irdo somar
ao que ja sabe, ou substituir as ideias [...] ingénuas que possuia”. Em algumas familias em que o
poder aquisitivo € restrito e ndo sacia todas as demandas, a necessidade de trabalho, para gerar
renda, se sobrepde ao direito, a vontade e a promocao a educagdo. Conforme aponta Pinto (1982),
a partir do momento que possui 0 minimo de desenvolvimento e destreza motora para o trabalho
manual, ja é chamado para desempenhar atividades. Para o autor, mesmo que inicie as atividades
escolares, logo desiste, pois as condicdes de aptidao ao trabalho, que ja oferece por volta dos 9 ou
10 anos, se sobressai, é entendido por muitas familias que vale mais, perante a miséria do que o
trabalho aprimorado, com a completude de seus estudos na idade certa.

Aqui uma referéncia aos que retornam aos estudos em outros tempos que ndo sdo os da
faixa etaria em sequéncias aos anos escolares. Optam pelo trabalho em detrimentos da sequéncia
dos estudos por necessidades da familia e retornam em outros tempos aos bancos escolares. Essa
realidade critica, que foge da visdo ingénua em que se culpabiliza ora os estudantes, ora 0s
docentes pela expulsdo dos alunos da escola. Por outro lado, quando se considera estudantes

carentes Arroyo destaca que

é essa escola das classes trabalhadoras que vem fracassando em todo lugar. N&o séo as
diferencas de clima ou de regido que marcam as grandes diferencas entre escola possivel
ou impossivel, mas as diferencas de classe. As politicas oficiais tentam ocultar esse
carater de classe no fracasso escolar, apresentando os problemas e as solugdes com
politicas regionais e locais (ARROYO, 1991, p. 21).

Quando se avalia a evasdo escolar, é necessario um olhar distinto aos alunos, ja que se deve

considerar as suas trajetdrias de vida. Diante disso, observa-se que

os indices de abandono na EJA, que tenta se escolarizar ainda que com timidas
flexibilizacdes, refletem que nem com um estilo escolar mais flexivel eles e elas
conseguem articular suas trajetorias de vida e as trajetorias escolares. Os impasses estdo
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postos. Como equacionar o direito a educacdo dos jovens e adultos populares e o dever
do Estado? (ARROYO,2005, p.46).

Arroyo (2005) aponta que é um desafio da escola das camadas populares, a qual representa
o0 Estado na oferta do direito a educacdo. Ainda, ha de se pensar que a escola se constitui como
uma realidade recente, em fase de construgdo. Frente a tantos anos de exclusdo, como agregar 0S
alunos para lhes oferecer uma educacédo escolar de qualidade, tendo em vista a sua trajetdria de
vida escolar?
Ainda, como aponta Laffin, Sales e Souza,
os estudantes do PROEJA, na sua grande maioria, ja estdo atuando no mercado de
trabalho formal ou informal e buscam o curso para melhorar inser¢do social e
profissional. Portanto, quando o curso ndo possibilita aos discentes o atendimento desse

objetivo, de forma rapida e segura, ele desiste ou se evade de forma definitiva (LAFFIN,
SALES; SOUZA, 2015, p. 22).

Os estudantes jovens, adultos e idosos que vem para 0 PROEJA normalmente sao
estudantes trabalhadores que buscam no curso sua ascensdo social, uma oportunidade de
emancipacao, de criatividade, criticidade e aprimoramento intelectual e profissional. As escolas e
os cursos do PROEJA precisam trabalhar seus curriculos para receber de forma completa e
organizada essa demanda, pensando em uma formacao técnica, como também humana, ou seja,
integral.

A permanéncia nas escolas de os alunos jovens e adultos € um dos grandes desafios para a
educacdo, tendo em vista que a escola, como determina a LDB, deve garantir a entrada e a

permanéncia dos alunos até que seus estudos estejam concluidos. Na perspectiva de Freire:

Ai de nés educadores, se deixarmos de sonhar sonhos possiveis (...). “Os profetas sdo
aqueles ou aquelas que se molham de tal forma nas &4guas de sua cultura e da histéria do
Seu povo, que se conhecem 0 Seu aqui 0 seu agora e, por isso, podem prever 0 amanha
que eles mais do que adivinham, realizam.” As oportunidades das pessoas estardo
condicionadas ao manejo do conhecimento, os futuros possiveis se orientardo pela
educacdo (FREIRE, 1999, p.27).

Ao final da década de 40 e no decorrer da década de 50, os analfabetos eram marcados pela
exclusdo e considerados sem capacidade de raciocinio. Nesse periodo, politicas publicas foram
pensadas e executadas com o proposito da erradica¢do do analfabetismo, na intencdo de promover
0 exercicio do direito ao voto e ao combate do subdesenvolvimento do Brasil. No entanto, essa
politica foi desvalorizada, mal aplicada, acreditava-se que qualquer pessoa, mesmo sem formacéo
pudesse desenvolver esta tarefa. De acordo com Almeida e Corso,

Aceitava-se que ensinar a adolescentes e a adultos era mais facil, mais rapido e mais
simples, logo, qualquer pessoa podia desempenhar essa fungao. Se qualquer pessoa podia
desempenhar essa funcdo, ndo seria necessario formar e qualificar um profissional

especifico para tal. Se a funcdo nédo requeria qualificagdo profissional, logo ndo seria
necessaria uma remuneragao condizente com um docente preparado. Néo foi por acaso
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que a campanha procurou recrutar um grande contingente de “voluntariado” (ALMEIDA;
CORSO, 2015, p. 1287).

No final de 1950, inicio de 1960, o pais passou por uma importante transformacéo social,
politica e econdmica, contribuindo com a educacdo de adultos. Paulo Freire foi designado e
encarregado para a organizacdo de um Programa Nacional de Alfabetizacdo, esse periodo foi
marcado por conquistas politicas, por parte dos trabalhadores, mas em confronto com duas frentes:
de um lado uma concepcéo libertadora e do outro uma educacgéo funcional, que priorizava a méo
de obra barata e atil. Paulo Freire destaca-se nesse periodo em Recife, com a alfabetizacdo de
jovens e adultos ensinando com o pressuposto de partir das condicdes reais da vida dos estudantes,
com o intuito de buscar os contetdos na propria educacéo, na vida, na experiéncia e na cultura do
povo, como método de ensino.

Essa transformacdo social foi interrompida em 1964 com o Golpe Militar que visava a uma
fase voltada ao capitalismo. Nesse periodo de governo militar, a educacdo, ao que tange a EJA,
voltou-se a criagdo de um movimento denominado Movimento Brasileiro de Alfabetizacéo,
(MOBRAL) retomando a ideia de educacdo para a tarefa de ler e escrever, que permaneceu por 15
anos.

Assim, 0o MOBRAL, criado durante o Regime Militar (1964-1985), pela Lei n°5.379 de 15
de dezembro de 1967, iniciando suas atividades em 1970, prometia um verdadeiro milagre, o de
eliminar totalmente o analfabetismo até o final da década de 1980. Conforme Prado e Neto (2019),
a educacdo para o publico analfabeto da EJA caracterizou-se “pela expansdo quantitativa, que
resultou num processo de massificacdo, sem preocupagdo com as estruturas adequadas para
garantir a qualidade, ja que a meta prioritaria era erradicar o analfabetismo no pais em dez anos
de atuacdo do programa” (PRADO; NETO, 2019, p. 819).

Sua campanha estimulava a participacdo da sociedade, recrutava docentes, abordava a
construcdo de salas e a entrega de material didatico. Segundo Prado e Neto (2019, p. 828), “O
material didatico buscava transmitir uma visao otimista, pacifica e fragmentada da realidade, na
qual ndo havia espago para conflitos, questionamentos e contradigdes”. Os autores explicam ainda
que era apresentado aos estudantes a concepcao de que bastava trabalhar, desenvolver o curso de
alfabetizacéo funcional, conservar praticas de salde, de higiene e de cumprir as obrigagdes civis
que 0s sujeitos seriam prosperas condi¢des de vida e um futuro promissor.

Voluntarios, monitores, alfabetizadores, supervisores, funcionarios de prefeituras eram
convidados para de forma voluntaria e sem remuneracdo trabalhar para a campanha. Os cursos

aconteciam a noite em espacos escolares, templos, sindicatos entre outras instituicdes.
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No MOBRAL foram desconsideradas todas as perspectivas de alfabetizagdo de
conscientizacdo e de politizacdo do metodo Paulo Freire, organizando apenas a alfabetizacdo de
forma rapida e que respondesse ao interesse de um pais que prezava apenas pelo crescimento
econdmico e industrial.

Para Freire, autor referéncia quando o assunto ¢ alfabetizacdo de adultos, 0 método e as
técnicas dele eram propostas a fim de se compreender a escrita da propria historia de vida e de
toda forma de liberdade que esse ato traz consigo dos estudantes, 0s quais conquistam as proprias
formas de alfabetizacdo e de desenvolvimento libertador da consciéncia humana. Seu método
busca as palavras faladas no ambiente do alfabetizando e parte destes vocabulos permitem rapida
associacao da palavra escrita, que sdo denominadas pelo método de palavras geradoras, passando
da experiéncia para os objetos. Freire explica em seu livro Pedagogia do Oprimido (1987), essa

questao

numa visao libertadora, ndo mais “bancaria” da educacao, o seu conteudo programatico
ja ndo involucra finalidades a serem impostas ao povo, mas, pelo contrario, porque parte
e nasce dele, em didlogo com os educadores, reflete seus anseios e esperancas. Dai a
investigacdo da tematica como ponto de partida do processo educativo, como ponto de
partida de sua dialogicidade (FREIRE, 1987, p. 59).

Essa postura didatica de Paulo Freire ndo era evidenciada na proposta do MOBRAL, 0s
autores Prado e Neto (2019, p. 828) apontam que nao aconteciam reflexdes acerca dos principios
e dos métodos do programa. Os autores comentam que 0s organizadores do MOBRAL
denominavam os adultos analfabetos como os responsaveis pelo atraso educacional do pais. Uma
questdo importante pontuada por eles é de que “nao havia espago para a inovacao ¢ intervencao
por parte do alfabetizador, ja que os manuais ja possuiam a determinacdo dos contetdos e licbes
a serem trabalhadas, a dinamica das aulas ¢ o contexto dos debates” (PRADO; NETO 2019, p.
828).

Contudo, 0 MOBRAL néo teve o éxito esperado, muitas criticas foram destinadas ao
programa, a seus objetivos e sentido. Os autores Prado e Neto (2019, p. 828-829) relatam que o
governo, “enquanto legitimava o governo militar afastava a educacdo popular, publica e
libertadora tendo em vista cooptar as populacdes excluidas e as classes trabalhadoras para a
neutralidade politica e participativa”. Para os autores, 0 governo utilizou-se do MOBRAL para
manter o poder politico, para dominagdo econdmica, social, a fim de suavizar as tensfes postas na
sociedade da época e de esconder as relagdes de conflito no periodo.

Conforme apontam Prado e Neto (2019), o MOBRAL ndo atingiu seu objetivo principal,

dados do Censo Demogréafico do IBGE mostram que na década de 1970 o pais
apresentava, entre a populagdo brasileira acima de 15 anos de idade, uma taxa de

analfabetismo de 33,6%. Na década de 1980, apds dez anos de atuagdo do MOBRAL,
essa taxa se encontrava em 25,4% (reducdo de apenas 8,2%), um indice muito distante
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das expectativas iniciais de seus organizadores, que previam uma taxa de analfabetismo
abaixo dos 10% para o inicio da década de 1980 (PRADO; NETO, 2019, p. 819-820).

Logo apds, regulamentado pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo n° 5.692/71, surge
0 ensino supletivo, que reconhece a educacdo das pessoas jovens e adultas como um direito a
cidadania, porém limita o dever do Estado a faixa etéria de 7 a 14 anos.

Em 1985 é finalizado o MOBRAL e criado a Fundacdo Educar, que de certa forma foi a
continuidade do MOBRAL, alterando sua subordinacao a estrutura do MEC e transformando-se
em orgédo de fomento e apoio técnico.

Com a Constituicdo de 1988, amplia-se o dever do Estado para todos aqueles que ndo tém
escolaridade basica, independentemente de sua idade. Em 90, com a Presidéncia de Fernando
Collor de Melo, no que tange a educacao de pessoas jovens e adultas, é demarcado o recuo das
conquistas até entdo. Ja no governo de Fernando Henrique, acentuam-se as privatizacfes e a
filantropia.

No governo de Lula e, posteriormente, de Dilma, evidencia-se a expansdo da educacédo
profissional e a alfabetizacdo na EJA como interesse prioritario, desenvolvendo-se nesse periodo
varias iniciativas. Entre elas, € relevante mencionar o Programa Nacional de Integracdo da
Educacdo Profissional com a Educacdo Basica na Modalidade de Educacdo de jovens e adultos —
PROEJA, que sera situado historicamente, a seguir, nesse estudo, sendo um dos focos dessa
pesquisa.

Na educacdo, os estudantes da EJA necessitam de um ensino e de uma formagédo que
priorize o conhecimento de si prdprios e estimule a conquista de suas realizacBes pessoais e
profissionais de forma plena, como seres com opinido propria, inseridos nas discussdes sociais em
que se situam. Para tanto,

defendemos uma proposta curricular para EJA que promova reflexes profundas, para
além das aparéncias, nas quais se problematize as razdes das desigualdades e injusticas,

e, a0 mesmo tempo, ensaie novas relagdes humanas no trabalho e na vida”
(SANCEVERINO, 2017, p.13).

Essas agOes ndo podem acontecer sem a interacdo entre a escola e a sociedade, com
possibilidades educacionais mais amplas e que atendam os diferentes segmentos sociais. Em se

tratando da educacao de pessoas jovens e adultas, essa

constitui um dos meios pelos quais a sociedade pode satisfazer as necessidades de
aprendizagem dos cidaddos, equalizando oportunidades educacionais e resgatando a
divida social para com aqueles que foram excluidos ou néo tiveram acesso ao sistema
escolar. Compreendida enquanto processo de formacéo continuada dos cidaddos, a EJA
deve, pois, configurar-se como dever do Estado e receber o apoio da sociedade (MEC,
UNESCO, 2007, p. 27).



62

Quando se fala em fracasso escolar, segundo Charlot (2000), nem sempre o “fracasso” ¢
uma caréncia ou uma falta, pois o aluno que fracassa, em uma determinada escola, poderia ter
sucesso em outra, pois pode fracassar num determinado periodo e ndo em outro. Sdo inimeras as
situacOes, dificeis ou ndo, por que passam o0s alunos e que interferem na vida escolar deles e que
podem ser determinantes no seu “sucesso’ ou “fracasso” na escola.

N&o sdo apenas 0s aspectos cognitivos que devem ser analisados, mas 0s aspectos
individuais, sociais e econdémicos. Os quais sao determinantes para a sua reprovacdo ou abandono

da escola. Nesse sentido,

a questdo do fracasso escolar remete para muitos debates: sobre o aprendizado,
obviamente, mas também sobre a eficicia dos docentes, sobre o servi¢o publico, sobre a
igualdade das “chances”, sobre os recursos que os pais devem investir em seu sistema
educativo, pois a “crise”, sobre os modos de vida e o trabalho na sociedade de amanha,
sobre as formas de cidadania (CHARLOT, 2000, p. 14).

E necessario ver esses jovens e esses adultos em suas trajetorias humanas, de acordo com
Arroyo (2005, p. 42) "os jovens e adultos que voltam ao estudo, sempre carregam expectativas e
incertezas a flor da pele". Logo, o conhecimento da historia da EJA e, especialmente da historia
de vida dos educandos, a diversidade de contextos e, ao mesmo tempo, a similaridade dos
problemas e dos entraves € essencial aos docentes. 1sso por meio de uma pratica sensivel, aberta
ao didlogo constante professor/aluno e a historia de vida/temas estudados, humanizando mais o
ensino nessa modalidade.

Esses jovens sdo protagonistas de trajetdrias de humanizagdo. Nao é possivel observa-los
apenas pela caréncia social, pois estdo muito longe e além disso, sendo 0s protagonistas dessa
sociedade moderna, em seus meios, no campo ou na cidade, nos movimentos sociais. Estdo
presentes e sdo 0s protagonistas nas manifestacfes de suas culturas, pelas lutas por seus direitos.
Como afirma Arroyo (2011, p 25),

vé-los em sua trajetdria humana. Superar a dificuldade de reconhecer que, além de alunos
ou jovens evadidos ou excluidos da escola, antes do que portadores de trajetorias
escolares truncadas, eles elas carregam trajetorias perversas de exclusdo social,

Além disso, o autor ratifica essa ideia, defendendo que

a EJA como espaco formador tera de configurar reconhecendo que esses jovens e adultos
vem de multiplos espagos deformadores e formadores onde participam. Ocupam espagos
de lazer, de trabalho, cultura, sociabilidade, fazem parte de movimentos de luta pela terra,
pelo teto e pelo trabalho, pela cultura, pela dignidade e pela vida. Criam redes de
solidariedade e de trocas culturais, de participagdo nas suas comunidades e
assentamentos, nas cidades e nos campos. Esse olhar mais totalizante e mais positivo do
protagonismo dos jovens-adultos poderd ser determinante a educagdo. Uma nova
compreensdo da condicdo juvenil levara a uma nova compreensdo do seu direito a
educacdo. Consequentemente levard a uma nova compreensdo da EJA (ARROYO, 2018,
p. 25).
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Por essa razdo, ha a necessidade de que os educadores da EJA exercam a sensibilidade no
sentido de valorizar os saberes e as experiéncias vividos pelos estudantes. Assim, 0s docentes
devem pensar em curriculos que abordem os interesses dos sujeitos para entender por que tais
saberes possam vir a contribuir com a emancipacdo para uma educacéo integral. Conforme Laffin
e Ribeiro,

0 processo de atribuicdo de sentido envolve uma complexidade de fatores que se
encontram em dependéncia reciproca, situacdo que exige uma analise das mediagdes que
se produziram e se produzem para além do espaco escolar, atual e pregressa, ou seja,
exige a analise das condicdes objetivas sociais e pessoais desses sujeitos, em seu percurso
historico-cultural, que sdo marcadas por sua condi¢do de classe, a qual impacta na relacéo

que eles estabelecem com a escola e com o conhecimento cientifico (LAFFIN; RIBEIRO
2020, p. 05)

E preciso pensar nas condigdes pessoais e sociais dos sujeitos que se encontram nas salas
de aulas do PROEJA, que possuem histérias de vida que emergem de uma diversidade de
contextos e que, trazidos ao debate, enriquecem as aprendizagens coletivas, relembrando aqui
Freire (1996) quando identifica com muita propriedade que ninguém ensina ninguém, ninguém
educada ninguém, mas nos educamos mediatizados pelo mundo.

Para tanto, nesta proposta dissertativa, como possibilidade, o estudo da Arte, em sua Arte
Popular, ou em sua manifestacdo no componente curricular escolar e sua importante contribuigéo
nesse desafio de proporcionar uma educagdo emancipadora e integral. Dessas possibilidades de
participacdo da Arte na vida dos sujeitos, a Arte popular chamada de Arte das ruas, é a
representacdo da arte do povo, independentemente de sua formagdo académica, muitas vezes
iletrados, sendo a possibilidade de utilizar a Arte como uma forma de manifestagéo e de expressao.
S&o estudantes, criangas, adolescentes, jovens, adultos, idosos que, sem qualquer permanéncia
escolar, para tal desenvolvem manifestacdes da Arte aperfeicoando a cada dia um dom, um gosto,
uma habilidade. Acerca dessa realidade, Angela Mascelani (2020) esclarece que

arte popular recobre um extenso conjunto de produc@es, reconhecidas como arte, feitas
por homens e mulheres que desenvolveram seus talentos de forma tradicional, auxiliando
e observando familiares, aprendendo com mestres ou outros membros de uma rede
préxima, ou mesmo de maneira autodidata. Pode dizer respeito a musica, a literatura de
cordel, & poesia, a danca, a pintura e a escultura e remete aos que tém poucas posses, aos
gue ndo tiveram acesso a escolaridade formal, ndo cursaram escolas de arte, mas que
encontraram meios alternativos de desenvolver suas melhores capacidades. Abrange uma
gama de produces criativas, que tocam os sentidos e, ainda, a feitura de objetos
manufaturados, aos cantos de trabalho, ao cancioneiro tradicional, as festas de origem
religiosa, a produgdo de objetos os mais variados destinados tanto para a vida cotidiana

como para 0s seus momentos cerimoniais, de lazer e festivos (MASCELANI, 2020 p.
01).

Esses sujeitos desenvolvem um trabalho de artesdos que, muitas vezes, ndo desfrutam de

nenhuma orientacdo e pelo gosto da producéo, da habilidade e da manifestacdo de seus desejos,
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expressdes e vontade realizam trabalhos com grandiosa diversidade e belos resultados.
Normalmente, fazem por amor a producdo e a expressdo e por ndo ter um nome reconhecido, as
vezes, sua venda fica limitada ndo sendo possivel caracteriza-la como uma profissdo ou uma unica
forma de garantir vencimentos mensais, conforme é possivel observar na fala de Carvalho (2016)
que comenta que
a repeticdo manual por vezes, pode ser considerada como perda do espaco criativo, mas
¢ importante lembrar que a arte popular geralmente tem um custo de venda baixo
comparado a outras artes, e a necessidade de sobrevivéncia faz com que o artista popular

se adapte a oferta de procura do mercado de consumo, ou seja, a pe¢a que é mais vendida
€ a mais produzida (CARVALHO, 2016, p. 31).

A Arte popular por representar as tradi¢bes culturais de seu povo revela-se como uma
forma importante da manifestacdo da identidade nacional, j& as obras populares normalmente sdo
representacdes cotidianas, religiosas e culturais, imprimindo nas manifestagdes artisticas o apre¢o
pela vida, pelo trabalho, pelos sentimentos, pelos valores, pelas superacdes, pelos problemas, pelas
felicidades, enfim, sendo o que esta no intimo do artista popular.

Além disso, a Arte popular brasileira se constitui de mdltiplas facetas, uma vez que
representa os diversos costumes de cada regido do Brasil. Um exemplo de artista popular
brasileiro, que nasce da arte popular, sendo reconhecido como nome de prestigio na manifestacédo
da Arte, é Antonio Francisco Lisboa, conhecido popularmente como Aleijadinho, nascido em
Minas Gerais, filho de um respeitado mestre de obras e arquiteto portugués e sua mée uma escrava
africana. Poucas informac0es sdo encontradas sobre a real vida de Aleijadinho, acredita-se que seu
trabalho foi influenciado pela observacédo e pela apreciacdo dos afazeres de seu pai, tio e de um
padrinho, que eram da area de construcdo e entalhamento e esculturas em madeira. A maior parte
de suas obras caracterizam-se pelos temas religiosos.

Em consonéncia com a Arte Popular, apresenta-se a oportunidade de quem inicia um curso
para além da formacéo de cidadania das ruas, da convivéncia e do dia a dia, a oportunidade da
formacédo escolar e a manifestacdo da Arte por meio do componente curricular em seu curso, que
é foco de estudo desse trabalho dissertativo.

Pensando nesse trabalho artesanal ou na contribuicdo da Arte para 0s sujeitos que estdo ou
retornam para a escola, o estudo aqui pretendido faz uma analise dessas manifestacdes na Arte e
sua influéncia na contribuicdo da formacdo em um curso PROEJA, nesse caso Técnico em
Comércio, pontuando no decorrer do texto de que forma essas a¢bes podem contribuir com a
emancipacao dos sujeitos jovens e adultos como um todo e do curso em questdo, manifestacdo da

sua Arte popular, escolar e suas contribuigdes.
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Figura 11

“Les Demoiselles d’ Avignon”, Picasso, 1907, MoMA, NY. Periodo: Arte Moderna.
Obra que marcou a transi¢do de Picasso da fase Africana para o Cubismo. Os nus
com anatomias deslocadas, quebraram as leis da perspectiva.

4.1.1 O PROEJA Técnico em Comércio

No ano de 2005, o governo passa a ter interesse em priorizar a educacdo de pessoas jovens

e adultas. Uma de suas iniciativas para o programa educacional é o Programa Nacional de

Integracdo da Educacdo Profissional com a Educacdo Basica na Modalidade de Educacdo de

Jovens e Adultos (PROEJA), que vincula a integracdo da educacdo profissional com a educacgéo
bésica na modalidade EJA. Sobre a criacdo do PROEJA, Moura e Pinheiro apontam que,

[...] embora essa tenha sido uma medida importante para a consecucdo de uma politica

de educacdo profissional baseada na l6gica de uma formac&o integral, ela se deu em meio

a muitos equivocos, dentre eles, a falta de discussdo ampla com as redes publicas

estaduais e municipais de educagdo, com a comunidade académico-cientifica e entidades
representativas dos docentes e dos trabalhadores e com a propria rede federal de
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educacdo, principal instituicdo responsavel pela oferta dos cursos PROEJA, situacdo que
provocou grandes resisténcias desta Gltima a implantacdo do programa [...] o que foi
encarado pelos educadores, mais como uma politica impositiva do que indutiva de uma
nova forma de organizacdo dessa oferta (MOURA; PINHEIRO, 2009, apud RIBEIRO
2019, p. 164).

Ainda conforme Ribeiro (2019), antes da implantacéo do decreto era necessario um dialogo
mais amplo, abrangendo as redes municipais e as estaduais que sao as principais responsaveis pela
oferta de Ensino Fundamental e Médio. Em 2005, a Secretaria de Educacdo Profissional e
Tecnologica do Ministério da Educacdo, SETEC/MEC, organizou oficinas pedagogicas para a
implementacdo do PROEJA, tendo como resultado o Documento Base do PROEJA, que
estabelece as concepc¢oes, principios e proposicdes do programa e a criacdo do Decreto n° 5.478,
de 24 de junho de 2005, revogado pelo Decreto N° 5.840, de 13 de julho de 2006 para as esferas

de ensino municipal, estadual e federal, o qual determina,

Art. 1° Fica instituido, no ambito federal, o Programa Nacional de Integracdo da
Educacdo Profissional & Educacdo Bésica na Modalidade de Educacdo de Jovens e
Adultos - PROEJA, conforme as diretrizes estabelecidas neste Decreto. § 1° O PROEJA
abrangera os seguintes cursos e programas de educacéo profissional: | - formac&o inicial
e continuada de trabalhadores; e Il - educacdo profissional técnica de nivel médio. § 2°
Os cursos e programas do PROEJA deverdo considerar as caracteristicas dos jovens e
adultos atendidos, e poderdo ser articulados: | - ao ensino fundamental ou ao ensino
médio, objetivando a elevacdo do nivel de escolaridade do trabalhador, no caso da
formagcdo inicial e continuada de trabalhadores, nos termos do art. 3°, § 2°, do Decreto n°
5.154, de 23 de julho de 2004; e 11 - a0 ensino médio, de forma integrada ou concomitante,
nos termos do art. 40, 8 10, incisos | e |1, do Decreto n° 5.154, de 2004. § 3° O PROEJA
poderd ser adotado pelas instituicdes publicas dos sistemas de ensino estaduais e
municipais e pelas entidades privadas nacionais de servico social, aprendizagem e
formagdo profissional vinculadas ao sistema sindical (“Sistema S”), sem prejuizo do
disposto no § 4° deste artigo. 8 4° Os cursos e programas do PROEJA deverdo ser
oferecidos, em qualquer caso, a partir da construcdo prévia de projeto pedagodgico
integrado Unico, inclusive quando envolve articulagBes interinstitucionais ou
intergovernamentais (BRASIL, 2006).

A Educacao Profissional Técnica de nivel Médio incluida pela Lei n® 11.741, de 2008 que
alterada os dispositivos da Lei n®9.394 de 20 de dezembro de 1996, estabelece as diretrizes e bases
da educacdo nacional, para redimensionar, institucionalizar e integrar as agdes da Educacéo
Profissional Técnica de Nivel Médio, da Educacao de Jovens e Adultos e da Educacgéo Profissional

e Tecnoldgica,

Art. 37. A educacdo de jovens e adultos serd destinada aqueles que nédo tiveram acesso
ou continuidade de estudos no ensino fundamental e médio na idade propria. § 1° Os
sistemas de ensino assegurardo gratuitamente aos jovens e aos adultos, que ndo puderam
efetuar os estudos na idade regular, oportunidades educacionais apropriadas,
consideradas a caracteristicas do alunado, seus interesses, condi¢cBes de vida e de
trabalho, mediante cursos e exames. 8 2° O Poder Pablico viabilizar e estimulard o
acesso e a permanéncia do trabalhador na escola, mediante acBes integradas e
complementares entre si. § 30 A educacdo de jovens e adultos deverd articular-se,
preferencialmente, com a educacao profissional, na forma do regulamento. (Incluido pela
Lei n® 11.741, de 2008) Art. 38. Os sistemas de ensino manterdo cursos e exames
supletivos, que compreenderdo a base nacional comum do curriculo, habilitando ao



67

prosseguimento de estudos em carater regular. § 1° Os exames a que se refere este artigo
realizar-se-d0: | - no nivel de concluséo do ensino fundamental, para os maiores de quinze
anos; Il - no nivel de concluséo do ensino médio, para os maiores de dezoito anos. § 2°
Os conhecimentos e habilidades adquiridos pelos educandos por meios informais seréo
aferidos e reconhecidos mediante exames (BRASIL, 2008).

De acordo ainda com os autores, 0 novo decreto teve alguns avancgos, acrescentando, além
do Ensino Médio, o Ensino Fundamental que néo estava previsto e a ndo delimitacdo de carga
horéria, deixando um limite minimo e a carga horaria méaxima a critério da Institui¢do

[...] embora o novo Decreto e a elaboracdo do Documento Base do PROEJA tenham dado
melhor delineamento ao Programa, alguns aspectos neles presentes e o percurso trilhado
para a sua implantagdo, apontam varios desafios a serem superados para que de fato se

consolide como politica publica de formagdo integral de jovens e adultos trabalhadores
[...] (RIBEIRO 2019, p. 165)

Segundo Ribeiro, Saracol, Lima e Galiazzi (2014), a oferta do PROEJA na Rede Federal
de Educacdo Profissional e Tecnoldgica (RFEPT), no Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul,
entre 2006 e 2013 apontou que desde 2011 esta oferta de ensino vem reduzindo seu percentual de

matriculas. Ribeiro (2019) aponta que esta estimativa decorre de varios fatores, entre eles:

[...] o encerramento das ac¢Oes de incentivo do governo federal para o Programa; os
resultados das primeiras avalia¢cbes dos cursos em andamento; as primeiras pesquisas
sobre a implantacdo do programa; a implantagdo do Programa Nacional de Acesso ao
Ensino Técnico e Emprego — PRONATEC, instituido em 2011, pela Lei n° 12.513
(MARASCHIN; FERREIRA, 2017 apud RIBEIRO, 2019, p. 167).

Entre erros e acertos, esse programa ainda se constitui de forma promissora e inédita no
Brasil integrando a educacdo de pessoas jovens e adultas a educacao profissional, no intuito de
insercdo social por meio da capacitagdo ao trabalho e a elevacao da escolaridade.

No documento base do PROEJA, conforme Ribeiro (2019), um fator positivo foi a previséo
de formacao continuada para docentes e gestores, tendo a responsabilidade de sua implementacéo
as instituicbes proponentes e a SETEC/MEC, com previsdo de participacdo em seminarios,
programas de especializacdo, mestrado e doutorado.

Ribeiro (2019), em seu estudo aponta que sd&o muitos 0s motivos que podem levar ao
desinteresse dos docentes pela capacitacdo na tematica do PROEJA. Ribeiro (2019) elenca

algumas possibilidades:

[...] a ampliacdo do leque de niveis e modalidade ofertados pelos Institutos Federais de
Educacdo Profissional, que incorporaram além dos ja ofertados cursos técnicos, também
cursos superiores de tecnologia, licenciaturas e pds-graduacéo lato e stricto sensu, o que
exige que os docentes atendam a demanda desses cursos. Mas contraditoriamente, as
condic@es institucionais de valorizacdo social sdo diferenciadas entre areas e cursos, ja
gue fomentam a construcao de prestigio de alguns e preconceitos em relagdo a outros,
criando hierarquias entre areas e cursos e fazendo com que os professores, muitas vezes,
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optem por atuar naqueles cursos com maior prestigio (LIMA; FILHO; SHIROMA 2011,
apud Ribeiro 2019, p. 174).

Ribeiro (2019, p. 175) explica que “ainda falta a indu¢do do governo para o
desenvolvimento de uma politica sistematica de formagao e de garantia de condigdes para que ela
se materialize”. De acordo com a autora, de outro lado houve um grande posicionamento de
aceitacdo e de comprometimento social e politico, de muitos profissionais que reconheceram a
relevancia do programa, resultando em um grande comprometimento com sua cria¢do. Ainda sao
grandes os desafios para uma implementagdo como politica publica e ndo apenas como mais um
programa do governo. E, neste processo, entre aceitacio e rejeicdo que vio se estruturando os
avancos e as reflexdes sobre a educacdo de pessoas jovens e adultas, sendo necessario um olhar
atento de educadores, gestdes e governo para uma formacdo verdadeiramente emancipadora,
objetivo este vislumbrado neste estudo.

Em suas potencialidades e intencdes, 0 PROEJA busca oportunizar grande parcela de
pessoas excluidas dos bancos escolares, exercer seu direito a educacdo e retomar seu direito de
estar na escola. O Programa tem o propdsito de ofertar recursos de insercao socioecondmica de
sujeitos historicamente esquecidos, excluidos do sistema de formacdo escolar, além disso tem o
intuito de promover a concentracdo da educacao profissional com a educacao basica incorporando
o trabalho manual ao trabalho intelectual, com visdo na educacéo criadora e ndo alienada.

De acordo com Arroyo (2008, p. 226), “a educagdo popular e a EJA enfatizam uma viséo
totalizante do jovem e do adulto como ser humano, com direito a se formar como ser pleno, social,
cultural, cognitivo, ético, estético, de memoria...”

Nessa perspectiva de educagdo profissional aliada a educagdo bdasica, ¢ uma importante
referéncia ao curriculo integrado no PROEJA que em sua proposta estimula atividades
integradoras, sem sobreposicdo de conteudo, nem auséncia deles, mas que haja fomento as
atividades que congregam saberes de forma articulada. Em didlogo com Machado, atenta-se para

a compreensao dos principios do curriculo integrado. Para ela,

0 curriculo integrado tem como principios a totalidade do conhecimento, a
interdisciplinaridade e a omnilateralidade, de forma que os educandos trabalhadores
vivenciem as condi¢des para compreender, pensar e analisar criticamente o trabalho e o
modo de producdo capitalista no qual estéo inseridos, conscientizando-se dessa realidade
numa perspectiva critica com vistas a transformagcéo da realidade social, bem como tendo
acesso as ferramentas de formacdo inicial para o exercicio de uma profissdo no mundo
do trabalho (MACHADO, 2014, p. 391).

Um dos cursos do PROEJA que tem o foco na formacdo profissional e basica com o

objetivo de integrar os conhecimentos em sua totalidade é o curso Técnico em Comércio do
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Instituto Federal de Educacgéo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul — Campus Sertdo, que
serd tratado nesse estudo.
Conforme estabelecido no Projeto Pedagogico Institucional do Instituto Federal de

Educacéo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul (IFRS), o PROEJA busca assumir

[...] um carater humanizador, que proporcione ao jovem e ao adulto o acesso a producéao
histérica da humanidade e a formacao profissional que Ihe permita compreender e atuar
no mundo na busca de melhora-lo, o PROEJA prop6e uma formagéo que viabilize ao
sujeito inserir-se de modos diversos no mundo do trabalho, inclusive gerando emprego e
renda, sem abandonar aspectos de sua vida, como a religiosidade, a familia, a participagédo
social, politica e cultural, constituindo-se como uma agdo continua na rede publica de
ensino. Articular a escolarizacéo e o trabalho, no contexto do PROEJA, tem um sentido
de alargamento de horizontes, promocdo da reflexdo sobre o processo de trabalho,
melhoria nos relacionamentos interpessoais, desenvolvimento da consciéncia de
coletividade, possibilidade de intervengdo na realidade e de melhoria da qualidade de
vida (IFRS/PPI, p. 43 e 44).

O PROEJA vem como uma proposta de articulagédo entre os saberes escolares e 0s saberes
do trabalho para contribuir em ambos os processos e em sua complementacdo, na busca por
transformacéo e promocao pessoal e profissional dos cidaddos. Conforme o Projeto Pedagdgico
Institucional do IFRS,

0 PROEJA tem garantido aos estudantes-trabalhadores ndo somente a escolarizagéo, mas
a incluséo social e a possibilidade de continuidade dos estudos através de um curriculo
que valoriza os saberes e promove uma pratica pedagdgica coerente com o proposito

desse novo campo de estudo, que articula a Educagdo Bésica na modalidade de Educagéo
de Jovens e Adultos e a Educacéo Profissional (IFRS/PDI, p. 44).

Outra pesquisa que reflete acerca da importancia da educacdo profissional integrada a
educacdo basica, na concepcdo de Ciavatta (2012), a formacdo integrada tem como proposito fazer

com que

[...] a educagdo geral se torne parte inseparavel da educagdo profissional em todos os
campos onde se da a preparacdo para o trabalho: seja nos processos produtivos, seja nos
processos educativos como a formacdo inicial, como o ensino técnico, tecnolégico ou
superior. Significa que buscamos enfocar o trabalho como principio educativo, no sentido
de superar a dicotomia trabalho manual / trabalho intelectual, de incorporar a dimenséo
intelectual ao trabalho produtivo, de formar trabalhadores capazes de atuar como
dirigentes e cidadaos (CIAVATTA, 2012, p.84).

Por isso, é importante distinguir entre educacao integral e educacdo integrada, que nos
cursos da modalidade PROEJA fica bem evidente essa caracterizagdo na pratica. Se a educacgéo
integral esta posta para as pessoas em desenvolvimento, criancas e adolescentes, a educagéo ou
formacéo integrada esta posta para o trabalhador, que se encontra numa condigéo de exercicio de
atividades produtivas que requerem cada vez mais qualificacdo profissional.

O Curso Teécnico em Comercio do PROEJA, do IFRS Campus Sertdo, conforme descrito

em seu Projeto Pedagogico (2012, p. 9), “deseja criar condigdes para o exercicio pleno da
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cidadania, buscando a transformacdo da realidade no exercicio da autonomia, respeitando as

diferengas individuais e sociais”. Ainda consta que

a esséncia do curso nao esta centrada na formagdo de um operario qualificado e moldado
conforme as necessidades do mercado, alienado e subordinado, mas a formacéo integral
de um sujeito histérico e social. Busca-se, sobretudo, fomentar a capacitacdo de cidaddos
conscientes e criticos, através do desenvolvimento do espirito cooperativo, empreendedor
e também solidario (IFRS/PPC, 2012, p. 10).

As referéncias a educacao integral e integrada ha pouco indicadas estdo visivelmente expressas
na matriz curricular do curso, pois trazem a sua organizacao curricular distribuida em cinco médulos,
com a duracdo de um semestre letivo cada médulo. Seus componentes curriculares estao distribuidos
entre formacao béasica e formacdo profissional. A seguir, apresenta-se a Tabela 08 que contempla a

Matriz Curricular do curso.

Tabela 08: Matriz Curricular do Curso Técnico em Comércio — Modalidade PROEJA.

Formacéao Basica

MODULO
COMPONENTE 1° 20 3° 40 50 TOTAL
CURRICULAR _ !
FORMACAO BASICA

Lingua Portuguesa 60 60 60 180
Lingua Inglesa 40 40 80
Lingua Espanhola 40 40
Artes 40 40
Educacéo Fisica 40 20 20 80
Matemaética 60 60 60 180
Quimica 40 40 40 120
Fisica 40 40 40 120
Biologia 40 40 40 120
Geografia 40 20 20 80
Histdria 40 40 80
Filosofia 20 20 20 20 20 100
Sociologia 20 20 20 20 20 100
Informética 40 20 60
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SUBTOTAL 320 280 320 240 220 1380
Formagcéo Profissional
MODULO
COMPONENTE 1° 2° 3° 40 50 TOTAL
CURRICULAR
ORMACAO PROFISSIONAL
Fundamentos de Economia 80 80
aplicados ao comércio e aos
Servicos
Fundamentos de Administracédo 80 80
aplicados ao comércio e aos
Servicos
Fundamentos de Contabilidade 80 80
aplicados ao comércio e aos
Servicos
Fundamentos de Legislacédo 60 40 100
aplicados ao comércio e aos
Servicos
Matematica comercial e 60 60
financeira
Administracdo de estoques e 60 60
suprimentos
Marketing e técnicas de vendas 80 80
Fundamentos do Comércio 60 60
Exterior
Empreendedorismo 60 60
Recursos Humanos e Relagdes 80 80
Interpessoais
Informética aplicada 40 40
Portugués Instrumental 40 40
Projeto Integrador 40 40 80 40 200
SUBTOTAL 160 180 180 240 260 1020
TOTAL GERAL 480 460 500 480 480 2400

Um dos componentes curriculares do curso Técnico em Comércio/PROEJA/IFRS, que tem

potencialidade de contribuir nos objetivos tragados pelo PPC (2012) é Artes, categoria central

nessa investigacdo. A Tabela 09, a seguir, expressa a ementa do Curso Técnico.

Tabela 09: Ementa
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No MODULO DISCIPLINA CARGA HORARIA
2 1 Artes 40 h
EMENTA

Estudos referentes as artes visuais e as inter-relagdes com as demais linguagens artisticas
(mdsica, danca, teatro e artes audiovisuais), bem como com outras areas do conhecimento, tendo
como objeto de estudo eixos tematicos que abordem questdes relacionadas a identidade do
sujeito contemporaneo (pessoal, cultural e nacional) e, por sua vez, aos temas relevantes da vida
mundial (o racismo, 0 sexismo, as guerras, a ecologia, a AIDS etc.).

OBJETIVO GERAL

Possibilitar a compreensdo das artes visuais a partir de uma perspectiva historico-cultural, suas
possibilidades de dialogo com as demais linguagens artisticas, destacando-se o estudo de
pesquisas visuais que sejam capazes de encorajar os alunos a falarem de suas proprias culturas,
contextos, experiéncias de vida e visdes de mundo, assim como de refletirem sobre questfes
mais amplas da vida mundial.

BIBLIOGRAFIA BASICA

PROENCA, Graca. Historia da arte — ensino médio. S&o Paulo: Atica, 2007.

PAULA, Carlos Alberto et alii. Arte Ensino Médio. Curitiba: Secretaria do Estado da Educacéo
do Parand (SEED-PR), 2006.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTAR

PROSSER, Elisabeth Seraphim. Ensino de Arte. Curitiba: IESDE, 2009.

Os estudantes do PROEJA - Curso Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertdo, dotados
do direito a educacdo, tem a necessidade de uma educacdo que contemple as multiplas dimens@es
do ser humano. Um direito a educacdo ndo apenas técnica, mas uma educacdo integral, com a
completude de seu desenvolvimento intelectual, o exercicio da cidadania e da democracia, em seu
aperfeicoamento humano.

Nessa perspectiva, um dos componentes curriculares do PROEJA/IFRS que visa exercer
esse papel na formacdo discente, isto é desenvolver suas potencialidades humanas de forma
integral e como protagonistas do préprio pensamento, participantes ativos das discussdes e

decisdes dialogadas em seus meios, € 0 componente curricular Artes.

Figura 12



“O Extase de Santa Tereza”, Bernini, 1645-52, Capela Comaro, Santa Maria della
Vttoria. Roma. Periodo: Barroco. Escultura em marmore, aliada a um contexto de pintura
e arquitetura para compor o todo da obra, reunindo emoc&o, drama e paix&o.

4.2 O Componente Curricular Artes e o Processo de Ensino e Aprendizagem

A manifestacdo na Arte acompanha os seres humanos desde os primoérdios, fazendo parte
da propria evolugdo humana. A arte, o homem e a mulher nasceram juntos. Tao logo o ser humano
observou a necessidade de sua sobrevivéncia, comecgaram as formas de manipular a natureza e
seus elementos a seu favor, moldou, experimentou e criou ferramentas para sua adaptacao e para

preservacao na terra. Conforme Alvares (2010) descreve
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desde os tempos das cavernas, o ser humano explora materiais, cores, superficies, formas,
sons, siléncios, movimentos, procurando criar sentidos para a sua existéncia e buscando
comunicar-se com os outros homens. Ao produzir formas artisticas — visuais, corporais,
musicais, arquitetonicas, literarias —, o homem expressa-se por meio das diversas
linguagens da arte (2010, p. 28).

A Arte tem um carater de sobrevivéncia, como um carater mistico na invocagdo da alma
dos animais para o auxilio da caga, por exemplo, tem carater magico, como a dan¢a da chuva
invocando o fenomeno climatico para cessar a sede e nutrir a plantacao, proporciona prazer aos
olhos, com uma bela obra de arte, aos ouvidos com uma cangao que arrepia 0 corpo ou uma pega
teatral que passa uma mensagem e, a0 mesmo tempo, proporciona entretenimento, entre outros.

O ambiente escolar ¢ um dos espagos em que a Arte €, ou deveria ser, apreciada,
incentivada, possibilitada e aprimorada. E o espago em que se cria ¢ se reflete sobre seu papel, sua
producdo, sua experiéncia, frui¢do e apreciacdo. As pessoas jovens, adultas t€m na sala de aula a
experiéncia de socializar, desenvolver habilidades e aprender. A exemplo, tem-se a experiéncia de

Sales que, em seu trabalho com estudantes PROEJA, traz relatos significativos:

Sandra [...] alcangou seu inconsciente, despertou a imaginagao, produziu vivéncias e
sonhos. Nos ultimos encontros, ela nos falou do seu direito de sonhar e de como os
depositou em suas producdes artisticas: “nesse trabalho eu coloco o que vi do meu
passado e também o que acho que posso ver no futuro, coloco também meus 'sonho' e
minhas ‘revolta’[...]” Finalmente a jovem encontrou um espaco para por o que encontrou
pelos caminhos da vida. Para além de uma trabalhadora e estudante quase silenciada, ha
uma jovem desejando expressar-se e sonhando em ser mais (SALES, 2013, p. 148)

Na experiéncia com a manifestagdo artistica, os estudantes adultos partem de um vasto
conhecimento, um arcabougo de informagdes ja adquiridas em seu cotidiano, tanto nos aspectos
tedricos, quanto praticos, tendo assim uma troca de experiéncias e uma riqueza de possibilidades,
em que todos aprendem e todos ensinam, na constru¢do do conhecimento. Nas palavras de Sales
(2013, p. 32), “a formag¢do do sujeito ndo se cria do nada, se d4 como um reinventar-se plural e
criativo, mediado pelas experiéncias proprias e alheias”.

No ensino e na aprendizagem da EJA, o componente curricular Artes, como um recurso
educacional, pode estimular o estudante a expressar o que, muitas vezes, ndo consegue verbalizar.
Desenvolve a sensibilidade e desperta o prazer, conforme aponta Eisner (2001, p. 92-93).

[...] As obras de arte falam o inefavel, cultivam a sensibilidade, para que o sutil possa ser
visto, o secreto desvelado. Em resumo, a arte nos ajuda a conhecer o que ndo podemos
articular. A medida que as escolas queiram auxiliar os estudantes a conhecer, as artes
tornam-se recurso educacionais potentes. [...] Nenhuma anélise da arte ou justificativa de
seu papel seria adequada se negligenciasse os prazeres da arte em si. A arte tem a
capacidade magica de mandar-nos a lua. Como um foguete, pode fazer nossos coragdes

baterem mais rapido, pode fazer-nos corar, pode criar um sentimento, um impeto, que ¢é
a sua propria recompensa. A superficie sensual de uma mascara Dan, a elegancia de uma
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figura Zapoteca, a energia de uma imagem de De Kooning, a forca de uma sinfonia de
Bethoven, a paixdo de Shakespeare, sdo simplesmente formas esquisitas da experiéncia
humana — magicas, cativantes e autojustificaveis.

O ensino de Artes na EJA busca trabalhar questes que envolvam a habilidade de perceber
a realidade, compreendé-la, codifica-la e reelabora-la. Do exercicio em leitura de trabalhos
artisticos, o ser humano pode interpretar simbolos, decodificar, ampliar sua visdo de mundo,
capacitar-se para tomada de decisdes, na busca de engrandecer a inteligéncia, o raciocinio, a
coordenacdo e a comunicacdo. Esses elementos sdo fundamentais e necessarios em seu
desenvolvimento intelectual e cognitivo. Elliot Eisner (2001) aponta em um de seus textos que o
componente curricular Artes € um dos poucos que estimula e oportuniza o uso das emocdes e da

imaginacdo na educacao, para o autor,

entendida como um terreno permissivo ante um curriculo repleto de nimeros e de
palavras. E a arte que encoraja [...] a colocar sua visio pessoal e sua assinatura em seus
trabalhos. As escolas sdo dominadas por tarefas curriculares voltadas ao professor e que,
frequentemente, oferece apenas uma solucéo para os problemas, uma resposta certa para
as perguntas. A arte ndo pode se tornar algo sem vida, mecéanico, como tem ocorrido com
0 que ensinamos, em todos os niveis da educacdo (EISNER, 2001, p. 82).

Em todas as profissdes e, no proprio dia a dia de todo o cidaddo, a manifestacao artistica
esta presente. Um cientista usa de sua imaginagdo para criar, experimentar, descobrir e observar,
o cozinheiro com o sabor, com a estética do prato para primeiro encantar o olhar e depois o paladar.
Mesmo um médico necessita da arte para completar seu trabalho, para ndo deixar cicatriz em seus
procedimentos. Desse modo, todo o profissional necessita criar e utilizar a arte no aprimorar sua
agao.

Para reformar essa teoria, 0 homem e a mulher se constroem por meio de seu trabalho. Nas
escolas, € possivel um ensino e uma aprendizagem contextualizados com o trabalho. Elabora-lo
com prazer e buscar o aperfeicoamento continuo ¢ o desejo de muitos profissionais € no
aprimoramento do trabalho intelectual e manual, as Artes desenvolvem papel importante.

Conforme Alvares (2010, p. 28), “a EJA conforma um fértil espago para a educacéo
intercultural. No entanto, ndo ha como compreender a cultura de um povo sem conhecer sua arte.
N&o h& como falar de Educacdo Estética sem falar de arte”. E complementa dizendo que (2010, p.
22) “as questOes referentes a percepcdo e a sensibilidade sdo constituintes da estética.
Consideradas, tradicionalmente, situadas no campo da subjetividade, a percepcéo e a sensibilidade
sdo marcadas por certa imprecisdo e relativismo”. Outro ponto relevante que a autora explica é,

dimensionar a Educacédo de Jovens e Adultos sob o paradigma da estética significainvestir
em sujeitos autdbnomos, que se reconhecem como fazedores da histéria; individuos

curiosos, sensiveis, criativos, intuitivos, plenos e inteiros em suas relagfes consigo, com
0 outro e com 0 mundo; sujeitos livres para se autodeterminarem, para orientarem seus
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desejos, para sonharem. E a nossa liberdade que nos insere um compromisso ético e uma
perspectiva estética (ALVARES, 2010, p. 23).

Muitas vezes, é apenas nas atividades realizadas nas aulas de Artes que os alunos da EJA
tém a oportunidade de explorar e desenvolver habilidades, articular e realizar trabalhos estéticos,
vivenciar diferentes sentimentos, construir e ampliar seus conhecimentos.

Nesse sentido, todo o comportamento do homem e suas agdes criadoras constituem uma

série de reacOes dotadas de atributos da existéncia material. Como destaca Vygotski,

a natureza dotou o homem de uma necessidade estética que possibilita que este tenha
ideias, estéticas, gostos e sensacdes. Porém, estabelecer com exatiddo que gostos, ideias
e sensagdes terd 0 homem social em questdo, em uma determinada época histérica, néo é
diretamente dedutivel da natureza do homem. Essa resposta s6 nos pode ser dada por uma
interpretacdo materialista da historia (1991, p.32).

O PROEJA, por suas caracteristicas, resgata muito a historia de vida de seus alunos e
estimula o conhecimento da evolucao e das transformacdes da humanidade. A Arte é fundamental

para esse processo de retorno e aquisi¢dao, como bem defende Alvares,

A arte produz uma forma peculiar de conhecimento conta a histéria das transformacées
humanas. Mas ndo s0 isso. Se tomarmos como exemplo Guernica, de Picasso, veremos
que essa tela monumental, produzida em 1937, representa muito mais que a obra imediata
gue vemos. Guernica representa um momento, 0 bombardeio de uma cidade indefesa, o
frio massacre da populagdo civil, a tragédia da guerra na Espanha. Mas também
representa o horror de todas as guerras. Vai além dos gritos, dos relinchos... As linhas
que cortam e dilaceram fazem sangrar toda a humanidade. E um revivificar de
sentimentos, de pensamentos, de ideologias, de visdes de mundo que, certamente, nem a
analise mais profunda esgotaria a exceléncia da obra (ALVARES, 2010, p. 29).

Figura 13

“Guernica”, Picasso, 1937, Centro de Arte Reina Sofia, Madri. Periodo: Arte moderna. Em um
painel de 6,50 metros de largura por 2,80 de altura, Picasso denuncia os horrores da Guerra Civil
Espanhola, em que a cidade de Guernica foi totalmente destruida.
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Os estudantes do PROEJA, orientados e estimulados podem refletir e representar com
trabalhos artisticos, mensagens sobre o que acreditam, percebem e desejam para 0 mundo e sobre
0 mundo tendo reflexo na vida particular e profissional como Técnicos em Comércio. Podem ser
provocados a manifestar seus desejos, seus pontos de vista em relacdo a si proprio, ao outro e ao
seu meio, construindo, assim, a identidade, na medida em que o trabalho docente, instigue-lhes a
aclamar por aquilo que percebem e que precisa ser problematizado, repensado, recriado,

transformado, pois ela

constitui uma linguagem que faz a ponte entre o visivel e o invisivel, possibilitando assim
a convivéncia com o indizivel. Por meio da arte o indizivel pode ser dito e se realiza no
olho, no toque, no ouvido de quem o percebe. A arte “abre os olhos das pessoas”, expande
nossa visdo de mundo, porque é conhecimento, e, principalmente, um modo de praticar a
cultura (ALVARES, 2010, p. 34 e 35).

A escola pode ser o ponto de partida, da apreciacdo, da fruicdo e da criagcdo nas Artes.
Muitos espacos sao possuidores e potencializadores da Arte, com teatros, museus, 0S muros da
cidade, os locais religiosos e tantos outros espacos. Na EJA, a apreciacdo, a fruicdo, a construgédo
e 0 ensino em Artes podem despertar nos estudantes suas emocg0es, criacdo e seus desejos
particulares, mostrando e afirmando seu gosto, suas vontades, familiarizando a aprendizagem, a
fim de conhecer e valorizar o que é do outro.

Conforme expde Cavati (2013, p. 73) [...] “estavam agitados, estimulados, alegres,
encantados, comunicativos e se encontravam admirados, expressando que ndo sabiam que tinham
tanta criatividade. Faziam comentarios entre si, num ato de admiragdo”. O trabalho na
manifestacdo da Arte, manifestacdo dos sonhos, desejos, angustias, medos podem encorajar 0s
estudantes jovens a adultos a expressdo intima, ao prazer pela escola e pelos estudos, fato esse
que para estudantes que deixam a escola por motivos particulares, de conquista e de satisfacdo
nas acOes de ensino é um fato importante e relevante. Aliado a temas do trabalho como principio
educativo, entende-se que a funcdo de proporcionar uma educacdo emancipadora e integral, esta
mais perto de alcancar seu objetivo.

Alvares (2010) aponta alguns objetos de estudos para o processo de ensino das Artes na
EJA, entre outros, elenca o estudo de movimentos artisticos, a historia da Arte, a apreciacdo de
manifestacdes culturais em sala de aula, a frequéncia a exposicdes, teatros e museus. Para a autora,
essa agdo objetiva estimular o aluno adulto a encontrar prazer no ato de criar e produzir um
trabalho artistico. Uma questdo importante, colocada pela autora é em relagéo as individualidades
dos sujeitos nas questdes coletivas. Ela explica que “ao partilhar com o outro a emogao criadora e
a fruicdo estética, o sujeito afirma a sua singularidade dentro do coletivo da classe, a0 mesmo
tempo em reconhecer outras individualidades” (ALVARES, 2010, p. 33).
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Quando se pensa no cotidiano da escola, remete-se a ideia de ser pertinente uma educacao
em que os discentes da EJA assumam a responsabilidade dos seus proprios pensamentos.
Estudantes preparados apenas com uma formacio tecnicista’' da obediéncia, nio tém a
oportunidade de participacdo ativa nas decisdes de sua sociedade e direito a democracia. Conforme
salienta Freire (1996), “formar &€ muito mais do que puramente treinar o educando no
desenvolvimento de destrezas” (FREIRE, 1996, p. 15, grifo do autor).

Nesse mesmo sentido, os alunos do PROEJA sdo potencializados em desenvolver sua
criatividade em funcéo de uma historia de vida e de aprendizagens ndo académicas, mas que sdo
oportunizados a se revelarem pela Arte e pela cultura empirica. Alvares esclarece isso

guando se abrem espacgos para que mostrem seu potencial criativo e a pujanga de sua
heranca cultural, os jovens e adultos revelam um acervo extraordinario de saberes, de
praticas e tradi¢Oes ligadas @ musica, & danca, as artes pléasticas, a religido e a natureza.
Em todos os cantos do Brasil, pessoas produzem arte e artesanato ndo somente como um

meio de subsisténcia, mas como uma forma de confissdo vital, como expressdo genuina
de suas raizes mestigas (ALVARES, 2010, p. 27).

O componente curricular Artes pode ser o espaco de motivacdo, incentivo ao
reconhecimento e a aprendizagem da cultura dos estudantes, em que podem conhecer e ter orgulho
de suas raizes, de suas herancas mesticas para assim valorizar as questdes de género, raca, cor,
gostos, enfim das diferencgas. Alids, quando se refere a usar de sua palavra, nesse caso de sua

criacdo e de seu remix para reflexdo, Sales afirma:

ela apegou-se a imagem e a utilizou como escudo e meio para investigar e narrar seu
passado soterrado em ruinas. Encontrou na imagem o meio para romper seu siléncio
enclausurador, porém, preservando o seu siléncio vivo. Pela "arte remix" teceu desvios e
encontrou certos sentidos para a sua a¢do, permitiu-se criar, comegou a percebe-se como
sujeito social que narra e se constitui rememorando, que rememora e se constitui narrando
(SALES, 2013, p. 151).

O estimulo a insercédo das atividades artisticas no contexto de aprendizagem é importante,
pois além de trazer presente as diferencas, valoriza e proporciona a reflexdo sobre a importancia
de cada um com suas caracteristicas pessoais, bem como possibilita um espago escolar de
atividades prazerosas, dinamicas, fugindo dos principios tradicionais de aulas expositivas, indo ao
encontro de interesses comuns dos jovens e dos adultos em vivéncias interdisciplinares. Conforme

relata Prosser (2012), alguns pesquisadores realizaram um estudo e a partir deste foi possivel

INa educacdo tecnicista, professores e alunos sdo executores de um movimento coordenado por supostos
especialistas. Sera o processo e ndo mais a relagdo professor x aluno (como no escolanovismo) que decidird o que
docentes e discentes deverdo executar (SAVIANI, 2008). Ocorre uma busca que pretendia superar a incompeténcia,
a ineficiéncia improdutiva. Por isso, era necessario formar individuos eficientes, capazes de contribuir para o
aumento da produtividade na sociedade. Na pedagogia tecnicista, o enfoque fora no aprender a fazer, em
detrimento da pedagogia tradicional, centrada no aprender e da escolanovista, no aprender a aprender (SAVIANI,
Demerval, Escola e democracia. — 82 ed., Campinas SP: Autores associados, 2008).
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constatar que o fazer artistico esta ligado a um maior rendimento escolar nas diversas areas de

atuacdo dos profissionais, contribuindo para uma maior produtividade. A autora revela que
verificou-se, em varias pesquisas, que tanto o ensino da arte quanto o aprendizado por
meio da arte estdo intimamente ligados a um maior rendimento escolar [...] a um maior

ajuste do individuo no seu meio e a maior produtividade do adulto na sua atividade
profissional (PROSSER, 2012, p.16).

Nessa perspectiva, Barbosa (2015), descreve em seus estudos que a atividade artistica
incentiva a criatividade, facilita o processo de aprendizagem e prepara melhor os estudantes para
enfrentar o mundo. Ainda, conforme a autora, em uma pesquisa foram estudadas as caracteristicas
dos dez melhores estudantes e a constatacdo que se obteve, para tal fato, foi que o tnico ponto em
comum entre os estudantes era que todos tinham realizado cursos de artes em suas trajetorias. De
acordo com a pesquisadora, a disciplina de Artes ou as manifestacdes artisticas desenvolvidas no
decorrer da experiéncia humana sdo as Unicas fontes que estimulam a percepgao. Para ela,

essa ¢ uma das razdes pela qual a Arte ¢ importante, propiciar, participar da formagdo
integral do ser humano. Agora vamos pra formacdo especifica. Qual ¢ a outra area que
desenvolve especificamente a percep¢do? Nenhuma outra. E a area de artes que
desenvolve especificamente a percepcao, essa que ele vai usar nas outras areas, por iSso
¢ importante para as outras areas. Atualmente todas as areas estdo usando imagem como

elemento facilitador do conhecimento ou para valorizar a imaginacdo. Ler as imagens
leva a fazer descobertas através delas [...] (BARBOSA, 2016, p. 347)

Nesses termos, acredita-se que a disciplina de Artes, na escola, pode ser uma das poucas
gue resgata os aspectos emocionais, sensiveis e afetivos do estudante, por trabalhar com questdes
do mundo interno deles, sem deixar de relaciona-los com sua vida concreta. Segundo Alvares
(2010, p. 30-31), “uma obra de arte é sempre elaborada duas vezes: uma pelo autor e outra pelo
intérprete. Por meio da arte, artista e espectador dao significados ao mundo, encontram e partilham
sentidos para suas experiéncias vividas”.

Alvares (2010) aponta que a relevancia no trabalho artistico em sala de aula com estudantes
da EJA esta em auxiliar este discente a perceber que existem varias formas diferentes de abordar
0 mundo, que 0s seres humanos sdo capazes de expressar-se de inimeras formas. Ela explica que
“a arte, fundamentalmente, tem o papel de revelar ao sujeito que ele é uma pessoa Unica, um
universo singular, que s6 ele é capaz de produzir aquele trabalho. A arte pode ajudar a
descondicionar uma visao de mundo massificada” (ALVARES, 2010, p. 37-38). Para a autora, a
experiéncia dos estudantes, seus habitos, suas crencas e ambicdes sdo 0s pontos fundamentais para
a elaboracéo de sua proposta pedagogica.

Como se Vé o trabalho na manifestacéo artistica possibilita a construcéo da individualidade
do estudante, mediando sua interagdo com o eu, 0 outro e 0 meio. Dessa forma, baseando-se nos

ensinamentos de autores ja referidos nesse texto, pode-se considerar que 0 ensino da expressao
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artistica no processo pedagogico amplia 0 mundo expressivo, cognitivo e perceptivo do ser
humano. Isto é, o trabalho pedagdgico com a Arte abre possibilidades de exploracdo e
compreensdo das proprias potencialidades do estudante e colabora para um maior rendimento nos

diversos campos do saber. De acordo com Alvares (2010),

ao interpretar um quadro, fazemos uma projecdo do sentido da obra e, em seguida,
examinamos pormenores, que incluem o tema, e os elementos do meio de express&o, as
cores, as linhas, as formas, os sons, as texturas. Cada um desses aspectos contém a obra
inteira, mas nenhum deles é capaz de apresentar sua infinitude. A interpretacéo constroi-
se com um exame atento das partes e uma percepg¢éo do todo (ALVARES2010, p. 30).

A interpretacdo vem da singularidade de cada expectador. Conforme a vivéncia, a historia,
as crengas, 0s conhecimentos adquiridos até entdo, cada ser humano elabora uma mensagem, uma
reflexdo com as particularidades de suas vivéncias passando uma mensagem e assim constituindo
sua expressdo artistica que tem a pretensao de provocar a reflexao.

Pompeia (2004), em seu relato, consegue descrever seu ponto de vista sobre uma obra de
Michelangelo dizendo que é a soma da comunicacdo do autor com a interacdo e a interpretacdo do

publico que aprecia,

mas havia uma coisa escandalosa, um “erro” descarado: a desproporcdo entre o tamanho
da Nossa Senhora e o tamanho do Cristo morto. [...] E esta despropor¢do - que com
certeza ndo era casual — fez aparecer, para mim, a fala daquela estatua em particular. O
que estava ali representado na pedra, ndo eram duas figuras, um homem morto no colo
de uma mulher. O que Michelangelo conseguiu trazer a tona, do interior de um bloco de
méarmore, era a relagdo da mée com o filho morto — que, antes de tudo, é filho. Aquilo
que esta no colo da mulher é o filho dela morto. E filho nunca é grande. E sempre
pequeno. Sempre caberd no colo, mesmo que para isso o artista tenha de perverter a
proporcéo das formas, numa época em que o cuidado com essa dimensdo era uma coisa
extremamente significativa. (...) A obra de arte esta ali para contar a histdria de uma das
grandes paixdes humanas. Fala do vinculo, da vida, da morte, do ganho, da perda, da dor,
da dedicacéo e de tantas coisas mais. [...] Ali, pela primeira vez, eu tinha vontade de
render homenagens ao escultor, pela oportunidade que ele me deu de descobrir que as
pedras falam. E podem falar coisas incriveis, pois falam das experiéncias humanas tal
como os homens as vivem (POMPEIA 2004, apud ALVARES, 2010, p. 110).

Essa interacdo entre obra e publico é muito significativa. Aqui se evidencia a literatura
como se caracteriza pela plurissignificacdo e pela subjetividade, quando os estudantes
desenvolvem seu imaginario de interpretacfes de uma obra relacionando as representacdes que se

fazem sentir em relacdo a sua histdria de vida.
Figura 14
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“Pieta”, Michelangelo, 1498/99- 1500. Basilica de S&o Pedro, Roma. Periodo:
Renascimento. Esculpido em um bloco Unico de marmore, Michelangelo representa
Cristo e a Virgem. Pieta significa piedade.

A obra de arte € linguagem, € fala, é escrita, € comunicacdo. A manifestacdo nas artes fala
das angustias, dos medos, dos anseios, das conquistas, do apre¢o, da emocdo, do sentimento, da
dor, da aflicdo, do ponto de vista, trabalha a emocao e passa a mensagem mais intima, a impressao
mais profunda do ser humano. Nessa relacao, Sales (2013, p. 223) conceitua o trabalho em Artes
para estudantes PROEJA no sentido de “[...] provocar o estudante a assumir sua autenticidade, o
seu papel de autor, criador e inventor; romper com o olhar cristalizado e coloca-lo diante de um
mundo aberto; ofertar pontes de sensibilidade para 0 mundo inconsciente e fornecer ferramentas
para desbrava-lo”. E, nessa a¢do, desenvolve a reflex@o, estimula a exteriorizagdo do sentimento,
acalma a alma, faz pensar e faz refletir. Para os arte-educadores, essas sdo uma das fungdes da
escola e o componente curricular Artes pode contribuir nesse desenvolvimento e nessa formagéo.

Conforme Eisner (2001, p. 84), aulas que abordam o ensino das Artes de forma
significativa ao convivio e a vivéncia dos estudantes, possibilitando as ideias que estimulam os
discentes a pensar de forma mais inteligente sobre a arte e suas inimeras possibilidades no mundo.

E mais, no dizer de Eisner,
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0 que se deve fazer é elaborar um programa da préatica educacional baseada em uma
concepgdo adequada da experiéncia. Para a experiéncia ter valor e significado
educacional, o individuo deve experimentar desenvolvendo a habilidade de lidar
inteligentemente com problemas que ele inevitavelmente encontrara no mundo. Para os
arte-educadores, sdo as artes, e as artes visuais em particular, que fornecerdo isto
(EISNER, 2001, p. 84).

Nesses termos, parece-nos possivel construir uma proposta pedagdgica que contextualize
0s anseios, a vida e o trabalho dos estudantes da EJA que explorem seus problemas e assuntos
pertinentes e os estimule a resolvé-los da melhor forma e com inteligéncia para assim contribuir,
significativamente, com seu desenvolvimento.

Explorando assuntos que abordam a contribuicdo do componente curricular Artes, é
oportuno trazer reflexdes acerca da composicao, da colaboracdo, da importancia e da amplitude
de dois elementos de grande relevancia nas discussfes da educacdo e substancialmente
fundamentais aos estudos relacionados ao PROEJA, quais sdo a Educagéo Integral e o Trabalho
como Principio Educativo. No item 4.3, a seguir, abordam-se as reflexdes acerca da Arte e suas
possibilidades de contribuicdo na formacdo, com proposi¢cdes no auxilio e na busca por uma

educacdo integral, ou seja, técnica, como também humana e emancipatoria.
Figura 15
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“A criada de cozinha”, Vermeer, c. 1658, Rijksmuseum, Amsterda. Periodo: Barroco. Seu tema
de trabalho era a luz, seu dominio, sua incrivel representacéo da realidade visual.

4.3 As Artes na Perspectiva da Educacéo Integral

O componente curricular Artes na EJA é um dos espagos em que 0s jovens, 0s adultos e 0s
idosos séo estimulados a criacdo, a percepgdo, a acdo e a reflexdo a fim de promover uma vida
participante e com voz ativa em sua sociedade, ou seja, de uma educacdo integral, humana e

humanizada. De acordo com Gongalves (2006), o conceito de educacao integral é

aquele que considera o sujeito em sua condicdo multidimensional, ndo apenas na sua
dimensdo cognitiva, como também na compreensao de um sujeito que é sujeito corporeo,
tem afetos e estd inserido num contexto de relagdes. Isso vale dizer a compreensdo de um
sujeito que deve ser considerado em sua dimensdo bio-psicossocial. Acrescentamos,
ainda, que o sujeito multidimensional é um sujeito desejante, o que significa considerar
que, além da satisfacdo de suas necessidades basicas, ele tem demandas simbdlicas, busca
satisfacdo nas suas diversas formulagdes de realizacdo, tanto nas atividades de criacdo
quanto na obtencéo de prazer nas mais variadas formas (GONCALVES, 2006, p. 130).
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As atividades artisticas, pelo menos em sua proposta, tém o objetivo de formar cidaddos
em sua completude de uma educacéo integral, que estimule o jovem, o adulto, o idoso a refletir
sobre seu meio, sobre suas acOes e que tenham acesso a uma formacéo profissional, técnica, mas
também intelectual, cognitiva e afetiva. Arroyo (2018) comenta em um video®® a completude da
educacéo integral e que a educagéo precisa dar conta dessa totalidade. Para ele, a

Educacdo Integral é uma concepcéo de que o ser humano é um sujeito total, integral,
enquanto sujeito de conhecimento, de cultura, de valores, de ética, de identidades, de

memoria, de imaginacdo e a educacao tem que dar conta de todas estas dimensdes da
formagdo do ser humano (ARROYO, 2018, p. s.n.).

Os caminhos do ato de ensinar e aprender na atualidade exigem uma educacdo
contextualizada com a prética diaria e com o trabalho dos estudantes da EJA, para assim
desencadear o melhor ensino e a melhor aprendizagem.

A modalidade de ensino PROEJA vem com a proposta de garantir as pessoas jovens,
adultas o direito a educacao e ao aprimoramento ao trabalho, englobando em sua proposta uma
educacdo continuada, com seus principios em uma educacdo integral, aliada ao trabalho, as
experiéncias do discente e com total qualidade.

Jaqueline Moll é uma educadora que tem como foco principal a educacgéo e suas questdes
que envolvem o tempo integral e a educacédo integral nas escolas. Esse tempo estd vinculado a
apropriacéo e a melhor execugdo de uma educacdo integral, ou seja, que pensa a formacéao plena
dos cidaddos de forma integral. Conforme seu video!®, Moll comenta que se vive em uma
sociedade que auto denominam-se sociedade do conhecimento e a escola é 0 espago que precisa
apropriar os sujeitos desses conhecimentos, tanto tecnoldgicos quanto morais. Moll explica que a
sociedade tem o desafio de que

as pessoas vivam juntas e que as pessoas convivam com as suas diferencas, que as
diferencas ndo sejam motivo de lutas de conflitos. Mais tempo na escola huma pauta
formativa que de fato busca trabalhar essa multidimensionalidade do desenvolvimento,
pode nos permitir sim construir uma sociedade que enxerga mais a si mesma que se

humaniza, na qual [...] sdo acolhidas e por que acolhidas tem mais condices efetivamente
de aprender de ter inclusive os resultados escolares (MOLL, 2013, p. s.n.).

E no espaco escolar que Moll percebe a garantia dos direitos basicos de aprendizagem e

explica,

12 ARROYO, M. Conceito de Educacio Integral. Plataforma Virtual: Centro de Referéncias em Educacdo Integral. 23
nov. 2018 (2min16s). Disponivel em: <https://educacaointegral.org.br/reportagens/miguel-de-arroyo-pluralidade-
como-condicao-para-educacao-integral/>. Acesso em: 27 set. 2019.

13 MOLL, Jaqueline. A Construc3o de Programas em Educac3o Integral. Plataforma Virtual: Centro de Referéncias
em Educacgédo Integral. 29 ago. 2013 (4min50s). Disponivel em: <
https://educacaointegral.org.br/especialistas/jaqueline-moll/>. Acesso em: 18 jun. 2020.
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é preciso aprender a ler, é preciso aprender a escrever é preciso aprender compreender e
interpretar um texto, é preciso aprender as operacdes matematicas, € preciso conhecer 0s
pontos cardeais, é preciso conhecer a configuragdo das cidades, mas é preciso também
aprender a conviver e € preciso aprender e desencadear [...] 0 gosto por essa aventura que
é o0 processo de conhecimento e as coisas vao juntas na educacgao de modo geral e mais
ainda na educacéo integral (MOLL, 2013, p. s.n.).

Todos os conteudos didaticos e todas os componentes curriculares que abrangem o todo de
uma matriz curricular de um curso sdo importantes, no entanto, conforme afirma Moll em video*
do Il Seminério de Educacdo Integral do Rio de Janeiro em 2013, é preciso pensar da mesma forma
na formacdo humanizada, na formacao da convivéncia, do aprender a conviver, aprender a gostar
da aventura do processo de conhecimento em uma educacéo integral.

Jaqueline Moll defende atividades artisticas como danca, teatro, masica, entre outros nas
escolas de tempo integral, mas com a proposi¢ado de formacao integral em um ambiente em que
Moll (2013, p. s.n.) explica “podem dizer a sua palavra [...] tem a possibilidade de dizer de si e
dizendo de si vao encontrando saberes e conhecimentos sistematizados que comp&em o curriculo
[...] escola € o lugar de fazer desabrochar o que de melhor [...] tiverem”

Desta forma, por meio do componente curricular Artes, é possivel buscar uma educacéo
integral que estimule os estudantes jovens e adultos(as) a transformar suas formas de conviver,
contribuir com o desenvolvimento do estudante do que ha de melhor de sua experiéncia, de sua
existéncia e de seu olhar em relagdo ao mundo. Para Alvares,

0 conhecimento da arte no mundo contemporéneo é imprescindivel para sentirmo-nos
protagonistas de nossa propria existéncia, para aproximarmo-nos de nossa humanidade.
Além do mais, uma pessoa trabalhadora, de classe empobrecida, carece e necessita de
oportunidades para vivenciar experiéncias estéticas, visitar espacos de arte, desenvolver
percursos de criagdo pessoal, cultivados por valores estéticos e éticos, alimentados pela
dimensdo do sonho, pela leitura sensivel e critica de manifestacbes culturais,
aprendizagem fundadas no sentido da vida. Os jovens e adultos estudantes, ao visitarem

espacos de cultura, transformam seu olhar sobre 0 mundo, experimentam o prazer estético
em encontros com a arte (ALVARES, 2010, p. 42).

De acordo com Freire (1993), respeitar os saberes com que os educandos chegam a escola

e discutir com eles a razéo de ser desses saberes por meio dos conteddos trabalhados é uma forma

de conseguir a adesdo e o gosto pela aprendizagem por parte dos alunos, além de tornar mais facil
a tarefa do professor.

E impossivel ensinarmos contetidos sem saber como pensam os alunos no seu

contexto real, na sua cotidianidade. Sem saber o que eles sabem
independentemente da escola para que o ajudemos a saber melhor o que ja sabem,

14 MOLL, Jaqueline. Il Semindrio de Educacdo Integral — RJ. SMECE Seropédica. 26 nov. 2013 (1h01min48s).
Disponivel em:
<https://www.bing.com/videos/search?q=jaqueline+moll&docid=608011362848999330&mid=1476764699D3E51
8AB3A1476764699D3E518AB3A&view=detail&kFORM=VIRE>. Acesso em: 18 jun. 2020.
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de um lado e, de outro, a partir dai, ensinar-lhes o que ainda nao sabem (Freire,
1993, p. 105).

Os estudantes da EJA quando retornam aos bancos escolares trazem suas bagagens de
conhecimentos e aprendizagem advindas de uma caminhada de vivéncias e a¢fes. Sob essa 6tica,
Cavati (2013, p. 77) expOe que “nossa concepg¢do de educacdo vinculada a vida implica uma
educacdo centrada no ser humano. E, se o ser humano se faz por sua atividade, é preciso
compreender melhor a atividade humana”. Dessa forma, essa modalidade de ensino tém a
necessidade de uma educacdo em que a aprendizagem esteja ligada a questbes préticas de seu
trabalho e de seu dia a dia, ndo sendo possivel esta distin¢do. A pessoa adulta trabalhadora tem
o direito de retornar a escola na tentativa de ampliar e promover sua emancipacédo profissional e
pessoal. E como nos diz Sales (2013, p. 220) que “[...] a escola precisa estar aberta para conhecé-
los, compreender sua percep¢do de mundo e de si mesmos, bem como precisa reconhecer e
valorizar os saberes que portam”.

Por meio da disciplina de Artes é possivel buscar uma educacdo integral que estimule os
estudantes jovens, adultos e idosos a transformar seu olhar em relacdo ao contexto de vida
exatamente com suas caracteristicas, ou seja, ricos, pobres, trabalhadores, os sem oportunidades,
conforme reforca Alvares (2010) que enfatiza que

0 conhecimento da arte no mundo contemporaneo é imprescindivel para sentirmo-nos
protagonistas de nossa propria existéncia, para aproximarmo-nos de nossa humanidade.
Além do mais, uma pessoa trabalhadora, de classe empobrecida, carece e necessita de
oportunidades para vivenciar experiéncias estéticas, visitar espagos de arte, desenvolver
percursos de criacdo pessoal, cultivados por valores estéticos e éticos, alimentados pela
dimensdo do sonho, pela leitura sensivel e critica de manifestagbes culturais,
aprendizagem fundadas no sentido da vida. Os jovens e adultos estudantes, ao visitarem

espacos de cultura, transformam seu olhar sobre 0 mundo, experimentam o prazer estético
em encontros com a arte (ALVARES, 2010, p. 42).

Cabe uma referéncia aqui acerca de um dos aspectos que melhor caracterizam a educacao
integral: a emancipacdo do individuo em que ele possa ser levado a despertar para a exercicio da
cidadania, o respeito as diferencas e a pluralidade dos sujeitos. Santos e Cabral (2019) reforcam a
necessidade de que a emancipacdo esteja relacionada com um protagonismo social e de
intervencdo na realidade de vida.

No pensamento humanista o processo educativo é dialégico, esperangoso,
problematizador e transformador, concebendo a educacao critica alicercada em uma
proposta de Estado garantidor de direitos, que dignifica as pessoas ao fundamentar um
processo de formagdo voltado para a emancipacdo do sujeito, que, diante do

desenvolvimento da capacidade de se fazer ouvir, assume, por meio do protagonismo
social, a possibilidade de intervir na realidade (SANTOS e CABRAL, 2019, p. 114).

Nesses termos, parece essencial que a educacdo de pessoas jovens e adultas, em um
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programa como o PROEJA, constitua-se em uma educag¢do que possibilite aos estudantes
problematizarem a realidade social a qual estdo inseridos, que reflitam acerca das necessidades de
sua vida cultural, estética, social, ludica e emocional. E pertinente, para a atualidade, despertar na
proposta curricular dos cursos PROEJA uma formacgao técnica, mas principalmente politica, o
despertar da imaginagdo, da consciéncia critica perante as agdes educacionais e sociais. Estimular
a discussao de ideias com o outro, respeitando cada um, o seu ponto de vista, a responsabilidade,
o pensamento critico. Conforme aponta Nussbaum (2015), € preciso
desenvolver o “olhar interior” dos alunos. Isso significa uma formacéo cuidadosamente
moldada nas artes e nas humanidades — adequada a idade e ao nivel de desenvolvimento
[...] que os ponha em contato com questdes de género, raca etnia e experiéncia e
cooperagdo transculturais. Essa formagdo artistica pode ¢ deve estar relacionada a
formagdo do cidadao do mundo, uma vez que as obras de arte costumam ser um modo

inestimavel para comegar a compreender as conquistas e os sofrimentos de uma cultura
diferente da nossa (NUSSBAUM, 2015, p. 108).

A defesa das humanidades, das artes, da formagdo do homem e da mulher integral, de trazer
as questoes do trabalho para o ato formativo, do prazer ao aprender como elemento essencial para
a constru¢ao de uma sociedade democratica, evidenciado por Nussbaum (2015), que pensa a “crise
das humanidades”, a “crise mundial da educagdo” como um problema contemporaneo, a
submissdo da educa¢do ao lucro, da logica do lucro a curto prazo. Para Nussbaum,

se ndo insistirmos na importancia crucial das humanidades e das artes, elas vao
desaparecer gradativamente porque ndo dao lucro. Elas s6 fazem o que é muito mais
precioso do que isso: criam um mundo no qual vale a pena viver, pessoas que sdo capazes
de enxergar os outros seres humanos como pessoas completas, com opinides e
sentimentos proprios que merecem respeito € compreensdo, ¢ nagdes que sdo capazes de

superar o medo e a desconfianga em prol de um debate gratificante e sensato
(NUSSBAUM, 2015, p. 143-144).

Esta educacdo humana, conforme afirma Nussbaum (2015), ndo da lucro, mas cria um
mundo melhor para se viver, pode ser evidenciada no componente curricular Artes. Por meio das
manifestacdes artisticas € oportuno pensar em uma formacao humana, integrada, ou seja, integral,
que de conta de uma formacéo plena tao relevante e necessaria na atualidade.

Ressalta-se aqui que os estudantes do PROEJA além de suprir suas necessidades imediatas
de trabalho e estudos para a ascensdo de um emprego melhor, a conclusdo de um sonho, suprir
suas necessidades basicas e outras tantas motivac6es que o levam a retornar aos bancos escolares,
€ necessaria a formacdo escolar com a fung@o de uma consciéncia integrada, conforme apontam
Laffin e Ribeiro (2020, p. 19) “quando falam da educag¢ao integral com eixo da praxis pedagdgico
“o trabalho, a cultura, a ciéncia e a tecnologia em prol da emancipacdo dos estudantes

trabalhadores, estaria caminhando na direcdo de uma consciéncia mais integrada, mesmo perante
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os limites impostos pelo sistema capitalista de produgao”. Uma educacdo que dé conta da
formacdo técnica, profissional e das questdes cognitivas/intelectuais e afetivas.

Nesse contexto, por meio das leituras feitas, até o momento e, pelas evidéncias da
experiéncia nos espacos escolares, a pratica pedagogica de trazer as questdes diarias do trabalho
dos estudantes jovens e adultos como principio educativo € um dos pontos chave na perspectiva
de uma formacdo exitosa para os estudantes do curso Técnico em Comércio PROEJA do Campus

Sertdo em seu componente curricular Artes.

4.3.1 As Artes e o Trabalho como Principio Educativo no PROEJA

Figura 16

“As meninas”, Veldzquez, 1656, Prado, Madri. Periodo: Barroco. Criava suas formas
com cor e luz, ndo utilizando linhas, obtinha imagens impressionantemente reais,
representando com a maior aproximagéo o que via.

O processo educativo hoje exige teoria, pratica e ¢ um desafio de unir experiéncias do

cotidiano na constru¢do do conhecimento. Ainda € recorrente, na atualidade, a figura do mestre
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explicador e do aluno ouvinte, em que ndo ha uma interagao professor-aluno, muitas vezes, nao ¢
estimulado o prazer naquilo que se explica e se aprende.

A educagao de pessoas jovens e adultas, no curso Técnico em Comércio PROEJA, no
componente curricular Artes ¢ nos demais componentes curriculares precisa ter um carater
especifico em seu planejamento didatico, para assim pensar uma educacdo integral, isto €, ndo
pode ser a mesma organizada e planejada para criancas e adolescentes.

Um processo educativo emancipatdrio serd aquele que permita ao jovem e ao adulto
compreenderem, partindo da leitura critica das condicdes e relagdes de produgdo de sua
existéncia, a dimensao ontocriativa do trabalho. Trata-se de entender que, diferente do
animal que vem regulado e programado por sua natureza — e por isso nio projeta sua
existéncia, ndo a modifica, mas se adapta e responde instintivamente ao meio —, 0s seres
humanos criam e recriam, pela agdo consciente do trabalho, pela cultura e pela linguagem,
a sua propria existéncia. Sob esta concepgdo ontocriativa, o trabalho é entendido como
um processo que permeia todas as esferas da vida humana e constitui a sua especificidade.
Por isso mesmo, ndo se reduz a atividade laborativa ou emprego. Na sua dimensao mais
crucial, ele aparece como atividade que responde a produgédo dos elementos necessarios
a vida bioldgica dos seres humanos. Concomitantemente, porém, responde as

necessidades de sua vida cultural, social, estética, simbodlica, ludica e afetiva
(FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 38).

De acordo com Marta Khol de Oliveira (1999, p. 60), o estudante adulto “estd inserido no
mundo do trabalho e das relagdes interpessoais de um modo diferente das demais modalidades de
ensino de criancas e adolescentes, segundo Oliveira (1999, p. 60) o estudante jovem e o adulto
“traz consigo uma historia mais longa (e, provavelmente, mais complexa) de experiéncias,
conhecimentos acumulados e reflexdes sobre o mundo externo, sobre si mesmo e sobre as outras
pessoas”. Quanto as aprendizagens dos estudantes jovens e adultos, Oliveira (1999, p. 60-61)
explica sobre as experiéncias e os conhecimentos acumulados “essas peculiaridades [...] fazem
com que ele traga consigo diferentes habilidades e dificuldades [...] e, provavelmente, mais
capacidade de reflex@o sobre o conhecimento e sobre seus proprios processos de aprendizagem”.
Nao sendo possivel tratar o estudante adulto como um estereotipo, como um estudante com os
mesmos principios de aprendizagem que a dos adolescentes e das criangas.

A autora expoe (1999, p. 61) “curriculos, programas, métodos de ensino foram
originalmente concebidos para criangas e adolescentes que percorreriam o caminho da
escolaridade de forma regular”. E explica ainda,

a organizacao da escola como instituicao supde que o desconhecimento de determinados
conteudos esteja atrelado a uma determinada etapa de desenvolvimento (por exemplo,
desconhecer a diferenga entre aves e mamiferos e ter sete anos de idade seriam fatores
correlacionados); supde que certos habitos, valores e praticas culturais ndo estejam ainda
plenamente enraizados nos aprendizes; supde que certos modos de transmissdo de
conhecimentos e habilidades seriam os mais apropriados; supde que certos aspectos do
jargao escolar seriam dominados pelos alunos em cada momento do percurso escolar.

Essas e outras suposi¢des em que se baseia o trabalho escolar podem colocar os jovens e
adultos em situagdes bastante inadequadas para o desenvolvimento de processos de real
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aprendizagem (OLIVEIRA, 1999, p. 61 ¢ 62).

Muitas vezes, a programacao escolar para o estudante jovem e o estudante adulto ndo ¢
pensada para seu contexto, considerando sua experiéncia, seu trabalho, suas questdes advindas da
pratica diaria, histéria percorrida, apreciada e aprendida até entdo. Pensando em uma educacao
apropriada ao nivel de conhecimento dos jovens e adultos e que venha ao encontro de uma
educacdo integral é primordial pensar as questdes do estudante, sua vida, sendo o trabalho um dos
pontos chaves para o processo de ensino e aprendizagem.

O trabalho, que é marca dos estudantes da EJA, representa aquilo que eles sdo, como se
constituem diariamente, como vivem e de que forma vivem. Conforme aponta Frigotto, (2015, p.
238) “[...] embora nem tudo seja redutivel ao trabalho, ele é condigdo necessaria para outras
atividades, como a arte, o lazer etc., que se inscrevem na esfera da liberdade humana”. Ainda
conforme o autor, (2015, p. 237) € pelo trabalho que o ser humano se diferencia dos demais seres
vivos “[...] A superacdo de ser mero epifenébmeno da reproducdo bioldgica da-se por meio da
consciéncia que lhe permite projetar e antecipar sua acdo e modificar a natureza, da qual se origina,
e criar o mundo propriamente humano”. De acordo com Frigotto (2015),

em qualquer sociedade e época histdrica, portanto, os seres humanos necessitam dedicar
um tempo de trabalho para responder as suas necessidades vitais (comer, beber, ter onde
abrigar-se etc.). Este tempo varia de acordo com os avancos dos instrumentos e técnicas

de producdo, e a quem beneficiam estes avangos cientificos e técnicos vai depender da
natureza das relagOes sociais dominantes (2015, p. 237-238).

Nesse sentido, ha historicamente essa pratica de conciliar as responsabilidades do cotidiano
e 0s saberes escolares, quando ndo ha necessidade de se fazer escolhas entre prioridades. Jamais
se pode ignorar ou desvincular essas realidades: escola, familia e trabalho. Alids cada vez mais
autores fazem referéncia sobre os vinculos vivenciais presentes na educacao.

Outro autor que traz reflexdes sobre a formacao e nela, a importancia de atrelar os temas
propostos em sala de aula com as questdes do trabalho é Arroyo. Para ele, (2003, p.31) “[...] a
formacéo humana € inseparavel da producdo mais basica da existéncia, do trabalho, das lutas por
condi¢bes materiais de moradia, saude, terra, transporte, por tempos e espacos de cuidado, de
alimentacdo, de seguranga”. Para a educacdo de adultos, faz-se necesséria a ligacéo dos temas do
cotidiano dos estudantes com os temas propostos nas aulas.

Uma vez que o trabalho ¢ tdo importante e necessario para os(as) alunos(as) do curso
Técnico em Comércio PROEJA, que conciliam o tempo da escola e dos estudos com o tempo do
trabalho, ¢ relevante no componente curricular Artes, vislumbrando uma formacao integral, uma
abordagem educativa com o foco no trabalho como principio educativo. Frigotto, Ciavatta e

Ramos nos ajudam a compreender essa ideia, apontando que,
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nessa concep¢do, estd implicito o pressuposto de que os trabalhadores jovens e adultos
sdo sujeitos de conhecimento, para os quais a experiéncia formativa é um meio pelo qual
seus saberes — construidos na vida cotidiana para enfrentar inimeros desafios — sdo
confrontados com saberes de outro tipo. Sem anular seus saberes prévios, o avango
cultural representa uma superagdo dialética dos primeiros e a ampliagdo de sua
capacidade de compreender o mundo (FRIGOTTO; CIAVATTA; RAMOS, 2005, p. 53).

Por isso ¢ fundamental produzir, nas salas de aula da EJA, a mediagao dos contetdos para
que abordem como tema as questdes do trabalho e as questdes da vida vivida dos protagonistas
estudantes na contribui¢do de uma formacao integral, emancipadora e humana. As tarefas diarias
dos estudantes da EJA s3o sua marca, muito do que sabem provem desse fazer. Essa modalidade
de ensino ¢ compreendida por homens e mulheres que possuem um conhecimento advindo da
pratica, da labuta, do trabalho e se constituem como,

[...] protagonistas de histérias reais e ricos em experiéncias vividas, os alunos adultos
configuram tipos humanos os mais diversos, homens e mulheres que véo para a escola
com crencas e valores j& constituidos. [...] Cada tipo de aluno corresponde a uma
realidade. E ndo poderia ser de outra forma, pois sdo pessoas que vivem no mundo adulto
do trabalho, com responsabilidades econémicas e familiares, com principios éticos e
morais formados a partir da experiéncia, do ambiente, da realidade cultural em que estdo

inseridos. [...] O fazer constitui a marca maior de suas vidas, e seus saberes foram
construidos nesse fazer [...] (ALVARES, 2010, p. 69 e 70).

O trabalho é umas das atividades fundamentais e vitais dos seres humanos. E nele que
homens e mulheres aprendem, constroem-se, formam, sdo formados e transformam-se. Os espagos
escolares sdo fundamentais para o processo de ensinar e aprender, no entanto ndo sao os Unicos.
O local de trabalho dos sujeitos é o espaco do conhecimento, da aprendizagem, de convivéncias,
de experimentacdo, de relagdo com o outro, enfim, onde as pessoas humanizam-se, criam e
recriam,

No dizer de Ciavatta (2005, p.11), ndo se deve “reduzir a educacdo as necessidades do
mercado de trabalho, mas ndo ignorar as exigéncias da produ¢do econémica, como campo de onde
0S sujeitos sociais retiram os meios de vida”, além de “articular a instituigdo com familiares dos
estudantes e comunidade em geral” (...) “transformar o projeto de formagdo integrada em uma
experiéncia de democracia participativa e de recriagdo permanente”, (...) “resgatar a escola como
um lugar de memoria”. Alids, cabe aqui uma referéncia mais peculiar do que significa integrar.

Embora essas posi¢des, um pouco distintas entre autores existam,

“as concepgdes de educacdo ndo precisam conviver com a unanimidade, mas ao menos
constituir um conceito cultural de que integrar significa tornar inteiro e que, neste caso,
gueremos que a educacdo geral se torne parte inseparavel da educagdo profissional em
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todos 0s campos em que se da a preparacdo para o trabalho: seja nos processos produtivos,
seja nos processos educativos'>” (CIAVATTA, 2004, p. 1).

O trabalho é espaco de expanséo, de humanizacdo, de conhecimento, dessa forma quando
se trata de educacéo para pessoas jovens e adultas, que em sua maioria trabalham e conciliam essa
atividade a escolarizagcdo, uma questdo € primordial nesse contexto, pois conforme aponta Ribeiro
(2009, p. 49) “de uma situagao em que o “outro” (ou os “outros”) que devera “aprender” alguma
coisa ndo pode ser considerado individuo que “ndo sabe”. Muitas vezes, tratando-se de assuntos
praticos do dia a dia, 0 estudante da EJA sabe mais do que o préprio educador.

Desse modo, conforme aponta Sanceverino (2017, p. 12), “[...] os curriculos escolares nao
podem desconsiderar a condicdo de vida dos sujeitos da EJA que buscam no trabalho a garantia
de sua existéncia, tornando necessaria a relagdo com a sua cultura € com a sua condi¢do de classe”.

Os estudantes da EJA vém de uma realidade em que ha a necessidade de conciliar o tempo
de estudo com o tempo do trabalho; dessa forma, incluir os saberes escolares aos saberes da
vivéncia préatica na relacdo de ensino e aprendizagem das pessoas jovens e adultas pode ser uma
saida para o efetivo aprendizado, o gosto por estar no espaco da escola, o envolvimento mais
prazeroso, agucado que tenha sentido efetivo na vida dos sujeitos. H4, no entanto, a necessidade
de que os curriculos contemplem esse contexto de antecedentes a vida escolar.

Entdo, a programacdo dos conteudos abordados nas aulas da EJA, muitas vezes, é a mesma
reproducdo programada para criancas e adolescentes. E preciso trazer a cultura, a identidade dos

educandos para a sala de aula. Nesse ponto Arroyo (2003), adverte que,

guando a acdo educativa escolar ou extraescolar, de formagéo da infancia, adolescéncia
ou de jovens e adultos se esquece deles e de seus processos, movimentos e praticas
sociais, culturais e educativas e se fecha em discussdes sobre métodos, contetdos,
tempos, instituices, calendarios, avaliacdo... se perde e desvirtua. Perde suas
virtualidades como teoria e prética educativa (ARROYO, 2003, p.34).

Os adultos ndo podem aprender, por exemplo, o alfabeto com frases descontextualizadas,
como “Eva viu a uva”, que ainda Se escuta nas salas de aula, pois eles ja possuem em sua
“bagagem” de conhecimento muitas experiéncias, praticas e relagdes com seu meio, que podem
contribuir de maneira mais efetiva com a alfabetizacdo de adultos. N&o é possivel minimizar a
aprendizagem, mas sim é necessario amplia-la ao contexto dos(as) estudantes. Para tanto, Arroyo
(2003, p. 33) esclarece que todos os processos de ensino e de aprendizagem podem “ignorar ou
incorporar as formas concretas de socializacdo, de aprendizado, de formacao e deformacdo a que

estdo submetidos os educandos”. No entanto o fato de ignorar as realidades é fechar as

15 Este texto é parte do Projeto “Memdria e temporalidades da formagdo do cidaddo produtivo emancipado — Do
ensino médio técnico a educacdo integrada profissional e tecnoldgica” (Apoio CNPq e FAPERJ), 2004.
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possibilidades curriculares e didaticas, isolando esses processos dos decisivos métodos
socializadores.

Nesse contexto, € relevante fazer uma analise, no decorrer da pesquisa para constatar de
que forma essa abordagem do trabalho, como principio educativo, esta sendo pensado para o curso
Técnico em Comércio — PROEJA do IFRS Campus Sertdo no componente curricular Artes. O
docente que se preocupa com 0 ensino e a aprendizagem tem a possibilidade de elaborar uma
proposta pedagdgica e didatica que realmente atenda aos interesses e as necessidades dos
estudantes.

Acredita-se ser mais interessante aprender os contetidos com exemplos extraidos da vida
vivida, que envolvam o trabalho, aquilo que os sujeitos praticam diariamente, levando a escola
para o trabalho e o trabalho para a escola. No contexto das aulas de Artes, o estudante adulto cria
sua manifestacdo artistica a partir das suas concep¢oes vividas.

Contextualizando as aulas com o trabalho, o estudante, no minimo, tera mais interesse na
pratica, na proposta das atividades, em seu desenvolvimento, pois falara de sua realidade, de sua
convivéncia diaria, sem contar na relevante contribui¢ao de possiveis formas diferentes de realizar
o trabalho e o aprimoramento das formas anteriores a sua pratica didria, entre os colegas.
Discutindo os afazeres de cada um, € possivel que novas opcdes € as novas perspectivas de como
chegar a tarefa final podem ser desencadeadas.

Os estudantes da EJA possuem conhecimentos advindos de sua bagagem cultural, de seus
conhecimentos praticos cotidianos e de seus conhecimentos vividos. Os discentes t€ém subsidios
para aprender com os demais colegas e professores o que ainda ndo sabem, mas também para
ensinar, compartilhar o que ja aprenderam, em uma continua troca de conhecimentos de modo que
amplia sua compreensao e sua consciéncia sobre a realidade social em que vive. Isso porque, no
dizer de Alvares (2010),

0 aluno adulto é um sujeito pleno de experiéncias vividas, que podem ser consideradas a
porta de entrada para o conhecimento escolar. E no encontro entre os conhecimentos
prévios e os conhecimentos escolares, na relagao de troca entre os saberes do educando e
os saberes do educador, que ocorrem mudancas significativas nos olhares, tanto do aluno
quanto no do professor. E importante investigar como se da esse transito da vida a escola
e da escola a vida, para delinear algumas especificidades dos adultos como sujeitos de

aprendizagem, como individuos que interagem com os diferentes saberes e como pessoas
que transformam o olhar sobre o mundo (ALVARES, 2010, p. 21 e 22).

Aulas monoétonas, que seguem uma rotina estabelecida sempre da mesma forma e sem
problematizar a realidade opressora podem nao ser promissoras na contribui¢do de um avanco no
processo de ensino e da aprendizagem dos estudantes da EJA.

Em se tratando de Artes, em sintonia com um curriculo pensado para o publico adulto, é

proficua a relacdo e o sentido que os alunos podem estabelecer com a escola e o saber. Temas da
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realidade do estudante que possuem maiores chances de estimular o interesse deles no ensino e na
aprendizagem, ja sdo propostos desde a década de 1960, pelo exemplar pensador Paulo Freire que
[...] preocupava-se com a importancia de se trabalhar com temas significativos para 0s
alunos adultos e propunha o que chamou de temas geradores: corpos de conhecimento
que se debrucam sobre aspectos da realidade, mantendo ligacdo com o0 universo
conhecido pelos estudantes e que os impulsionam para novas descobertas. [...] temas que

facilitem ao aluno construir uma significacdo mais ampla e articulada de cada conjunto
de conteldos (FREIRE 1981, apud ALVARES, 2010, p. 60).

Freire propde partir dos conhecimentos dos estudantes, criar, provocar a reflexao frente aos
desafios da atualidade vivenciada pelos estudantes. Freire (1987, p. 35) expode ainda “saber com
os educandos, enquanto estes soubessem com ele, seria sua tarefa. Ja ndo estaria a servico da
desumanizagdo. A servigo da opressao, mas a servigo da libertagdo”. Considerar a opinido € os
saberes advindos de todos os participantes da sala de aula. Oportunizar o didlogo, a fala, sem
opressoes, proporcionar o direito a liberdade, tornar o ambiente propicio para o processo de
conhecimento, de verdadeiras reflexdes e um espaco livre prazeroso em que o estudante queira
participar e sinta-se parte do processo.

Conforme aponta Freire (1987, p. 35), sobre a acdo dos educadores, “deve orientar-se no
sentido da humanizag@o de ambos”, referindo-se ao educador e ao educando e continua “do pensar
auténtico e ndo no sentido da doacdo, da entrega do saber. Sua acdo deve estar infundida da
profunda crenga nos homens. Crenga no seu poder criador”.

E necessario pensar em didaticas de ensino e aprendizagem que tenham temas articulados
com a pratica diaria dos estudantes, que tenha sentido. Trabalhar com conteudo real, pratico,
proporcionar uma aprendizagem com prazer, que tenha relacdo com os estudantes da EJA pode

ser a questdo chave da formagdo, como descreve Charlot (2002),

Por que ele estudaria? Qual o sentido de estar na sala de aula fazendo ou recusando-se a
fazer o que o professor estd propondo? Qual € o prazer que pode sentir ao fazer o que
deve fazer na escola? As questdes da atividade intelectual, do sentido, do prazer, na minha
opinido, sdo chaves do ensino (CHARLOT, 2002, p. 18).

Para os estudantes da EJA e para as demais modalidades de ensino, a aprendizagem
compreende, de igual forma, os espacos escolares e 0s espacos externos a escola aqueles locais da
convivéncia diaria dos estudantes. Com frequéncia, escuta-se, nas escolas, nos corredores, em
conversas informais, jovens, adultos, idosos relatando que ainda criancas, ou quando adolescentes
tinham a necessidade de auxiliar suas familias no cuidado com os irmé@os menores. Mulheres que
relatam o precoce conhecimento na troca de fraldas dos irmaos, na preparacdo da mamadeira, no
preparo de alimentos, nos afazeres domésticos. Nesse aspecto, de sua investigacdo Alvares (2010)

também nos revela esses fatos ratificando que essas mulheres “desenvolveram, portanto,
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conhecimentos basicos sobre educacdo, salde, nutri¢do e higiene”. (ALVARES, 2010, p.75). Os
homens, por sua vez, segundo o autor, relatam fatos precoces de trabalhos desenvolvidos na

agricultura, na construcdo civil. Como relata Alvares (2010), esses sujeitos

[...] possuem conhecimentos ligados ao cultivo da terra, & criagdo de animais, aos ciclos
da natureza: clima, estacdes do ano, periodos de chuva e de seca, etc. [...] habilidades
relacionadas a visdo espacial e estética; a medidas de comprimento, volume e peso; a
nogdes de desenho e planta baixa; a propriedades dos materiais; a mistura e combinacéo
de cores; ao dominio de diversas ferramentas, como régua, pincel, colher de pedreiro,
plaina, martelo, serrote, trena, etc. (2010, p. 75).

Por isso, faz-se necessario um olhar atendo dos docentes de todos 0s componentes
curriculares, como aborda esse estudo, do componente curricular Artes para resgatar essas
aprendizagens e utiliza-las como ferramentas de ensino. Esse € um saber da préatica, um saber que
precisa ser levado em conta na construcdo, do planejamento e dos contetdos escolares. Nesse
ponto, Arroyo (2003) chama a atencdo para a relagdo com a cultura como eixo de agéo coletiva

para a construcao dos curriculos escolares.

Se a cultura é um eixo da acéo coletiva como assumi-la como um eixo da a¢éo educativa?
Por exemplo dar a devida centralidade a ver a acdo educativa como relagéo de pessoas,
de sujeitos-mestres, educandos, comunidades, coletivos culturais que ao entrarem na
relagdo social ou na relacdo educativa formal ou informal trazem sua experiéncia de
infancia, adolescéncia, juventude ou vida adulta, sua experiéncia espacial, temporal,
corpdrea, seus afetos, resisténcias, sua diversidade e socializagdo, sua memoria. Os
coletivos entram na acdo coletiva com toda essa bagagem cultural, a redefinem e
ressignificam (ARROYO, 2003, p. 41).

Nesse empreendimento, a organizagéo curricular precisa ser pensada e elaborada partindo
do nivel de conhecimento e de experiéncia ja adquiridos pelos estudantes, que dé apoio e melhor
desenvolva sua pratica em seu labor diario, em sua vida social, cultural e politica. Conforme aponta
Alvares (2010, p. 73), “os jovens e adultos ndo voltam a escola para recuperar um tempo perdido
e distante, mas para satisfazer necessidades atuais”. Eis que ¢ oportuno pensar de que forma o
componente curricular Artes esta, efetivamente, contribuindo com as atividades diérias exercidas
no dia a dia do trabalho dos estudantes do curso Técnico em Comércio do PROEJA/IFRS.

Os desafios contemporaneos revelam que nada esté estatico, tudo é passivel de mudancas,
outros olhares, outros pontos de vista, o processo educativo pode ser pelo ludico, ensinado de uma
forma mais leve, mais prazerosa. Charlot (2002, p. 25) enfatiza na educagdo de criangas, “0
fendmeno da violéncia ndo se encontra, ou pouco se encontra, numa escola em que as criangas
tém o prazer de estudar, o prazer de aprender”. Trazendo o exemplo da crianca € possivel pensar
na educacao de jovens e adultos, em que € pouco provavel presenciar a¢Ges e atitudes violentas
em um espaco que os estudantes se sentem acolhidos, um espaco em que todos valorizem e sejam
valorizados e que tenham prazer de estar ali todos os dias. Conforme argumenta Laffin (2007, p.

116) ¢ necessaria a “intencionalidade de acolhimento do sujeito para o ato de conhecimento”.
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Laffin argumenta ainda, (2007, p. 115) “pelo acolhimento para o processo ensino-aprendizagem,
nos aponta um fazer docente no sentido de criar um espaco de relacGes apropriadas para esse
processo”.

O IFRS Campus Sertdo pode ser um dos espagos em que os estudantes cultivem o prazer
de estar na escola, como um ambiente de ensino promissor e proficuo. E possivel transformar o
espaco em um ambiente artistico, colorido, com pinturas em muros, com exposi¢des de trabalhos
artisticos. Estas agdes podem estimular o convivio dos estudantes em seu espaco interno e externo,
mas precisam ter um carater de inovagao e que provoquem o interesse dos estudantes. Alids, nessa
mesma linha de pensamento, Novoa (2008, p.18) aponta em suas discussdes a necessidade do
“reforgo de praticas pedagogicas inovadoras, construidas pelos professores a partir de uma
reflexdo sobre a experiéncia”.

Acredita-se em uma pratica pedagdgica em que o processo de ensino e de aprendizagem
empolgue, anime e desafie os estudantes da EJA ndo como meros receptores dos conhecimentos,
mas sim como protagonistas ativos do processo. Defende-se que essas praticas promovam reais
aprendizagens de significado e relevancia para o dia a dia dos estudantes. De acordo com
Sanceverino (2017), ¢ possivel uma abordagem curricular que “[...] estimule o pensamento
autdbnomo dos estudantes da EJA, um curriculo cuja selecdo de contetdos se dé de forma articulada
as principais questdes que envolvem o mundo do trabalho, fato que pode tornar o conhecimento
escolar algo significativo para esses alunos” (SANCEVERINO, 2017, p.14).

O segredo esta na abordagem dos contetidos, dos quais precisam primeiro ser envolventes,
apaixonantes e que sejam significativos para o estudante, para depois ter resultados efetivos em
sua vida e no ato de aprender. Alvares salienta que “[...] para educar o olhar de um trabalhador, é
fundamental adotar abordagem proprias para esse publico, procedimentos que facilitem seus
processos de aprendizagem, seus meios de compreensdo, de a¢do e de interacdo com o mundo”
(ALVARES, 2010, p. 90).

Na acdo docente, refletir sobre propostas pedagdgicas que tragam como tema 0 que 0
estudante possui de significativo em sua vida, em seu trabalho, para dentro da sala de aula nos
componentes curriculares e no componente curricular Artes, no minimo serd atraente, prazeroso,
curioso e estimulante o desenvolvimento do processo de ensino e de aprendizagem.

Exatamente por essa razdo, quando se assume a identidade, a cultura dos sujeitos no
ambiente escolar, trazendo suas realidades, sua heterogeneidade, pode-se alcangar uma educagéo
plena, integral, integralizada, isto se aplica, nesse estudo especifico ao componente curricular
Artes, que trazendo como principio educativo o trabalho, traz para a sala de aula a cultura de seus

estudantes.
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Esse alcance parece possivel se houver “[...] uma educac¢do que considera o professor
articulador e potencializador de mediacdes e os alunos, sujeitos ativos e atuantes, problematizando
a realidade social, atual de forma a transforma-la” (SANCEVERINO, 2017, p. 18).

Reforca-se, assim, o importante papel do docente na organizacdo de suas préaticas
pedagdgicas que dediqguem uma atencdo especial na construcao curricular nas experiéncias que 0s
estudantes trazem para o contexto escolar. Nao ha como ignorar esses saberes do cotidiano, alias
essas vivéncias enriquecem e tornam a cultura mais rica. Dessa forma, como bem se referiu
Sanceverino no paragrafo anterior, articular e potencializar as dindmicas de aula, é enriquecer o

curriculo e tornar os estudantes participes ativos da aprendizagem.
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Figura 17

“O 3 de maio de 1808”, Goya, 1814-15, Prado, Madri. Periodo: (libertario, Goya ndo se encaixou em
nenhuma categoria). Obra em que o Artista protesta contra o massacre, desumanizacéo e brutalidade da
guerra.
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CAPITULO 5- UM OLHAR PARA O PROEJA, AS ARTES E SUA ARTICULACAO
COM A EDUCACAO INTEGRAL E O TRABALHO COMO PRINCIPIO EDUCATIVO

Apoiado em um corpus tedrico construido nos capitulos anteriores que serve de suporte,
realizou-se um estudo e a analise das percepc¢des dos estudantes e docentes acerca da contribuicdo
do componente curricular Artes no PROEJA curso Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertéo,
por meio do instrumento da entrevista semiestruturada e aberta. Nesse caminho, busca-se
compreender quais as contribuigdes ou ndo da disciplina de Artes, verificando os limites, os
possiveis avancos e as possibilidades para com as aulas e os estudantes.

Conforme aponta Bardin (apud Trivifios 2015), para iniciar essa analise de contetdo, ap6s
as transcricdes das entrevistas, realizou-se uma leitura flutuante do material empirico para
observar e elencar os contelidos apresentados pelos sujeitos da pesquisa. No segundo passo,
realizou-se uma nova leitura, agrupando os conteidos que se aproximavam para posterior analise.

A partir desse enfoque, analisando os dados coletados, foi possivel verificar algumas
constatacOes recorrentes apontadas pelos participantes. Para tal, foram separados e agrupados em
02 categorias'’ centrais, sejam elas: A Arte como Componente Curricular e A Arte na formagao
intelectual e humana dos estudantes: a emancipagdo dos sujeitos. Essas categorias para analise
emergiram dos dados levantados no campo de pesquisa a medida que se realizou a analise
documental e a transcri¢do das falas, as categorias foram sendo delineadas, como caracteristicas
expressas e recorrentes dos participantes reveladas em suas narrativas.

Com base nos relatos dos estudantes e dos elementos apontados na categoria central A Arte

como Componente Curricular, foi possivel reunir temas semelhantes em trés subcategorias

16 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciac3o artistica enderecada do QRCode é: https://fondation-
monet.com/visite-virtuelle/. Visita a casa de Claude Monet em Giverny

7Bardin (2011) apresenta os critérios de categoriza¢do, ou seja, escolha de categorias (classificacdo e agregac3o).
Categoria, em geral, € uma forma de pensamento e reflete a realidade, de forma resumida, em determinados
momentos. No processo de escolha de categorias adotam-se os critérios semantico (temas), sintatico (verbos,
adjetivos e pronomes), Iéxico (sentido e significado das palavras — anténimo ou sinGnimo) e expressivo (variagdes
na linguagem e na escrita).
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analiticas, a saber: 1. Artes como disciplina: um contexto de contribuictes e desafios; 2. Saberes
anteriores e suas limitagGes/contribui¢fes para o curriculo; 3. Artes no Curso: uma avaliagdo da
constituicdo pedagogica e das inovacdes necessarias.

Dessa forma e com base na segunda categoria central A Arte na formacao intelectual e
humana dos estudantes: a emancipagdo dos sujeitos, elegeram-se trés subcategorias, conforme
segue: 1. Emancipacdo pelas Artes: implicacbes com a vida; 2. Trabalho e experiéncias dos
estudantes no contexto das Artes; 3. As Artes e suas interfaces na escola e fora dela. Todas essas

categorias e subcategorias foram descritas na tabela 10, a seguir:

Tabela 10 - Categorias e Subcategorias

Categorias Subcategorias

1. Artes como disciplina: um contexto de
contribuicdes e desafios.

2. Saberes anteriores e suas limitagcbes /
A Arte como Componente contribuicdes para o curriculo.

Curricular 3. Artes no Curso: uma avaliagdo da constituigéo
pedagdgica e inovacdes necessarias.

1. Emancipacéo pelas Artes: implicacGes com a

A Arte na formacéo intelectual e vida.
humana dos estudantes: a 2. Trabalho e experiéncias dos estudantes no
emancipacdo dos sujeitos contexto das Artes.
3. As Artes e suas interfaces na escola e fora
dela.

Fonte: Elaborado pela autora a partir da coleta de dados por meio das entrevistas.

5.1 Do Componente Curricular a Emancipacéo dos Sujeitos na Arte

Pode-se dizer que ninguém conhece tdo bem a realidade de um curso ou um componente
curricular quanto os préprios protagonistas que atuam nele todo o tempo, os atores que vivem 0
cotidiano das realidades escolares, que passam por desafios e fazem a aprendizagem. Todo 0
aporte tedrico verificado, até aqui pode ser agora percebido em uma escuta atenta das percepcdes
e das opinides dos sujeitos envolvidos. S&o eles que podem provocar as reflexdes e analisar a
contribuig&o, ou ndo, das Artes para uma melhor formacdo intelectual e humana.

Com o intuito de homenagear artistas e protagonistas da Arte de suas mais diferentes

formas, manter o sigilo da identidade e do anonimato dos participantes, optou-se por identificar
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cada um dos entrevistados com o nome de uma personalidade da Arte. Os nomes utilizados foram
escolhidos pela pesquisadora em razdo de apreco e admiracdo. Sao eles: Manet, Degas, Van Gogh,
Ruth, Nise, Tarsila, Frida e Mary, representando e homenageando Edouard Manet, Edgar Degas,
Vincent van Gogh, Ruth Schneider, Nise da Silveira, Tarsila do Amaral, Frida Kahlo e Mary
Cassatt. Os estudantes serdo identificados com a letra “E” entre parénteses e as docentes com a

letra “P” entre parénteses, identificando as professoras.

5.2 A Arte como Componente Curricular

Essa categoria vai abordar um conjunto de temas que apontam para as narrativas realizadas
pelos estudantes com relacdo ao componente curricular Artes. Nesse sentido e para melhor
compreensdo do leitor e andlise do conteddo foram elencadas trés subcategorias as quais

detalharemos a seguir:

5.2.1 Artes como disciplina: um contexto de contribuicdes e de desafios

Como j& visto, as atividades desenvolvidas no Componente Curricular Artes podem
potencializar uma formacdo que compreenda as multiplas dimensdes dos seres humanos, ou seja,
a formacdo técnica, mas também a promocdo de uma formacdo criadora, emancipadora,
humanizadora, com o desenvolvimento da inteligéncia e da resolucdo de problemas reais. Como

aponta Cavati, quando se refere a préatica nas atividades artisticas,

[...] implica uma relac@o de confianga entre eles, possibilita dialogar, trocar experiéncias
da vida cotidiana, falar das suas condi¢bes de vida, dos seus conflitos, dos seus
problemas e, conjuntamente, buscar solu¢Bes para os entraves vivenciados por todos
(CAVATI, 2013, p. 65).

Essa acdo formadora, que tem relagdo direta com as experiéncias vividas dos estudantes,

pode se dar por meio de uma mediacdo didatica que seja revestida de intencionalidades, isto é,

uma mediacdo que possibilite aos estudantes construir, experienciar, explorar materiais diversos,

que potencialize sua acédo criadora e emancipadora. Portanto, uma acéo pedagogica que contribua
com uma formacao integral dos sujeitos. De acordo com Cavati,

Era necessario que nos, educadores e educadoras, buscassemos um espago para que 0s

educandos e as educandas do Programa Nacional de Integragdo da Educacéo Profissional

com a Educacdo Basica na Modalidade de Educagdo de Jovens e Adultos (PROEJA)

pudessem expressar suas condigdes de vida, suas problematicas, para as quais pudessem
encontrar solu¢bes (CAVATI, 2013, p. 54).



102

Muitas dessas questOes, da intencdo de oportunizar espacos de reflexdo no PROEJA
Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertdo, podem ser constatadas no depoimento dos
discentes.

Quando se traz reflexdes da pratica artistica dos discentes do PROEJA Técnico em
Comércio, essas se referem aos trabalhos realizados nas aulas, que correspondem a atividades
tedricas e praticas, estas destacam-se ao elaborar e ao experimentar a manifestacdo da Arte no
desenho, na gravura, na pintura, no recorte, nas colagens, entre outros, utilizando materiais
reciclados, tecido, papel, lapis, caneta, tintas e outros exemplos, quais ao final do semestre sdo
expostos no corredor da Instituicdo. A imagem a seguir é o registro fotografico de alguns dos
trabalhos realizados pelos estudantes PROEJA Teécnico em Comércio. Esses apontam as
manifestacdes das reflexdes e das lutas dos estudantes. Exposicao nos corredores do IFRS Campus

Sertao.

Figura 18

Fonte: Registro fotogréafico feito pela pesquisadora, 2019.

O componente curricular Artes promove a¢des com a intencdo de priorizar a emancipacao
dos sujeitos. Frigotto (1995) identifica um grande contingente de individuos que ainda estdo
privados da participacéo ativa na sociedade, sendo que o ambiente escolar é fundamental para essa

ascensdo. Afirma que

a educacdo deve ser o desenvolvimento de potencialidades e apropriacao de saber social
(conjunto de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores que sdo construidos pelas
classes em uma situacdo histdrica dada de relagBes para dar conta de seus interesses e
necessidades) oferecendo habilidades e conhecimentos que proporcionem ao educando
melhor compreensdo da realidade e a capacidade de fazer valer seus interesses
econdmicos, politicos e culturais (FRIGOTTO, 1995, p. 26).
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Em conformidade com o autor, parece muito oportuna a coleta de dados dos entrevistados
para retratar os interesses e as necessidades dos estudantes, trazendo para a sala de aula em que
oportunizado o desenvolvimento de habilidades e de conhecimentos para estimular as
potencialidades de cada aluno do curso.

Dessa forma, percebeu-se pelos informantes que a instituicdo de ensino é um ambiente
agradavel para os estudantes, um local de grandes aprendizagens, espaco para criar amigos,
relacionamentos de proximidade, confianca, coleguismo, amizade, considerando 0s colegas
proximos, como seus familiares, reconhecem o empenho e a capacidade dos professores. Van
Gogh atesta essa constatacao ao revelar

para mim a escola hoje estda me dando a oportunidade de aprender o que eu nao
aprenderia em lugar nenhum. Ou apenas pagando, por isso que eu acho que a escola é
boa [...] tenho bastante amigos [...] tem 6timos professores [...] € um pouco longe, é um

pouco trabalhoso vir, as vezes a gente esta cansado, [...], mas eu gosto, é uma familia na
verdade, tem colegas, eu tenho janta, tenho professores bons, eu aprendo bastante. (E)

Manet compartilha dessa ideia ao comentar que a escola acolhe, escuta, que nesse espacgo
é bem atendido, que ali esta um campo para falar, para ouvir, que a Instituicdo apoia seu povo, o
povo indigena. Ele declara: “me traz um conhecimento do que eu vou enfrentar ld fora, depois de
ter o certificado, procurar esse emprego, que eu possa conseguir, € isso que me fortalece para vir
todos os dias” (E). Essa é uma retdrica que se encontra na manifestacao dos informantes.

O conceito apontado aqui é uma questdo atual que vem sendo bastante discutida na EJA,
no sentido da importancia de acolher e ser acolhido nesta e nas demais modalidade de ensino. O
estudante precisa se sentir pertencente aquele espaco, com lacos fortalecidos entre educador e
educando, suas angustias, medos, davidas, incertezas precisam ser acolhidas, dialogadas, trazidas
para o debate e para o curriculo.

Faz-se aqui um recorte na relacdo da escola com o mundo do trabalho, ou seja, o trabalho
como principio educativo, tdo comentado hoje. Frigotto (1989) argumenta em dois sentidos; em
primeiro lugar, faz critica a ideologia cristd e a positivista de que todo trabalho dignifica o homem.
Para ele, “nas relagdes de trabalho onde o sujeito ¢ o capital e 0 homem é o objeto a ser consumido,
usado, constroi-se uma relacdo educativa negativa, uma relacdo de submissao e alienacdo, isto &,
nega-se a possibilidade de um crescimento integral” (1989, p. 4); em segundo, preocupa-se com a
andlise politica das condi¢Bes em que trabalho e educacgdo se exercem na sociedade capitalista
brasileira. Para ele, “como a escola articula os interesses de classe dos trabalhadores... ¢ preciso
pensar a unidade entre o ensino e o trabalho produtivo, o trabalho como principio educativo e a

escola politécnica” (1985, p. 178).
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Ao retornar aos estudos, estar nesse ambiente de ensino, nessa disciplina curricular, esta
vinculado a “dar um futuro melhor para a minha filha, [...] me formar para conseguir um emprego
melhor” (E), segundo Ruth. Dessa forma, a Instituicdo e o curso despertam nos estudantes o desejo
de um futuro melhor para si e para 0s seus, considerando o espaco escolar como “um lugar bom,
as pessoas sdo todas simpdticas, sdo legais” (E), comenta Mary.

Evidentemente que desse conjunto de ideias e debates foi possivel concluir que o trabalho
ndo € necessariamente educativo, depende das condi¢bes de sua realizacdo, dos fins a que se
destina, de quem se apropria do produto do trabalho e do conhecimento que se gera. Entdo o desejo
de que o aluno da EJA, efetivamente, se emancipe no trabalho ou no ingresso em um novo emprego
depende também de outros fatores relacionados com a qualidade do que se aprende na escola e no
exercicio profissional.

Ha manifestacdes bem claras dos informantes acerca da contribui¢do de Artes no contexto
curricular, relatos como o da estudante Ruth podem ser destacados “Arte, ndo sei, eu ndo sei
desenhar, [...] eu acho que € o teatro, [...] televisdo é uma arte, tudo que a gente vé na TV é Arte,
cinema, gosto muito de filmes, assisto muitos filmes” (E). Manet explica, “Eu gosto de fazer
montagem, montar um trabalho, apresentar o meu trabalho também para os professores” (E).

Van Gogh pontua algumas das atividades desenvolvidas no componente curricular Artes e
comenta que mesmo sendo um trabalho grande, um desenho grande é possivel realiza-lo por meio
de ferramentas adequadas. E revela que a

pintura, eu faco desenho, eu tento fazer o meu melhor, até porque é uma aula
diferenciada, € uma aula que tu acabas aprendendo a desenhar a pintar, planejar um
jeito de fazer aquele desenho, por mais que seja um desenho grande, vocé acaba
conseguindo desenhar através da arte, porque ele vai te mostrar como usar as
ferramentas corretas para desenhar um desenho que seja dificil para vocé, e é legal,
porque tu aprende que pode deixar um trago ali fazer aqui uma pintura, mostrar dois
desenho em um, ndo é s6 um plano teu, é um plano conjunto com o professor, ele te

ensina, ele te mostra uma maneira de desenhar uma coisa que seja facil ou dificil.
Diferente do teu ponto de vista. (E)

Tratando da pintura, do desenho, enfim das propostas de manifestacdo da Arte na escola
ou fora dela, Rodrigues 2010, faz reflexdes sobre o fazer artistico, observando em sua proposta de
experiéncia com a Arte, que (2010, p. 102) "[...] estimulou operacgdes cognitivas articuladas como
memoria, atengdo, raciocinio e imaginacao. As imagens em movimento podem provocar sensagoes
¢ estimulam a percepgdo e a intuigdo”. A imagem a seguir é o registro fotografico do trabalho
realizados por uma estudante do PROEJA Técnico em Comércio, sendo o resultado de uma
proposta artistica, articulada em sala de aula, em que os estudantes constroem a expressao de um
de seus sonhos relacionados ao trabalho, aos sonhos e a profissdo. Exposicéo os corredores do
IFRS Campus Sertéo.
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Figura 19

Fonte: Registro fotogréafico feito pela pesquisadora, 2019.

Outra atividade lembrada pelo estudante Degas, relaciona-se a pintura, trazendo uma
reflex&o sobre a pintura rupestre. Segundo o estudante “ajudou a entender bichos que ja estavam
extintos, a partir da pintura como eles eram realmente” (E), perpassando uma questdo cultural,
um modo de viver, o auxilio do entendimento da histdria de um povo, de sua civilizagdo e avangos.

Conforme ja argumentado por Cavati (2013),

é importante comegar a inserir os educandos e as educandas numa forma critica de
pensar seu mundo. Trata-se de problematizar a realidade codificada, fazer analise critica
da situacdo vivida e buscar a superacdo de suas condi¢Bes de vida. Isso implica
descodificacdo (CAVATI, 2013, p. 87).

Nesse contexto de reflexao, cabe a vertente da influéncia de Dewey na arte-educagéo, esta
veio de sua ideia de arte como experiéncia consumatoria. A prética de colocar arte (desenho,
colagem, modelagem, dramatizacdo etc.) no final de uma experiéncia, ligando-se a ela por meio
do contetdo, vem sendo utilizada ainda hoje na educacgdo no Brasil e esta baseada na ideia de que
a arte pode ajudar a compreensao dos conceitos porque ha elementos afetivos na cognicdo que sdo
por ela mobilizados. No curso a que se refere a presente pesquisa, evidencia-se esse conceito como
se efetuasse 0 estudo sobre certos temas e, a0 mesmo tempo, se realizasse a expressao da arte. Para
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exemplificar, pode-se estudar uma horta e, a0 mesmo tempo, representar esse espago em desenho,
pintura ou colagem.

Sem esse olhar referido de associacdo de saberes com a arte, a informante Ruth relaciona
o trabalho realizado em Artes a uma disciplina importante, no entanto reduz as atividades das aulas
a possibilidade de distracdo, confiando mais importancia as disciplinas que é necessario escrever
¢ fazer anotagdes. Para a estudante, artes “é uma matéria bem importante, porque tu acabas se
distraindo [...] ndo é uma matéria que tu ficas escrevendo” (E). Nessa perspectiva, conforme
aponta Sales (2013),

[...] reduzidas a uma disciplina, por si s6 ndo ira integrar o que esta fragmentado, néo ird
solucionar situagcdes dicotbmicas relacionadas ao pensar/fazer, teoria/pratica,
simplesmente sera mais um conteddo preso e isolado na matriz curricular. O que esta em
questdo é fazer/sentir arte, educagdo e trabalho por meio da experiéncia, que “nos toca”
¢ “nos acontece” somente no lampejo em que a consciéncia ¢ desarmada por meio do
choque. Sendo assim, a quebra da protecdo consciente pela experiéncia do choque é o
Unico sinal, que vislumbramos até 0 momento, para nos guiar ao processo de cria¢do
artistico, laboral e humano (SALES, 2013, p. 223).

E preciso fazer sentir Arte, pois € na vivéncia da experiéncia criadora e criativa que a
reflex&o acontece. Nessa relagdo com o cotidiano, Ruth percebe questfes positivas nessa agao ao
expor 0 que segue: “tu poe em pratica o que tu aprende, sdo coisas diferentes, as vezes até tu
aprender a modificar a tua casa, tu levas para tua vida, [...] de repente tu vais para a tua casa,
podia fazer isso na minha casa /...] tu sempre vais colocar em prdtica” (E). Essa fala de Ruth é
reveladora da compreensdo de que o estudante aprende por meio da préatica, levando os
aprendizados para a vida vivida.

Nesse contexto, ainda de relatos da Arte como disciplina no PROEJA Técnico em
Comércio, tratando-se do depoimento da docente Tarcila, ela argumenta que sua formacdo, tanto
de graduacdo, como de pds-graduacdo, ndo houve uma abordagem didatica especifica para o
publico da EJA. Sua préatica pedagdgica, segundo ela, vem da experiéncia diaria com 0s proprios
estudantes. J& a coordenadora Frida comenta que “foram feitas algumas oficinas de formacao
dentro do PROEJA” (P) em 2006 quando criado nessa Instituicdo. Essas consideracdes levam a
compreensdo de que se trata de uma area de conhecimento que precisa ser ainda levada a uma
integracdo com outros componentes curriculares e a propria formagao académica ndo contempla
conhecimentos para trabalhar Artes com o publico do PROEJA.

Muito embora a experiéncia com outras faixas etarias e 0s niveis de conhecimento, Tarsila
enfatiza que gosta de trabalhar com os estudantes jovens e os adultos, que mesmo com uma carga

horéria pequena, o que é mais importante de ser trabalhado € desenvolvido. A docente explica que
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tem excecdes, mas tem muitas pessoas que se identificam, tem momentos muitos
prazerosos desse trabalho, que tu vé [...] que vao aparecendo, que eles vao mostrando,
que eles vao fazendo, como a Arte esta presente muitas vezes no cotidiano deles, na vida
deles, que se tu pensares, a Arte num sentido antropolégico busca trazer essas

experiéncias deles para a aula também eu coloco esses conflitos. (P)

Os estudantes jovens e adultos, muitas vezes sem o ritmo da continuidade da vida escolar
em idade prépria trazem o prazer do retorno e o envolvimento com as tarefas em aula, desperta o
senso de utilidade, de ser capaz, isso € muito gratificante para quem trabalha com essas turmas. A
contribuigéo das Artes, seja ela na vida pessoal ou profissional dos estudantes como uma formagéo
integral corrobora com o perfil da EJA, conforme Zim (2010, p. 54). Para esta autora, “[...] ndo ha
determinagdes, mas pessoas determinadas a experiéncia, ao risco, ao incerto; ao aberto”, revelando
uma aprendizagem nao so6 na linha de chegada, mas no desenvolvimento de todo processo, novas
possibilidades para serem experimentadas.

Ha sempre uma identidade maior dos estudantes com os contetidos desenvolvidos no curso.
Frida, que coordena o curso, exerce os dois privilégios: da visdo dos docentes e da visdo dos
estudantes. Nesse sentido, entende que os estudantes gostam de Artes, embora a ocorréncia de
muita infrequéncia ocorra em todas as disciplinas, elas admiram a forma como sao organizadas as
aulas e as propostas de atividades aos estudantes.

Ao se tratar das relacdes das Artes com outros saberes em outras areas do conhecimento,
vem a tona a necessidade, nessa modalidade de curso integrado PROEJA, da organizacgdo
transdisciplinar. Para corroborar com essa realidade de integrar saberes, contetdos e trajetorias
diferentes, Edgar Morin (2002) ressalta que a educacdo transdisciplinar oferece ao individuo uma
formacédo que ultrapassa as barreiras das disciplinas e proporciona um movimento para além do
disciplinar, podendo ser inclusive um caminho para se buscar a formacéo geral e plena do homem.
A principal caracteristica da abordagem transdisciplinar é a aproximacao das diversas disciplinas
e areas do conhecimento, com metodologias construidas por meio da articulagdo de todos os
especialistas, em funcdo de seus conhecimentos e saberes.

No entanto, ndo basta um curriculo integrado, neste contexto especificadamente o papel
das Artes uma vez que essa apenas dinamiza as praticas pedagogicas, a valorizagdo dos saberes da
classe. E preciso formalizar a articulacio de disciplinas e de areas do conhecimento, ou seja, a
estruturacdo transdisciplinar. Frigotto e Ramos (2005, p. 114) fazem referéncia a essa integragédo
inclusive com a interagdo entre saberes escolares e saberes do cotidiano. Para eles,

a integracdo coloca as disciplinas e cursos isolados numa perspectiva relacional de tal
modo que o abrandamento dos enquadramentos e das classificacbes do conhecimento
escolar promove maior iniciativa de professores e alunos, mais integracdo dos saberes

escolares com os saberes cotidianos, combatendo, assim, a visao hierarquica e dogmatica
do conhecimento.
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Por outro lado, integrar o curriculo ndo significa necessariamente que haja qualidade de
formac&o no curso. Haja vista que a participacdo dos estudantes trazendo para o contexto escolar
a experiéncia de vida, ainda, € mais representativa. Entende-se que integrar disciplinas constroi
sentido se houver a integracdo de conhecimentos empiricos, uma vez que a demanda de estudantes
dessa modalidade de ensino enseja a necessidade de associar a escola e a vivéncia deles.

Outro aspecto importante a ser observado é a prética de estimulos que o componente
curricular de Artes exerce para estimular a presenca dos estudantes as aulas. Muito embora haja
evasdo escolar no curso, ha motivos muito sérios que interferem na persisténcia e na permanéncia
da maioria dos alunos. Por isso 0s que continuam desfrutam de objetivos bem claros, como
proposito de vida e apoio da familia. Para esses o resultado do trabalho é gratificante, eles sabem
do potencial que tém e da importancia desse curso Técnico para suas vidas. A coordenadora Frida
comenta “procuro fazer um trabalho que para eles seja significativo que eles tenham proveito.
Procuro ensinar coisas, trazer coisas para eles diferentes” (P). Fica evidente sua preocupacao e
zelo com os estudantes do PROEJA no curso.

Ainda nas manifestacdes de Frida, hd a preocupacdo, também, com outros contextos da
vida dos estudantes, tendo em vista que é importante acompanhar as condi¢des de satde deles.
Além disso, uma atencdo especial da coordenacdo esta em conciliar os horérios de aula e defender
a possibilidade de oferecer periodos de educacéo fisica. Ademais, a coordenadora comenta que se
dedica para além das aulas, com palestras pertinentes a vida dos estudantes no intuito de
proporcionar a melhor contribuicdo no processo de ensino e de aprendizagem. Aqui uma ressalva
como diz Frigotto, a educacéo integral, que abrange a totalidade da vida do estudante.

Todas as referéncias anunciadas estdo relacionadas com a formacéo integral do individuo:
conhecimento técnico e formagdo humana. De acordo com Gramsci (1991), € preciso superar a
dicotomia do trabalho manual e do trabalho intelectual, para incorporar a dimensdo intelectual ao
trabalho produtivo, de formar trabalhadores capazes de atuar como dirigentes e cidad&os.

E importante frisar que, no PROEJA, se trata de agdes complexas com muitos desafios
pedagdgicos e politicos, ndo apenas para profissionalizar o cidaddo, mas sim prepara-lo para a
vida. Para Paiva (2003, p.411),

ndo se trata apenas de qualificar para o trabalho em si, mas para a vida na qual também
se insere o trabalho, com uma flexibilidade e um alcance suficiente para enfrentar o
emprego, 0 desemprego e 0 autoemprego e para circular com desenvoltura em meio a
muitas “idades” de tecnologia, com a possibilidade de entender e usar as maquinas mais
modernas e de fazer face as suas inimeras consequéncias na vida social e pessoal.
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Nesse sentido, € necessario preparar 0s estudantes para as adversidades, para as
tecnologias, enfim, para a vida. Muitas vezes, o sentimento dos entrevistados €, conforme aponta
a coordenadora Frida, que muitos estudantes ndo compreendem a importancia de atividades fora
das aulas e das propostas rotineiras ¢ enfatiza, Frida: “sé que tem que ter comprometimento deles
e 0 comprometimento deles muitas vezes deixa a desejar, mas a gente ndo pode desistir” (P). Diz
ainda que faz sua parte, conforme as possibilidades existentes, que alguns estudantes s&o muito
comprometidos, ¢ nesse sentido Frida expde que, “as mais velhas, as gurias la da outra turma,
sdo comprometidas, mas esses que S0 um pouco mais novos eles ndo sdo muito comprometidos,
mas eu acho que gradativamente eles vdo tendo esta emancipagdo, essa criatividade
desenvolvida” (P).

A educacdo moderna, nesse mesmo enfoque provoca iniciativas e concepgdes que vem ao
encontro do que se define como arte-educagdo. Alias aos poucos, especialistas e governos
comecaram a entender os beneficios de uma aula de Artes. E isso vai muito além da educacdo
artistica propriamente dita, com apenas atividades "basicas" como desenhos, pinturas ou colagens.
Segundo a professora Ana Mae Barbosa (1975, p. 29), principal referéncia no estudo de arte-
educacdo no Brasil, arte ndo se trata apenas de um "babado cultural™ ou "algo para se pendurar na

parede”,

assim como a matematica, a historia e as ciéncias, a arte tem dominio, uma linguagem e
uma histéria. Se constitui num campo de estudos especificos e ndo apenas em meia
atividade. A arte-educacéo é epistemologia da arte e, portanto, é a investigacdo dos modos
como se aprende arte na educacdo infantil, no ensino fundamental e médio e no ensino
superior (BARBOSA, 1975, p.29).

A Constituicdo da Nova Republica de 1988 menciona cinco vezes as artes no que se refere
a protecdo de obras, a liberdade de expressdo e a identidade nacional. Na Secdo sobre educacéo,
artigo 206, paragrafo Il, a Constituicdo determina: "o ensino tomara lugar sobre os seguintes
principios (...). Il - Liberdade para aprender, ensinar, pesquisar e disseminar pensamento, arte e
conhecimento.” Por essa razdo, ndo estdo os docentes distantes do quanto a arte esta impregnada,
sendo fundamental no processo de ensino e aprendizagem.

H4&, seguramente, um distanciamento, um hiato entre o que se planeja da arte no contexto
escolar e dos resultados que se obtém. Nao se pode ignorar a necessidade de se buscar novos
caminhos de integracdo entre a escola, a docéncia, 0s estudantes e as atividades profissionais dos
alunos. Ainda que haja um longo caminho a ser percorrido de aproximacao desses elementos para
com os propositos da EJA e dos alunos se coadunem e a verdadeira formacao de qualidade se

estabeleca.


http://www.jornaldocampus.usp.br/index.php/2013/04/a-trajetoria-de-ana-mae-e-o-entusiasmo-pela-arte-educacao/
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Evidentemente, alguns habitos dos estudantes nessa faixa etdria, podem atrasar 0s
processos de formacdo e de aquisicdo de conhecimentos, ndo apenas em Artes, como a
infrequéncia, o descumprimento de horarios de chegada e saida a escola, o uso indiscriminado de
celular, o cansaco da vida diaria. Por essas razdes, ndo se pode dispensar o importante papel dos
educadores nesse contexto de formagdo de jovens e adultos. Segundo Freire (1987, p. 25) “os
professores devem considerar o estudante como sujeito capaz de construir seu proprio saber, com
uma proposta pedagogica pautada em relagdes dialdgicas, de cooperacgéo e solidariedade [...] com
todos os direitos de cidadaos™.

Foi possivel identificar que essas dificuldades vivenciais e de posturas dos estudantes como
a dispersdo em aula, o desejo de criar motivos para se retirar da sala, até pelas caracteristica de
exploséo de juventude, sdo mais pontuais com os estudantes mais jovens, em que a docente Tarsila
comenta: “sé que a gente nota com as turmas que eu ja trabalhei, logo quando eu entrei eram
mais adultos mesmo, de mais idade, agora € bem mais jovem, 0s que mais saem pra te dizer a
verdade sdo esses mais jovens” (P). Para Tarsila, esses estudantes que mais faltam e que saem
com frequéncia das aulas, o fazem sem motivacéo.

A professora vé uma oportunidade de enriquecer conhecimentos entre jovens e adultos
organizando grupos em que cada um contribui com o que sabe e assim ajuda o outro. No entanto,
reconhece-se que é dificil criar uma proposta em que os mais idosos possam contribuir com os
mais novos de forma reciproca, haja vista as dificuldades de articular esse contexto que envolva
essas realidades diferentes.

No que se refere a Artes no referido curso, o processo de avaliacdo é constituido pelo
rendimento do estudante, na participacdo ativa das aulas, considerando a autoavaliagdo do
estudante. Frida é muito otimista quanto ao curso PROEJA e suas perspectivas futuras, dizendo,
“0 PROEJA tinha pouca visibilidade, [...] esta tendo um pouco mais. Eles sdo mais valorizados,
a turma do PROEJA aparece um pouco mais” (P). Por meio desse estudo dissertativo, destaca-se
a efetiva visibilidade do curso nos ultimos anos e a proposta e a intencionalidade dessa visibilidade
e, por conseguinte, sua efetivacao, nesse estudo dissertativo.

Conforme aponta Cavati,

a participagdo ativa dos educandos e das educandas na producdo de conhecimentos
pressupde o estimulo cotidiano para 0s muitos possiveis aprendizados na perspectiva de

constante superagdo, desenvolvendo sua consciéncia do valor da escolarizagdo e da
qualificacdo profissional. (CAVATI, 2013, p. 84)

Nesse sentido, muito embora se perceba que haja dificuldades e desafios que se inserem
no contexto do processo de ensino e aprendizagem do curso, a ludicidade, a expressao na pintura,

na montagem, na representacdo, nas mostras de apresentacGes teatrais, na musica e outras
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manifestagdes artisticas se tornaram fatores de motivacdo para a permanéncia no curso e a
integracdo com outras formas de se desenvolver os conteldos até de outros componentes

curriculares.

5.2.2 Saberes anteriores e suas limitagdes/contribui¢des para o curriculo

E possivel identificar que o ensino de Artes ndo proporciona a qualidade de formag#o nas
escolas como se espera. Na fala de alguns dos entrevistados, consta esse fato, como expressa a
Nise: “Eu ndo fazia muita coisa ai quando eu vim, a matéria, aqui na disciplina” (E). Essa fala
da estudante é reveladora da nao realizacdo de trabalhos nos anos anteriores em outras instituicdes
de ensino, mas que esse momento do curso oferecido no Campus Sertdo oportuniza a vivéncia e a
pratica das Artes integradas aos outros conhecimentos em sala de aula.

Nesse sentido, Van Gogh enfatiza, “eu fiz aula de artes, a professora mostrava para nos,
vocés tém que deixar tantos centimetros da folha, ndo &€ uma coisa simples e fazer os
quadradinhos, virar um monte de triangulos e pintar” (E). Nesse aspecto Van Gogh indica o
conceito de Arte restrito ao fazer da repeticdo de triangulos, ndo sendo pensado como estimulador
de novas formas e novas percepgdes. Van Gogh declara ainda que “é uma aula diferente, Artes,
tu vai quebrar a cabeca, um pouco, mas ndo € muito e acaba sendo divertido” (E). Entende que
nas aulas de Artes ndo € preciso pensar tanto quanto na matematica, no portugués. No entanto, o
que se pretende chamar atencdo nesse trabalho é a Arte como uma proposta com énfase na
formacdo integral e com o trabalho como principio educativo, podendo estimular, conforme aponta
Rodrigues, (2010, p. 38) [...] “disseminar nesta pratica arte educativa, diferentes formas de
aprendizagem e intervir na realidade existente, contribuir na formagéo de sujeitos autdbnomos,
criticos e criativos. Sujeitos estes que possam se expressar, na atual sociedade da informacéo e da
comunicagao [...]".

Constatacdes positivas também sdo destacadas em series anteriores dos estudantes jovens
e adultos, é o caso de Nise que ressalta a participacdo em grupos teatrais, em escolas e series

anteriores e comenta a contribuicdo dessas agoes. Ela relata que

a gente aprendia lidar com as pessoas diferentes e ali a gente entrava em comum, para
sair bem do jeito que era, era bem legal [...] para chegar a melhor forma. [...] A vergonha
eu sempre tive [...] vocé chegava l4, era no teatro, estava um montdo de gente e vocé
tinha que fazer e ai tu se acalmava e vamos 14, depois vocé via que ndo tinha nada de
mais, todo mundo feliz, todo mundo gostou, dever cumprido. (E)

De acordo com o depoimento de Nise, € um componente curricular que proporciona
trabalhar com a diversidade dos estudantes em seu mundo real, uma superagdo dos proprios

limites, dos proprios medos e vergonhas, enfim, uma formacéo para a vida, a Arte, que vem de
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acordo com a afirmacdo de Cavati, em uma de suas manifestacbes como 0s jogos teatrais, (2013,
p. 84) “[...] auxiliam na formag¢do integral dos sujeitos, como forma de compreender e se
compreender no mundo”. Cavati continua (2013, p. 84) “[...] a concepgao de formar é aquela que
se faz na vida e para a vida, e ndo de um treinamento, mero adestramento para uma qualificacdo
ou profissdo em vista do mercado de trabalho™.

Aqui se torna oportuno um recorte sobre o que nos diz Paulo Freire (2006%) ao desenvolver
suas reflexdes sobre a educacéo centrando a vida como eixo da préatica educativa libertadora, como
forma de expandir cada vez mais a consciéncia critica e planetaria. Para ele, esse processo se
realiza mediante praticas dialogicas e de amor, “sendo fundamento do dialogo, 0 amor é, também,
didlogo [...] € ato de coragem, nunca de medo, 0 amor é compromisso com os homens [...]. O ato
de amor é comprometer-se com a causa. A causa da libertacdo. Mas, este compromisso, porque €
amoroso, ¢ dialogico” (FREIRE, 2006a, p. 92).

A mesma entrevistada afirma que tais acdes ajudavam e muito, pois o desafio era posto e
na hora da apresentacdo os estudantes precisavam superar seus medos e encarar o grande publico
que os aguardava. Era preciso controlar as emocdes, enfrentar o desafio e apos concluida a
apresentacdo, o sentimento de dever cumprido, de alivio e felicidade eram evidentes. Na obra
Pedagogia da Esperanca, Freire (1997) adverte que a ideologia autoritaria semeia 0 medo, infiltra
de uma maneira intensa na personalidade, ultrapassando o consciente individual, permeando as
relacBes intersubjetivas e produzindo o medo do poder humano. Entdo, historicamente ha a
presenca dos medos na educacao.

No entanto, o desenvolvimento integral dos sujeitos jovens e dos adultos na promog¢éo do
didlogo, na superacdo dos medos, no enfretamento das dificuldades podem ser explorados no
componente curricular Artes, como o exemplo da pratica teatral, aliado a temas que envolvam o
trabalho como principio educativo, contribuem na vida pessoal e profissional dos sujeitos a partir
dessas possibilidades de enfrentamento. De acordo com Cavati (2013, p. 73), em sua investigacéo
sobre as Praticas docentes de Educagdo Artistica para o desenvolvimento da participacdo e
didlogo em um estudo com os educandos do PROEJA no Instituto Federal do Espirito Santo, a
pesquisadora identificou a educac&o artistica “como possibilidade de perceber a si ¢ ao outro, de
perceber o mundo, a realidade em que esta inserido, que transcende e proporciona facilidade de
expressdo, de comunicacdo [...] os educandos e as educandas demonstravam uma enorme
capacidade de liberdade de expressao”.

A manifestacdo na Arte trabalha as superac6es, os medos, como uma forma de linguagem,

seja ela pela exploracédo do teatro e da dramaturgia artistica, ou pelas inimeras possibilidades de
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exploragdo na Arte, como aponta Rodrigues (2010), em sua experiéncia com a Arte da transicao
entre 0s espacos artisticos presenciais e 0s espac¢os virtuais (Transiarte). O autor expde que
[...] desenvolve a linguagem artistica, despertando a criagdo e reflexdo a partir dos
problemas da realidade existente, unindo arte e tecnologia no ambiente escolar [...] o
Proeja/Transiarte, como uma préatica que pode contribuir de forma efetiva, na construcéo
do saber, e tornar a escola um lugar mais agradavel. Onde os alunos possam pesquisar,

criar e experimentar, nas disciplinas, uma linguagem hibrida e transdisciplinar
(RODRIGUES, 2010, p. 38 € 39).

Uma educacdo voltada para a busca da formacdo integral e humana, respeitando 0s
individuos e suas pluralidades. Pelo lapis e papel, tinta e tela, gravura e tecido, os estudantes
PROEJA Técnico em Comeércio, despertam a possibilidade de falar, expor e dialogar por meio da
Arte com uma linguagem pluridisciplinar.

As docentes que participaram da entrevista apontam algumas constatacdes sobre a
experiéncia dos estudantes em escolas e séries nos anos anteriores. Tarsila coloca que, “na
realidade, para o PROEJA a Arte é uma forma de linguagem e eles tiveram poucas experiéncias
com essa linguagem, entdo no PROEJA, precisa oportunizar, mesmo que a carga hordria seja
pouca, mas que eles tenham alguma vivéncia nessa linguagem” (P). Sob esse olhar, Cavati (2013)

comenta que a manifestacdo artistica desenvolve a

capacidade de expressdo e de rompimento com o siléncio [...] O didlogo é condigdo
existencial, pois é o elo e encontro entre os seres humanos. O dialogo, além de fazer
parte da natureza histérica da humanidade, é o caminho para a humanizagéo [...] O
didlogo ndo s6 é o ponto de partida, como também desempenha papel central na
educacdo libertadora [...] observamos a importancia da comunica¢do como qualidade
inerente ao ato de educar, por ela ser possuidora de um caréter problematizador e
geradora de consciéncia critica (CAVATI, 2013, p. 71).

Mesmo ndo tendo muita experiéncia a conhecimentos anteriores, tanto praticos quanto
tedricos da disciplina, Tarsila reconhece que os estudantes precisam ter a possibilidade dessa
vivéncia na manifestacdo artistica, mesmo que a carga horaria dessa disciplina no PROEJA, em
referéncia, também, seja restrita. E oportuno possibilitar e promover a linguagem da Arte na
tentativa de desenvolver o conhecimento, a educacgéo integral e essa linguagem explorada pela
Arte, conforme aponta Sales (2013),

[...] tomamos as narrativas imagéticas, a linguagem artistica, as técnicas e tecnologias
que participaram de suas produgdes como outro tipo de linguagem, inédita para a
experiéncia comunicativa destes jovens. Bem como, podemos considerar que todo este

processo se traduz em outra forma de olhar e registrar o cotidiano da educagdo e do
trabalho (SALES, 2013, p. 96).

Toda a comunidade atingida pelos resultados do trabalho realizado nas aulas de Artes pode

ser despertada e provocada a um olhar diferente, uma linguagem e uma interpretacdo
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descontextualizada do habitual. Os estudantes do PROEJA sdo e precisam ser estimulados a
manifestar sua Arte como uma forma de linguagem, como uma manifestacdo de suas raizes de sua
cultura, de suas experiéncias pessoais, de suas sabedorias adquiridas do trabalho, corroborando
com Rodrigues (2010, p. 56) que pensa [...] “o conceito de arte muito além da arte enquanto
consumo. Pensamos a arte na dimensdo cultural e identificamos os individuos como sujeitos de
cultura capazes de criar, produzir e fruir as estéticas e as tecnologias produzidas no seu tempo”.
Assim, a Arte é cultura, € uma forma de expressar-se, de manifestar-se, uma forma de linguagem,

a linguagem artistica, conforme Moura, (apud Rodrigues), € um

[...] universo simbolico através do qual se atribui significado a experiéncia de vida,
orienta todos os processos de criacdo do homem, ndo s6 no dominio das artes, mas
também no que o homem aprende ao longo de sua existéncia, acrescentando-se ao que ja
sabe por heranca dos antepassados, como sua visdo de mundo... 0 uso das ervas
medicinais, 0 modo de trabalhar a terra, [...] as linguagens gestuais, a masica, as festas, o
modo de se divertir e o de morrer, cantar dancar e rezar (MOURA, apud RODRIGUES,
2010, p. 57).

Muito oportuno se torna aqui um olhar para o que determina a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) a Lei 9.394/1996, em seu Artigo 26, que, em 2016, estabeleceu como
obrigatorio o ensino de teatro, danca e artes visuais nas escolas. Portanto, a legislacao ja prevé que
0 ensino da Arte, especialmente, em suas expressdes regionais, seja componente curricular
obrigatdrio na educagdo basica, “de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”.
Assim sendo, atividades artisticas como o teatro, a danca, a manifestacdo corporal em geral,
proporcionam contribuicdo para a identidade cultural ndo apenas na vida académica e no trabalho.

A docente Frida, coordenadora do curso explica que os estudantes “ndo tém, como nos
muitas vezes ndo temos, uma educacao para avaliarmos as coisas artisticas. Muitas vezes a gente
acha que a Arte é s6 um quadro muito bonito e tal e hoje a Arte € muito diferente disso, ela tem
muitos conceitos ela tem muitas facetas” (P). Ela reconhece que muitos estudantes, docentes, a
comunidade em geral ndo tem uma educacdo voltada a apreciagdo, a fruicdo, a criacdo e ao
entendimento da Arte e de suas formas de manifestacdo. Como bem apresenta Frida, a Arte ndo é
apenas um quadro bonito e, conforme Cavati (2013), ela pode ser a troca de experiéncia de vida,
de confianga em apontar dificuldades individuais e discutir, refletir sobre elas, quebrar a barreira
da dificuldade da fala, ainda, ha muitos conceitos e facetas, conforme Cavati (2013, p. 70) a
manifestagdo na Arte propicia a “[...] busca de solu¢bes dos problemas da realidade. [...]
Perceberam que buscar, coletivamente, solucbes para os problemas era melhor. As situagOes
problematicas ficavam mais claras. Dessa maneira, percebiam outras possibilidades de resolugao”.

Vigotski (2003) atribui extrema importancia as varias formas de Arte, sobretudo pelo papel

que desempenham no desenvolvimento da imaginacéo. As linguagens artisticas sdo alguns dos
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principais modos que o ser humano criou para significar o mundo e a si mesmo e tanto o contato
com producles artisticas desta ou de outras culturas quanto a pratica em Arte podem ser
instrumentos poderosos de desenvolvimento e educacao. Para que isso seja possivel, € necessario
que certas particularidades da Arte, como forma de linguagem, sejam consideradas. No entanto,
como se percebe no curso PROEJA, em pauta, a simples presenca da Arte na escola, em qualquer
nivel do ensino, ndo é garantia do aproveitamento de todo o potencial educativo que esse sistema
simbdlico oferece. Mas, sem duvida, contribui muito no aspecto rompimento com 0s medos e as
emoc0Oes que possam prejudicar o desempenho dos estudantes.

Essa questdo se evidencia na fala da docente Tarsila, quando exp&e que 0s estudantes ndo
tiveram em cursos anteriores, no Ensino Fundamental muitas oportunidades de conhecimento
sobre a Arte. Segundo a docente, eles “tiveram sé um fazer por fazer” (P) nas disciplinas. Dessa
forma, também, ndo conseguem fazer muitas relacdes da Arte, ao longo do tempo, em suas
diferentes culturas. Por exemplo, segundo a professora, “da historia da Arte, eles tém a minima
nogdo” (P), contudo, Tarsila faz uma “sintese do tempo, da historia da Arte para, pelo menos,
terem uma ideia do que envolve, da complexidade do que é, até porque na literatura no portugués
vao ver depois e entender isso num contexto mais geral, mais superficial, mas para terem essa
ideia” (P). A docente coordenadora Frida traz registros acerca dessa questdo e ratifica igualmente
essa mesma constatacao.

As obras artisticas, a apreciacdo da Arte e de suas formas de expressdo, segundo as
docentes, ndo sdo proporcionadas com frequéncia aos estudantes, muitos estdo tendo uma base de
seu contetdo apenas agora, no Ensino Médio no PROEJA. Isso pode ocorrer em fungdo da
desvalorizacdo que passou e ainda passa pela disciplina de Artes, muitas vezes considerada como
ndo importante, aplicada por profissionais que ndo possuem formagc&o para tal. E oportuno aqui o

registro e a adverténcia de Paulo Freire (1996) sobre a formacéo docente. Segundo ele,

assim como ndo posso ser professor sem me achar capacitado para ensinar certo e bem
o0s contelidos de minha disciplina ndo posso, por outro lado, reduzir minha préatica docente
ao puro ensino daqueles contetdos. Esse € um momento apenas de minha atividade
pedagdgica. Tado importante quanto ele, o ensino dos contelidos, € 0 meu testemunho ético
ao ensina-los. E a decéncia com que o faco. E a preparacdo cientifica revelada sem
arrogancia, pelo contréario, com humildade. E o respeito jamais negado ao educando, a
seu saber de experiéncia feito que busco superar com ele. Tdo importante quanto o ensino
dos contelidos é a minha coeréncia entre o que digo, 0 que escrevo e o que faco (FREIRE,
1996, p. 40).

Por essa razdo, ndo se pode atribuir a falta de formacdo docente no ensino das Artes
simplesmente ao desenvolvimento dos conteudos, mas poder-se-ia valorizar os saberes discentes
que sdo superados numa agéo conjunta com o docente e a coeréncia do que se ensina.

O ensino de Artes ja passou por varias mudancas em seu propésito de formacgéo iniciando

com a proposta da copia fiel de desenhos e pinturas. Em outro momento desconectado da pratica
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e da teoria, valorizando somente a técnica, passou pela livre expressdo, para depois avangar ao
processo de ensino e de aprendizagem que se apresenta hoje. Essas mudancas, que evoluem em
um processo lento, da mesma forma podem ser desencadeadoras que levam o vagaroso processo
de reconhecimento do componente curricular Artes. Como ja mencionado a falta de tempo, com
uma carga horaria pequena destinada ao componente curricular Artes, as escolas e 0s docentes
fazem o que é possivel. E nesse sentido Frida explica: “como é tudo meio concentrado, tu acabas
nao tendo muito tempo para trabalhar isso, eu acho que fica um pouco a desejar também” (P).

H4, portanto, uma intima relacdo entre a morosidade, 0s conhecimentos tedricos e praticos
das Artes na sala de aula e a contribuicdo que os préprios docentes de Artes podem oferecer aos
estudantes que possibilitem resultados positivos no desempenho profissional. O que se defende
aqui sdo as contribuicbes que as Artes podem oferecer ao curso, a preparacao para a emancipacdo
dos estudantes, evidentemente, no desempenho profissional.

Nesse sentido, ao se avaliar a atividade docente, Tardif e Lessard (2012) explicitam que a
nogdo de experiéncia, relacionada ao trabalho docente, adquire maneiras diferentes de serem
percebidas dependendo do modo como o trabalhador, aqui manifesto como o estudante de
PROEJA, pelo vinculo de trabalho que ja desfruta, vivencia e significa o trabalho. Assim, “pode-
se compreender a experiéncia ndo como um processo fundado nas repeticdes e sobre o controle
progressivo dos fatos, mas sobre a intensidade e a significacdo de uma situagao vivida por um
individuo” (TARDIF e LESSARD, 2012, p. 51). Nas Artes isso € muito possivel, desvendando as

capacidades inatas dos alunos.

5.2.3 Artes no curso: uma avaliacdo da constituicdo pedagogica e nas inovagdes necessarias

Na Educacdo de Jovens e Adultos, é importante que a concepcao curricular seja elaborada
ouvindo as experiéncias e necessidades dos verdadeiros sujeitos da acdo educacao, até porque 0s
estudantes da EJA, por forca da lei, estdo numa faixa etaria ja& como portadores de uma saudavel
experiéncia de vida e, portanto, com uma concepc¢do de curriculo que vai além dos espagos
académicos.

Nesse sentido, verifica-se, na fala dos discentes, a necessidade de mais carga horaria para
a disciplina, os estudantes percebem que € necessario mais tempo para trabalhar e explorar as
possibilidades do componente Artes. Ruth fala que “os trabalhos eram bem legais, eu gostava,
mas a gente ndo teve muitas aulas praticas, poucas aulas de Artes que a gente teve” (E). Confirma
que o tempo €é curto para o desenvolvimento completo e pleno de uma disciplina importante. Ruth

considera ampliar a carga horaria “para ter mais essa oportunidade de aprender e de saber fazer,
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aprender realmente o que é Arte, muitas pessoas ndo déo importincia” (E). Essa referéncia é
sentida em outros sujeitos da investigacao, tornando-se um eco coletivo dessa necessidade de mais
tempo para as atividades. De acordo com Cavati, (2013, p. 58), trabalhar a sensibilidade, “[...]
possibilita o desenvolvimento da capacidade de as pessoas se perceberem, de compreenderem a
experiéncia e de saberem seu significado. De pensar na experiéncia vivenciada e ndo apenas s
senti-la”.

Tarsila, como docente, trabalha os conteudos da historia da Arte e os relaciona com as
questdes vividas e do trabalho dos estudantes, no entanto considera o componente curricular Artes
com “pouca carga horaria para relacionar [...] conteudo” (P), contetidos esses da cultura, da
identidade, da realidade dos estudantes, que se refletem nos temas da histdria da Arte. Tarsila
explica,

No PROEJA a carga horéaria é bem pouca, da cinco encontros, se tu vais ver ndo tem
muito o que fazer, [...] bem sintética e além disso, ainda mais aqui que tem prof. de
musica, podia ter carga horaria para mdsica que seria bem importante. Na realidade no
minimo tinha que ser o dobro disso para poder trabalhar mais, assim é muito pouco, tu
tens que fazer umas escolhas, bem superficial, para poder fazer umas atividades que séo
importantes [...] de se manifestar através da linguagem entédo, no minimo o dobro e além
disso também da disciplina de musica que eu considero. S6 tem a disciplina de Arte,
como diz o prof. de misica um pouquinho de um pouquinho de um pouquinho também
nao. (P)

Essa reivindicagéo ratifica o quanto as Artes podem interferir e motivar para outros saberes
integrados no curso, uma vez que restringe, em poucos encontros, as possibilidades de belos
trabalhos integrados com outros componentes curriculares, ja referidos quando se tratou da inter e
da transdisciplinaridade nesse trabalho. Sales percebe as possibilidades da manifestacao artistica,
da linguagem da Arte,

é no movimento do dialogo, da permanente busca pelo saber inacabado, em constante
movimento, que 0s sujeitos se entrelacam, que as identidade e saberes se mesclam
formando sujeitos e saberes hibridos. Neste movimento, experiéncias do cotidiano sdo

compartilhadas, percepcdes sdo revividas, memorias sdo reavivadas, saberes dialogam e
hibridizam-se, sem hierarquias, sem imposi¢des, sem colonizagdes (SALES, 2013, p. 38).

O professor de musica da Instituicdo poderia colaborar com as atividades, mas devido ao
curto tempo ndo é possivel contemplar todas as a¢6es desejadas. A carga horéria, segundo Tarsila,
precisaria ser o dobro para 0 componente curricular Artes em um curso PROEJA. Frida compactua

da mesma ideia ao dizer que

deveria ter mais, porque tem tanta coisa para trabalhar dentro de Artes, eu acho que um
semestre a [...] tem 40 horas, é muito pouco, porque ela pode desenvolver pouca coisa.
[...] tem coisas teoricas também que ela poderia trabalhar, até mesmo a arquitetura, a
escultura. [...] Entdo acho que deveria ter mais carga horaria pelo menos assim um ano
de educacdo artistica. Eles tém s6 um semestre. Porque na verdade o conhecimento néo
se passa através s6 do portugués s6 do inglés, tu ficas la estudando regras. Se a
professora de educacéo Artistica é uma professora criativa tem muita coisa para passar
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para o aluno. Eu acho que o aluno as vezes aproveita mais que uma aula de gramatica,
depende muito do profissional que trabalha, no nosso caso aqui, a professora [...] ela é
muito criativa, ela é muito capaz, entdo faz 6timos trabalhos. Eu acho que ela realmente
deveria ter mais carga horaria para poder desenvolver tudo o que ela poderia passar
para os alunos. (P)

Muitas outras atividades poderiam ser exploradas em Artes caso fosse viavel mais tempo,
0s estudantes apreciam, gostam, acham interessante. Alias, Sales (2013, p. 216), quando se referee
a Arte, define que essa ¢ “[...] uma - arma pra vencer [...] a linguagem artistica tornou-se para nés

instrumento de libertagdo da voz e da memoria”. O autor continua:

pela intervencdo artistica do remix estamos aproximando-nos da criagdo de imagens
dialéticas e dialégicas em que o despertar possa acontecer. A questdo é valorizar estes
momentos de irrup¢do fugaz de uma constelagdo tensionada, para que o sujeito desloque-
se e reinvente-se em relagao aos seus fantasmas. E neste ponto que reside a possibilidade
de um novo devir identificat6rio ao ser, para que se torne mais ético, estético e critico [...]
(SALES, 2013, p. 139).

Evidencia-se a importancia e a necessidade de ampliar a carga horaria e o reconhecimento
de seus beneficios. Dessa forma, a possibilidade de aumentar a carga horaria do componente
curricular Artes é possivel, conforme declara a coordenadora. Basta, como ja referido, estabelecer
uma construgdo coletiva do curriculo do curso, ndo s para democratizar 0 processo, mas permitir
que os estudantes se sintam parte da estrutura pedagogica e sejam da mesma forma responsaveis
pela aprendizagem.

A Ementa de Artes é vista pela docente Tarsila como uma proposta que precisa ser
repensada e revisada e considera: “‘faz tempo que foi feita, eu sigo a ementa, [...] quando foi feita
a ementa, o curso do PROEJA ndo é um curso pensado especificamente para o PROEJA [...] ndo
é um curso que tenha a avaliagdo do que é um curso PROEJA mesmo” (P). A coordenadora Frida
percebe que as ementas do PROEJA precisam ser revistas pois defende que

a ementa é o norte, mas ndo é uma coisa rigida. Eu acredito que o importante é a gente
ir trabalhando de acordo com a necessidade. [...] N&o adianta vocé ficar estanque ali

que tem que dar as coisas da ementa se ndo € uma coisa tdo produtiva. Como esse PPC
estd antigo, é la de 2012 [...] tem que ter uma revis&o. (P)

Fica clara a necessidade de uma proposta de revisdo da Ementa do componente curricular
Artes no curso PROEJA Técnico em Comeércio, contribuindo com todo o potencial que a disciplina
pode oferecer. Pensar em uma proposta atualizada, que tenha relagdo com o cotidiano dos
estudantes, suas necessidades, suas revoltas, suas lutas de modo a possibilitar, ainda mais,
pertinentes reflexdes. Defende-se uma Ementa ainda melhor, que revele, conforme Sales (2013,
p. 225), “[...] as cores, musicas, desenhos, imagens, poesia e danga [...] um espago fertil de

criatividade, humanidade, sentimentos e poesia”.
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Da mesma forma, verifica-se nas falas das docentes que é necesséria a reformulacdo do
PPC do curso PROEJA Técnico em Comeércio, tendo em vista o que a coordenadora Frida adverte:
“a gente esta s6 esperando que saia a organizacao didatica para depois mudarmos o PPC do
curso, [...]Jmudar para outro curso de repente. Nao sei se vai ser feito isso, porque isso é uma
questdo da diregdo de ensino € uma questao mais ampla” (P). Mais uma vez se expressa 0 desejo
dos estudantes em se sentirem parte do processo de construcdo dos saberes necessarios para a
conclusdo de um curso de qualidade e que tenha relagdo com as vivéncias e as aprendizagens além

da sala de aula, que, alias, eles sdo ricos nesse sentido.

A coordenadora Frida percebe que o Técnico em Comeércio j& esta acontecendo hé bastante
tempo e que seria interessante oportunizar outra modalidade, pois, segundo ela, “tem uma
infraestrutura muito boa da agroindustria e como os alunos sdo na maioria mais velhos, sdo
mulheres [...] eu acho que seria um curso bem pratico e que a clientela, os estudantes
aproveitariam bastante” (P). Para tanto, na fala da coordenadora apresenta-se a preocupacao da
Instituicdo em oferecer as condicGes de integrar a oferta de curso e os conteddos de forma a
proporcionar aos alunos a associagdo entre os saberes tradicionais do curriculo e o cotidiano real,
no contexto local do mundo do trabalho. De acordo com Ramos (2005), a funcdo da escola estaria
em proporcionar aos educandos o desenvolvimento de competéncias genéricas e flexiveis,
adaptaveis a instabilidade da vida e ndo mais somente 0 acesso aos conhecimentos sistematizados

como a cultura e a arte referidas. Ramos esclarece que
a escola e os sistemas de ensino precisam ter uma visdo critica do mercado de trabalho e
construir o processo formativo no qual, ao tempo em que proporcionam acesso aos
conhecimentos, contribuam para que o sujeito se insira no mundo do trabalho e também
guestione a légica desse mesmo mercado (RAMOS, 2008, p.28).

Nesse sentido, a pesquisa retrata a necessidade de se ter docentes com formacéo
qualificada, preparados para essas necessidades de integrar saberes e competéncias que ndo s6 a
escola propde, mas que o trabalho e a vida exigem, para que se dinamizem os saberes para todos
0s campos do cidadéo.

Frida em seu relato aponta algumas dificuldades que sdo pensadas quanto a op¢do de mudar
0 curso, quando expde: “tem varios problemas para ter [...] outro curso, [...] nés temos que ter
também um corpo docente que abrange, que assume isso e as vezes ndo tem, as pessoas até tem
tempo, mas ndo querem assumir [...] tem que fazer o que é possivel, ndo o que se quer” (P). Ou
seja, para a oferta de um novo curso e a reformulacdo do PPC é preciso a colaboragdo de um grupo
de pessoas que assumam as tarefas desde a direcdo, coordenacdo de ensino, até o grupo docente.

Tarsila pensa uma educacdo para 0 PROEJA que seja interdisciplinar, no entanto ela

reconhece que abranger essa questdo ndo é uma tarefa facil, pois depende de todo grupo de
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professores colaborarem com essa acdo. Acredita em eixos norteadores como temaéticas
importantes para o desenvolvimento interdisciplinar dos componentes curriculares, acreditando

ser essa, a proposta do PROEJA, quando afirma,

a ementa ndo contempla isso, ela é ampla, mas foi feita para o Técnico em Agropecuaria.
Tem que rever para todos os componentes. O PPC inteiro. [...] Um dos aspectos é a
questdo do individuo, a questdo deste aspecto da humanizacdo, deste aspecto da
disciplina contribuir realmente para o desenvolvimento integral do ser humano, tanto
na sua atuacdo do trabalho, para a area de atuacdo critica no meio em que ele vive
também como individuo, um individuo que esteja atento para as questdes relacionadas a
diversidade, aos direitos humanos, a solidariedade, isto tudo na sua vida familiar na sua
comunidade e no campo do trabalho, além desses valores no principio do campo de
trabalho, mas também no conhecimento que pode contribuir especifico para a vida dele.

(P)

Fica nitida a preocupacédo da docente do componente Artes e da coordenadora do curso que
percebem o progresso do trabalho ali realizado, dentro das possibilidades de carga horaria a partir
do que é possivel oferecer, mas sabem da urgéncia necessidade de atualizacdo da Ementa e da
matriz curricular do curso como um todo. Uma proposta que amplie ainda mais o potencial da
Arte, “[...] que abre espaco para a fala, em que cada um se coloca, luta pelos seus direitos,
reivindicando e buscando a superagdo da situagdo marginal e precaria em que vivem”, Lemes,
(2012, p. 236 € 237)

Cabe perfeitamente aqui um destaque constante nas Diretrizes Curriculares Nacionais,

(BRASIL, 2001) que ja faz referéncia aos aspectos de humanizacéo:

estudo do homem e de suas reagdes sociais, do processo saude-doenga nas maltiplas
determinacbes, contemplando a integracdo dos aspectos psicossociais, culturais,
filosoficos, antropolégicos e epidemioldgicos norteados pelos principios éticos. Também
devera contemplar conhecimentos relativos as politicas de saude, educacdo, trabalho e
administracéo, (BRASIL, 2001) dentre elas a Politica Nacional de Humanizagdo (PNH).

Observado o direito de acesso universal aos conhecimentos, a professora Tarsila da

exemplos acerca da possibilidade de acesso a cultura e a Arte. Ela explica que,

na comunidade dele, ele tem a oportunidade de assistir um espetaculo teatral ou vai fazer
uma viagem e la tem um grafite, ou um museu, para ele conhecer, entéo, que ele saiba
valorizar isso e saber a importancia disto para a formacao dele. A mesma coisa na
questdo do conhecimento especifico na area de atuacdo dele, é uma educacdo na
realidade integral, porque néo existe nada separado, como tu és, tu age com o teu filho,
com o teu colega, na comunidade, no teu campo de trabalho, em todos os sentidos,
trabalhar temas [...Jcom relacdo a indigenas, quilombolas, a questdo da diversidade, o
respeito as diferencas, movimento LGBT. (P)

Evidencia-se a importancia de saber valorizar e apreciar um trabalho artistico, entender a
importancia desses acontecimentos e dessas manifestacbes locais, nas ruas, nas escolas, nas
comunidades. Esse conhecimento é importante e necessario na formacdo PROEJA, como uma

proposta de educacdo integral, emancipadora, que valoriza o trabalho, as experiéncias, as
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individualidades dos jovens e dos adultos, conforme argumenta Sales, nesse quesito de educacéo
integral, a educacéo,

[...] tem potencial para construir uma consciéncia emancipatéria de mundo; para a
incorporacdo do trabalho como realizacdo, como atividade criadora e criativa; para a
formacao de sujeitos autdnomos e dispostos a superar limites. E, na medida em que estes
sujeitos adquirirem consciéncia do seu poder de superacgéo, de mudanga, irdo transformar
a si proprio e a sociedade, e ndo mais serdo apenas transformados por ela. Dessa forma,
somente pela participacdo ativa do sujeito no contexto do trabalho, da educacéo e da sua
realidade é que sera possivel resgatar a sua produtividade cultural e a sua realidade
histérica. (SALES, 2013, p. 29)

Interligar as questBes da educacdo, do trabalho e das Artes como estratégia pedagdgica,
expor o que pensam, sentem, contar suas historias por meio de uma outra expressdo que néo a fala
e a escrita, como a expressdo do corpo, das pinceladas, das esculturas, do teatro, enfim, das
manifestacdes proporcionadas pela préatica na Arte.

No intuito de contribuir com uma educagdo integral, é relevante ndo separar
conhecimentos, trazer as questdes dos estudantes para o debate educacional, pois conforme aponta
Cavati (2013, p. 87), “os problemas, os conflitos, as inquieta¢des vividas pelos estudantes sdo
conteudos importantes e possibilitam que pensemos — professores, educandos e escola — sobre
fornecer dados e fatos para interpretagdo visando a superacdo dos problemas”. Tarsila cita 0
exemplo da atividade desenvolvida no componente curricular Artes em que frases preconceituosas
contra a mulher eram refeitas, repensadas e descontruidas, para reconstrui-las,

foi feito um trabalho interessante também relacionado ao Dia Internacional da Mulher
em relacdo a literatura da mulher que pegaram as frases que sdo preconceituosas e

desconstruiram as frases que é inspirado naquele no canal GNT campanha rasgue o
VErso que teve a um tempo atras. (P)

Muitas questdes, segundo Tarcila, podem ser trabalhadas na disciplina, conforme os
periodos e as datas. Ela cita exemplos como “na semana dos povos indigenas, tem muitas
tematicas, problematicas para trabalhar, s6 que ai ndo da conta” (P). Referindo-se ao curto
tempo destinado as Artes.

As afligdes, os problemas e as intensdes dos estudantes precisam ser pensadas e trabalhadas
como conteudos, como tambem o tema “trabalho como principio de educagdo”, deve ser mais do
que atividade de sobrevivéncia e sim um aparato que impulsione a fala, a escrita, a criatividade
dando abertura para a autonomia, para a liberdade de pensamento e que demonstre a sua
identidade,

[...] o trabalho néo é sd o sustento (ganha-pdo), mas também, é arte e realizagéo, que da
sentido pra vida. Revelam que uma obra bem-feita lhes d& orgulho e é um aspecto
fundamental para a construgdo e aprimoramento do seu saber. A obra do trabalho, nesse
sentido, deixa de ter um valor de produto, de mercadoria, e torna-se o objeto mobilizador
da construcdo do saber, da reinvencdo de si prdprio e da busca pelo reconhecimento
profissional e social (SALES, 2013, p. 208).
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A partir do trabalho, é possivel realizar-se, € ele que mobiliza a autoconstrucao dos sujeitos,
o aprimoramento do saber. E possivel trabalhar a educacdo de forma que esta ndo separe 0s
aprendizados, o conhecimento da vida real, do cotidiano, da formagao escolar, cientifica, uma vez
que a dindmica da vida ndo esta dividida, € sempre um processo de totalidade.

O grande desafio esta, no entanto, em incorporar o trabalho na educacdo de jovens e
adultos, como uma dimensdo fundamental na formacdo dos sujeitos, sem submeté-lo, como
destaca Ramos (2010), a l6gica do mercado e ao mito da empregabilidade e de conceber a
integracdo entre trabalho e formacdo geral como algo mais amplo, como “uma concepcdo de
formacdo humana que preconiza a integracao de todas as dimensées da vida — o trabalho, a ciéncia
e a cultura — no processo formativo” (RAMOS, 2010, p. 67).

Garcia (2012) faz uma previsdo sobre possiveis dire¢es da interdisciplinaridade que, neste
estudo, também se observam as reivindicacdes dos docentes e dos alunos, sendo oportunas para a
reconstrucdo curricular da atualidade, inserindo outras possibilidades de articulacdo dos contetidos
nas escolas, com temas do contexto dos estudantes e que apresentem relevancia para eles. Assim,
contar com a integracdo de estudantes e com suas historias de vida, com docentes e com um
curriculo integrado, pode-se prever melhores resultados, efetivamente, no processo de ensino e
aprendizagem no PROEJA.

Como ja mencionado, o jovem, o adulto que retorna aos estudos em um curso PROEJA
traz uma rica bagagem de saberes, da experiéncia e do trabalho, ndo sendo possivel uma Ementa,
ou uma matriz curricular distante desses temas e conteddos. Como observado no componente
curricular Artes do PROEJA IFRS Campus Sertdo, é preciso trazer para os debates, assuntos/temas
que enriquecem a formacdo, que falam de questbes articuladas com os estudantes, do seu
entendimento, da sua linguagem, que consegue chegar até eles.

O desafio dos cursos PROEJA é reconhecer, inteirar e superar esses saberes, 0s inclui-los
nos curriculos que terdo a cara dos jovens e dos adultos. Dessa forma, é preciso falar dos contetidos
cientificos escolares com ligacdo aos contetidos que envolvam o dia a dia. Conforme Sales bem
ressalta, (2013, p. 202) “[...] nossos jovens expressam a necessidade de serem reconhecidos e
valorizados como multiplicadores, formadores de si mesmos e dos outros. Este é o verdadeiro
sentido do saber, um saber multiplicado, compartilhado e ndo acumulado”.

Aponta-se para a necessidade de aprimorar ainda mais os curriculos das Artes e das demais
disciplinas do curso PROEJA Técnico em Comércio com estratégias pedagogicas que propunham
a ressignificacéo e a reconstrucao dos saberes a partir de suas experiéncias e de seu trabalho. Esses
saberes sdo exemplos de contetdos didaticos ricos para compor temas concretos para as aulas de

artes, matematica, portugués, filosofia, histéria, entre outros.
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5.3 A Arte na Formacéo Intelectual e Humana dos Estudantes: a Emancipacdo dos Sujeitos

A segunda categoria vai abordar o conjunto de temas que apontam para as narrativas
realizadas pelos estudantes com relacdo a Arte e a educacao intelectual e humana, ou seja, a
educacgéo integral e sua contribuicdo com a emancipacdo dos estudantes. Nesse sentido, para
melhor compreensao do leitor e para analise do conteldo foram elencadas trés subcategorias as

quais se detalhardo a seguir:

5.3.1. Emancipacao pelas Artes: implicacdes com a vida

A emancipagdo ndo é mais do que um conjunto de lutas
processuais, sem fim definido. O que a distingue de outros
conjuntos de lutas é o sentido politico das processualidades das
lutas. Esse sentido é, para o campo social da emancipa¢do, a
ampliacdo e o aprofundamento das lutas democraticas em todos os
espacos estruturais da pratica social. (SANTOS, 2008a, p. 277).

Muitas sdo as atividades artisticas estudadas e vivenciadas no curso em evidéncia, embora
se destaquem as pinturas, as montagens, as colagens, os recortes, a utilizacdo de frases, o trabalho
com desenhos, a impressdo de imagens e fotos e o esténcil. Houve sempre utilizacdo de papéis,
revistas, canetinhas, lapis de cor, prendedores, barbante, missangas, raio X, tinta, pincel, fotografia
e tecidos. Por essa razdo, mesmo com algumas interferéncias apontadas, como carga horaria
reduzida, ementa desatualizada, entre outros, as horas destinadas ao componente curricular Artes,
o0 envolvimento € intenso em atividades variadas, tendo em vista que esse cenario da mesma forma
interfere no processo de aprendizagens e nas relacbes de desempenho em outros componentes
curriculares.

Nesse sentido, Van Gogh fala da importancia da realizacdo de trabalhos artisticos e das
inter-relacdes que a pratica descontraida e divertida com os colegas proporciona no decorrer da
disciplina, bem como o aprendizado construido mediante as ferramentas e 0 manuseio da Arte,

seu espaco de emancipacéo, de educacgéo integral. Para ele, a arte

pode mostrar um mundo diferente para quem precisa. Vocé pode incentivar os mais
velhos também a aprender através da Arte. Para mim é importante, foi importante porque
aprendi a fazer varios desenhos, nao s6 pelo simples fato do desenho, mas da amizade
que vocé tem no contexto de fazer um desenho. Além de companhia, além do aprendizado
que o professor te passa, ndo tem nada melhor do que ter essa harmonia. (E)

Na visdo dos estudantes, na disciplina de Artes, é possivel compreender que, com

criatividade, ndo existe apenas uma saida, uma resposta ou uma forma para elaborar e pensar as
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tarefas, os problemas e as solugdes do dia a dia. O estudante Degas diz que “Arte, € um jeito de
expressar as ideias, a criatividade” (E), ao se referir ao componente curricular no curso PROEJA.

Freire, enfatiza a curiosidade para instigar e motivar a capacidade criadora. Para o autor,

a curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento de algo,
como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento, como sinal de
atencdo que sugere e alerta faz parte integrante do fendmeno vital. Nao haveria
criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes
diante do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos (FREIRE, 1996,
p. 18).

As Artes, no componente curricular, podem estimular os jovens e os adultos a superarem-
se, criarem estimulos aos trabalhos e ajudarem na resolucdo de conflitos em dia a dia, em seu
ambiente profissional, pois promove a curiosidade, a empatia, a desenvoltura de expressdo verbal
e corporal, o contato com pessoas, a imitagdo de bons exemplos de trabalho bem-sucedidos,
especialmente, na area comercial, que é a esséncia do curso Técnico em Comércio. Ruth destaca
ao dizer que “vendo o trabalho dos outros [...] aquele fez melhor, [...] de repente tu vé que tu
podias fazer diferente, cada trabalho que tu fazes realmente é a tua personalidade que tu estas
colocando ali, é a personalidade de cada um” (E).

A personalidade, a identidade também sdo reconhecidas na Arte. Manet, estudante
indigena, comenta sua vontade de expressar seus costumes, sua cultura nas aulas de Artes. Ele
comenta da importancia da arte em sua vida, manifestada pela pintura corporal, pelos seus rituais,
pela identificagéo e pela afirmacdo de sua identidade para assim ser visto, ser reconhecido perante
seus direitos. O estudante expde ao falar que

mostra a minha identidade, que o Brasil hoje tem poucos indigenas, tem 800 mil indios
sO, no comeco foi um massacre com os indios, eu ndo tenho toda certeza, mas 0s meus
antepassados me falam que teve, o governo as vezes exclui o indio, como hoje o governo
atual esta tentando excluir os indios. Mas a nossa forga e a nossa unido, ela sempre
fortalece, entdo temos, que dependesse desse presidente nos ja temos um pessoal por nés
14 que luta, porque o Brasil é, ndo vou dizer ir muito além, mas o Brasil é do indio. Dizem

que 0s portugueses chegaram a gente ja estava, [...] entdo isso me fortalece mais, eu
gosto disso, é bom. (E)

Segundo o estudante Manet, a Arte de sua cultura, por meio da pintura corporal, da
expressdo de sua identidade por meio de seus costumes, aderecos e rituais, é expressdo, é
sentimento, € movimento e reflexdo. Nas palavras de Rodrigues (2010, p. 44), nas aulas de Artes,
ou fora do ambiente escolar, desde que seja experimentada, é possivel elaborar propostas que
propiciem “[...] refletir sobre suas situa¢des culturais na escola e desenvolverem uma forma de
expressdo artistica em formato de videoclipe, audio/musica, fotografias e texto interativo”. Quanto
maior a intensidade das vivéncias artisticas em sala de aula, melhor e mais significativa € a

contribuigéo no trabalho e na vida dos estudantes. Manet continua,
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tentei mostrar o meu lado, o lado do indio, como me visto, eu tenho que aparecer que eu
sou indio, ndo dizer que eu estou no meio do branco, esquecido, ndo se esconder, eu
tenho que me mostrar, que eu sou dessa etnia e inclusive, abril, por ai, viemos de cocar,
todos nds indigenas aqui colocamos cocar para identificar o nosso dia, que esta
chegando e mostramos que somos indigenas, ndo podemos esconder isso, nunca jamais,
iSso que mostra a diferenca do branco. (E)

A propostas didaticas em Arte podem promover uma pedagogia que valorize o estudante
em sua cultura, em sua identidade, conforme aponta Sales (2013) destacando que
[...] membros da comunidade que tiveram acesso as obras imagéticas, poéticas e
audiovisuais também demonstraram um comportamento reflexivo e de estranhamento.
Ao ver o seu mundo pelo olhar dos jovens foram estimulados a olhar para os seus valores,
sua maneira de ser, 0 seu proprio universo. Foi incentivando este tipo de trabalho que
despertamos nos jovens e em alguns colaboradores da pesquisa a preocupag¢do com a

cultura, a memoria, a histéria e a identidade de sua comunidade em confronto com a
dimensao global (SALES, 2013, p. 96).

Os estudantes precisam falar e explorar suas culturas, seus gostos, sua histéria e sua
identidade e no curso PROEJA ndo poderia ser diferente, os contetidos precisam ser pensados em
didlogo com as realidades dos estudantes. Sales, (2013, p. 206) explica que “[...] € fundamental
que os contetdos escolares levem em consideracdo os codigos culturais locais e sociais do
educando para evitar distor¢des entre os contetdos ¢ a realidade”. Outra contribuicdo da Arte e de
seu componente curricular nas Instituicdes ocorre, segundo Nise, no realce ao principio de
igualdade. A estudante explica ao dizer que

uma coisa que eu achei bem legal, foi aquele trabalho da igualdade, que a mulher pode
ser [...], que ndo é descriminada, que ela também pode ser e fazer o que 0 homem faz,
que ela também tem a mesma capacidade, que ela também é capaz, eu acho que isso é
uma forma bem legal, tanto para mulher entender que a gente pode e aqui na sala homens

entender também que isso, hoje em dia ndo existe mais, em que a gente é todo mundo
igual, a mesma capacidade que um tem, o outro também tem. (E)

E extremamente significativo por meio da proposicdo/inspiracio de um trabalho
desenvolvido em sala de aula em Artes a fim de promover a criacéo artistica, refletir e compreender
as questdes de igualdade de género. Esse contexto de sala de aula é oportuno para refletir sobre a
importancia da afirmacéo e da capacidade que a mulher tem em seu meio, que mulheres e homens
possuem a mesma capacidade e sdo iguais perante os desafios diarios. Assim, o0 ambiente escolar

se torna promissor de atitudes de formacéo social e humanizada de todos 0s sujeitos, uma vez que

suas vozes carregam outras vozes, suas tintas carregam as cores do mundo, suas obras
atravessam fronteiras e invadem culturas. Sua arte ndo se vende, ndo se entrega ao
ilusionismo mercantil, aos clichés e ritmos padronizados. Enquanto certos tipos de artes
se acomodam como mercadoria vendavel, a arte dos nossos jovens rebeldes se faz como
instrumento de alerta e formacéo social/humana (SALES, 2013, p. 217)
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Ha fortes defesas da presenca das Artes no processo ensino e aprendizagem, por se tratar
de contetidos que estimulam a revelagdo da pessoa, a manifestacdo de si, a motivacdo para
aquisicao de outros conhecimentos, sob essa oOtica, Almeida expde que,

em contato com as artes e ao realizarem atividades artisticas, os alunos aprendem muito
mais do que pretendemos, extrapolam o que poderiam aprender no campo especifico das

artes. E, como o ser humano é um ser cultural, essa é a razao primeira para a presenga das
artes na educacdo escolar. (ALMEIDA, 2001, p. 32).

Essa aprendizagem, em Artes, as vezes alem do que foi pensado pelo docente, pode ser
percebida na fala de Nise que expde o resultado de um trabalho de reconstrucéo do papel feminino,
chama a atencdo ao descaso, ao desprezo, a diminuicdo do papel feminino na atualidade.
Rememorado também por Ruth, que argumenta as contribui¢des da manifestacdo na Arte, que
sempre traz uma reflexdo, uma licdo de vida, enfatizando o exemplo do cinema, ao ato de assistir
a um filme, ela revela que “sempre tira uma licao do filme, seja ela boa ou ruim” (E). A imagem
a seguir é o registro fotografico de um dos trabalhos realizados pelos estudantes PROEJA Técnico
em Comércio, ele manifesta a expressao das mulheres que desconstroem falas machistas por falas
de empoderamento feminino. A proposta foi realizada na aula de Artes e sua exposi¢do

apresentava-se nos corredores do IFRS Campus Sertéo.
Figura 20
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Fonte: Registro fotogréfico feito pela pesquisadora, 2019.

Van Gogh traz em destaque o carinho, a conversa e a proximidade com os colegas e com
a professora, ao expressar que “todo mundo chega em uma aula de Artes e diz eu ndo sei desenhar
um castelo, mas com a ajuda dos alunos, do professor, tu és capaz de desenhar, so se esforgar,
montar um plano, entdo é importante para mim, foi importante e vai ser sempre” (E). Outros
informantes da pesquisa ratificam essa possibilidade de aproximacao por meio da Arte. De acordo
com Cavati (2013, p. 67) [...] “sair de sua condi¢ao de observador e assumir a de ator, deixando

de ser objeto e passando a ser sujeito, de testemunha a protagonista”.
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No mesmo caminho Nise enfatiza os sentimentos, o reconhecimento da capacidade

individual dos jovens e dos adultos ao destacar:

No meu ver é uma coisa assim que, no papel a gente pode expressar sentimento, alguma
coisa que a gente aprende, que a gente acha que ndo sabe nada de desenhar e tudo depois
qguando a gente faz a gente vé que alguma coisa sai. [...] A Arte, é esse fato de tu achar
que tu ndo é capaz de desenhar de escrever de fazer alguma coisa e quando tu olha, tu
vé que tu é capaz de fazer aquilo ali, se vocé ter determinacao. (E)

Nas palavras de Nise, por meio da manifestagdo na Arte, expressar sentimentos, revelar
seus gostos, sua histdria, encontrar o seu lugar, reconstruir-se, desafiar-se fora do que é comum,
fora do padrdo, a liberdade no criar. Viver novas experiéncias, sentir-se mais capaz, mais
valorizada. Pode-se dizer, a partir desses estudo que a linguagem artistica apresenta uma
semiologia propria, pois comunica mais além que a linguagem falada ou escrita, pois se trata da
comunicac¢do das emogdes, do inconsciente, da ordem do indizivel.

E como proposta de formacéo integral, emancipadora que traz os principios do trabalho

para 0s temas das aulas, a Arte

na insisténcia e persisténcia de ensinar associando mistério, incerteza, cogni¢éo e afeto,
razdo e emocdo, para que, assim, a arte, a educacao e o trabalho dialoguem entre si, se
constituam como um novo modo de saber que, por sua vez, conduz ao reencantamento
do processo de ensinar/aprender. [...] Este é o caminho para a constituicdo de uma
formacdo para a autonomia critica e criativa do educando, capaz de prepara-lo para
enfrentar complexidades, conflitos, incertezas e contradi¢Bes, viver o seu tempo,
remixando a historia viva para construir a sua propria, remixando os saberes do cotidiano
para problematiza-los, superé-los e reconstrui-los. (SALES, 2013, p. 221)

Desta forma, atividades artisticas podem proporcionar aos estudantes o reconhecimento de
suas capacidades, de criar, de se colocar como sujeitos, revelando-se protagonista nas outras
instancias da vida, do mundo do trabalho. Esse aspecto é confirmado com a fala de Van Gogh, que
diz que

0 projeto que eu fiz na minha escola do simbolo do PROEJA, que eu fiz o desenho, ndo
esperava ganhar, ndo era um concurso, nao era la uma..., mas realmente, para mim foi

legal, nossa eu consegui fazer um desenho do jeito que eu quis fazer e ainda acabei
ganhando, tanto que escola vai usar, isso me emocionou. (E)

Fica claro na fala do estudante que as atividades artisticas em sala de aula, como ja referidas
anteriormente, ajudam alcancar metas e propositos de vida pessoal, social e profissional, criam o
senso de crenca, de confianca, todos desfrutam de capacidade, podem e conseguem. Van Gogh
manifesta um apreco de superacdo, de que € possivel aprender, conquistar novos espacos. Ele
demonstra o qudo importante sdo essas acgdes, ao falar sobre o projeto e a execugédo da criagdo de

um simbolo para 0 PROEJA nas aulas de Artes e o fato de ter sido escolhido como o trabalho
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vencedor, encorajou-o. Ele sentiu-se mais capaz e valorizado, construindo aquilo que se evidencia
muito em aprendizagens da EJA, principios de emancipacéo.

A atividade realizada por meio da expressdo artistica — teatro, danga, musica, pintura,
recorte, colagem, fotos - pode ser propulsora da criatividade, de uma consciéncia critica, de um
ser humano mais emancipado, de uma educacao plena e integral. Essa questéo fica evidente na
fala de Degas ao dizer que “vocé consegue compreender as pessoas, a partir da Arte. [...] Tipo
um desenho, uma musica vocé pode ver 0 que a pessoa esta pensando, 0 que esta sentindo, o que
vocé esta vendo, sobre o mundo” (E). A narrativa de Degas revela que a opinido, a reflexao, a vez
e voz dos estudantes PROEJA esté sendo respeitada, refletida e dita. Nas palavras de Rodrigues,

[...] é aexpressdo de comunicar-se pela arte, ndo importa se essa arte é presencial é erudita
ou popular, se é pintada, fotografada, filmada ou se é resultado da construcéo de um
objeto. [...] o fazer artistico nessa &rea deve concentrar seus esfor¢os em fazer com que o
aluno consiga se expressar através da criagdo intencional e perceber as mudangas a sua

volta, seu poder de transformar e ser transformado durante o processo. (RODRIGUES,
2010, p. 120)

A aula de Artes oportuniza ao estudante do PROEJA expressar emogdes, sentimentos,
preocupacoes, realidades e assim refletir e proporcionar reflexdo sobre si e sobre/para 0 mundo.
Ainda, no que tange as contribuicdes do componente curricular Artes, Nise ressalta um aspecto

importante de visao sistémica da arte, uma dimensao maior e histérica, ao explicar que

tem certas imagens que vocé olha, foi feita por alguma pessoa, sempre tem uma histéria,
porque é que aquela pessoa fez aquilo ali e daquela maneira. Dai vocé comega a
imaginar, lugares, também, quadros, hoje em dia eles baseiam-se em uma coisa que, ou
eles gostaram, ou é de dentro deles, para fora, naquele desenho. Ou uma coisa que eles
gostavam muito, assim, foram la e construiram, da forma que eles achavam que era. (E)

A estudante Nise revela a possibilidade de contarem suas historias, de proporcionarem a
reflexdo, por meio da linguagem da Arte. A proximidade da Arte com as questdes cotidianas dos
estudantes pode os aproximar da discussdo e reflexdo de suas questdes particulares, expor a sua
linguagem artistica como sujeitos ativos em seu meio, como uma forma de se encontrar, de ter um
espaco para expressar-se, questdes importantes quando se pensa uma formacéo integral.

A Arte é uma forma de linguagem, como ja referido anteriormente, de expressao, de pontos
de vista, provoca reflexdes, comunicacdo, de como é visto o mundo por cada individuo. Esse
aspecto Tarsila ratifica ao explicar que:

desde crianca eu sempre me identifiquei muito com a Arte por que eu acho que ela me
faz refletir sobre o mundo, sobre a minha vida, dentro de uma outra perspectiva, de uma
perspectiva em que busca muito essa questdo da humanizacdo do ser humano, que
contribui para isso, para esta percepcdo das coisas mais pequenas que pra muitas
pessoas passa despercebido, mas que a arte vai desenvolvendo, vai apurando um pouco

esse olhar, entdo eu acho que também é nesse sentido em que ela é uma forma que eu
tenho, a principal forma que eu tenho de me comunicar com as pessoas. (P)
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A docente Tarsila revela-se seu gosto especial pela Arte e suas manifestagOes, desde
pequena, refletindo sobre seu meio, expressando-se, comunicando-se ao longo de sua vida com a
linguagem artistica. Nessa mesma convergéncia de pensamento esta a fala de Sales, que pensa a
Arte como o “[...] espelho que revela as fraquezas e valores dos seus guerreiros [...] intervindo em
nossas vidas, refletindo e refratando a experiéncia, esta apontando nossa condicéo de alienados e,
ao mesmo, tempo nos convidando a formagao do ser e de outras imagens de historia e de vida”
(SALES, 2013, p. 138). Ainda, conforme aponta Sales (2013), nas contribui¢des da apreciagéo,
fruicdo e experimentacdo do trabalho artistico, “[...] aventurar pelo mundo da fantasia, ir além dos
questionamentos académicos, valorizar as coisas simples e belas do cotidiano. Essa € a provocacao
que nos move para compreender e lutar pela relagdo e hibridizacdo crianca-jovem-adulto”
(SALES, 2013, p. 199).

O mais importante € a oportunidade de refletir de forma humanizada e humanizadora um
olhar atento aos pequenos detalhes, enfim comunicar-se com as pessoas € com 0 mundo. Em
relacdo as reflexdes, Tarsila enaltece o papel das Artes na capacidade de interpretacdo ao expor
que

ela contribui para propor novas interpretaces em relacdo aquela sociedade, a arte €
parte de uma cultura entdo como ha uma diversidade de culturas, ha uma diversidade de
manifestagdes, por que é a oportunidade que o ser humano tem de simbolizar, de atribuir
significado a uma coisa, a um fato de forma muito particularizada tendo relacdo com a
cultura em que ele vive. Entdo na arte, essa questdo privilegiada, muito a arte dita
erudita, na realidade é todas as formas de manifestacdes artisticas, por isso é um
conceito antropoldgico o que é a arte. Entdo € justamente essa perspectiva da arte em
gue propde um outro olhar sobre a realidade em que a gente vive nesse olhar também

tem este aspecto mais humanizado, que algo que percebe nas varias problematicas neste
sentido, esta auséncia da humanidade. (P)

A professora Tarsila enfatiza a geracdo de novas interpretacdes diante de uma sociedade
que possui grande diversidade de crencas, de costumes, de religides, de gostos, de simbologias, de
reconhecimento, de apreciacdo e de valorizacdo dessas acOes. Tarsila faz referéncia as questdes
culturais da identidade dos povos bem como enfatiza a necessidade de um olhar novo sobre as
realidades vivenciadas, um pensamento, um povo com a¢ées mais humanas e que consideram e
respeitam o outro. Ela afirma que a arte influencia e capacita muito os estudantes a fazerem
melhores leituras sobre 0 mundo, como ja enfatizado por Freire em outros momentos desse estudo.

Essa ideia corrobora com o pensamento de Sales (2013, p. 153) que em sua experiéncia
com propostas artisticas revela que “[...] cada jovem olhou para dentro de si proprio e nos mostrou
a imagem de sua subjetividade, de sua singularidade que, no entanto, € fruto de uma coletividade
repleta de vivéncias cotidianas. Concebemos nas como matéria vivida, experienciada e de

reflexao”.
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E oportuno nas salas de aula, como observado no curso PROEJA, a promogdo de uma
leitura mais critica sobre o mundo, por meio da linguagem da Arte, Cavati (2013, p. 88) aponta
que [...] “é necessario criarmos novas formas de linguagem que possibilitem dizer a nossa palavra.
Nessas maneiras de linguagem esta o didlogo critico e criativo explicito no pensamento freireano
da Pedagogia do Oprimido”, que cabe e reflete bem a realidade dos estudantes do PROEJA que,
muitas vezes, ndo obtiveram tantas possibilidades de educacéo, cultura, entretenimento, dentro de

suas trajetorias acidentadas. Nessa linha de pensamento, Nietzsche propde que,

[...] o sujeito seja autor da histéria, desenvolvendo seu lado artistico e errante [...] arte é
antidoto que combate o excesso de zelo cientifico, é a lente que permite a0 homem
perceber a falsa cultura que camufla uma realidade sufocante e paralisadora [...] é 0
refugio da criatividade e da criticidade. NIETZSCHE 1987, apud SALES, 2013, p. 41)

Ao mesmo tempo, a professora Frida define a Arte como, “tudo que desperta a
sensibilidade ” (P), como uma oportunidade de despertar a criatividade. Segundo ela,
a pessoa que pensa sempre dentro de um quadrado ela é muito limitada. Entdo a pessoa
tem que ter criatividade. Como é que ela vai desenvolver a criatividade se ela ndo tem
oportunidades na escola por exemplo entdo é muito importante que se valorize que se dé
oportunidade para os alunos por em pratica isso. Porque a criatividade eu acho que é
fundamental na vida da gente como ser humano. Qualquer coisa que vocé for fazer vocé
tem que ter um pouco de criatividade. Vocé vai escrever um texto, até mesmo se vocé vai
fazer uma receita culinaria, as vezes dependendo da criatividade da pessoa, aquilo sai

melhor. [...] Eu acho que é a criatividade ela tem que ser trabalhada. Ela é fundamental
nas nossas vidas. (P)

A criatividade € um dos pontos relevantes presente nas Artes e ela contribui para a
emancipacao dos sujeitos conforme a proposta de uma educacdo integral, como ja referido seu
conceito nesse trabalho, de uma educacéo plena e as Artes contemplam isso. Saber que ndo existe
apenas uma forma para fazer e organizar as tarefas diarias, que é possivel explorar, criar, montar,
desmontar, fazer diferente e, quem sabe, fazer melhor as atividades e os desafios do trabalho e da
vida.

Torna-se oportuno registrar as ideias de Névoa (2008) quando menciona a autonomia da
escola e a responsabilidade que lhe é imposta em relacdo ao saber e a sua recomposi¢do na
sociedade atual, o que implica rediscutir aspectos relacionados com o conhecimento. O autor

enfatiza a importancia nas relagdes com o trabalho. Segundo o autor,

a escola devera se definir como um espago publico, democrético, de participagdo,
funcionando em ligagdo com as redes de comunicagéo e de cultura, de arte e de ciéncia.
[...] admitir novas formas de relagdo com o trabalho, [...] reforcar o poder de iniciativa e
a presenca social nas escolas, o que levanta a questdo da comunidade, a reorganizacdo da
escola como realidade multipolar (NOVOA, 2008, p. 226).
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O curso PROEJA Técnico em Comércio acolhe estudantes jovens, mas também mais
velhos, que buscam um aprimoramento em seus conhecimentos para obter melhores chances de
trabalho, além de permitir que muitos busquem no curso uma forma de emancipacdo. Nesse
sentido, Frida comenta que “os nossos alunos do PROEJA ja bem mais velhos, entdo, na verdade
as pessoas ja trabalham, as vezes melhora o trabalho deles e as vezes eles estdo s6 fazendo por
uma questdo de emancipag¢do, mais como seres humanos e ndo como questdo de trabalho” (P).
Ela deixa claro que o PROEJA no IFRS Campus Sertdo, com seus componentes curriculares
contribui com a emancipacdo dos estudantes no sentido de eles se tornarem pessoas plenas,
criativas, criticas no meio em que estdo inseridos, ndo s6 como expectadores, mas como
protagonistas de suas historias.

Dessa forma, a formacdo em um curso Técnico, aliado as questdes de emancipacdo do
trabalho, sdo um fator para os jovens e adultos que vao além da sobrevivéncia e das questdes
financeiras, trata-se, conforme Sales, (2013, p. 70) da “[...] realizagdo pessoal, emocional, da
valorizagéo, da aprendizagem de uma funcao profissional e de valores para a vida, da construcéo
da identidade, no sentido de desenvolver a sociabilidade humana e de se reconhecer sujeito
portador de sonhos e desejos que possivelmente podem se realizar”. Na experiéncia de nossa
pesquisa, Frida explica,

por exemplo a [...], ela tem 60 anos, 62 e ela praticamente n&o vai ingressar no mercado
de trabalho a partir do curso, mas ela continua firme no curso porque eu acho que é uma
questao de realizagdo pessoal dela. Eu acho que tem esse diferencial e n6s temos muitos
diferenciais no PROEJA, muito pontuais cada um com sua realidade. S&o turmas
heterogéneas em termos de realidade [...] como se vocé atendesse uma turma do ensino
médio, todo mundo tem a mesma realidade, tem 0s mesmos objetivos em termos

educacionais, eles ndo, eles tém realidades diferentes. Alguns ndo tém emprego, mas tem
uns que ja tem emprego s6 estéo fazendo como uma realizagéo pessoal. (P)

A educacdo vai além de aprender as tarefas escolares, € uma questdo de sentir-se
protagonista de suas decisdes, de sua vida, de crescer pessoalmente, de aprender, de evoluir, enfim
de realizar-se. A coordenadora Frida faz referéncia a isso, ao dizer que “é bem interessante o
trabalho, a gente tem que sempre estar buscando. Eu me preocupo muito até que ponto o PROEJA
melhora a vida deles” (P). Trata-se de uma profissional que se envolve com os alunos e com as
possibilidades de um futuro melhor para todos eles, pois séo estudantes com alta vulnerabilidade
social. Dessa forma a coordenadora aponta que, “um dos objetivos que movem, também, alguns, é
terem uma melhor condicéo de vida a partir do estudo. [...] Na verdade, eles buscam para ter
uma ascensdo social, uma realizagdo pessoal e aprendizagem” (P). Por meio do curso PROEJA
estudantes e profissionais constroem um ideario de oportunidade de crescimento financeiro e,
respectivamente, uma melhor qualidade de vida, além de sua realizacdo pessoal. Nas palavras de

Sales (2013, p. 79), “para estes jovens, que nao tiveram a oportunidade de estudar na idade propria,
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0 PROEJA significa a oportunidade para uma mudanca qualitativa em suas vidas, é, atualmente,
a chance que surgiu para que possam participar mais ativamente do exercicio da cidadania”.
Dentro dessa Otica, precisa-se fazer referéncia ao que se entende por emancipacdo e a
necessidade de se pensar a educacdo na perspectiva dos reais interesses do mundo do trabalho,
sendo ela direcionada a uma nova condicdo de produtor de mercadorias por meio da venda de sua
energia fisica e mental. Marx (1989) reitera que a emancipacdo humana demanda que os homens
se reconhecam além de suas individualidades, isto é, como forcas sociais capazes de promover
mudancas estruturais na sociedade. Assim, a emancipacdo humana requer a superacdo dos
obstaculos impostos a vida individual e coletiva pela alienagdo do trabalho no modo de producéo
capitalista (MARX, 1989). De acordo com Freire (1996), para que haja a libertacdo, o que é
pressuposta da emancipacdo, como ja referido anteriormente, é necessario que o oprimido em se
dando conta da sua condicdo, liberte 0 opressor que esta dentro de si. A imagem a seguir é 0
registro fotografico de alguns dos trabalhos realizados pelos estudantes PROEJA Técnico em
Comércio que apontam as manifestacdes, as reflexdes e as lutas dos estudantes nessa construcao

emancipatdria. Registro da exposi¢do dos trabalhos na sala de aula do IFRS Campus Sertéo.

Figura 21
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Fonte: Registro fotografico feito pela pesquisadora, 2019.

No campo da criacéo, a professora Frida enfatiza: “eu acho que eles sdo criativos, eles tém
criatividade [...] as vezes a gente acha, o aluno néo foi e ndo teve educacao para isso, [...] a gente
vé em alguns trabalhos [...] faziam coisas bem criativas. Entdo eles tém potencial para
desenvolver a criatividade” (P). Os estudantes do curso PROEJA Técnico em Comércio séo
criativos, possuem inumeras potencialidades. Nessa oportunidade, o componente Artes e a
professora do componente Tarsila trabalham no sentido de desenvolver essas potencialidades
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ainda mais, de mostrar aos estudantes o potencial que possuem, na forma de instiga-los ao fazer
criativo, a possibilidade de tentar, de errar, refazer e assim experimentar. Nesse aspecto, Rodrigues
(2010, p. 46) enfatiza que o incentivo e a promocao da oportunidade nas atividades artisticas
“desenvolve novas possibilidades criativas, [...] resgata a identidade cultural do grupo, o que

promove também, a criatividade dos participantes no coletivo”.

5.3.2 Trabalho e Experiéncias dos Estudantes no Contexto de Artes

[...] a escola, desde suas origens, foi posta do lado do trabalho intelectual; constituiu-se
num instrumento para a preparacdo dos futuros dirigentes que se exercitavam ndo
apenas nas fun¢des da guerra (lideranca militar), mas também nas funcdes de mando
(lideranga politica), por meio do dominio da arte da palavra e do conhecimento dos
fendmenos naturais e das regras de convivéncia social. (SAVIANI, 1994, p. 162)

O espaco articulado entre trabalhadores e estudantes é fator indispensavel para se criar uma
atmosfera indissociavel entre conhecimentos do trabalho intelectual e manual. Dessa forma, a
pesquisa buscou identificar igualmente que contribuicBes o trabalho exerce como principio
educativo. O estudante Van Gogh em relacdo ao conhecimento advindo de seu trabalho, soma-se
aos conteudos explorados na sala de aula, justifica: “eu acho que ndo chegaria o meu trabalho ser
um tema explorado em Artes na escola, eu acho que ndo. A ndo ser que fosse entdo um curso de
técnico em refrigeracdo, mas ndo, a principio ndo, eu acho que ndo” (E). Fica claramente
perceptivel que Van Gogh ndo considera sua experiéncia e seu rico conhecimento pratico do
trabalho como algo possivel de tornar-se tema para as aulas como principio de educacao.

O estudante VVan Gogh acredita que sua contribuicdo poderia ser interessante apenas para
pessoas que queiram seguir a profissdo relacionada a instalacéo, a manutencao e a limpeza de ar-
condicionado quando exple: “nessa questdo sim, se fosse para ensinar alguém que quisesse
trabalhar na area, alguém que quisesse aprender, sim. Ai nesse sentido uma explicacdo de como
funciona, como ndo funciona, sim, sem duvida, [...] relacionada direto sé com esse trabalho” (E).

Percebe-se aqui a dificuldade que os estudantes do PROEJA tém em entender a
importancia de seus conhecimentos ja adquiridos e valorizar esses saberes. Muitos pensam que
seus saberes sdo inferiores e ndo oportunos para uma escola.

A sociedade capitalista, muitas vezes, idealiza o saber e o conhecimento distante da classe
trabalhadora, como se esse fosse inferior, de menor valor, 0 que é totalmente desmentido
observando-se a capacidade e a inteligéncia dos estudantes, demostrada nessa pesquisa, nas
entrevistas e no desenvolvimento das aulas de Artes, na exposi¢do e na argumentacdo de seus

trabalhos.
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Outros depoimentos das entrevistas ja mostram a possibilidade no curso PROEJA de
constatacOes importantes ao que se refere as aprendizagens do trabalho em contribui¢do com as
atividades escolares. Observa-se essa questdo na fala de Ruth: a gente tem que fazer vitrine, de
uma certa forma aprender a decorar, aprender as misturas, [...] nés vamos fazer a vitrine e vamos
fazer so de um tom, ou vamos fazer colorida, ou vamos por sé uma coisa” (E), e complementa
“eu acho que é importante, por que ai tu aprendes [...] a professora falou isso na aula de Artes,
vamos fazer assim na loja” (E). As questdes escolares e didrias do trabalho ligam-se e
complementam-se, pois se torna indissociaveis as experiéncias empiricas e 0s saberes académicos.

Na relacdo dos contetdos didaticos, é indissociavel pensar acerca da valorizagcdo dos
saberes da realidade dos sujeitos e de ligagdo com o trabalho, que considere seu percurso formativo
e ndo apenas a sala de aula isolada. O estudante Degas percebe a importancia de sua experiéncia
profissional ser contextualizada com o curriculo do PROEJA ao afirmar que “a agricultura é uma
das mais antigas praticas do mundo, o homem sé se tornou civilizado, vive em comunidade por
causa da agricultura, a agricultura alimenta. Todas as pessoas do mundo dependem da
agricultura, deveria ser mais valorizada” (E). Ele percebe a importancia de seu trabalho na
agricultura, da mesma forma, a importancia do trabalho como tema de discussdo nas aulas de
Artes e nas demais disciplinas. Nas palavras de Frigotto (2008, p. 02), o trabalho “¢ direito do ser
humano, [...] apropriar-se, transformar, criar e recriar pelo trabalho”.

A exemplo disso Manet que explica que levar os conhecimentos da disciplina para seu
povo, para suas criangas. Ele nos diz: “eu levo conhecimento para meus pequenos, eu tento levar
o conhecimento daqui para eles 14, para quando eles chegarem aonde eu estou eles tenham o
mesmo prazer que eu tenho hoje, em fazer esse curso” (E). O estudante leva os conhecimentos
das aulas do curso PROEJA, tanto do componente Artes, quanto das demais disciplinas para sua
comunidade. Fica claro na entrevista que Manet tem prazer em levar e em trazer seus
conhecimentos para as questdes curriculares da sala de aula, dada sua origem indigena, em relagéo
a cuidar da saude, aos conhecimentos que tem adquirido em sua profissao, reflexdes sobre seus
afazeres e sobre seu povo.

O estudante Manet manifesta o que Rodrigues (2010, p. 121) chama a atencdo: “[...] a
expressdo popular, a preservacdo da cultural local, trazendo o prazer de aprender no ambiente
escolar, além da apropriagdo de uma linguagem hibrida”. O estudante Manet expressa seus
sentimentos que pertencem a relacdo escola e comunidade, ao dizer: “frazer o meu trabalho de 14
de dentro, mostrar para eles como é meu dia a dia la e como eu cuido do pessoal de que a salude
para nés € muito importante, para qualquer um e nos temos essa saude diferenciada, entdo isso

eu tento trazer” (E). O estudante da exemplo da relacdo trabalho e escola como em outras
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disciplinas, mas manifesta que ainda s&o poucos 0s momentos e poucas as oportunidades em que
é aberto o espaco para os estudantes. Ele diz: “uma vez eu trouxe na aula de geografia do
professor, ele pediu para tirar fotos aonde que eu mais via, aonde que eu comecava meu trabalho
e comecei de 14, no inicio aonde comeco até o fim. Ja trouxe uma vez, mas é pouca coisa” (E).

Esses desejos e esses recursos trazidos pelo estudante nessa pesquisa de mestrado
demostram a satisfacdo dos estudantes em ter seus assuntos do trabalho como tema e, assim, essa
pesquisa proporciona uma diversidade de possiveis discussdes que se mostram urgentes em serem
ainda mais trabalhadas e discutidas, uma vez que tratar do trabalho, como principio educativo,
seria contraditorio, ignorar essa riqueza empirica.

Como ja mencionado, a docente de Artes do curso relata que traz as questdes do trabalho
para as discussdes da aula, mas que precisa de mais horas na matriz curricular para dar conta de
mais possibilidades ricas em Artes. A partir desses relatos, sugere-se ao final deste trabalho uma
Ementa que contempla ainda mais essas questdes para associar esses saberes com o0s contetdos
curriculares do curso. Socializar essas experiéncias e os relatos tornara as aulas muito mais ricas
e integradas: saberes escolares e saberes profissionais. Essas reflexes dialogam com 0 PROEJA,
que sdo constituidas por sujeitos reais em que a educacdo e as vivencias do trabalho ndo se
separam, na intencdo de visar a uma formacdo humana, integral. A formac&o precisa ser pensada
em seu contexto integral, ndo pode ser somente uma reproducdo de técnicas, Sales (2013, p. 196)
aponta que “[...] o trabalho e a educagdo estdo entrelagados, ndo faz sentido separa-los. Ambos
sao praxis formadoras e pressupdem simultaneamente teoria e pratica”.

Pensar o trabalho como principio educativo em um ato criador ¢ humanizar 0s ensinos e as
aprendizagens, desenvolver as diferentes potencialidades do ser humano, que compreendem,
conforme Sales (2013, p. 221), “[...] inteligéncia, sensibilidade ética e estética, responsabilidade
pessoal, sociabilidade, espirito e corpo. Porém, este desenvolver e formar somente se realiza
considerando as experiéncias vividas e os saberes adquiridos pelos trabalhadores dentro e fora do
espaco escolar”. Nesse sentido,

a educacdo é pensada como instrumento capaz de libertar o homem das relagfes de
opressao e dominagdo. A educagdo escolar no seu fazer pedagdgico, tem o0 compromisso
politico com a formag&o de sujeitos criticos e reflexivos que, mediante a apropriagdo do
conhecimento, sejam capazes de perceberem-se como sujeitos histéricos. Imbuidos de

um espirito cada vez mais comprometido, com a construcdo de uma sociedade,
verdadeiramente, democrética e inclusiva. (RODRIGUES, 2010, p. 92)

A educacdo deve ser pensada como instrumento que liberta da opressdo, que fala das
multiplas facetas dos sujeitos e sua rica diversidade cultural, social, politica. De acordo com Sales

(2013, p. 52), “[...] elas refletem, pela Otica dos seus autores, além dos valores sociais, todas as
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contradi¢oes da sociedade [...]”. Sobre a questdo dos temas relacionados com as Artes e sua
diversidade, a estudante Nise entende que a disciplina contribui no sentido de
aprender a conviver com pessoas diferentes, pessoas com outros pensamentos, eu acho
que é aprender a lidar com as pessoas diferentes, 0os pensamentos diferentes, que nem

tudo que é certo para a gente é para outra. Cada ponto de vista é um. 1sso a gente pratica
entre a familia, no trabalho e aqui na sala de aula. (E)

A ideia dessa integracdo em educacdo advém de uma analise de Bernstein (1981). Para
esse autor, a integracdo coloca as disciplinas e os saberes isolados numa perspectiva relacional, ou
seja, classifica conhecimentos de tal forma que promove iniciativa de professores e alunos a
integrarem mais o0s saberes escolares com saberes cotidianos, essa visdo desfaz a fragmentacao e
a hierarquia de saberes. Nesse sentido, Artes exerce uma influéncia extremamente positiva no
processo de aprendizagem, porque estimula em diversas formas de expressao, as relagdes dos
conteudos curriculares com a vida. Esse contexto demandou uma investigacdo dos docentes acerca
das vivéncias dos estudantes, podendo o curso se tornar significativo a fim de contribuir melhor
para a formacéo intelectual e para o0 mundo do trabalho. Desenhos, pinturas, relatos, expressao
oral, musica, letras, encenagdes foram manifestacbes que representaram as Artes como estimulo e
a dinamicidade em atividades da sala de aula.

Do ponto de vista das professoras, a docente Tarsila parte do pressuposto de que o
componente curricular Artes pode, deve e é trabalhado no PROEJA Técnico em Comeércio a partir
do contexto dos estudantes, de suas culturas e de suas identidades,

de todo conhecimento que eles trazem, como eu trabalho dentro da questio da educacéo
de jovens e adultos no ensino da arte com a proposta pedagodgica de Paulo Freire,

influenciada por ela e pelo multiculturalismo que eu também estudei, investiguei, entdo
eu gosto de partir muito dos alunos, da cultura deles aspectos da identidade. (P)

Tarsila expde que as aulas de Artes do PROEJA baseiam-se na conduta da pedagogia de
Paulo Freire, como uma acdo emancipadora, que reflete os anseios, as curiosidades e o0s
conhecimentos prévios trazidos pelos estudantes, que em sua programacéo didatica considera as
histdrias de vida reais dos estudantes. Nesse contexto, Freire (2004) em sua obra: A Pedagogia da
Autonomia faz referéncia aos saberes que 0 aluno possui, 0s quais devem ser trazidos para a sala
de aula. Ele afirma: “E preciso sobretudo, e ai j4 vai um destes saberes indispensaveis, que o
formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora, assumindo-se como sujeito da
producédo do saber se convenga definitivamente de que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas
criar a possibilidade para a sua produgédo ou sua constru¢do” (FREIRE, 2004, p. 10). Nesse sentido,
de acordo com Zim (2010, p. 33), “falar das proprias experiéncias é vivenciar a melhor das

experiéncias: a tomada de consciéncia das coisas importantes para cada um”. O autor Rodrigues
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(2010, p. 57) argumenta a questdo da Arte e das experiéncias de vida dos estudantes que tem sido
levantada nesta pesquisa: “ndo considerar a experiéncia de vida dos alunos, os professores de artes
correm o risco de transformar a aula em uma atividade sem qualquer significado, perpetuando
muitas vezes o fazer pelo fazer, sem oferecer uma experiéncia estética ou a aquisicao de novos
conhecimentos”.

A docente Tarsila promove em sua pratica a experimentacdo de novos saberes,
experiéncias e conhecimentos. Conforme seu relato, as propostas didaticas do trabalho nas
manifestacdes artisticas envolvem temas da realidade dos estudantes. Para ela, 0s estudantes,

de um modo geral eles geralmente se identificam, gostam de fazer atividades praticas,
mas sempre que eu trabalho dentro de um tema, o autorretrato por exemplo, eu busco
mostrar para eles ao longo da histéria da arte como surgiu até chegar desde o
renascimento vindo até a contemporaneidade para eles terem este conhecimento, parto
muito da realidade deles. Colocando questionamento de quem eles séo, que aspectos
influenciam a identidade deles, a cultura deles, projecbes para o futuro o que pretender
ser, e tento relacionar no PROEJA com a habilitagdo Técnico em comércio, por isso uma

das questdes é da identidade visual, por que tem relacdo com a &rea de atuagéo do curso
Técnico esta questdo de trabalhar com o simbolo, o logotipo um conjunto de cores. (P)

Em relagdo ao curso PROEJA, Tarsila traz as experiéncias e o trabalho dos estudantes
como principio educativo, partindo em sua proposta didatica das questdes que ddo prazer aos
estudantes que falam de suas realidades. Corroborando com as palavras de Sales (2013, p. 206),
“[...] o saber que vem do trabalho, quando articulado com os saberes da escola tém potencial de
transformagdo. Especialmente quando dialoga com as experiéncias e a historia de cada estudante”.

Parece muito oportuna a intervencdo de Morin (2000) ao comentar a finalidade da
educacdo, de levar os alunos a se envolverem com o novo, com o que 0s alunos gostam. Para o
autor, “uma das finalidades da educacéo é permitir a cada um ter consciéncia de sua condigdo
humana, situando-a em seu mundo fisico, em seu mundo biolégico, em seu mundo histérico, em
seu mundo social, a fim de que tal condig¢do possa ser assumida (p. 200)”.

No curso em evidéncia, neste estudo estd a necessidade de integracdo disciplinar e a
valorizacdo da historia de vida dos alunos, o que de certa forma muda a percepcao do ensino e da
aprendizagem para além da transmissao de contetudos pelos professores. Por isso, a necessidade
de se contar com temas ao longo da historia que possam auxiliar a refletir sobre quem séo, o que
gostam, suas identidades, o que pretendem para o futuro.

O curso PROEJA é a busca pela nova possibilidade, pela mediacdo do trabalho, pelo
aprimoramento para o mundo do trabalho, de vir a ser. Como principio educativo, o trabalho ainda
€ um tema que enfrenta muitos preconceitos, sua ascensao e por meio de sua discussao. Conforme

expde Sanceverino,
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[...] o trabalho a0 mesmo tempo em que conserva, sob a forma capitalista, um principio
educativo demarcado pela producdo da miséria, fome, indigéncia, desumanizacao,
também contém a possibilidade de ascensdo da consciéncia dos sujeitos sociais com
inerente potencialidade de humanizacao, transformacéo, de emancipacao desses mesmos
sujeitos. Portanto, é na contradi¢do expressa no trabalho pela sua constituicéo capitalista
e as demais contradi¢des dai decorrentes, que estdo imanentes as possibilidades e as
alternativas. (SANCEVERINO, 2017, p. 05)

Pelo trabalho, pela Arte, os estudantes jovens e adultos se emancipam, apropriam-se dos
diferentes saberes de sua realidade e assim interferem sobre ela. Arte, educagéo e trabalho formam
um trio de engajamento nas lutas sociais e politicas que promovem a transformacdo e a
emancipacao dos sujeitos e suas realidades sociais.

Diante do exposto, Sales contextualiza (2013, p. 199) dizendo que “[...] nossos jovens
poeticamente exigem sua libertacdo, seu lugar de direito no processo de construcdo e de
ressignificacdo do PROEJA, exigem respeito, valorizacdo e reconhecimento. Afirmam-se sujeitos
portadores de direitos, saberes e historia”. Ainda, Rodrigues chama a atencdo a importante
conduta, no que se refere a ndo distingéo entre a vida intelectual e vida real,

[...] ao abordar a arte enquanto experiéncia estamos dando um passo contra a divisdo que
muitos professores de arte ainda fazem; dividindo a vida intelectual e a vida real,
reproduzindo conceitos que abrangem idéias eurocéntricas, arraigadas em nossa cultura.
De tal maneira que, nos percebemos também, como frutos desta cultura reconhecendo e

assumindo a divisdo entre arte e artesanato, arte popular e arte erudita, arte para o pobre
e arte para o rico. (RODRIGUES, 2010, p. 57)

O mercado de trabalho ndo esta mais absorvendo o trabalhador que dispensa apenas mao
de obra, mas aquele que saiba refletir sobre seu contexto profissional, que inove, crie e tenha
iniciativas de aprimoramento das questdes intelectuais e laborais do trabalho. E tempo de
democratizar as aprendizagens e o conhecimento. Nessa proposta, a manifestacdo artistica pode

ser propulsora em

[...] integrar transversalmente a arte as narrativas, as técnicas e tecnologias, ao processo
ensino-aprendizagem e ao mundo do trabalho como estratégia dedicada ao exercicio de
impulsionar a promog¢do de um autoconhecimento. No intuito de emancipar aqueles
individuos que tiveram sua visdo de mundo distorcida pela ideologia dos opressores do
capitalismo. (SALES, 2013, p. 43)

Nesse mesmo sentido, traz-se o estudo de Sales (2013) que expde que entre acertos e 0s

erros, as dificuldades e as superacgdes, 0 PROEJA vem com a esperanca de um emprego melhor, a

travessia para 0 mundo do trabalho e, assim, ter um amanha promissor. E importante ressaltar o
que Sanceverino traz como referéncia ao trabalho, expondo que esse

[...] ndo é emprego, ndo é apenas uma forma histérica do trabalho em sociedade, ele é a

atividade fundamental pela qual o ser humano se humaniza, se cria, se expande em

conhecimento. Com efeito ele € a base estruturante de um novo tipo de ser e de vir a ser,
de uma nova concepgdo de histéria. (SANCEVERINO, 2017, p. 04)
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E por fim, o importante papel docente nesse contexto de sistematizar e aproximar o
curriculo escolar no PROEJA e 0 mundo do trabalho. Né&o basta ao estudante o direito a educacéo,
mas igualmente a relacdo com a raiz social, como direito publico. Nesse exato sentido, Tardif

(2008) enfatiza a necessidade de que

os docentes devem ser formados ndo s6 para uma relacdo pedagdgica com os alunos, mas
também para a relagio social com as comunidades locais (...). E preciso ir além dos
discursos de superficie e procurar compreender de modo mais aprofundado os fenémenos
educativos e estudar, conhecer, pesquisar, avaliar (p.147).

Os cursos integrados como PROEJA Técnico em Comeércio ensejam essa visao docente de
conhecer seus alunos muito além da sala de aula, pois tanto Freire 1996, quanto Tardif (2008)
ratificam essa acdo como finalidade da educacdo em tempos modernos sintonizados com as

necessidades de integracdo social e profissional dos estudantes.

5.3.3 As Artes e suas interfaces na escola e fora dela

A escola, na sociedade letrada, é uma instituicdo voltada para o
desenvolvimento do ser individual, quanto para promover o encontro
daquilo que é universal no ser humano. Toda compreensdo, por minima
que seja, da expressdo artistica é uma construgdo social e historica.
(ALVARES, 2012, p. 44).

A exposicdo de trabalhos de Arte fora da sala de aula, nos muros escolares, em espacos
com 0s outros estudantes da Instituicdo, oportuniza a todos apreciarem a linguagem artistica e
perceberem a conectividade artistica com outros saberes. Essa acdo mostra-se como uma proposta
importante e de interesse dos estudantes, podendo ser propulsora, tanto da expressdo e dos
sentimentos dos artistas estudantes, como das suas indagacdes, dos seus conflitos, de suas
problematizac6es, quanto inspirar outros jovens e adultos a buscarem esse espago de processo do
ensino e da aprendizagem.

Van Gogh expressa essa ideia ao dizer que “Eu acho muito interessante isso, por que ali
vai estar expressando sentimentos, pessoas, desenhos que querem dizer tantas coisas boas, tanto
como o mundo esta, como protestos e tal. Eu acho muito legal isso, ajuda a influenciar, talvez, as
pessoas a virem estudar” (E). Observa-se que ndo somente Van Gogh, mas todos os estudantes
do curso, em pauta, se manifestam favoraveis, parecem se abrir para outras faces da vida - a
presenca das Artes.

Por meio das lentes do estudante VVan Gogh, as atividades de recorte, colagem, desenho,
fotografia, gravura, pintura, entre outras atividades desenvolvidas na disciplina Artes, como

linguagem artistica proposta os estudantes trabalhadores, alcancam dimensdes individuais na
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promocgdo da formagdo integral, como o despertar de sentimentos, o encorajamento, a
manifestacdo de protestos, as reflexdes e as lutas pelas necessidades coletivas.

Os depoimentos dos estudantes revelam-se no sentido de mudancas de comportamentos
como a possibilidade de se encontrarem em seu meio, desenhando um novo caminho para sua
vida. Essas sdo as principais demonstracdes de desacomodacéo, de despertar, entendendo na
problematizacdo que é preciso manifestar, mostra-se como sujeito ativo na construcdo de sua
trajetdria escolar, profissional e pessoal. Alem disso, uma escola com os muros pintados, com o
rosto, cultura e identidade de seus estudantes, acolhe o interesse dos jovens e dos adultos que estdo
fora dela a virem estudar nessa instituicdo de ensino, ponto esse, importante para motivar as
pessoas que estdo ha tempo afastadas dos bancos escolares. Desse modo, é importante destacar
que a pintura nos muros foi sugestdo dos estudantes entrevistados e destacados por Van Gogh.

De acordo com a informante Ruth ha a necessidade de se fazer algo pelos outros quando
diz que “pintar a escola, [...] eu acho que seria legal, modificar a escola, de repente, fazer alguma
coisa que traga beneficio para todos, ndo so para a gente, porque além da gente aprender, vai
modificar o ambiente” (E). Enfatiza que é importante alegrar, modificar, experimentar, explorar
para assim aprender e trazer aprendizados e beneficios aos outros transeuntes desse espago de
processo de ensino e aprendizagem. A importancia de ter exposto trabalhos artisticos nos muros
da Instituicdo como uma proposta pedagdgica, sendo defendida por outros estudantes da pesquisa.

Pintar, desenhar, recortar, colar, tracar outras designacdes para matérias descartadas, dar
outro sentido, outras histdrias a materiais comuns, como acontece nas aulas de Artes do PROEJA
para explorar, experimentar outros movimentos, outras texturas, outras formas, identificar outros
prazeres no manuseio de materiais que ndao tem uma utilidade fisica, mas que apropriam o ato
criador a criacdo, despertam a sensibilidade, materializam sonhos, desejos, preocupacdes,
conscientizacao.

E possivel compreender que as atividades artisticas desenvolvidas nas aulas de Artes
podem ser utilizadas como uma ferramenta de motivagédo para que mais pessoas tenham interesse
em ingressar nesse espaco de educagédo. Nessa linha de percep¢do, Van Gogh comenta: “se todos
estdo felizes porque mais alguém que esta la fora ndo pode ficar feliz, [...] eu poderia estar la
dentro, feliz e estar meu rosto ali, [...] pintura em escola, [...] eu acho a coisa mais legal” (E). O
sentimento de felicidade é expresso na fala de Van Gogh, estar feliz por ver e ser visto, 0 seu
trabalho a sua cara. Para ele a pintura em muros: “seria uma coisa muito boa, principalmente se
fosse feita todo o ano diferente, para mim melhor ainda, todo ano tu ias ver gente diferente, [...]
olha aquele cara esta Ia, todo mundo feliz, é o teu trabalho, /.../ onde todo mundo pode ver” (E).

Nesse sentido, Sales (2013, p. 195) relata “[...] a escola nunca deveria limitar a curiosidade [...]
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percebemos que a curiosidade destes estudantes é despertada pelo desejo de aprender algo
prazeroso [...]”. Ruth reforga
eu acho legal e eu gostaria, parece que alegra, muda. Acho que todo mundo gostaria,
até a prof. passou varios videos de quando eles fizeram umas pinturas ali nos bancos, foi
feito algumas coisas, ficou bem legal e todo mundo passa, fico olhando, te chama a

atencdo aquilo. Acho bem interessante fazer isso. [...] Eu gostaria de fazer [...] fui eu
que fiz, olha que bonito, [...] ¢ uma independéncia que tu tens. (E)

E importante que os estudantes percebam o reconhecimento de seus trabalhos, de suas
potencialidades, de suas capacidades, de acreditar que podem p6r em pratica e apreciar o resultado
de sua atividade, que podem expor para 0s outros estudantes suas percepcfes e seus pontos de
vista. Essa acdo pode mobiliza-los a ir em busca de uma independéncia, de emancipacdo, de
acreditar na potencialidade de criar, inventar, construir coisas e, assim, se humanizando. Conforme
complementa Ruth, “cada um deixa um pouquinho de si em alguma coisa que faz” (E). Desse
modo, os trabalhadores jovens e adultos encontram na escola um espago para expressar sua
identidade, sua cultura, enfim, sentir e expor novas possibilidades.

Nise da mesma forma manifesta e considera muito legal a oportunidade de expor seu
trabalho nos muros da Instituicdo. Propiciar pelo manuseio de materiais, pela exploracdo dos
sentidos um olhar constantemente para dentro de si proprio. Essa postura dos estudantes converge
para 0 que N6voa (2008) trata como o espaco publico da educacdo, quando afirma que a forma

arcaica de organizacdo com estruturas curriculares rigidas esta condenada. Para ele,

a escola deverd se definir como um espago publico, democratico, de participacao,
funcionando em ligacdo com as redes de comunicacéo e de cultura, de arte e de ciéncia
(...) admitir novas formas de relacdo com o trabalho, (...) reforcar o poder de iniciativa e
a presencga social nas escolas, 0 que levaria a questdo da comunidade, a reorganizacao da
escola como realidade multipolar (p. 226)

Entdo, nada melhor que os proprios estudantes do PROEJA, tomarem essa iniciativa de
abrir as atividades curriculares e as Artes para a comunidade, flexibilizando a organizacédo
curricular para além da sala de aula. E possivel deparar-se com manifestacbes artisticas nos
arredores da Instituicdo e identificar que essas acdes despertam felicidade, que os estudantes
gostam, que isso é legal, que acalma, que alegra, afirmam eles.

Degas, comenta acerca dos seus trabalhos artisticos espalhados pela Instituicdo,
oportunizando explorar a expressdo pessoal, reafirma essa ideia ao dizer que “seria bom, por que
todo mundo tem pensamentos diferentes, uma ideia diferente e aprender a conviver com o outro,
respeitar o outro € muito importante, pois as pessoas conversam com o0s semelhantes e nédo
conhecem os outros, ndo tem compreensdo dos outros” (E). Dessa forma, adquirir o papel de

protagonista de seu préprio destino, de suas proprias vidas, reconhecendo-se como um ser dotado
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de forca e espirito de luta. Houve até a sugestdo da criacdo de um canto, um espaco destinado a
Aurte, suas possibilidades e produgdes.

E oportuno destacar que a Instituicdo possui um espago denominado Sala de Linguagens —
Setor de Cultura e Arte, destinado as aulas de Artes, de masica, tendo atividades como aulas de
violdo, gaita, grupos musicais, o funcionamento de uma radio escolar, exposicdes de Artes e 0
espaco do Memorial IFRS Campus Sertdo. No entanto, o publico do PROEJA convive com um
limitado espaco de tempo na institui¢éo e, por se constituirem estudantes noturnos, ndo conseguem
usufruir desse espaco de exploracdo da manifestacdo da Arte. Essas manifestacGes em eventos de
pesquisa e extensdo demandam alguns turnos inversos durante a semana, o que de certa forma,
limita a participacéo de estudantes do PROEJA e do curso referéncia nesse estudo.

Nesse espaco de investigacdo emerge o levantamento de um desafio: proporcionar espacos
da manifestacdo da arte para alunos do turno noturno, no caso os cursos de PROEJA, para que 0s
eventos de pesquisa e de extensdo, que Sse somam aos projetos de ensino, constituam uma
oportunidade para esses alunos, cuja limitacdo de acesso a escola esta diretamente relacionada a
vida social, familiar e de trabalho.

Nas informacgdes dos estudantes investigados, fica evidente que muitos ndo obtiveram
condi¢cbes ou oportunidades de apreciar pecas teatrais, por dificuldades de acesso, estarem
distantes geogréfica, financeira e culturalmente de suas realidades e pela falta de interesse e
motivacdo. Essa constatacdo pode ser percebida na fala de Ruth quando diz: “musica eu gosto
muito, gosto de varias musicas. Teatro, uma coisa que eu nunca fui, ndo é que eu néo goste, eu
gosto, mas nunca tive oportunidade de assistir um teatro, de ir em uma peca de teatro no maximo
ir no cinema ver um filme” (E). Constata-se aqui a necessidade de uma reorganizacao curricular e
das praticas pedagdgicas do curso. Ora, se 0s estudantes do curso técnico modalidade PROEJA,
somente frequentam a escola no turno noturno, nao lhes pode ser negada a oportunidade de
participacdo em pecas teatrais. Nao apenas como atores, mas como apreciadores dessa modalidade
artistica, pois se trata de uma linguagem e de uma comunicacéo verbal e ndo verbal.

Cabe com essas constatagOes destacar o quanto se torna importante no processo de
aquisicdo da aprendizagem estabelecer sintonia entre contetdos curriculares programados para o
curso e o desejo, a vontade e as experiéncias dos estudantes. Aproximarem 0s interesses e 0s
conteudos, sendo uma das iniciativas que mais propicia a mudanca de comportamento dos
estudantes, afinal, a presenca ndo apenas fisica, mas de raciocinio, de discussdo e de
desenvolvimento de novos saberes e formas de aprender precisa estar vinculada ao que desperta
interesse de quem € o centro do processo. Ha aqui um desafio quanto as metodologias docentes,

uma vez que é preciso rediscutir as metodologias de ensinar e de aprender, porque nao se sustenta
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uma emancipacao para a vida quando o docente ensina e o estudante ndo aprende. Assim, é preciso
mudar a forma de ensinar para que se aprenda.

Ha evidéncia na manifestacao dos estudantes que a participacdo nesses momentos e nesses
espacos culturais € muito positivo e o interesse de todos é evidente. A exemplo disso, Degas indica
que “gostaria de ir em museu, aprender mais sobre a histéria do mundo” (E). E perceptivel, em
suas falas, a importancia e a vontade em conhecer espacos diferentes de aprendizagem, no entanto,
como ja referido, a maioria comunga de uma rotina diaria de conciliar trabalho, casa, familia e
estudos o que dificulta o acesso a essas novas aprendizagens.

Como ja mencionado, a escola, as vezes, € 0 Unico espaco com o qual os estudantes tém a
possibilidade de apreciar Arte e essa questdo esta muito refletida na divisdo de classe social.
Afinal, a classe trabalhadora, oprimida, ndo possui ferramentas e verbas aquisitivas para fazer
viagens, passeios que oportunizem a apreciacao e a fruicdo de espacos mais elaborados da Arte,
como museus e teatros, visto que ndo chega até a populagdo mais carente, embora ndo menos
importante, na forma virtual, na manifestacdo das ruas e pela porta das escolas, em menor
proporcao de acesso e fruicdo.

Na visdo dos estudantes parece ficar clara a necessidade de associar a participacdo dos
alunos em outros contextos e as experiéncias artisticas e culturais além da sala de aula, pois ha
uma dimensdo bem mais intensa do quanto as praticas podem ajudar nas aprendizagens em sala

de aula, porque ndo ha como dissociar o0s saberes da escola e da vida.
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Figura 22

“0 Vagao de Terceira Classe”, Daumier, c. 1862, MMA, NY. Periodo: Realismo. Retrata passageiros
trabalhadores, honestos. Este foi o primeiro registro que chama atengéo ao coletivo desumano, apertado.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo buscou investigar as possiveis contribui¢des que o componente curricular
Artes pode oferecer no desenvolvimento do curso PROEJA Técnico em Comércio do IFRS
Campus Sertdo contemplando o crescimento de uma melhor formagao integral dos estudantes no
referido curso.

A constituicao pedagogica do curso, também, ensejou nos objetivos uma andlise documental,
especialmente relacionada a carga horaria, a ementa e a metodologia de desenvolvimento das
atividades, uma vez que por sua natureza os cursos de Educagido de Jovens e Adultos apresenta
caracteristicas especificas.

O IFRS Campus Sertao oferece cursos nessa modalidade desde 2006 e, portanto, desfruta de
tradi¢cdo quanto ao desenvolvimento para formar estudantes nessa faixa etaria. Com denominagao
de Curso Integrado PROEJA, com formacao técnica em Comércio, congrega uma demanda de
estudantes com mais idade, cuja frequéncia a escola ndo foi possivel em periodos anteriores.
Assim, ao retornarem a escola estdo apropriados de uma importante bagagem de vivéncias e
experiéncias trazidas da trajetoria de vida familiar, de trabalho e de convivio social, que os torna
ricos no contexto de desenvolvimento de atividades, especialmente artisticas, para um melhor
aprendizado.

Diante desse contexto, a pesquisa procurou mais conhecimento quanto a estrutura curricular
pedagbgica do curso, bem como as interlocugdes que permeiam a formacao dos estudantes, sua
relacdo com as Artes e o mundo do trabalho, além de avaliar se as atividades programadas pelo
componente curricular Artes, efetivamente, a fim de contribuir para a melhor formagdo dos
estudantes no curso. A propdsito, este trabalho dissertativo faz a apresentacao de um legado que
pode oferecer a instituicdo de ensino a valorizagdo e a inser¢do do PROEJA e das Artes no sentido

de despertar a Arte e a cultura nos estudantes, além de escutar os(as) estudantes PROEJA e dar-

18 Caso seja necessario, o hyperlink para a apreciac3o artistica enderecada do QRCode é:
https://360stories.com/amsterdam/point/van-gogh-museum-1
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lhes visibilidade, favorecendo o aprendizado em outros componentes curriculares do curso.

Por meio deste estudo, foi possivel compreender que o componente curricular Artes, dentro
de suas possibilidades, embora se apresente com uma carga horaria pequena, € preciso uma ementa
atualizada para contextualizar seus contetudos a realidade dos estudantes jovens e adultos, além de
possibilitar para a formacao integral e humana dos estudantes do PROEJA.

A partir da andlise dos dados coletados, foi possivel verificar informagdes recorrentes
levantadas pelos estudantes. Para tal, foram separadas e agrupadas em duas grandes categorias
centrais, sendo elas: 4 Arte como Componente Curricular e a Arte na formagdo intelectual e
humana dos estudantes: a emancipagdo dos sujeitos que, na sequéncia, foram divididas em trés
subcategorias cada uma delas. Essas categorias para analise emergiram dos dados levantados no
campo de pesquisa, acerca da analise documental e da transcricdo das falas, a partir dai as
categorias foram sendo delineadas, como caracteristicas expressas e recorrentes dos participantes
reveladas em suas narrativas.

Com base nos relatos dos estudantes e de elementos apontados na categoria central A Arte
como Componente Curricular, foi possivel reunir temas semelhantes em trés subcategorias
analiticas, a saber: 1. Artes como disciplina: um contexto de contribuicdes e desafios; 2. Saberes
anteriores e suas limitacdes/contribui¢bes para o curriculo; 3. Artes no Curso: uma avaliacdo da
constituicdo pedagdgica e das inovacGes necessarias.

Dessa forma e com base na segunda categoria central A Arte na formacao intelectual e
humana dos estudantes: a emancipacdo dos sujeitos, elegeram-se trés subcategorias, conforme
segue: 1. Emancipacdo pelas Artes: implicacbes com a vida; 2. Trabalho e experiéncias dos
estudantes no contexto das Artes; 3. As Artes e suas interfaces na escola e fora dela.

Com o enfoque na primeira grande categoria: A Arte como Componente Curricular,
constatou-se que nas aulas de Artes ¢ muito propria e benéfica a contribui¢do que as atividades,
dentro dos conteidos curriculares previstos em Artes, oferecem para aperfeicoar as
potencialidades e as capacidades que os estudantes precisam desenvolver. Essas sdo, de certa
forma, um estimulo a dinamicidade de outras ementas de formacao.

Ha uma relag@o muito préxima entre os objetivos de vida dos estudantes, as tarefas escolares
e o cotidiano. Os estudantes possuem capacidade para desenvolver com maestria e destaque suas
tendéncias artisticas e culturais, percebem que, com persisténcia e orientacao docente € possivel
alcancar sonhos, propositos e conquistas de vida. A mesma criatividade e desenvoltura que as
atividades de sala de aula exigem, identificam-se em relacdo as exigéncias do cotidiano e da vida

de trabalho.
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De certa forma, h4 mais tempo nessa relacdo entre os saberes escolares e 0 mundo do
trabalho que vem sendo discutido. A elaboragcéo e a aprovacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacao de Jovens e Adultos pelo Parecer n° 11/2000 (BRASILa, 2000) buscou
um compromisso de divida com a sociedade brasileira em termos de educacéo de jovens e adultos,

sendo que

a Educacdo de Jovens e Adultos representa uma divida social ndo reparada para com 0s
que ndo tiveram acesso e nem dominio da escrita e leitura como bens sociais, na escola
ou fora dela, e tenham sido a forca de trabalho empregada na constituicdo de riquezas e
na elevacdo de obras publicas. Ser privado deste acesso é, de fato, a perda de um
instrumento imprescindivel para uma presenca significativa na convivéncia social
contemporanea. Esta observacdo faz lembrar que a auséncia da escolariza¢do ndo pode e
nem deve justificar uma visdo preconceituosa do analfabeto ou iletrado como inculto ou
"vocacionado" apenas para tarefas e funcdes "desqualificadas" nos segmentos de
mercado. Muitos destes jovens e adultos dentro da pluralidade e diversidade de regiGes
do pais, dentro dos mais diferentes estratos sociais, desenvolveram uma rica cultura
baseada na oralidade da qual nos d&o prova, entre muitos outros, a literatura de cordel, o
teatro popular, o cancioneiro regional, 0s repentistas, as festas populares, as festas
religiosas e os registros de memoria das culturas afro-brasileira e indigena (BRASILAa,
2000, p. 5).

Memodria e cultura precisam estar sintonizadas nessa modalidade de formagao. Dessa forma,
Frigotto (2012), ao tratar sobre a formac¢ao humana, ndo deixa de fazer referéncia a outros aspectos

relacionados com o trabalho, a escola e a formagao, ele diz que a

educag@o omnilateral significa, assim, a concepgdo de educagio ou de formagdo humana
que busca levar em conta todas as dimensdes que constituem a especificidade do ser
humano e as condi¢des objetivas e subjetivas reais para seu pleno desenvolvimento
historico. Essas dimensdes envolvem sua vida corpdrea material e seu desenvolvimento
intelectual, cultural, educacional, psicossocial, afetivo, estético e ludico. Em sintese,
educagdo omnilateral abrange a educacdo e a emancipagdo de todos os sentidos humanos,
pois os mesmos ndo sdo simplesmente dados pela natureza (FRIGOTTO, 2012 p. 265,
grifo nosso)

Nesse sentido, ratifica-se a contribuicdo das Artes na fala dos estudantes que percebem por
meio da realizacdo de um trabalho artistico a possibilidade de explorar, expandir, exprimir,
dialogar e refletir sobre os sentimentos mais intimos de cada pessoa, suas percepcles, suas
queixas, seus apelos e suas opinides em relacdo ao mundo e a humanidade. O Parecer CEB n°,
11/2000 (BRASILa, p. 61) faz referéncia a isso quando diz que “a heterogeneidade do publico da
EJA merece consideragéo cuidadosa. A ela se dirigem adolescentes, jovens e adultos e de situagéo
social, ai compreendidos as praticas culturais e valores ja constituidos”.

Percebe-se que o componente curricular Artes explora assuntos polémicos da realidade dos
estudantes e que os faz ser protagonistas de suas historias, uma vez que proporciona atividades
que podem gerar reflexdo no seu meio social, provocados pelo trabalho de Artes. Um exemplo
dessas atividades ¢ a exposicdo de trabalhos dessa natureza, nos corredores e nos espagos da

Instituicdo de modo a possibilitar o cumprimento de seu papel social na formac¢ao intelectual e
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humana. Explora formas de comunicagdo para expressdo de como cada estudante percebe e vé€ o
mundo, pois produz e permite acesso aos conhecimentos.

Ao se proceder a analise documental do curso Técnico em Comércio Modalidade PROEJA
ficou evidente que se propde a formacdo de carater humanizador, pois visa prover 0 acesso a
producdo histdrica da humanidade e a formagéo profissional, que vem ao encontro da proposta de
investigacdo desse trabalho dissertativo. Baseado na sua Matriz curricular, foi possivel tragar
algumas modificacdes e contribuicdes para melhorar ainda mais a formacdo dos Técnicos em
Comeércio, 0 que se evidencia no produto que esse estudo oferece ao curso e a Instituicdo de
Ensino.

E importante considerar que o tempo do componente curricular Artes no PROEJA Técnico
em Comércio é expressivamente pequeno, ou seja, durante todo curso sao 40 horas e sua ementa
estd muito distante da integracdo necessaria com a realidade de vida dos estudantes. Essa
constituicdo curricular ndo permite que os conteudos e as praticas das artes permeiem outros
campos de saberes e ndo oferecam condicdes de permanentes reunides e planejamento para essa
integracdo curricular. Haja vista que os préprios estudantes conseguem ter a percepcao de que o
tempo dedicado a essa disciplina é curto, solicitam em suas falas que essa carga horéria total seja
ampliada.

As docentes ressaltam que a ementa do componente curricular Artes deve ser alterada, e
adequada, uma vez que esta descontextualizada. O ensino precisa ir além da ementa em seu
planejamento para contribuir com o processo de ensino e aprendizagem. Evidenciou-se do mesmo
modo, que 0 curso promove a teoria de integralizagdo, no entanto, conforme os relatos dessa
pesquisa, na pratica as disciplinas ndo se apresentam dessa forma. A Ementa de Artes ndo foi
pensada para um curso PROEJA e Técnico em Comércio, muito menos traz o trabalho como um
principio educativo. Desse modo, ratifica-se e faz-se importante e necessario esse trabalho
dissertativo com o estudo de uma nova proposta de Ementa, que serd apresentada ao final do
trabalho a fim de que traga para discussao as didaticas da elaboracdo das ementas do curso, em
especial, o0 componente Artes para discusséo.

Por outro lado, preocupa o contexto constatado que alguns estudantes ndo conhecem
museus, teatros e gostariam de que os fossem oportunizados. Para muitos deles, a escola pode ser
0 paco que planeja e pode possibilitar essas acdes e os conhecimentos em sala de aula ou por meio
de viagens, visitas e apreciacGes. Por meio da investigagdo, foi possivel constatar que o0s
estudantes, ainda que apontem e solicitem mais tempo para a préatica e para a teoria da disciplina,
conseguem perceber seus proprios progressos com a contribuicdo da manifestacdo artistica

promovida pelo componente curricular.
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Constatou-se que todos os estudantes do referido curso sdo portadores de potencial, que
quando estimulados sempre correspondem com criatividade. Conforme os depoimentos da
coordenadora, a maioria dos alunos valorizam o componente Artes da mesma forma que as demais
areas do conhecimento. Além de gostarem e apreciarem de igual forma a arte e a cultura, embora
sejam infrequentes, fato que ocorre em todas as disciplinas. Alguns ndo valorizam atividades ou
acOes que ndo sejam no horario da aula, apresentam resisténcia em inovar e cumprir algumas
tarefas a distancia, ndo vém até a instituicdo quando sabem que terdo atividades diferenciadas,
com convidados, entendidos aqui como palestrantes ou colaboradores.

Essas atitudes podem ser reflexo de muitas questes, uma delas € o fato de serem alunos
trabalhadores, do qual, nas entrevistas, foi possivel perceber que ndo sobra muito tempo para
dedicarem-se as atividades escolares em casa ou até mesmo para realizarem pesquisas, passeios,
visitas educativas, leitura de livros, enfim, atividades fora do ambiente escolar. Do mesmo modo
que a instituicdo, ao propor alguma atividade fora do horério de aula, precisa antes articular com
0s estudantes quais horérios seriam possiveis suas participacoes.

Ao considerarmos que a valorizacdo de algo pressupde o sentido de pertencimento, €
possivel gue eles ndo valorizem porque a vida ndo lhes possibilitou a insercdo nesses espacos
outros e a escola, nesse sentido, tem o dever de explicar a relacdo da proposta com a vida e a
profissdo dos estudantes, precisa estar articulada para entdo chamar a atencdo dos estudantes. A
instituicdo os motiva, explica-lhes a importancia; no entanto, € preciso esse engajamento também
na reorganizacao dos tempos e dos espacos para que sejam acessiveis aos estudantes trabalhadores.
Por outro lado, fica evidente que todos séo adeptos a ideia de visitarem museus, realizar atividades
externas na instituicdo, como a pintura em muros, a confecgcdo de esculturas, para deixar como
heranca, um legado, a exposicdo e a apreciacao nos entornos da Instituicao.

Com o enfoque na segunda grande categoria: A Arte na formacéo intelectual e humana dos
estudantes: a emancipacdo dos sujeitos, constatou-se que, em relacdo a compreensdo da
interlocuc&o entre a educacao de jovens e adultos, as Artes, a Educacdo Integral e o Trabalho como
Principio Educativo, a educacdo de jovens e adultos possui uma ligagdo proficua com o trabalho
artistico, € possivel produzir trabalhos préaticos e, assim, obter diferentes conhecimentos e
humanizar por meio da Arte, pois o(a) estudante jovem e adulto(a) ja esta na pratica do trabalho,
o trabalho ja constitui seu eu, sua vida.

Vé-se por essa condigdo que, ha muito tempo, na avaliacdo de Arroyo (2005, p. 48-49),
ocorre uma distancia intransponivel entre a realidade desses alunos e o sistema escolar. Segundo

ele,
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no espelho das trajetorias dos jovens e adultos que voltam a EJA talvez fosse uma forma
do sistema reconhecer a distancia intransponivel. Ndo foi a EJA que se distanciou da
seriedade do sistema escolar, foi este que se distanciou das condi¢des reais de vida dos
setores populares. A educacao de jovens e adultos avancard na sua configuragdo como
campo publico de direitos na medida em que o sistema escolar também avancar na sua
configuragcdo como campo publico de direitos para os setores populares em suas formas
concretas de vida e sobrevivéncia.

Mesmo apontando essas restricdes que precisam ser pensadas, trabalhadas e alteradas, foi
possivel perceber, por meio dos depoimentos de estudantes e docentes, 0 quanto consideram
importante o processo de ensino e de aprendizagem em Artes, sendo a oportunidade de expressar
de diferentes formas os sentimentos mais intimos de cada estudante. Por meio das atividades
artisticas, propostas em sala de aula, é possivel perceber e ressaltar a capacidade que cada
estudante possuli.

Assim, as aulas se constituem um momento de inspiracéo, de conversa consigo mesmo, de
revelar sentimentos, emocdes e desejos, de enxergar para dentro, de refletir e proporcionar
reflex@o, de relaxar e de descontrair. Elas tiram o estudante do modelo tradicional de ensino, do
somente copiar matérias e decora-las, do processo de ensino e de aprendizagem da repeticdo sem
reflexdo em busca de um processo de liberdade de pensamento e de reflexdo. E possivel conviver
com pensamentos e opinides diversificadas, aprender a viver com pessoas diferentes, respeita-los
e integra-los na constituicdo do todo, do trabalho final, uma vez que a igualdade de género é outro
exemplo de proposta a ser discutida em aula a fim de que traga reflexdes importantes dos
estudantes, bem como a valorizagdo da mulher, de sua capacidade artistica, muitas vezes bem mais
evidente.

Ademais, as Artes estdo interligadas com os saberes dos estudantes e dos apreciadores de
trabalhos artisticos. O fazer e o apreciar Arte estimula a alegria, a felicidade e os deixa com uma
autoconfianca elevada. O componente curricular Artes, tal como observado na fala da estudante
que se preparava para enfrentar o publico e realizar sua coreografia artistica, despertou a emocao,
o desafio de vencer a timidez, a percep¢do de conseguir realizar a tarefa, o éxtase da apreciacdo e
dos aplausos recebidos da plateia. Todas essas sensacBes foram possiveis dentro de um
componente curricular e do trabalho docente que busca contribuir com a formagdo integral e
humanizadora desses.

Na Educacdo de Jovens e Adultos, conforme aponta Laffin (2007), é caracteristico dos
professores e professoras terem compromisso com o0 conhecimento, valorizarem as
intencionalidades dos estudantes em suas relagdes com o saber, valorizarem as diferencas de
ritmos de aprendizagens, para a verdadeira apropriacdo do conhecimento. Laffin exp&e (2007, p.

114) “ha um envolvimento humano, marcado por trocas, conflitos, didlogos, negociagdes,
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empenho e uma intimidade entre docentes e discentes”. Laffin argumenta que, (2007) o professor
ao ensinar trabalha com a mediacéo e com a ajuda, tentando romper com a viséao distorcida de ndo
valorizacdo que os estudantes da EJA produzem de si mesmos. Conforme Laffin, (2007, p. 117) é
a “desmitificacdo da propria imagem de desvalorizagdo dos alunos, na sua prépria relagdo com o
processo de aprendizagem desse saber”.

Esse trabalho dissertativo constata a incerteza que os estudantes tinham consigo mesmaos,
como ndo capazes, quando argumentando nas entrevistas: eu consegui realizar a tarefa, percebi
que sou capaz de produzir. Assim, o professor em sua proposta pedagdgica conduz as atividades
e demonstra que é possivel outra relacdo com o saber, que sdo capazes de produzir conhecimento
e estabelecer relagdo com esse novo saber por meio da Arte. Laffin confirma essa questdo quando
estabelece em seu dialogo (2007, p. 118) “o sujeito se perceba como sujeito de conhecimento e,
portanto, também de se sentir como capaz de pensar certo também”. Esta constatacdo é percebida
nas falas dos estudantes PROEJA Técnico em Comeércio que reconhecem suas capacidades na
pratica artistica do componente Artes.

Outro ponto a ser ressaltado no curso é referente ao profissional Técnico em Comércio que
é aquele que na prética realiza o trabalho de vendas, gerencia e se preocupa com a estética do
estabelecimento. Numa vitrine, que precisa ser esteticamente apreciavel para encantar o olhar do
comprador, que combina as cores fluirem visualmente em sua apresentacdo, traco que o
componente Artes contribui, além de definir uma identidade visual e os significados das cores em
uma logomarca, bem como auxilia na harmonizacdo do espaco, como um local aconchegante e
prazeroso. Pensar em folders, propagandas para a venda e para a promocao de divulgacao do local
e de seus produtos, esses exemplos séo observados e contribuem para a melhor formacdo e para o
aprimoramento dos futuros profissionais do curso em questao.

As questdes do trabalho, além destas contribui¢cdes com o Técnico em Comércio, precisam
ir além do mercado de trabalho, s@o necessarias reflexdes e atitudes que facam referéncias ao
mundo do trabalho no sentido de suas contribuicdes para a vida, para a emancipacdo e para
formacdo humana integral. Uma educagdo profissional que ndo apenas enfatize a formagéo
técnica, o conhecimento (til, os aspectos individuais e competitivos, como também desenvolva
profissionais éticos, comprometidos, responsaveis e criticos quanto ao modelo de
desenvolvimento sociopolitico e econdémico vigente, esse é 0 ponto que se colabora com esse
trabalho dissertativo. Para isso, 0 planejamento docente precisa estar pautado na perspectiva de
uma educacdo continuada, de uma educagdo firmada nos interesses populares e dos sujeitos

envolvidos no processo de ensino e aprendizagem.
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A validade do estudo promoveu a apresentacdo de uma proposta de intervencdo ao
PROEJA Técnico em Comércio do IFRS Campus Sertdo que se caracterizou pela elaboragédo de
um documento com o diagndstico dos resultados desta investigacdo com indicativos para
contribuir com a formacdo dos estudantes do curso PROEJA - Técnicos em Comeércio — IFRS
Campus Sertdo, na perspectiva de uma formacao integral e humana. Trata-se do desenvolvimento
de uma pratica caracterizada pela manifestacdo artistica dos estudantes do curso, com expressao
da arte nos mais diversos espacos publicos, fora da sala de aula, do Campus Sertdo. Entende-se
que toda pesquisa deve oferecer um legado de contribuigdes para que as relacdes do trabalho e do
cotidiano dos estudantes, estejam sempre mais proximas e sintonizadas com a formacéo
académica.

Por conseguinte, evidenciou-se no estudo que as artes proporcionam novos conhecimentos,
novas oportunidades, além de um ambiente acolhedor, de formacao de amigos que se tornam parte
da familia, percebe-se que os estudantes se sentem mais preparados para enfrentar a vida e 0s
desafios. Isso tudo porque a ludicidade e a dinamicidade que as atividades promovem, possibilita
o0 despertar para as aprendizagens em outras areas do curso.

A formacdo docente, tanto de graduacdo como da pds-graduacdo, ndo oferece
especificadamente conhecimentos voltados ao publico de alunos da EJA, visto que tais formacdes
séo de forma generalizada. No entanto, o IFRS Campus Sertdo oferece a seus docentes oficinas de
formacdo no periodo em que se criaram 0s cursos PROEJA na instituicdo, aliado as experiéncias
vivenciadas no decorrer dos anos de docéncia com o PROEJA, com erros e acertos e suas
aprendizagens é que comp8em o repertério de praticas pedagogicas das professoras entrevistadas
para a formacdo de jovens e adultos. Trata-se muito mais de competéncias empiricas do que de
certa forma de aprendizagens curriculares académicas.

Os estudantes querem aprender mais, compreender quais 0S processos para a construcao
de seus desafios, ampliar suas ideias e as formas de constituir-se e ver o mundo, emancipar-se,
evoluir e por meio dos depoimentos é possivel perceber que as aulas de artes nessa Instituicdo de
ensino, contribuem para isso. Muitos estudantes ja possuem prole e, dessa forma, revelam que ali
buscam uma melhor oportunidade de vida para si e para os seus, abdicam de horas de lazer, de
brincadeiras com os filhos de estar presente com a familia para assim buscar no curso PROEJA
Técnico em Comércio um futuro mais promissor e um melhor emprego e até a maior utilidade e
melhor servigo no desempenho de tarefas diérias na familia.

Observou-se, por meio do relato dos estudantes, que seja em instituicdes de ensino
anteriores ou na observacao diaria da vivéncia escolar de filhos, sobrinhos, amigos, o sentimento

de discriminacgéo devido a identidade e a cultura dos estudantes ainda perdura, como a indigena,
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que muitas vezes pela midia, ou nas escolas é estimulado a adaptar-se conforme as regras,
necessidades e vontades dos “brancos”. Constatou-se tanto nas falas das docentes, quanto dos
estudantes que no PROEJA Técnico em Comércio e na instituicdo como um todo, as diferencas
culturais e de identidade sdo tratados de forma respeitosa e a Instituicdo e seus membros valorizam
os estudantes, que se sentem felizes quando tém a oportunidade de expressar-se nas aulas de Artes
e de mostrar e engrandecer sua cultura.

O estudo revelou que muitos estudantes percebem a contribuicdo das acdes nas aulas de
Artes como um momento de lazer, que tira a tensdo do dia a dia e que sua pratica é relaxante.
Pensando em situacdes de estresse, depressdo, insdnia e doengas provocadas pela ansiedade que,
em contexto geral, assombram a salde na atualidade, as préaticas artisticas mostram-se como
propostas importantes de serem provocadas nas aulas com esse fim ludico e libertador. Estudantes
carregam limitacGes para desenhar formas geométricas e calcular seus centimetros, muitas vezes
ndo apreciam obras de Artes por ndo terem conhecimento para despertar a sensibilidade, a
apreciacédo e o entendimento do que veem. As artes no curso oferecem esse despertar para algumas
habilidades até entdo adormecidas ou desconhecidas como a criatividade, a criticidade e, nesse
sentido, podem possibilitar mais autonomia aos estudantes e contribuir com a emancipacéo pessoal
e profissional, ou seja, uma educagéo integral.

H& uma identificacdo muito clara entre os estudantes do curso de que as Artes
proporcionam uma contribui¢do importante na desinibicdo. O contato com o publico, a qualidade
das apresentac6es de trabalhos e a socializacdo e a integracdo na sociedade se tornam mais leves
a partir das atividades artisticas e culturais vivenciadas no curso. A relacdo dos saberes escolares
se faz refletir nas praticas no cotidiano dos estudantes, desta forma, contribuir para o processo de
emancipacao discente é uma necessidade que inclusive esta prevista na organizacéo curricular do
curso.

Os estudantes, mesmo apontando e solicitando mais tempo para a préatica e para a teoria da
disciplina, conseguem perceber seus préprios progressos com a contribuicdo da disciplina de
Aurtes, pela possibilidade de apresentar formas diferentes para a resolu¢do dos desafios apontados
nas aulas e na vida dos estudantes, na possibilidade de fazer de diversas formas, um espago
propulsor para desenvolver a criatividade, a sensibilidade e expressar emogdes e sentimentos, com
0 intuito de demonstrar sua cultura, refletir sobre o mundo e provocar a reflexdo, comunicar-se da
maneira de como cada um vé o mundo. Nessa relagdo da manifestacdo da Arte e da emancipacéao

dos jovens e adultos, Sales conceitua,

[...] a educacdo PROEJA se fara libertadora, questionadora, aberta aos conflitos, a
socializagdo, a experiéncia do escutar na sua diversidade cultural, social e politica.
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Teremos assim um PROEJA que reconhecera o trabalho e a arte como espaco potente de
interagBes com os saberes e os fazeres do cotidiano, que ira interagir com a ciéncia como
“escuta poética” da natureza e considerard o conhecimento como uma aventura que
interliga a histéria dos homens e a histdria dos saberes. Dessa forma, sera criada a
oportunidade para que saberes outros consigam se infiltrar nas frestas dos rigidos
curriculos e possam se encontrar com os saberes escolares para que, juntos, sejam capazes
de reinventar instituicdes escolares sensiveis a percepcdo do outro, a escuta das vozes
oprimidas, ao sabor da vida, ao toque da experiéncia e ao cheiro de humanidade (SALES,
2013, p. 222).

Por essa razdo a educacdo integral, intelectual, técnica e humana trabalhada no componente
curricular Artes exerce implicacdo com a vida dos jovens e dos adultos no momento que
conseguem fazer reflexdes a partir das propostas em sala de aula com o intuito de exteriorizar
pensamentos, acOes, reflexdes, ideias inclusive em ambientes externos a sala de aula, com
desenhos, pinturas, musica, teatro.

No ambiente de trabalho dos estudantes, € recorrente a necessidade de ser criativo para
resolver problemas, pendéncias e novos desafios. E, nesse contexto, que as Artes contribuem e
impulsionam na sala de aula formas e possibilidades diferentes, ir por outro ponto de vista, ampliar
as reflexdes do resultado, achar formas alternativas, na busca de uma maneira diferente para
encontrar o melhor resultado, pois em qualquer acdo humana, € preciso criatividade para ndo ser
uma maquina de reproducdo em massa. Assim, entende-se que todo individuo possui um
arcabouco cheio de possibilidades e ideias, no trabalho, na vida é possivel contribuir, criar,
modificar, colocar a ideia, a vontade, a expressao de quem esta elaborando a atividade, para assim
ficar melhor ou diferente, a forma, o gosto, a apresentacdo, a inovacao, a experiéncia nesse
caminho a fim de humanizar e valorizar as capacidades de cada um.

Quanto aos indicativos para o curso PROEJA Técnico em Comércio, com o intuito de
melhorar ainda mais o componente curricular Artes, foi possivel observar como proposta a ser
considerada e refletida pela Instituicdo, coordenacédo, colegiado, docente de Artes e estudantes
alguns apontamentos. Reconhecer as contribuicdes do componente curricular Artes na
dinamizacdo de outras tarefas escolares e outros saberes do curso, bem como oferecer habilidades
para o desempenho profissional. Ficou evidente na pesquisa a necessidade da atualizacdo da
Ementa, pois o Projeto Pedagdgico do curso e suas Ementas construidos no ano de 2012 tém
possibilidades de maior articulacdo com a EJA, o PROEJA e o Técnico em Comeércio.

As entrevistas, representadas pela fala da coordenadora e da docente de Artes, apontaram
que a Instituicdo entende que o curso precisa de uma atualizacdo curricular e que as Ementas
articulem mais com suas especificidades. A professora de Artes expde que ndo segue a Ementa
por entender que a mesma esta desatualizada e que precisa ampliar os contetdos perante as novas

realidades diarias, as experiéncias/vivéncias dos estudantes e seus assuntos de interesse, que vao
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revelando-se no decorrer das aulas. As questdes do trabalho e das experiéncias dos estudantes sao
trazidas, porém de forma restrita, dentro do que € possivel perante a Ementa e curto tempo de

carga horaria.

A carga horéria, é percebida com a necessidade e possibilidade de ser aumentada para
contribuir ainda com a disciplina de Artes, conforme os relatos da pesquisa perante aos beneficios
da Arte, seu alcance, desafios e possibilidades, na sua contribuicdo da emancipacao dos estudantes,
criatividade, criticidade, desenvolvidos no curso. Entende-se também que a prética, fruicdo, estudo
e apreciacdo nas Artes ndo é a Unica possibilidade de contribuicdo do curso, mas aliada as outras

disciplinas, demonstra que pode contribuir ainda mais com o trabalho que ja é realizado no curso.

A docente de Artes em sua entrevista também vislumbra a possibilidade de no minimo
dobrar a carga horéria do curso, ou as triplicar e que 0 mesmo seja dividido em trés semestres ou

maodulos desenvolvidos ao longo do curso PROEJA Técnico em Comeércio.

Outro ponto que trago como dado dessa pesquisa € a oportunidade de realizar atividades e
participar dos programas de ensino, pesquisa e extensao da Instituicdo. Como é caracteristica dos
estudantes EJA, a maioria deles trabalham o dia todo e vao para aula a noite ndo tendo horario
disponivel para realizar atividades e participar desses programas. As Instituicdes publicas Federais
tém um grande e rico trabalho nesse sentido, com disponibilidade de verbas financeiras para esse
desenvolvimento, desta forma percebe-se a possibilidade de a Instituicdo pensar em horarios e dias
alternativos e oferecer mais oportunidades de projetos de ensino, pesquisa e extensao para o
publico PROEJA. Articular, por exemplo um horério intermediario, antes do inicio das aulas

noturnas.

E por fim, traz-se como dado da pesquisa, 0 interesse/vontade dos estudantes em expor
seus trabalhos dentro do ambiente escolar, nos muros da Instituicdo e fora dele para a comunidade
externa, para mostrar sua identidade, suas caracteristicas, seus apelos e lutas. Também manifestam
0 desejo de realizar visitas a museus, teatros, que segundo eles, por conta propria ndo € possivel
de realizar devido a falta de tempo ou falta de recursos financeiros para destinar a esse fim. Esse
estudo tdo importante ndo termina aqui, muitas questdes foram levantadas e um leque de
discussbes ainda s@o possiveis de serem deslumbradas e desenvolvidas por meio dessas

inquietacOes e tematicas.

Pretende-se que esta pesquisa contribua para melhorar o ensino e a aprendizagem quanto
ao componente curricular Artes, bem como haja reflexdo para aprimorar o PROEJA como um

todo. Conforme descreve Alves (2012, p.3) “as atividades oferecidas aos alunos da EJA devem
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dirigir-se aos interesses e possibilidades de cada um, a fim de que 0s momentos vividos durante
as atividades sejam de prazer, havendo assim um bom retorno em relagdo a sua autoestima”. Dessa
forma, é preciso reconhecer 0s espacos que permitem estimular as capacidades das potencialidades

humanas, que contribuem para serem seres humanos melhores e bem-sucedidos.
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Figura 23

“Le Moulin de la Galette”; Renoir, 1876, Musée d’ Orsay, Paris. Periodo: Impressionismo. Prendia o
espectador pintando figuras cortadas na beira da tela ampliando a cena para além da tela.
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“100 Latas de Sopa Campbell”, Warhol, 1962, Albright-Knox Art Gallery. Periodo: Arte Pop. Warhol
chama atencdo para a fabricagdo em massa. A Arte reflete a sociedade, a repeticdo. Traz a Arte para
fora dos museus, com objetos cotidianos e problematiza a repeti¢do e a ndo personalidade humana.
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APENDICE A — Roteiro e Perguntas das Entrevistas

Bloco de perguntas aos estudantes do curso Técnico em Comércio — PROEJA

do IFRS Campus Sertdo

Introducéo

Apresentacdo da pesquisadora e a temética de pesquisa.
Qual seu nome?

Quial sua idade?

Quial sua cor?

Es casado(a)?

Tens filhos(as)? Quantos(as)?

Moras em que cidade?

Estas empregado(a)?

Qual é sua profissdo?

Parou de estudar com qual idade e em qual série?

O que o motivou voltar aos estudos?

O que espera da escola com relacdo a sua melhoria de vida?

Gosta de vir ao IFRS Campus Sertdo? Por qué? Ele o(a) acolhe? E o(a)
motiva?

Desenvolvimento

O que vocé busca no curso Técnico em Comeércio - PROEJA?

O que é Arte para vocé?

Que atividades vocé realiza nas aulas de Artes?

Qual a importancia e o significado da disciplina de Artes para vocé?

Os conteldos vistos nas aulas de Artes estdo ajudando-o no seu dia-a-dia?
Em qué?

Vocé teve alguma experiéncia de criacdo, apreciacdo ou leitura de obra de
arte que o emocionou e que gostaria de compartilhar?
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Vocé usa em seu trabalho algum conhecimento que aprendeu na disciplina
de Artes? Qual?

Os conhecimentos e a pratica do seu trabalho sdo trazidos para os
temas/conteudos da disciplina de Artes? Explique?

Como vocé acha que isso seria possivel?

Finalizacéo

Como vocé se sentiria se trabalhos de Arte fossem espalhados pelo Campus
e 0s muros fossem pintados com manifestacdes artisticas?

Que outra forma de manifestacdo artistica vocé acha que a disciplina de
Artes pode explorar no Campus Sertdo?
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Bloco de Perguntas a docente do componente curricular Artes do curso Técnico em Comércio —

PROEJA do IFRS Campus Sertdo

Introducéo

Apresentacdo da pesquisadora e a tematica de pesquisa.
Qual seu nome?

Quial sua idade? Quantos anos como docente?

Qual é sua formacao?

Gosta de ser docente no curso Técnico em Comércio — PROEJA do
Campus Sertdo? Por qué?

Teve em sua formacdo um trabalho especifico para a formacao de pessoas
jovens, adultas e idosas?

Desenvolvimento

O que é Arte para vocé?

Qual a importancia da Arte na sua vida?

Qual a importancia da Arte para a sociedade?
Qual a importancia do ensino de Artes para 0 PROEJA?

Como é a aceitacdo dos estudantes PROEJA para com 0 componente
curricular Artes?

Como vocé avalia a carga horaria da disciplina de Artes no curso Técnico
em Comercio PROEJA?

Quais sdo os recursos didaticos utilizados no componente curricular Artes?

Finalizacéo

Em que medida os conhecimentos gerados na dimensdo do trabalho
profissional dos(as) sujeitos(as) sdo trazidos para os temas e contetidos da
disciplina de Artes?

Mencione as principais dificuldades encontradas no componente curricular
Artes?

Como vocé se sente sendo docente no PROEJA?
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Bloco de perguntas a coordenadora do curso Técnico em Comércio — PROEJA

do IFRS Campus Sertéo

Introducéo

Apresentacdo da pesquisadora e a tematica de pesquisa.
Qual seu nome?

Quial sua idade? Quantos anos como docente?

Qual é sua formacéao?

Gosta do trabalho como coordenadora do curso Técnico em Comércio —
PROEJA do Campus Sertdo? Por qué?

Teve em sua formacdo um trabalho especifico para a formacao de pessoas
jovens, adultas e idosas?

Desenvolvimento

O que é Arte para vocé?

Qual a importancia da Arte na sua vida?

Qual a importancia da Arte para a sociedade e para 0 PROEJA?

Como vocé avalia a carga horaria da disciplina de Artes no curso Técnico
em Comercio - PROEJA?

Como € a aceitacdo dos estudantes PROEJA para com o componente
curricular Artes?

Finalizacéo

Os conhecimentos e a pratica do trabalho dos estudantes s&o trazidos para
0s temas e o0s contelidos da disciplina de Artes?

Como vocé se sente sendo coordenadora no PROEJA?
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AUTOR E
AREA TEMATICA

TITULO

OBJETO

METODOLOGIA

PRINCIPAIS RESULTADOS

AUTORES
RECORRENTES

IArtes + PROEJA

Cavati, Verdnica da Silva
Cunha
PUC-Sé&o Pulo

/Ano de Producgéo: 2013
Tipo de Pesquisa: Tese

/Area tematica: Curriculo

Préticas docentes de
educacdo artistica para o
desenvolvimento da
participacéo e dialogo: um
estudo com os/as
educandos/as do Proeja no
Instituto Federal do
Espirito Santo

Contribuigdo de jogos teatrais
como pratica educativa. Uma
nova forma de participagdo e
dialogo, um espaco aonde os
educandos e educandas
pudessem expressar suas
condicdes de vida, suas
probleméticas, para as quais
pudessem encontrar solucdes.

Abordagem qualitativa direcionada pela
pesquisa participante, que prioriza o
sujeito em sua relacdo com o objeto e
os diferentes pontos de vista dos
participantes.

I Os resultados mostraram que 0s
jogos teatrais s&o um caminho
importante para a participacdo e o
didlogo. Trata-se de um meio de
desenvolvimento de expressdo, de
troca de apreensdes da vida,
vivenciado por todas e todos da
comunidade. Constatou-se
desenvolvimento da expressdo
corporal, a instalacdo e amplia¢do
da relacdo dialdgica, a percepcdo
de si e do outro e a preocupagao
de coletivamente buscarem
soluces para os problemas
encontrados

- Augusto Boal

- Heloisa H. Barbosa
Canali

- Pedro Demo

- Dante Henrique
Moura

- Paulo Freire

IArte + PROEJA

Zim, Aline Stefania
UnB

/Ano de Producgéo: 2010

Tipo de
Dissertacéo

Pesquisa:

Area tematica: Arte e
Tecnologia

Arte, Educacéo e
Narrativa no PROEJA-
Transiarte: Ensaios e
Fragmentos

PROEJA-Transiarte:
percepcdo do educador sobre a
arte presencial e virtual como
possibilidade de construir
relacdes entre as diferentes
linguagens artisticas, 0s
sujeitos participantes, as
interfaces digitais e 0
ciberespaco.

Pesquisa-a¢do com estudantes de EJA
(Educagdo de Jovens e Adultos. Dentre
os procedimentos esta a implicagdo dos
sujeitos envolvidos, a escuta sensivel, a
escrita coletiva, multirreferéncia, a
diversidade entre os pesquisadores e a
mudanca entre a transformagéo da
realidade, como educacéo libertadora.

I Despertar a identidade cultural
dos estudantes, desenvolvendo a
producdo artistica virtual em
forma de animacdes, videos e
avatares, que refletem, enquanto
reconfiguragdes virtuais, a arte
nao virtual.

- André Lemos

- Elza Dutra

- Lucia Santaella
- Marc Augé

- Merleau Ponty
- Paul Virilio

- Pricila Arantes

- Walter Benjamin




172

/Arte + PROEJA

Rodrigues, Dorisdei Valente
UnB

/Ano de Producgéo: 2010

Tipo de
Dissertacao

Pesquisa:

Area tematica: Arte e
Tecnologia

O Projeto
PROEJA/Transiarte: Uma
experiéncia de pesquisa-
acdo em Ciberarte

Investigar o Proeja/Transiarte
e 0s principais efeitos do
desencadeamento da pesquisa-
acdo no processo de criacdo e
na producéo ciberartistica,
além das possibilidades da
Transiarte como linguagem no
ambiente escolar.

Pesquisa-acdo, por ter a convicgéo de
que pesquisa e acdo podem e devem
caminhar juntas quando se pretende a
transformacdo da pratica. Nesse caso, a
metodologia ndo se faz por meio das
etapas de um método, mas se organiza
pelas situacOes relevantes que emergem
do processo das oficinas de Transiarte.

I Como resultado o altor sugere a
disseminacédo do Proeja
Transiarte nas escolas publicas
em todos os niveis de ensino,
para professores e alunos.

I Os produtos a serem gerados no
projeto s&o videoclips,
animacdes, fotografias,
documentarios, contetidos
educativos, a serem utilizados nas
escolas, com a perspectiva de
estimular o ensino-aprendizagem.

- René Barbier

- Gloria Moura

- John Dewey

- Arlindo Machado
- Milton Santos

- Richard
Shusterman
Licio Telles
Silvio Zamboni

IArte + PROEJA

Sales, Roberto Lima
UnB

/Ano de Producgéo: 2013

Tipo de
Dissertacéo

Pesquisa:

Area tematica: Trabalho e
Educacéo

REMIX NARRATIVO
NO PROEJA:

JOVENS TECENDO
SENTIDOS SOBRE 0OS
SABERES DO
TRABALHO E DA
EDUCAGCAO COM 0S
FIOS DA ARTE E DA
EXPERIENCIA

Relagdo entre os saberes
escolares e 0s saberes obtidos
na experiéncia do trabalho, a
partir da visdo de discentes do
Programa Nacional de
Integragdo da Educacéo
Profissional com a Educagédo
Bésica na Modalidade de
Educacéo de Jovens e Adultos
— PROEJA, do Instituto
Federal de Educacéo, Ciéncia
e Tecnologia (IFTO) —
Campus Paraiso do Tocantins

Pesquisa qualitativa de carater
exploratério

Os sujeitos investigados foram jovens
estudantes oriundos do Curso Integrado
de Qualificagdo em Operacéo de
Microcomputadores — modalidade
PROEJA. Os dados investigados foram
obtidos a partir dos enunciados
extraidos das narrativas imagéticas e
poéticas dos estudantes participantes e
das interacfes em rodas de conversas.
Para a coleta de dados, foi escolhido
instrumentos que atendessem ao
contexto da pesquisa, diario de campo e
roda de conversa

I Os resultados da pesquisa
apontam que 0 PROEJA mantém
um distanciamento entre os
saberes escolares e os saberes
adquiridos na experiéncia de vida
e de trabalho do educando. Além
disso, também desvelaram uma
diversidade e riqueza de saberes
da experiéncia de que 0s
participantes da pesquisa s&o
portadores. Esses jovens
revelaram percepcdes, atitudes,
inventividades e a¢des que
dialogam com a arte, a ciéncia, a
tradi¢do e 0 mundo do trabalho.
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Tipo de
Dissertacéo

Pesquisa:

O Proeja Transiarte na
educacéo de jovens e
adultos do Centro de
Ensino Médio 03 e na
educacéo profissional do
Centro de Educacédo
Profissional de Ceilandia:
significagdes e indicacdes
de estudantes a elaboracéao
de um itineréario formativo

Investigar as significacdes e
indicagBes de estudantes que
vivenciam o Projeto de
Pesquisa Transiarte, Educacéo
Profissional (EP) e Educacéo
de Jovens e Adultos (EJA)
(Projeto Proeja Transiarte) do
Centro de Ensino Médio 03 e
do Centro de Educacéo
Profissional de Ceilandia a
possivel construgdo de um

A metodologia utilizada é a pesquisa-
acdo, baseada em Thiollent (2007) e
Barbier (2007). Para realizacdo desse
caminho metodoldgico, piso no chédo da
pesquisa em Ceilandia durante esses
meus dois anos de mestrado. Utiliza-se
como procedimentos para levantar e
sistematizar as experiéncias vividas: o
Diério de Itinerancia; as entrevistas
individuais e a coletiva com os sujeitos
egressos do projeto.

T

Com o processo desencadeado
pela Oficina Transiarte-CEM03
encontra-se indicios de um
movimento diferente, que abre
espaco para a fala, em que cada
um se coloca, buscando a
superagdo da situacdo marginal e
precaria em que vivem.
Ampliando a compreensédo do
Projeto, identifica-se a

René Barbier
Maria Ciavatta
Gaudéncio Frigotto
Friedrich Engels
Paulo Freire
Antonio Gramsci
Karl Marx

Renato Hilario
Reis
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/Area tematica: Curriculo

itinerario formativo entre EJA
e EP.

necessidade de fortalecer a
relacéo da Oficina Transiarte-
CEMO03 com as areas de
conhecimentos disciplinares da
EJA.

- Maria Clarisse
Vieira
- L. S Vigotski
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APENDICE C - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

(TCLE)
Comité de Etica em Pesquisa - CEP/UFFS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

AS ARTES NA EDUCACAO DE PESSOAS JOVENS E ADULTAS: uma analise no
curso Técnico em Comércio do PROEJA - IFRS Campus Sertédo
Prezado participante,

Voceé esté sendo convidado(a) a participar da pesquisa AS ARTES NA EDUCACAO DE
PESSOAS JOVENS E ADULTAS: uma analise no curso Técnico em Comércio do
PROEJA - IFRS Campus Sertdo. Desenvolvida por Débora Della Vechia, discente de
Mestrado em Programa de Pdés-Graduacao Profissional em Educacdao — PPGPE,
Mestrado Profissional em Educacéo da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS),
Campus de Erechim, sob orientagdo do Professor Dra. Adriana Regina Sanceverino.

O objetivo central do estudo é: Investigar a contribuicdo ou ndo das aulas do
componente curricular Artes desenvolvidas no IFRS Campus Sertédo, para a formacao
integral dos estudantes no curso Técnico em Comércio — Modalidade PROEJA.

O convite a sua participacéo se deve ao interesse e preocupacdo da pesquisadora com
a melhor formacao dos estudantes da modalidade PROEJA, na promoc¢ao de um ensino
e de uma aprendizagem que promova a emancipacao dos estudantes que tem o direito
a educacdo. Sua participacdo é de fundamental importancia na ampliacdo e
desenvolvimento do curso Técnico em Comércio — PROEJA, refletindo em um possivel
aprimoramento do curso, dos docentes e discentes.

Sua participacao nao é obrigatéria e vocé tem plena autonomia para decidir se quer ou
ndo participar, bem como desistir da colabora¢do nesse estudo no momento em que
desejar, sem necessidade de qualquer explicagdo e sem nenhuma forma de
penalizacdo. Vocé ndo sera penalizado de nenhuma maneira caso decida ndo consentir
sua participagdo, ou desista da mesma. Contudo, ela é muito importante para a
execucgdo da pesquisa.

Vocé néo recebera remuneragdo e nenhum tipo de recompensa nessa pesquisa, sendo
sua participagao voluntéria.

Serdo garantidas a confidencialidade e a privacidade das informagdes por vocé
prestadas. Qualquer dado que possa identifica-lo ser4d omitido na divulgacdo dos
resultados da pesquisa e o material armazenado em local seguro.

A qualquer momento, durante a pesquisa, ou posteriormente, vocé podera solicitar do
pesquisador informagdes sobre sua participacdo e/ou sobre a pesquisa, 0 que podera
ser feito através dos meios de contato explicitados nesse Termo.

A sua participagéo consistird em responder perguntas de uma entrevista a pesquisadora
do projeto.

O tempo de duragéo da entrevista é de aproximadamente 30 minutos.

A entrevista sera gravada somente para a transcricdo das informagfes e somente com
a sua autorizacao.

Assinale a seguir conforme sua autorizacao:

[ ]Autorizo gravacao [ ] N&o autorizo gravacéo
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Ao final da pesquisa, todo material ser& mantido em arquivo, fisico ou digital, por um
periodo de cinco anos.

O beneficio relacionado com a sua colaboragéo nessa pesquisa € o de contribuir com o
desenvolvimento e a promog¢édo do conhecimento nas areas da educacédo de pessoas
jovens e adultas, da arte-educacao, da educacao integral e do trabalho como principio
educativo; contribuir com o aprimoramento do ensino e da aprendizagem; vislumbrar
uma melhor formacao dos estudantes do curso Técnico em Comércio PROEJA do IFRS
- Campus Sertéo.

A participacdo na pesquisa podera causar riscos: Risco de constrangimento durante a
entrevista; risco de vazamento da identidade do participante; quebra de sigilo de
informacgoes; risco de dano emocional.

Para minimizar esses riscos, a qualquer momento que seja verificada qualquer
possibilidade, sera acionado o servi¢o de atendimento psicologico (setor de Assisténcia
Estudantil no IFRS Campus Sertéo); sera pensado na possibilidade de mudar o local da
entrevista; serd pensado na possibilidade de mudar o instrumento de coleta de dados.
Caso ocorra algum dos riscos mencionados, a pesquisa sera interrompida ou a pessoa
sera excluida, lembrando que a pesquisadora deixara claro que os participantes podem
desistir dessa pesquisa a qualquer momento.

Os resultados seréo divulgados em eventos e/ou publicagdes cientificas mantendo sigilo
dos dados pessoais.

A devolutiva dos resultados da pesquisa sera dialogada e entregue aos participantes
como sugestao para ser considerada/aplicada no campo em que se insere esse estudo.
Com o intuito de contribuir com o processo de ensino e aprendizagem da instituicao
pesquisada, a partir da andlise dos dados sera formulado um documento com o
diagnostico dos resultados dessa investigagdo com a possibilidade de apontar, sugerir,
indicar, intervir, desenvolver agées no espaco investigado, que possam vislumbrar uma
melhor formacao dos Técnicos em Comércio — PROEJA do IFRS Campus Sertdo. Apés
a defesa da dissertagdo, a pesquisadora marcara uma data para ir até a Instituicao,
conversar com os estudantes, coordenagéo do curso e colegiado de professores para
dar o retorno aos participantes que contribuiram com a pesquisa, apresentando 0s
indicativos que possam vislumbrar uma melhor formagéo e entregando o documento
resultante da pesquisa.

Caso concorde em participar, uma via desse termo ficara em seu poder e a outra sera
entregue ao pesquisador. Nao recebera copia desse termo, mas apenas uma via. Desde
ja agradecemos sua participacao!

Sertao, / /

Débora Della Vechia

Contato profissional com a pesquisadora responsavel: Débora Della Vechia

Tel.: 54 — 3345-8011

e-mail: debora-d-v@hotmail.com

Endereco para correspondéncia: Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia
do Rio Grande do Sul - Campus Sertdo, Rodovia RS 135, Km 25 | Distrito Eng. Luiz
Englert | CEP: 99170-000 | Sertdo/RS

Inserir da seguinte forma: “Em caso de duvida quanto a condugéo ética do estudo,
entre em contato com o Comité de Etica em Pesquisa da UFFS”:

Tel. e Fax - (0XX) 49- 2049-3745
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E-Mail: cep.uffs@uffs.edu.br
http://www.uffs.edu.br/index.php?option=com_content&view=article&id=2710&It
emid=1101&site=proppg

Endereco para correspondéncia: Universidade Federal da Fronteira Sul/UFFS - Comité
de Etica em Pesquisa da UFFS, Rodovia SC 484 Km 02, Fronteira Sul, CEP 89815-899,
Chapecé - Santa Catarina — Brasil

Declaro que entendi os objetivos e condi¢cdes de minha participacdo na pesquisa
e concordo em participar.

Nome completo do (a) participante:
Assinatura:
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APENDICE D - DECLARACAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DA
INSTITUICAO ENVOLVIDA

DECLARAGCAO DE CIENCIA E CONCORDANCIA DA INSTITUICAO ENVOLVIDA

Com o objetivo de atender as exigéncias para obtencéo de parecer do Comité de Etica
em Pesquisa envolvendo Seres Humanos, Odair José Spenthof representante legal
do Instituto Federal de Educacéo Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul —
Campus Sert&o envolvido no projeto de pesquisa intitulado AS ARTES NA EDUCACAO
DE PESSOAS JOVENS E ADULTAS: uma analise no curso Técnico em Comércio do
PROEJA - IFRS Campus Sertdo, declara estar ciente e de acordo com seu
desenvolvimento nos termos propostos, salientando que os pesquisadores deveréo
cumprir os termos da resolucdo 466/12 do Conselho Nacional de Saude e as demais

legislacdes vigentes.

Assinatura do Pesquisador Responsavel

Assinatura e Carimbo do responsavel da Instituicdo
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APENDICE E - PROPOSTA DE INTERVENCAO

O Programa de Pos-Graduacdo Profissional em Educacdo — PPGPE, da
Universidade Federal da Fronteira Sul — Campus Erechim em seu Mestrado Profissional
em Educacdo, prevé para sua conclusdo a apresentacdo de um resultado que possa
contribuir com a reducgéo do problema de pesquisa identificado neste estudo. Trata-se de
tornar o componente curricular Artes no curso PROEJA Técnico em Comércio com suas
atividades, um estimulo para a permanéncia e para a motivacdo no desenvolvimento dos
contetidos curriculares e ensaio para participacdo dos alunos em outros contextos da vida

escolar, além da sala de aula.

Por essa razdo, esse documento se apresenta como possibilidade de apontar,
sugerir, indicar, intervir, desenvolver a¢fes no espaco investigado, com o objetivo de
potencializar iniciativas que integradas aos demais componentes curriculares tornem o0s

alunos mais participantes e melhore o desempenho escolar em termos de aprendizagem.

Além dessa pesquisa ter como foco analisar quais as contribui¢cGes do componente
curricular Artes no curso PROEJA Técnico em Comeércio para uma melhor formacéo
intelectual e humana dos estudantes, a intervengéo propde interferéncias para promover
a emancipacgédo dos estudantes jovens e adultos e proporcionar avangos e melhorias na

construcdo de um protagonismo em suas trajetorias profissionais e pessoais.

Algumas constatacdes ddo norte a proposicdo com o intuito de melhorar ainda
mais o curso Técnico em Comércio PROEJA e assim continuar avancando. A primeira é
0 apontamento de que o IFRS Campus Sertdo precisa rever as diferentes Ementas da
Educacao Profissional para que possam ser rediscutidas, observando-se as caracteristicas
do curso. Aponta-se a necessidade de uma revisdo na Ementa de Artes e nas demais
ementas do curso a fim de que possam ter efetivamente uma articulacdo com o propdsito
do PROEJA. Propde-se pensar as especificidades dos estudantes jovens e adultos, em sua

maioria trabalhadores e articulados a sua profissdao como Técnicos em Comércio.

Dessa forma, tecem-se reflexdes acerca da Ementa de Artes, se ela se constitui
desconectada ao curso Tecnico em Comércio em sua esséncia, uma vez que 0 curso ndo
estéd integrado e sua ementa ndo tem caracteristicas de formacdo para EJA, isso ocorre
com a Ementa de Artes, seu objetivo geral ndo possui articulagéo, caracteristicas com a

EJA, com o0 PROEJA e com o profissional Técnico em Comércio.
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Evidencia-se a necessidade de reestruturacao e de reconstrucdo de uma Ementa
que venha ao encontro dos propositos do curso nessa modalidade. Aponta-se, a
necessidade de aumentar a Carga Horéria do componente curricular Artes que hoje é de
apenas 40h no curso, para 120h e, assim, proporcionar um vinculo maior com outros
conteddos e atividades do curso.

Para essa nova proposta, sugere-se a atualizacdo da Ementa Artes no curso
Técnico em Comércio — PROEJA, e/ou sua articulagdo em uma nova proposta de Projeto
Pedagogico do Curso. Sugere-se sua distribui¢do ao longo de 3 anos e/ou 3 modulos do
curso, com um total de 120 horas divididas em trés etapas, compreendendo 40h cada
ano/maodulo.

Por meio dessa pesquisa foi possivel constatar que os poucos encontros realizados
decorrentes da restrita carga horaria do componente curricular no curso, ndo ddo conta de
explorar com mais énfase todas as possibilidades de que as Artes dispbem. A
coordenadora do curso enfatizou, em sua entrevista, que essa op¢ao de aumentar a carga
horéaria do componente curricular Artes, é valida e possivel de ser realizada, reduzindo a
carga horaria de outros componentes curriculares e, assim, reorganizar a matriz curricular
do curso.

Outro ponto relevante como indicativo para aprimorar ainda mais o processo de
ensino e aprendizagem do referido curso tem relacdo com as questdes teméticas advindas
do trabalho pratico dos estudantes que comp&em ricos conhecimentos, que sdo trazidas
para os debates da sala de aula. No entanto, destacam-se a possibilidade e o interesse dos
estudantes em ampliar ainda mais a exploracao dos elementos do trabalho como contetdo
das aulas. Os estudantes querem e tém a necessidade de falar sobre suas atividades diarias,
sobre seus conhecimentos advindos da experiéncia vivida e do trabalho, além de trazer
essas realidades, conhecimentos de suas identidades e cultura para a sala de aula.

Os estudantes jovens e adultos que precisam conciliar as atividades escolares com
as atividades do trabalho, o cuidado com a familia e sua vida em comunidade, convivem
com um limitado tempo disponivel para a exploragdo artistica fora do ambiente noturno
e escolar. A participacdo em atividades de pesquisa, ensino e extensdo que s&o
disponibilizados pela Institui¢do, de certa forma, sdo inviaveis para os estudantes da EJA
quando necessitam de turnos inversos para a elaboracdo e a apreciacdo, o que limita a

participacao dos estudantes PROEJA.
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Aponta-se assim um desafio: encontrar uma forma para proporcionar aos
estudantes PROEJA noturno um espaco para a plena manifestacdo da sua Arte, no que se
refere ao ensino, a pesquisa e a extensdo, para que se constituam em uma oportunidade

pensada e promovida aos estudantes jovens e adultos.

Percebe-se aqui a necessidade de uma reorganizacédo curricular e pedagégica no
curso para atender essa demanda. Dada a devida importancia da participacdo dos
estudantes jovens e adultos em pecas teatrais, visitas a museus e a uma vasta oportunidade
de manuseio, da fruicdo e da apreciacao da sua manifestacdo na Arte, essa nao lhe pode

ser negada e sim intensificada, aprimorada e oportunizada.

Revela-se, também, a importancia de, no processo de aquisi¢do da aprendizagem,
conciliar os conteudos didaticos do curso em consonancia aos desejos e as experiéncias
dos estudantes. Fazer a aproximacdo dos contetidos trabalhados em aula e os assuntos de
interesse dos estudantes uma das acdes que efetivamente pode propiciar mudancas de
comportamento dos estudantes. Faz-se necessario o desafio de discutir as metodologias,
de ensinar e de aprender, pois como via de mao dupla, o professor precisa ensinar de uma
forma que chegue ao estudante, que ele por meio de suas relagdes com o0 meio entende
seus codigos e assim aprenda, pelo prazer, pelo trabalho, pela experiéncia, enfim por meio

de sua linguagem cotidiana e viva.

Aponta-se a necessidade de oferecer e buscar a oportunidade de realizar visitas de
estudos aos discentes a fim de que aprendam por meio das interacdes proporcionadas.
Registra-se a sugestdo de visitas a museus e a teatros, que se revelam de grande interesse
dos estudantes.

Continuar e ampliar a exploracdo dos espacos externos da Instituicdo e, também,
fora dela para mostrar as habilidades, as potencialidades, a identidade e a cultura dos
estudantes ampliando assim suas experiéncias com a experimentacdo e a producdo
artistica. Os estudantes demonstram alegria e felicidade, alem de aprego positivo na
intencdo dessa construcdo nas manifestacdes da Arte.

A partir desse estudo, busca-se evidenciar as capacidades do componente
curricular Artes com a finalidade de demostrar, exemplificar e aprimorar a compreenséo
dos beneficios que o componente curricular Artes pode oferecer para 0s cursos e para a
formacdo da EJA e das demais modalidades de ensino, ampliando assim o olhar e a
perspectiva desse componente para estudantes, docentes, agentes da educacéo no curso

PROEJA e nos demais cursos da Instituicdo e das redes de ensino como um todo.



