UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL
CAMPUS CHAPECO, SC
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ESTUDOS LINGUISTICOS
CURSO DE MESTRADO EM ESTUDOS LINGUISTICOS

DANIELE GRIGOLO

QUEM VE CAPA NAO VE TUDO —
AS METAFORAS DA INFIDELIDADE E DO MISTERIO NA APRESENTACAO DE
ISABELLA LUBRANO DE DOM CASMURRO NO CANAL NO YOUTUBE “LER
ANTES DE MORRER”

CHAPECO
2021



DANIELE GRIGOLO

QUEM VE CAPA NAO VE TUDO —
AS METAFORAS DA ‘INFIDELIDADE’ E DO ‘MISTERIO’ NA APRESENTACAO DE
ISABELLA LUBRANO DE DOM CASMURRO NO CANAL NO YOUTUBE “LER
ANTES DE MORRER”

Dissertacao apresentada ao Programa de Pés-Graduacao
em Estudos Linguisticos da Universidade Federal da
Fronteira Sul — UFFS como requisito para obtencdo do
titulo de Mestre em Estudos Linguisticos, sob a orientacao
do Prof. Dr. Valdir Prigol.

CHAPECO
2021



UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL

Av. Fernando Machado, 108 E

CEP 89802-112

Caixa Postal 181

Bairro Centro, Chapeco, SC — Brasil

Bibliotecas da Universidade Federal da Fronteira Sul - UFFS

Grigolo, Daniele

QUEM VE CAPA NAO VE TUDO: AS METAFORAS DA
INFIDELIDADE E DO MISTERIO NA APRESENTACEO DE ISABELLA
LUBRANO DE DOM CASMURRO NO CANAL NO YOUTURBRE LER ANTES DE
MORRER / Daniele Grigolo. -- 2021.

77 £.:il.

Orientador: Doutor Valdir Prigol

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal da
Fronteira Sul, Programa de Pés-Graduagdoc em Estudos
Linguisticos, Chapecd, SC, 2021.

1. Metafora. 2. Infidelidade. 3. Mistério. 4. Critica
Literaria. 5. Leitura. I. Prigol, Valdir, orient. II.
Universidade Federal da Fronteira Sul. III. Titulo.

Elaborada pelo sistema de Geragéo Automatica de Ficha de |dentificagéo da Obra pela UFFS
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a).




DANIELE GRIGOLO

QUEM VE CAPA NAO VE TUDO -

AS METAFORAS DA INFIDELIDADE E DO MISTERIO NA APRESENTACAO
DE ISABELLA LUBRANO DE DOM CASMURRO NO CANAL NO YOUTUBE

‘LER ANTES DE MORRER”

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduagédo em Estudos Linguisticos-PPGEL da
Universidade Federal da Fronteira Sul -UFFS para
obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Linguisticos, defendida em banca examinadora em
18/10/2021.

Este trabalho foi defendido e aprovado pela banca em 18/10/2021.

BANCA EXAMINADORA
Lll c\_f\ﬂ\;\\ s ‘:‘"\;’j_,\ 4 j’&ﬁ-Q

Prof. Dr. Valdir Prigol — UFFS

Orientador
/\[\ h’p‘\ (‘\1.7\\\‘
Prof2. Dr2. Nilcéia Valdati — Unicentro
Avaliadora

Prof2. Dr?. Angela Derlise Stiibe — UFFS
Avaliadora

Eric Duarte Ferreira — UFFS
Suplente



AGRADECIMENTOS

Ao querido professor, orientador e amigo Valdir Prigol, obrigada por dividir seu enorme
conhecimento, amor a literatura e aos alunos. Pelo poc¢o de paciéncia e gentileza que

possui e demonstra nas palavras e ensinamentos.

A banca composta por professoras de exceléncia que aceitaram com muito carinho

ler esta dissertacao.

Aos quase 8 anos de Universidade Federal da Fronteira Sul, lugar que se tornou lar e

reflgio, e me proporcionou ser quem sou hoje.

As politicas publicas que me permitiram chegar aonde cheguei. Especialmente &

CAPES pelo auxilio financeiro, sem isso o percurso teria sido muito mais dificil.

Aos meus amigos, confidentes, corretores, companheiros, familia: Adriely e Eduardo.

A minha familia. M&e e pai, que, quando criangas sonhavam com o estudo, mas viram

na dedicacédo integral ao trabalho pesado a Unica possibilidade de amparar os seus.
A pessoa com quem me foi permitido dividir muitos anos de companheirismo e uma
amizade que vai além desta vida, e que ndao mediu esforcos neste tempo de estudo
para me auxiliar de qualquer modo que estivesse ao seu alcance. Esta dissertacao é
tua também, Felipe.

A mim mesma, por minha forca e coragem de chegar até aqui.

A Capitu.



[...] Suspirou, creio que suspirou, enquanto eu, que ndo pedia outra coisa
mais que a plena justificacéo dela, disse-lhe ndo sei que palavras adequadas
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RESUMO

Esta pesquisal investiga as metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ na apresentagao
de Dom Casmurro (1899), de Machado de Assis, realizada por Isabella Lubrano, no
canal Ler antes de morrer, na plataforma YouTube. O video analisado intitula-se Dom
Casmurro, de Machado de Assis (#54) e foi publicado em 18 de dezembro de 2015. A
analise do video em questao compreende trés momentos distintos. O primeiro esta
relacionado a descrigéo do video de Lubrano, com o objetivo de analisar as metéforas
e seus deslizamentos. Isabella inicia seu video a partir da ilustracdo da capa do
romance (392 edi¢do da editora Atica, no ano de 2006), apontando, nesse elemento,
a presenga da metafora da ‘infidelidade’. Ao longo da apresentacgéo, ela desconstroi
essa primeira imagem e desliza até chegar a metafora do ‘mistério’, que reflete sua
proposta de leitura. O segundo movimento de andlise verifica como a critica literaria
tratou essas metaforas de leitura, presentes em dois momentos da recepgédo de Dom
Casmurro: a metafora da ‘infidelidade’ é vista e sugerida pela critica até a década de
1960; ja a imagem do ‘mistério’, surge apds esse periodo. Considerando isso, 0
trabalho aborda quatro criticas relacionadas a imagem da ‘infidelidade’, duas
publicadas por José Verissimo (1900; 1915), a terceira por Alfredo Pujol (1917) e a
guarta por Lucia Miguel Pereira (1936). Na sequéncia, analisa criticas que abarcam a
metafora do ‘mistério’, escritas por criticos como Helen Caldwell (1960), Hélio de
Seixas Guimarades (2004), Jodo Cezar de Castro Rocha (2006; 2015), Roberto
Schwarz (1990), Silviano Santiago ([1978] 2000) e Bosi ([2000] 2007). Portanto, a
analise dessas metaforas se da a partir do estudo da critica e enfatiza o modo como
o romance de Machado foi recepcionado em cada uma delas. Por fim, o terceiro
movimento da pesquisa investiga a funcdo da critica como apresentadora de textos
por meio de metéaforas, que, por sua vez, assume papel fundamental no processo de
mediacao de leitura.

Palavras-chave: Metafora. Infidelidade. Mistério. Critica Literaria. Leitura. Discurso.

1 O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenac&o de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Cdadigo de Financiamento 001.



ABSTRACT

This research investigates? the ‘infidelity’ and ‘mystery’ metaphors in the presentation
of Dom Casmurro (1899), by Machado de Assis, performed by Isabella Lubrano, on
the Ler antes de morrer channel, on YouTube platform. The analyzed video is entitled
Dom Casmurro, de Machado de Assis (# 54) and was published on December 18,
2015. The analysis of the video in question comprises three distinct moments. The first
is related to the description of Lubrano's video, with the objective of analyzing
metaphors and their slips. Isabella starts the video from the cover illustration of the
novel (39th edition of the publisher Atica, in 2006), pointing out, in this element, the
presence of the ‘infidelity’ metaphor. Throughout the presentation, she desconstructs
that first image and slides until it reaches the ‘mystery’ metaphor, that reflects your
reading proposal. The second movement of analysis verifies how literary criticism
treated these reading metaphors, present in two moments of Dom Casmurro's
reception: the 'infidelity' metaphor is seen and suggested by critics until the 1960s, as
the image of the 'mystery’ comes after this period. Considering this, this work
addresses four criticisms related to the image of ‘infidelity’, two published by José
Verissimo (1900; 1915), the third by Alfredo Pujol (1917) and fourth by Lucia Miguel
Pereira (1939). In the sequence, it analyzes criticisms that cover the 'mystery’
metaphor, written by critics like Helen Caldwell (1960), Hélio de Seixas Guimaraes
(2004), Joao Cezar de Castro Rocha (2006; 2015), Roberto Schwarz (1990), Silviano
Santiago ([1978] 2000) and Bosi ([2000] 2007). Therefore, the analysis of these
metaphors is based on the study of criticism and emphasizes the way in which
Machado's novel was received in each of them. Finally, the third research movement
investigates the role of criticism as a presenter of texts through metaphors, which, in
turn, plays a fundamental role in the reading mediation process.

Keywords: Metaphor. Infidelity. Mystery. Criticisms. Reading. Discourse.

2 This study was financed in part by the Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior — Brasil (CAPES) — Finance Code 001.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 - Capa do livro Dom Casmurro, de Machado de Assis, de 2006, em sua 392
edicdo, da Série Bom Livro da Editora AtICA ..........c.ccvieeeeeieeiececeece s 15


file:///D:/Backup%2024-10-20/Usuario/Documents/Trabalhos%20UFFS/Mestrado%20Estudos%20Linguísticos%202019-2021/Dissertação/Dissertação.docx%23_Toc66283920
file:///D:/Backup%2024-10-20/Usuario/Documents/Trabalhos%20UFFS/Mestrado%20Estudos%20Linguísticos%202019-2021/Dissertação/Dissertação.docx%23_Toc66283920

SUMARIO

L INTRODUGAO ...ttt ettt ettt et e st e st e et eeteeeesreanens 9
2 AS METAFORAS NA APRESENTACAO DE UMA OBRA ......covoeviereeereeneen, 13
N0 =7 R 13
2.2 AS METAFORAS ..ottt ettt es et en e 16
2.3 OS DESLIZAMENTOS DE SENTIDO .....cvovivieeeieeeeieeeeeeee e s, 18
3 AS METAFORAS NA CRITICA LITERARIA .....coivieeieeeeeeeceeeee e 30
4 CRITICA LITERARIA E A APRESENTACAO DE TEXTOS .....coovveveeeeeeeeeeeeeeeennns 55
4.1 CRITICA E A APRESENTACAO DE TEXTOS LITERARIOS ........ccocoveveverne. 57
4.2 OS LUGARES DA CRITICA. ..ottt ettt 61
4.3 A CRITICA E A MEDIACAO DE LEITURA ......oovitiiieeceeseee e, 65
5 CONSIDERACOES FINAIS ... .ottt sttt 73

REFERENCIAS ...ttt ettt te st e et e nseneaae e 76



1 INTRODUCAO

A critica tem alcancado diferentes modos de apresentacdo de textos literarios
ao longo do tempo, esse é o caso do canal no YouTube “Ler antes de morrer”3, da
criadora de conteudo digital Isabella Lubrano, que busca aproximar os jovens dos
livros. Nesta pesquisa, analisamos o 54° video publicado no canal, intitulado Dom
Casmurro, de Machado de Assis (#54)4, com duracao de 12m42s. A partir desse
video, buscamos debater a ocorréncia de duas metaforas de leitura retomadas por
Lubrano para apresentar Dom Casmurro. A primeira refere-se a metéfora da
‘infidelidade’, presente na capa de Dom Casmurro lancada em 2006 pela Série Bom
Livro, sendo da 392 edi¢do da Editora Atica; a segunda constitui-se na metafora do
‘mistério’ e nasce de um deslizamento retomado por Lubrano a partir de um gesto de
leitura que desconstréi a primeira metafora, sendo esse movimento também ventilado
por autores da literatura ao longo do século passado.

A escolha do video em questao, foi com o propésito de se compreender a
metafora como condutora de sentidos, e como trajetéria para a critica literaria.
Compreender a apresentacdo de obras, ligada a um espaco novo ocupado pela
critica, foi outro ponto que nos incentivou nessa jornada. Além disso, nosso fascinio
pela obra Dom Casmurro (1899) de Machado de Assis, também serviu de estimulo
para prosseguir. Conhecer mais sobre o papel que a metafora assume, nos faz refletir
sobre como os processos de leitura dependem de muitos fatores, e cada leitura pode
acionar uma metafora distinta na imaginacéo de cada leitor.

Para alcancar o que nos propusemos, destacamos a maneira como a metafora
da ‘infidelidade’ é sugerida e foi frequentemente assumida por criticos até a década
de 1960. Essa imagem, por sua vez, é desconstruida por Lubrano, que recorre a outra
linha de analise, a do ‘mistério’. A metafora do ‘mistério’ € uma imagem de leitura que
surge apoés a década de 1960, e € Helen Caldwell, em sua obra O Otelo brasileiro de
Machado de Assis (1960), que sugere o primeiro deslizamento em direcdo a defesa
da personagem Capitu.

A essas metaforas, portanto, estdo ligadas memarias, na medida em que ja

foram lidas e interpretadas de diferentes maneiras, sendo atravessadas por outras

3 Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCTubbc8ei3JfOBbicSIYPfQ>. Acesso em: ago.
20109.
4 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=cgEDCx6yq10>. Acesso em: ago. 2019.



leituras e conduzindo a novas metéforas. Esse momento em que ja foram utilizadas é
exposto em nosso levantamento. Nesse sentido, foram elencadas algumas criticas
gue demonstram 0 processo em gue essas imagens surgem na critica do romance de
Machado.

Nesse sentido, revisitamos textos criticos de José Verissimo (1900; 1915),
Alfredo Pujol (1917) e Lucia Miguel Pereira (1936) para compreender onde e como a
imagem da ‘infidelidade’ circulou até os anos 1960. Paralelamente a isso, utilizamos
criticas ligadas a metafora do ‘mistério’, encontrando nos trabalhos de Helen Caldwell
(1960), Hélio de Seixas Guimaraes (2004), Jodo Cézar de Castro Rocha (2006; 2015),
Roberto Schwarz (1990), Silviano Santiago ([1978] 2000) e Bosi ([2000] 2007)
respaldo para essa analise.

Nessa perspectiva, apresentamos como Lubrano expde a ilustracdo da capa
do livro e como as metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ foram utilizadas pela
youtuber. A partir dai, destacamos o deslizamento proposto por Lubrano quando ela
enfatiza o ‘mistério’ de Dom Casmurro, e permite-nos refletir sobre os modos como a
obra é lida nessa vertente de analise. Uma das caracteristicas principais de Dom
Casmurro é a maneira como a davida é sugerida ao leitor, e como a escrita minuciosa
de Machado de Assis permite esse processo, espalhando pistas tanto favoraveis
quanto contrarias a fidelidade de Capitu. E é a partir disso que essas imagens de
leitura se constituem.

A pertinéncia desta pesquisa justifica-se a partir da necessidade de
compreendermos o uso da metafora e seus deslizamentos ao longo da histéria na
apresentacao de textos literarios. Processo esse que esta ligado a nocdo de metafora
como mediacdo, como um elemento que apresenta ao leitor uma imagem sobre uma
obra, que, por sua vez, movera o leitor ao texto. A validade desta pesquisa se da,
principalmente, a partir do estudo da metéfora, e do seu papel fundamental na
mediacgédo de leitura e na formagéao de leitores.

Nesses termos, o objetivo geral desta pesquisa é explorar o uso das metaforas
da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ na apresentacdo de Dom Casmurro (1899), de
Machado de Assis, realizada por Isabella Lubrano, no canal do YouTube chamado Ler
antes de morrer. Para tanto, 0os objetivos especificos séo a) analisar os deslizamentos

da metafora da ‘infidelidade’ para a metafora do ‘mistério’ no video de Isabella
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Lubrano; b) verificar a historicidade das metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’; e c)
investigar a discursividade das metaforas na producéo da critica literaria.

No que diz respeito a organizacdo deste texto, este trabalho € composto por
trés capitulos. No primeiro, buscamos compreender o funcionamento das metaforas
da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ no video de Lubrano, em dialogo com o conceito de
intradiscurso, de Pécheux. Considerando que Lubrano apresenta duas metaforas para
mediar a leitura de Dom Casmurro, a pesquisa explora como as metaforas de leitura
compdem papel essencial no processo de interpretacdo de uma obra. Paralelamente
a isso, levantamos o modo como a metéfora permite a transferéncia de um sentido a
outro e desse modo pode evidenciar gestos de leitura distintos.

No segundo capitulo, ligado ao conceito de interdiscurso, para Pécheux,
analisamos a historicidade das metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’, as quais
relacionamos dois momentos distintos da recep¢ao de Dom Casmurro. Nesse sentido,
a metafora da ‘infidelidade’ € compreendida como o primeiro gesto de leitura, o qual
predominou na critica literaria até os anos 1960 e associou a Capitu o papel de infiel.
Ja o segundo gesto surge a partir desse periodo e apresenta uma critica direcionada
ao ‘mistério’ ou a outras imagens que sugerem essa diregdo. Com isso, destacamos
que a metafora possui uma memoria, considerando que ja foi lida e interpretada de
determinada maneira.

Ao mesmo tempo que propomos uma memoéria para as metaforas,
evidenciamos que o movimento proposto por Lubrano de desconstruir uma metafora
e apresentar outra em seu lugar € uma tradicdo ja presente na critica, como pratica
proposta por criticos como Helen Caldwell (1960) e Jodo Cézar de Castro Rocha
(2015), autores que retomam outra leitura para Dom Casmurro.

Por ultimo, no terceiro capitulo, pensando na discursividade, novamente
segundo Pécheux, analisamos o que ocorre ao longo da histéria das leituras da critica.
Isso porque vislumbramos a critica como apresentadora de textos que contemplam a
metéfora, para auxiliar no processo de mediacéo de leitura e de formacéo de leitores.
Para tanto, aproximamo-nos de autores como: Pécheux (1975; 1983; 1999) e Rocha
(2011; 2015). Desse modo, destacamos a posi¢ao de Lubrano ao utilizar metaforas e
assumir o papel de critica diante da capa do romance de Machado.

As metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ ocupam papel importante para se

tratar o tema acerca da critica literaria. O poder de duas simples palavras, que
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assumem o espaco como metaforas e podem transportar quem I€é a historicidade da

obra, ao papel do critico e a sua prépria posicdo como leitor.
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2 AS METAFORAS NA APRESENTACAO DE UMA OBRA

A capa € analisada neste capitulo, a partir de sua ilustracédo e percorre outra
proposta de leitura da obra levando em conta a apresentacao de Lubrano. Movimentos
gue permitem a reflexdo acerca dos gestos de leitura, ja que desencadeia a proposta

inconsciente de outro gesto de leitura, agora o da booktuber.

2.1 A CAPA

Com a expansdo do acesso as novas tecnologias, surgem o0s youtubers que
influenciam novas geracoes, aproximando os leitores da apresentacao de livros em
meio virtual. Isabella Lubrano apresenta resenhas de livros de diversos campos e
temas em seu canal nomeado Ler antes de morrer, na plataforma YouTube. Formada
em jornalismo pela USP, e denominada como booktuber (umas das categorias de
youtubers), Lubrano iniciou seu trabalho em 5 de maio de 2014, falando sobre o livro
Relato de um Naufrago (1955), de Gabriel Garcia Marquez, e tem como meta alcancar
a resenha de 1001 obras.

Além disso, vale destacar a importancia que Lubrano conquistou no campo
literario a partir de seus videos: chegou a assinar a apresentagao da edi¢ao exclusiva
da Amazon do livro Memdérias pdéstumas de Bras Cubas (1881), escrito por Machado
de Assis, e ilustrado por Candido Portinari. Ademais, ela foi uma das finalistas do
prémio Jabuti, no ano de 2018 na categoria “Formagao de novos leitores”.

O video selecionado para este trabalho intitula-se: Dom Casmurro, de Machado
de Assis (#54), referindo-se ao romance de Machado de Assis e ao niamero do
episédio publicado no canal, expresso pela hashtag acompanhada do algarismo 54.
Nesse episédio, o ultimo produzido por Lubrano em 2015, a booktuber inicia
analisando a capa de Dom Casmurro lancada em 2006 pela Série Bom Livro (392
edicdo), da Editora Atica. De maneira descontraida, Lubrano discorre sobre a
apresentacao da capa do livro que tem em maos e como tal capa expbe uma
discusséo sobre a (in)fidelidade de Capitu. Refere-se a ilustragdo com a ironia “linda
obra de arte”, e, assim, apresenta a questao da pré-leitura que se pode fazer da capa
— elemento que tende a influenciar o leitor em seu posicionamento diante da fidelidade

da personagem de olhos obliquos.
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Além da posigcédo de Lubrano a partir da leitura da ‘infidelidade’, destacamos
também a imagem do ‘mistério’ retomada por ela e outras imagens apresentadas em
seu video. Presenciamos, em sua producao, a desconstrucdo de uma imagem para a
construcdo de outra e os argumentos da booktuber em relacdo ao assunto. As
palavras ‘misterioso’ e ‘mistério’ sao utilizadas seis vezes durante o video para referir-
se a obra de Machado.

A escolha dessas palavras sugere uma obra de segredos e que explora a
davida em relacao a infidelidade. Relacionar Dom Casmurro ao ‘mistério/misterioso’
cria uma leitura para a obra oferecendo outras possibilidades de interpretagdo, assim
como acontece até hoje.

Nesse sentido, Lubrano trata de duas metaforas para apresentar a leitura de
Dom Casmurro, explorando o modo como séo utilizadas para referir-se a obra. 1sso
serve tanto para incentivar ou afastar o leitor, mas também como estratégia discursiva
para transferir um sentido para outro, possibilitando que o enunciado seja mais bem
compreendido pelo leitor.

Refletir sobre o papel da metafora no video é também questionar a capa a qual
Lubrano se refere. Dessa forma, € importante apresentar a imagem da edicao
abordada pela booktuber (Figura 1), e, a partir dela, perceber como a metafora da
‘infidelidade’ é proposta, e como a metafora do ‘mistério’ € retomada em sua fala.

A partir da capa, podemos identificar a representacao do casal que protagoniza
o romance, Bento Santiago e Maria Capitolina, um ao lado do outro. Em complemento,
ao fundo, vemos a imagem de um quadro que retrata o amigo falecido do casal, o
personagem Escobar. O ponto chave dessa ilustragéo é o menino Ezequiel, que esta
retratado com os mesmos tracos de Escobar, demonstrando uma clara tomada de
posicdo pela infidelidade da mulher. Cabe compreender, portanto, quais 0os motivos
gue levam a ilustradora a ocupar essa posicdo como leitora e por que assume a

metafora da ‘infidelidade’ na ilustragao da capa.
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Figura 1 - Capa do livro Dom Casmurro, de Machado de Assis, na edigédo lancada em 2006 pela
Série Bom Livro, da Editora Atica.

.S?’/'/'{"BO//’Z‘J W)
Machado de Assts

DOM CASHURRO

Nota: fotografia de Daniele Grigolo (2020).

Durante muito tempo, a analise a partir da ‘infidelidade’ predominou nas leituras
de Dom Casmurro. E ndo ocorre diferente na ilustracdo que compde a capa analisada
por Lubrano. Apesar do fato da ilustracao ter sido produzida em um periodo posterior
ao de predominancia da metafora da ‘infidelidade’, percebemos sua presenca ao
constatarmos que Ezequiel apresenta os mesmos tracos de Escobar, uma evidente
prova da traicdo de Capitu com o melhor amigo de Bento.

A metafora do ‘mistério’, que é retomada por Lubrano, apesar de ser a mais
recente das duas imagens, foi apresentada pela critica ha um tempo consideravel e
constitui posi¢cdo de maior visibilidade a partir da década de 1960. Entédo, apesar de
serem consideradas atualmente uma como metafora antiga e a outra atual, ambas
foram apresentadas pela critica ha algum tempo e retomadas recentemente no video

estudado.
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2.2 AS METAFORAS

A metafora ocupa um papel importantissimo em nosso estudo. Para
compreendé-la, recorremos a Pécheux (1990), que a apresenta como propriedade
ligada a posi¢cdo em que o sujeito esta inserido, tanto social, historica e culturalmente.
Além disso, a metafora tem relacdo com o que este sujeito incorpora a partir da
memoria discursiva que possui. A metafora esta ligada justamente ao imaginario do
sujeito inserido no discurso, e, por esse motivo, é sustentada pela formacéo discursiva
em que se insere esse sujeito. E o efeito metaférico que permite haver a substituicéo
de um enunciado por outro sem que se perca o sentido, permitindo os deslizamentos
de sentido, pois sem estes haveria somente a reproducao, neste caso, a metafora da
‘infidelidade’.

Em suas reflexdes, Pécheux propde que todo enunciado € passivel de tornar-
se outro, deslocando-se no discurso a fim de propor outra imagem. Assim, o autor
propde a metafora como ocupante do papel principal na producéo de sentidos, pois
funciona a partir da nocéo de transferéncia®. Nessa perspectiva, para Pécheux, ndo
h& sentido sem metafora.

Portanto, a metafora auxilia na compreensdo de enunciados, e, no caso do
nosso estudo, permite compreender como e por que ocorre 0 deslizamento de uma
imagem proposta no passado para outra proposta atualmente.

Nesse sentido, Pécheux explica que

[...] € porque os elementos da sequéncia textual, funcionando em uma
formacao discursiva dada, podem ser importados (meta-forizados) de uma
sequéncia pertencente a uma outra formacgéo discursiva que as referéncias

discursivas podem se construir e se deslocar historicamente. (PECHEUX,
2011, p. 158)

Ou seja, o discurso permite deslocamentos da metafora, que, ao passar de um
enunciado a outro, produz novos sentidos. Nesse caso, a metafora pode moldar-se
tendo em vista as condi¢des de producdo em que esta inserida. E nessa relacdo com
0 acontecimento, a materialidade desloca-se da rede de sentido a que estava
vinculada anteriormente e produz novas redes, interligando umas as outras.

Assim, ocorrem os deslizamentos, por meio dos quais um mesmo enunciado

pode ser lido diferentemente em ocasides e épocas distintas. Esses deslizamentos se

> Transferéncia de sentidos.
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fazem presentes no processo de substituicdo de um termo por outro, sendo que
podemos encontrar enunciados totalmente distintos, mas que possuem alguma
relacdo de sentido.

E no discurso que se encontram as condicdes para que ocorram 0S
deslizamentos de sentido, em que 0s enunciados direcionam seus posicionamentos e
ideias. Esses deslizamentos agem além da descricdo dos sentidos, e contemplam as
posicdes que 0s sujeitos podem assumir no enunciado.

Pécheux coloca que, “chamaremos efeito metaférico o fenbmeno semantico
produzido por uma substituicdo contextual para lembrar que esse deslizamento de
sentido entre x e y é constitutivo do ‘sentido’ designado por x e y” (PECHEUX, ([1988]
2014, p. 96). Podemos compreender, entdo, que essa definicado de ‘deslizamento’ esta
inserida no discurso de modo que apresenta um vinculo entre lingua e historicidade,
ja que incorpora o sentido de acordo com a materialidade do enunciado. Orlandi
propde que “[...] sentidos e sujeitos escorregam, derivam para outros sentidos, para
outras posicoes. A deriva, o deslize € o efeito metaférico, a transferéncia, a palavra
que fala com outras” (ORLANDI, 1999, p. 53). Nessa direcao, € possivel afirmar que
os deslizamentos oferecem possibilidades discursivas a fim de alcancar o efeito
desejado na enunciacdo em que sao inseridas. Além disso, é possivel que ocorram a
partir dos esquecimentos, que se estabelecem na memdria do sujeito, e que
promovem mudancas no sentido do enunciado, a depender do enunciador e das
condicBes de producdo que envolvem esse discurso.

Compreendemos que o sentido se da a partir do sujeito e no que enuncia,
sendo isso resultante do modo como interpreta. Dessa maneira, seu enunciado
relaciona-se com outros, colaborando para que se transforme e torne-se outro. Assim,
o deslizamento acontece devido as possibilidades de interpretacdo que a lingua
permite, que resulta no sentido.

Assim sendo, ao interpretar esse gesto, devemos compreender que esta
inserido historicamente e em determinado lugar, pois somente dessa maneira
compreendemos as perspectivas do enunciado, o que quer dizer que a formulagao
significara de um modo e nao de outro, inscrevendo-se em alguns lugares e ndo em

outros. Sendo assim, Pécheux ([1983] 2002) coloca que

[...] todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente
de si mesmo, deslocar para um outro. [...] todo enunciado, toda sequéncia de
enunciados, é, pois, linguisticamente descritivel como uma série (léxico-
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sintaticamente determinada) de pontos de deriva possiveis, oferecendo lugar
a interpretacdo. E nesse espaco que pretende trabalhar a analise do discurso.
(PECHEUX, [1983] 2002, p. 53)

Nesse processo € importante destacar, portanto, que o sentido ndo é
interpretado como algo fixo, mas que passa por deslizamentos. Assim sendo,
podemos afirmar que os sentidos sdo constituidos historicamente e estao ligados a
memoria discursiva, que é acionada e que permite que outros sentidos venham a

surgir.

2.3 OS DESLIZAMENTOS DE SENTIDO

No video que analisamos, sdo apresentados gestos de leitura distintos.
Resultantes destes, destacamos duas imagens que surgem ao longo da producéo,
tanto da ‘infidelidade’ presente na apresentacédo sobre a capa da edicdo observada,
guanto do ‘mistério’, retomada na fala de Lubrano.

Devemos deixar de lado a ideia de um sujeito como origem e ponto inicial do
sentido, e o discurso que assume néo deve ser visto como novo e exclusivo, de modo
que pode ser compreendido como uma teia de sentidos ligados uns aos outros,
recuperados e refeitos a partir da memoaria e do interdiscurso. Nessas condi¢fes
ocorre também a metafora, sendo esta condutora de sentido ou sentidos, que é
delineada nessas condicoes, ligada, assim como em uma teia, aos demais sentidos e
discursos.

Para tanto, pensar nas produc¢des sécio-historicas e culturais em que surgem
as metaforas culmina, em nosso estudo, na reflexdo de onde e sob quais
circunstancias surgem essas imagens de leitura e 0 que permitiu que fossem
retomadas ao mesmo tempo, recentemente e conjuntamente. A metafora age de
modo a ler o texto e seu leitor ao mesmo tempo, entédo, sugerir seu funcionamento na
‘infidelidade’ e no ‘mistério’ € o passo principal para compreender seu aparecimento
na analise, sendo isso fundamental para ilustrar como ela age sendo tao presente em
enunciados e discursos.

Pensamos a ‘infidelidade’ e o ‘mistérioc’ como metaforas, pois incorporam um
gesto de leitura proprio sobre o romance de Machado. Cada uma dessas metaforas
compde um caminho distinto na compreensao da obra, proporcionando sentidos

distintos em sua percepc¢ao. Além disso, cada uma aparenta compor um discurso
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primério, Unico, inovador na interpretacdo da obra, mas que, ja foram enunciados em
outra época, por outros leitores e em condic¢des distintas de interpretacao.

Assim a imagem da ‘infidelidade’ transfere-se para a do ‘mistério’ no decorrer
do video. A primeira imagem é construida gradativamente, de modo que Lubrano vai
apresentando argumentos que retomam a sugestdo da infidelidade presente na
ilustracéo da capa. Ela utiliza ironicamente a expresséo ‘traicdo’ no primeiro momento
em que propde a imagem da ‘infidelidade’: “[...] s6 ndo enxerga quem nao quer que
houve aqui uma traigéo. Se ele tem alguma duvida, é por que ele é um idiota, acabou!”
(LUBRANO, 2015. Oh 1min 51seg).

Nesse sentido, analisamos, primeiramente, 0 modo como a ilustradora pensa e
|é Dom Casmurro, ja que Lubrano ndo concorda com seu posicionamento. Porém, o
gue acontece vai muito além de uma analise superficial da ilustracdo. O mais provavel
€ que, lendo atualmente, pensemos a obra como muitos pesquisadores tém sugerido
recentemente, a partir das novas possibilidades de imagens. Mas a ilustradora retoma
uma imagem sugerida muito tempo atras, e que, de certo modo, fara sentido
independentemente da época em que é retomada. Talvez ndo tenha sido uma leitura
superficial ou falta de leitura, mas a escolha de um caminho j& proposto ha muitos
anos e provavelmente o mais discutido ao longo do tempo. Lubrano, evidentemente,
faz outra leitura da obra, envolta pela imagem que surge a partir de 1960, e cré que a
imagem que defende faz mais sentido neste presente.

O video sobre Dom Casmurro € iniciado com uma apresentacao de Lubrano
explicando que este seria o ultimo classico resenhado pelo canal no ano de 2015. Ela
refere-se a obra como “Um livro que revela que entre aparéncia e esséncia pode haver
muita diferenca!” (LUBRANO, 2015. Oh Omin 25seg). Com essa reflexdo, a booktuber
parte para o comentario sobre a ilustracdo da capa:

Por favor, ndo julguem pela capa, considerem a beleza interior desse livro.
Essa aqui € a capa mais feia da minha estante, é também, olha s6 como que

sdo as coisas da vida, a capa do livro mais fascinante que eu ja li na minha
vida. (LUBRANO, 2015. Oh Omin 33seg)

Em seguida, surge a discussdo que norteia a capa. Lubrano constata que a
ilustracéo foi produzida por uma mulher e afirma que, por isso, a situacao se torna
ainda pior, ja que a imagem remete a um julgamento da personagem feminina. Entéo,

dirigindo-se a ilustradora, questiona: “Mas fala a verdade pra mim, a senhora néo leu
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Dom Casmurro nao, leu? [...] E ai a senhora me fez esta linda obra de arte, aqui nessa
capa” (LUBRANO, 2015. Oh 1min 3seg).

Isso posto, analisamos a metafora do ‘mistério’ que é constituida na sequéncia,
em que Lubrano descontréi a primeira imagem, leitura proposta pela ilustradora da
edicdo, e propbe sua leitura, voltada para o ‘mistério’. Nessa diregao, a youtuber
conduz gradualmente a proposta de Dom Casmurro voltada a uma leitura de
incertezas, que permanece em aberto, questionando: “Quem é capaz de solucionar
esse mistério? (LUBRANO, 2015. Oh 7min 46seqQ).

A) METAFORA DA INFIDELIDADE

Para tanto, em nossa analise, destacamos as passagens em que estao
inseridas as metaforas de nosso estudo. Dessa maneira, com um olhar critico,
Lubrano propde, pela primeira vez, uma descricdo da capa a partir da imagem de
‘infidelidade’:

Entdo vamos chegar um pouquinho mais perto, sé pra olhar assim com
detalhes: nés temos aqui o Bento Santiago, 0 Dom Casmurro é a mesma
pessoa, que é o protagonista, esta olhando com uma certa cara de ‘trouxa’,
né. E ai nds temos aqui a Capitu, olha aqui a Capitu. Que cara de ‘biscati’ que
tem essa Capitu, ta na cara que ela € uma ‘biscati’. E aqui o menininho
Ezequiel, que é o filho do casal, s6 que ele tem exatamente, exatamente,
olha s6, a mesma cara do amigo morto [...] s6 ndo enxerga quem néao
guer que houve aqui uma traicdo. Se ele tem alguma duvida, € porque ele
€ um idiota, acabou! O maior mistério da literatura brasileira esta resumido a

um melodrama mais 6bvio do que novela das 6. (LUBRANO, 2015. 1min
25seq, grifo nosso)

7

Para compreender a afirmacédo de Lubrano, € necessario perceber que ela
utiliza de ironia em uma entonacdo de voz marcada para expor os fatos que
caracterizam a ilustracdo, ja que demonstra ndo concordar com essa imagem de
leitura. A partir de breve detalhe na ilustracdo daquela capa, a semelhanca entre os
tracos utilizados em Ezequiel e em Escobar, constata a leitura da ‘infidelidade’ e
compreende que ha uma proposta de que Capitu nao foi fiel a Bento com quem havia
firmado lagos matrimoniais.

E possivel perceber como o julgamento recai sobre Capitu, e é relevante
constatar como, no video, a progressao da imagem da ‘infidelidade’ é construida
gradualmente, ao mesmo tempo em que Lubrano propde seu ponto de vista acerca

da obra. E, neste momento, com a metafora da ‘infidelidade’ evidenciando-se
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gradualmente, também sdo propostas as outras imagens a partir dela, que surgem
brevemente para que Lubrano possa demonstrar a obviedade da indicagdo da
‘infidelidade’ que, de fato, ndo esta clara na obra — sendo uma interpretacdo da
ilustradora; o seu ponto de vista marcado na configuragcdo dos elementos, na posigao
dos personagens, nos tragos que os identificam e nas expressdes que aparentam.

Logo, podemos retomar que a metafora da ‘infidelidade’ propde mais do que
percebemos de imediato, ja que outras imagens também relacionadas a obra
acontecem e sao interpretadas. Imagens que se interligam entre si e com as demais,
reforgando a teia na qual os sentidos se posicionam. Elas sédo apresentadas antes da
metafora do ‘mistério’, como um elo entre as duas imagens principais. Nesse sentido,
até o momento em que utiliza a metafora, Lubrano ora dirige sua fala a Casmurro, ora
a Capitu e ora a quem assiste ao seu video. Nesse caso, o termo ‘melodrama’ é
direcionado a quem a assiste, e ‘novela mexicana’ é dirigido diretamente a Capitu.

A partir disso, podemos refletir que as imagens apresentadas estao inseridas
em discursos, que, por sua vez, encontram-se em redes de memaria. Assim, € viavel
explicar como uma mesma imagem pode ser retomada e relida em distintas
sociedades e épocas. Nessa mesma direcdo, é possivel compreender como agem
essas imagens e pensar como sao recebidas hoje por quem Ié Dom Casmurro, € como
foram recebidas logo apds a publicacdo do romance.

Podemos perceber que um enunciado acontece em uma espécie de rede de
enunciados, havendo uma certa dependéncia nesse meio. E importante pensar que,
ao acontecer o enunciado, além de retomar ocupacdes anteriores, possibilita o
surgimento de outras formulacdes. Entdo, ao analisa-lo, evidenciamos como ele
retoma o que ja foi dito e reinsere-se em novas cadeias discursivas, recuperando
sentidos e projetando outros.

Nesses termos, € interessante refletir sobre a linguagem e a historicidade
conjuntamente, ja que aqui podemos observar um exemplo claro disso: como as
imagens metaforicas sdo observadas em cada momento histérico e retomadas para
formar outras cadeias enunciativas. A seguir, sugere deslizamentos ligados a
metafora da ‘infidelidade’ evidenciados na seguinte fala: “O maior mistério da literatura
brasileira estd resumido a um melodrama mais 6bvio do que novela das 6.”
(LUBRANO, 2015. 1min 52seq, grifo nosso)

21



Essa passagem apresenta duas imagens que Lubrano utiliza e que estéo
relacionadas a metafora da ‘infidelidade’, as expressdes ‘melodrama’ e ‘novela das 6'.
Nesse sentido, essas imagens sao utilizadas para ironizar a maneira como a
ilustradora percebe Dom Casmurro, j& que, para Lubrano, é evidente o equivoco em
propor tao claramente a ‘infidelidade’ na ilustracao.

Com isso, a youtuber ironiza a ilustracdo da capa, pois, partindo-se da hipétese
de que a capa reflete a ideia central da obra, tem-se que a ‘infidelidade’ assumiria o
papel principal na trama, e a ilustracao seria algo Obvio para os leitores. Lubrano sabe
gue Dom Casmurro € discutido ha muito tempo e ainda hoje essa discussédo é
recorrente. Nesse sentido, posicionar a cena como ocorre na ilustracdo, pode ser
interpretado como uma maneira superficial de analisar a obra, ja que a retratacdo da
cena em si € um ponto de vista sobre a narrativa, que pode induzir a determinada
leitura, neste caso: uma leitura com viés na infidelidade.

Ligados a interpretacdo dessas imagens, surgem também os deslizamentos
decorrentes da metafora da ‘infidelidade’, sendo que podemos afirmar que essas
expressdes passam por uma retomada de sentido, e surgem para reafirmar com maior
intensidade a imagem inicial, da ‘infidelidade’. Ao remeter ao termo ‘melodrama’,
Lubrano concorda que o romance se relaciona com uma obra ligada a uma leitura
sobre 0 exagero e o drama, com excesso de expressdes sentimentais.

Nesse sentido, Lubrano, ao comparar Dom Casmurro com um melodrama,
considera, a partir da ironia, a obviedade da traicAo que supostamente estaria
presente na ilustracdo da capa. Associar o romance a este termo remete a uma leitura
que estaria voltada ao “exagero”, o que ndo condiz com Dom Casmurro. A obra é
muito mais profunda do que se pode imaginar, em contradicdo com 0 que sugere a
ilustracdo comentada. O fato de fornecer varias possibilidades de leitura ja deixa claro
que o romance nao € nada “superficial”.

Além disso, Lubrano propde, ironicamente, um Dom Casmurro “[...] mais 6bvio
do que novela das 6”. Essa imagem pode estar conectada a uma trama mais tranquila,
com fatos mais claros e habituais: um casal e um ou mais vildes; os empecilhos que
se repetem até o final; um desfecho em que os personagens em geral encerram
felizes, enquanto os “vildes” sofrem as consequéncias de seus atos. O que a diferencia

das demais é o contexto, que pode variar, o enredo, etc.
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Essa sequéncia de fatos aguardados principalmente nas novelas € o que
permite essa comparacdo de Lubrano. A imagem sugere o habitual e outra vez é
passivel de contestacao, ja que, em uma analise ndo tdo profunda percebemos que
Dom Casmurro é uma obra mais reflexiva e “misteriosa” do que a ilustragdo sugere.
E, nesse sentido, as imagens empregadas por Lubrano seguem a mesma linha de
interpretagdo, ou seja, um caminho encontrado para criticar a ilustragéo.

A proxima imagem relacionada a ‘infidelidade’, sugerida por Lubrano, € a de
‘novela mexicana’. A booktuber inicia sua fala questionando: “E vocé Capitu? A Capitu
dos olhos mais misteriosos da literatura, dos olhos de ressaca, vocé Capitu, vocé
merecia mais do que virar uma vila de novela mexicana, ndo merecia!?” (LUBRANO,
2015. Oh 2min 13seg, grifo nosso). A imagem proposta por Lubrano compara Capitu
a uma ‘vila de novela mexicana’ e propde, novamente, a obviedade da infidelidade,
pois apresenta a personagem como ma e corrobora com a ideia de um Bento mocinho,
gue sofre com a maldade da vila.

O termo utilizado retoma uma proposta de leitura a partir do drama e da
obviedade, e trata de maneira irbnica a imagem de Capitu como uma personagem de
atitudes claras e previsiveis, cujo final é tragico e merecido (como geralmente ocorre
no género novela mexicana). Além disso, temos o fato de que Capitu poderia ter sido
comparada somente a imagem de ‘vild’, mas, apds integralizar com a ‘novela
mexicana’, reconsidera o papel da personagem, sugerindo a ideia de alguém que
replica as atitudes das demais ‘vilas’ que ocupam essa mesma posi¢cao. Uma posicao
um tanto monotona e, talvez, com pouco a oferecer.

Nesse sentido, esses trechos também auxiliam na retomada da metafora do
‘mistério’, pois Lubrano afasta-se da possibilidade de ‘infidelidade’ em Dom Casmurro,
sugerida pela ilustradora, e aproxima-se de sua proposta de imagem sobre o romance.

Aos seus olhos, uma obra reveladora e misteriosa.
B) METAFORA DO MISTERIO
Com o que ja foi proposto, é possivel perceber que a leitura que Lubrano faz

da obra parte da impresséao de que ndo podemos confirmar, tampouco negar, a traicao

de Capitu, j& que Bento articula muito bem as palavras, a fim de culpabilizar a mulher,
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sem que esta tenha ao menos um lugar de fala no romance. A booktuber apresenta a
guestao nos seguintes termos:
Ah! Meu amigo, Dom Casmurro, se fosse assim tdo 6bvio, se tudo fosse
assim téo facil sera que vocé viveria nessa angustia que vocé vive? E vocé
Capitu? A Capitu dos olhos mais misteriosos da literatura, dos olhos de

ressaca, vocé Capitu, vocé merecia mais do que virar uma vila de novela
mexicana, ndo merecia!? (LUBRANO, 2015. Oh 2min 4seqQ)

Em sua fala, a imagem do ‘mistério’ é reafirmada. Nesse momento, a booktuber
utiliza de caracteristicas fisicas e emocionais dos personagens para refor¢ar o mistério
da narrativa. Ao sugerir que Capitu € merecedora de posi¢cdo melhor na literatura,
critica outra vez a escolha de propor a infidelidade tdo claramente na capa da obra.

Outra passagem que corrobora sobre seu posicionamento € esta: “A verdade é
gque a gente nao pode ter nenhuma opinido sobre a Capitu, por que na verdade nem
eu, nem vocé e nem nenhum de nds conhecemos realmente a Capitu.” (LUBRANO,
2015. Oh 4min 30seg). Nesse sentido, é possivel afirmar que a ilustradora da capa
analisada parte do ponto de vista de que, sim, ocorreu a traicdo. Ja Lubrano
compreende Dom Casmurro como uma obra de questionamentos e propfe uma nova
metafora, a do ‘mistério’.

Apbs sua explanacao, a booktuber da sequéncia ao que levara a exposicao da
segunda imagem de leitura. Para tal, indaga se o leitor, assim como a ilustradora da
capa, ndo leu Dom Casmurro. A partir disso, Lubrano seguira apresentando o resumo
da obra, deixando clara sua opinido sobre a importancia desse romance no cenario
literario, tal como podemos ver no excerto que segue:

A primeira coisa que a gente precisa dizer € que este é provavelmente o
romance mais importante da literatura brasileira. Da literatura brasileira eu
acho que nao existe duvida disso, mas eu iria além, alguns vao discordar,

mas pra mim se esse aqui ndo é um dos melhores livros da literatura mundial,
ele chega muito perto. (LUBRANO, 2015. Oh 2min 37seq)

E, a partir dai, Lubrano passa a descrever a obra e afirma que nenhum de nos
conhece realmente a personagem feminina, pois todas as informacdes a seu respeito,
toda a perspectiva vem do olhar de Casmurro. Adicionalmente, Lubrano aponta que
todos os relatos do narrador surgem como um meio para se justificar, pois

Dom Casmurro quer se convencer de que ele agiu bem ao acusar a esposa
Capitu de traicdo. Embora ele diga que tem certeza de que houve a traicao,

no fundo no fundo ele ndo tem certeza ndo. (LUBRANO, 2015. Oh 5min
45seq)
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Dessa forma, Lubrano segue a sua apresentacédo deixando clara sua opiniao
sobre a obra e afirmando que, por sua profissdo de advogado, Dom Casmurro possui
a qualidade da persuasao e, intencionalmente, omitiu e apresentou informacgdes a seu
favor. Por isso, como a mediadora propde, Dom Casmurro ndo € um “narrador
confiavel” tendo que, a narracao € em primeira pessoa. Discursivamente, percebemos
gue temos apenas o ponto de vista de quem narra e as falas e impressdes de outros
personagens sdo narradas a partir de Casmurro. Lubrano afirma que o narrador tenta
justificar que Capitu aproximou-se e aproveitou-se dele por interesses proprios, ja que
advinha de uma familia pobre; e Bentinho de uma familia com mais condi¢des
financeiras.

Assim, Lubrano afirma ironicamente na primeira passagem em que
encontramos a imagem do ‘mistério’: “O maior mistério da literatura brasileira esta
resumido a um melodrama mais obvio do que novela das 6.” (LUBRANO, 2015. Oh
1min 58seg). Usando isso para reforgcar seu ponto de vista sobre a obra, quase ao
final do video, Lubrano reforca com uma indagacéo: “Mas sera que isso é verdade?
Quem é capaz de solucionar esse mistério?” (LUBRANO, 2015. Oh 7min 46seqQ).
Sendo este 0 segundo momento em que a leitora utiliza o termo ‘mistério’ para referir-
se a obra.

Nesse segmento, Lubrano recupera a imagem do ‘mistério’ de maneira direta,
de forma que a expressao (juntamente com o termo ‘misterioso’) € proferida seis vezes
ao longo do video. Ao retomar a imagem do ‘mistério’, refere-se a uma definicédo ligada
a algo que nao é dividido dentre os demais, enigma que ndo pode ser desvendado,
assim como o romance que, a partir do momento em que é definido, ao afirmar se
houve ou nao a traicdo, deixa de conter o ‘mistério’ que o permeia.

Tendo em vista tais consideracfes, quais sdo as causas que levam a uma
analise de Dom Casmurro a partir do ‘mistério’? As condigdes do meio em que
acontece a leitura da obra podem explicar esse fato. Sustentar as diferentes
possibilidades de leitura do romance néo era a chave central que movia a critica, que
se concentrava na afirmacao da infidelidade de Capitu. Logo, nas condic¢des de leitura
atuais, diferentes criticas acerca de Dom Casmurro tém trazido reflexdes de varios
tipos. Nesse contexto, aimagem do ‘mistério’ surge como uma porta que se abre para
leitura da obra, fornecendo uma nova Capitu e um novo Bentinho. Nessa perspectiva,

Orlandi propde que
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[...] todo discurso € um deslocamento na rede de filiagdes, mas este
deslocamento é justamente deslocamento em relagdo a uma filiagédo
(memodria) que sustenta a possibilidade mesma de se produzir sentido. [...]
Cada acontecimento discursivo € inédito e o retorno da memdria ndo é
simples reproducao. (ORLANDI, 1996, p. 92-93)

Nesse sentido, analisar Dom Casmurro a partir da metafora do ‘mistério’ néo é
a simples reproducao do discurso que ja circulava e tratava da infidelidade. Trata-se
de uma releitura que retoma a memoria da obra e das criticas a seu respeito, produz
(ou reproduz) discursos, novas possibilidades a partir da mesma obra, afinal, nas
palavras de Orlandi, “Onde esta 0 mesmo, esta o diferente.” (1996, p. 93).

Entdo, destacamos o primeiro momento em que o gesto de leitura da booktuber
fica evidente em sua fala. E levanta, além de sua apresentacdo, uma exposicdo de
duas outras metaforas que ampliam e retomam a primeira ja tratada. No momento em
que afirma que “O maior mistério da literatura brasileira estd resumido a um
melodrama mais Obvio do que novela das 6.” (LUBRANO, 2015. 1min 25seg, grifo
N0ss0), OuU seja, a0 mesmo tempo que contempla a leitura do romance como detentor
de maior mistério no campo da literatura brasileira, afirma que com o gesto de leitura
da ilustradora do romance essa interpretacao estaria ligada a um género mais limitado
e com caracteristicas pré-estabelecidas, previsivel.

Lubrano introduz sua imagem de leitura no inicio do video para contrastar com
a imagem proposta pela ilustradora. Sua leitura é a de que Dom Casmurro incorpora
uma das maiores questdes da literatura brasileira, e, nesse caso, utiliza a expressao
‘mistério’ para referir-se a obra. Além disso, podemos pontuar que, em sua leitura,
alguns aspectos tornam-se perceptiveis, como 0s guestionamentos que ficam ainda
sem resposta. Afinal, Lubrano afirma que a obra ‘é’ misteriosa, em contrapartida ao
que poderia afirmar: que a obra ‘era’ misteriosa. Ao prosseguir sua reflexdo, propde a
imagem do ‘mistério’ ou do ‘misterioso’ outras vezes: “[...] E vocé Capitu? A Capitu
dos olhos mais misteriosos da literatura, dos olhos de ressaca [...]” (LUBRANO, 2015.
Oh 2min 20seg, grifo n0sso).

O olhar de Capitu é o que apresenta 0 enigma da obra. Seus olhos séao
sinbnimos de mistério, sdo eles que colocam em jogo a fidelidade de Capitu em
relacdo a Bento. E também com eles que a imagem do ‘mistério’ é sugerida quando
Casmurro propde que os olhos de Capitu “Traziam nao sei que fluido misterioso e
eneérgico, uma forca que arrastava para dentro, como a vaga que se retira da praia,
nos dias de ressaca.” (ASSIS, 1899, p. 98).
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Propor o mistério a partir do olhar faz sentido, pois no decorrer da obra o olhar
apresenta “justificativas” para o julgamento de Capitu, como no episddio do veldrio de
Escobar: “[...] seus olhos [de Capitu] fitaram o defunto, quais os da vilva, sem o pranto
nem palavras desta, mais grandes e abertos, como a vaga do mar la fora, como se
quisesse tragar o nadador da manha” (ASSIS [1899] 2006, p. 167). Nesse sentido, a
obra e o mistério estéo ligados a Capitu, pois muitos dos argumentos de Casmurro
sao direcionados ao seu olhar delator, que, para Bento, podem refletir, até mesmo,
em um breve instante a infidelidade de sua esposa.

E Lubrano prossegue sua andlise retomando a metafora do mistério mais
vezes: “[...] Mas sera que isso é verdade? Quem € capaz de solucionar esse
mistério?” (LUBRANO, 2015. Oh 7min 46seg, grifo nosso). Também em “[...] isso por
que Dom Casmurro é provavelmente o livro mais misterioso que vocé vai ler na sua
vida, ele é mais cheio de mistério, e de segredos, e de informacgfes ocultas e de
busca por pistas do que qualguer romance policial que vocé ja leu.” (LUBRANO, 2015.
Oh 8min 50seg, grifo N0sso).

O leitor também assume um papel importante ao pensarmos a obra de
Machado. Casmurro dirige-se a todo o momento a quem |é, de maneira direta e
amigavel, como “leitor amigo” e “caro leitor”. Isso de certo modo acaba sendo uma
tentativa de aproximacao e de trazer seu drama pessoal em uma conversa de velhos
amigos; afinal, € o leitor quem julgara o mistério de seus relatos. A obra permite que
o leitor tire suas proprias conclusdes sobre a fidelidade de Capitu, e por mais que
todos os relatos de Casmurro possam parecer reais e favoraveis a infidelidade, cada
leitor recebera a obra a partir de suas préprias experiéncias, tornando-se uma espécie
de leitor/autor que podera reescrever mentalmente suas proprias conclusdes. Nesse
sentido, surgem as varias metaforas sobre a obra.

Por fim, Lubrano posiciona seus inscritos em um lugar semelhante ao qual
Casmurro insere seu leitor, propde um papel de cooperagdo na busca conjunta pela
resposta a que persegue ao longo de seu gesto de leitura. Com isso sugere pela dltima
vez a obra como detentora de mistério, “[...] eu desafio vocé a tentar solucionar esse
mistério.” (LUBRANO, 2015. Oh 9min 05seg, grifo nosso). Essa estratégia reforca o
convite para a leitura do romance aos que ainda ndo o fizeram e instiga a releitura
para 0s que necessitem. Percebe-se, portanto, como Lubrano usa estratégias para

acentuar a possibilidade do ‘mistério’ em Dom Casmurro, ja que a maneira como o ser
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humano encara o0s mistérios é norteada por indeterminacdes. Assim, 0S
questionamentos presentes na fala que destacamos servem para reforcar a divida e
a presenca dessa metafora.

Por fim, vale lembrar que as leituras e criticas preponderantes até os anos 1960
— época em que mais se constata a interpretacdo da infidelidade — dizem respeito a
um contexto em que o papel feminino ainda era muito abafado, tanto pela familia
qguanto pela igreja e pela sociedade. Um aspecto dessa distincdo entre 0os géneros
eram as leis® a respeito de quem cometesse adultério. O adultério feminino, na época,
(segundo lei vigente a partir de 1890) era visto como crime, com pena de um a dois
anos de prisdo, enquanto o adultério masculino apresentava penas mais amenas.

E oportuno destacar que os relacionamentos amorosos estavam diretamente
ligados as classes sociais. A fim de manter os dotes financeiros, 0s casais
relacionavam-se com seus pares, ou seja, aqueles que possuissem a mesma classe
social. Capitu era de Matacavalos, uma menina pobre, ao relacionar-se com Bento,
um jovem de familia abastada que retorna do seminario, abre conclusbes de varias
espécies para o leitor da época, dentre elas, a de uma Capitu dissimulada e infiel.

Ja a imagem do ‘mistério’, assim como Capitu com seus “[...] olhos de cigana
obliqua e dissimulada” (ASSIS, [1899] 2006, p. 55), revela uma personagem
misteriosa e indecifravel. Essa imagem é refletida na obra em todo seu mistério,
principalmente nas leituras atuais, lembrando que o momento que a leitura € realizada
diz muito sobre as interpretacdes a seu respeito. Faz sentido trazer esta imagem, pois,
desde sua publicacdo, Dom Casmurro tem sido uma obra de questionamentos,
principalmente quanto ao tema principal de debate, qual seja, se a traicdo ocorreu ou
nao.

Ainda que muito se tenha estudado e publicado sobre a obra, até hoje ndo
houve uma concluséo. O que percebemos é que, a cada novo estudo sobre o romance
surgem mais duvidas e mais temas a se debater, pois trata-se de um livro que néo é
limitado a um Unico questionamento. Dom Casmurro permite uma abertura para outras
discussdes atuais, embora o questionamento sobre a infidelidade seja um dos mais

conhecidos.

6 Referente ao Decreto N° 847, de 11 de outubro de 1890.
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Nesse sentido, o que podemos perceber é a presenca das duas metaforas
principais na fala de Lubrano ao referir-se & obra, e as demais que sdo apresentadas
como deslizamentos de uma delas. De certo modo, seu uso pode parecer uma
estratégia simples, mas a sua utilizacao esta ligada a uma historicidade, algo que
podemos identificar nas metéforas apresentadas por Lubrano.

Assim, o que temos € a metéfora da ‘infidelidade’ utilizada por muito tempo para
leitura da obra e da personagem feminina, e a do ‘mistério’, que propde uma leitura
de segredos e enigmas. Nesse sentido, apresentar Dom Casmurro a partir dessas
imagens sugere uma obra polissémica e expde as possibilidades de suas leituras, que
podem tanto convencer o leitor sobre a infidelidade de Capitu quanto induzi-lo a

guestionamentos sobre a posi¢ao feminina.
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3. AS METAFORAS NA CRITICA LITERARIA

As metaforas utilizadas por Lubrano ao apresentar Dom Casmurro em seu
canal no YouTube possuem uma memoria, a essa memoria estao ligados gestos de
leitura propostos por cada época. Pécheux ([1983] 2002) explica que, apesar da
memdéria que atravessa o0s discursos, temos a impressao de que tudo que dizemos é
original e Unico. Nesse sentido, ocorre também com o romance de Machado, que,
desde 1899 até hoje, é interpretado a partir de diferentes metaforas e lido de varias
formas ao longo do tempo. Desse modo, cada metéafora utilizada na apresentacéo do
romance possui uma histdria e motivos para ocupar o lugar em que se apresenta.

Exemplo disso se da com a predominancia da leitura da ‘infidelidade’ em uma
época em que a posicdo feminina em sociedade era menos frequente, e somente
tempos depois paralelamente & expansdo do movimento feminista que se utilizou a
metafora do ‘mistério’, corroborando com a defesa da personagem Capitu no
romance. Nesse sentido, € relevante destacar o que apresentou a critica sobre as
metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ presentes na capa de Dom Casmurro e nos
comentarios de Lubrano, tendo essas metaforas ido além do seu uso nesse caso
especifico e sendo analisadas a partir dessas memoarias ligadas a recepcdo de Dom
Casmurro, uma obra reconhecida historicamente.

Portanto, € necessario afirmar que a metafora possui uma memoria, um
momento em que ja foi lida e interpretada de determinada maneira. Entdo, em um
processo histérico, essa memoria é atravessada por outras leituras, que conduzirdo a
outras metéforas.

Em seu video, Lubrano assume o papel de apresentadora de duas metaforas
e as recupera a partir do mesmo gesto de leitura de Caldwell (1960) e Rocha (2015):
primeiro, criticando a ilustradora e afirmando que, ao produzir aquela capa, percebe-
se que a artista ndo realizou a leitura do romance. E, nesse mesmo caminho, propoe,
em algumas passagens, seu gesto de leitura que se contrapde ao da ilustradora.

E importante pensarmos que esse gesto de leitura proposto na capa analisada,
foi também aceita pela editora que distribuiu a obra, ja que a ilustracao possivelmente
passou por autorizacdo da mesma. Além disso, esse movimento foi mais abrangente,
tendo que se trata de uma editora que distribui livros presentes principalmente nas

escolas, e consequentemente, possibilitou aos jovens seu acesso amplo.
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E importante para nossa pesquisa retomarmos o papel da critica, e o fato de
ter apresentado essas metéaforas aos leitores de Machado. Além disso, é oportuno
compreender o que levou esses criticos a analisarem a obra de tal maneira. Por isso,
neste caso, sera a nocdo de memoria que auxiliara na compreensdo acerca das
metéforas e sua utilizacdo nos discursos.

Para este estudo, é indispenséavel verificarmos que, conjuntamente & metafora,
ha que se considerar o que destacou a critica literaria durante dois momentos da
recepcao do romance: o primeiro, anterior a 1960, e o segundo, posteriormente a esse
periodo, quando emergem outras leituras da obra. Nesse sentido, refletimos sobre
como a ‘infidelidade’ alcangou tal reconhecimento, a ponto de ser projetada na
ilustracdo que compde a capa do livro, e como, posterior a essa, a metafora do
‘mistério’ é recuperada em uma fala mais atual, assumida por Lubrano.

Uma das questdes mais destacadas pela recepcao critica na leitura de Dom
Casmurro (1899) é se Capitu traiu ou ndo o narrador do romance. A duvida sobre a
fidelidade da moca permeia a obra e as producdes sobre essa obra desde sua
publicacdo. Dom Casmurro € um romance de numerosos questionamentos e muito se
discute, assim como aponta Lubrano, sobre dindmicas que estudam argumentos
contra a fidelidade de Capitu ou a favor dela.

E possivel, desse modo, afirmar que as metaforas que Lubrano enuncia em
seu video, como todo discurso visto a luz de teorias que se filiam a AD, constituem-se
por meio de processos historicos. Ao pensarmos sobre a obra mais de 100 anos
depois de sua publicacdo original, percebemos que a critica a seu respeito mudou.
Anteriormente aos anos 1960, refletia-se mais sobre a infidelidade, e posteriormente
a esse periodo, algumas reflexdes conduziram ao tema do ciime. Nesse sentido,
recupera-se a imagem que resgata Lubrano, ao definir Dom Casmurro a partir do
‘mistério’.

Em relagcéo a construcao dos sentidos, Orlandi (2001) propde que

[...] o mesmo leitor ndo I& o mesmo texto da mesma maneira em diferentes
momentos e em condi¢Bes distintas de producéo de leitura, e 0 mesmo texto

é lido de maneiras diferentes em diferentes épocas, por diferentes leitores
(ORLANDI, 2001, p. 62).

Isso significa dizer que uma mesma leitura pode ser interpretada de maneiras
distintas pelo mesmo leitor ou por pessoas diferentes, em um mesmo momento

histérico ou em épocas distantes. Assim, o fator que ira contribuir para esses
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movimentos de leitura sera o contexto em que a obra e o leitor estdo inseridos, na
relacdo com os discursos que atravessam cada tempo e cada contexto.
Em complemento a essa reflexdo, Monteiro (1961) utiliza a metafora do
‘camaledo’ para se referir ao texto literario. Em suas palavras,
[...] a obra literaria, como o camaledo, muda de cor conforme o lugar onde se
encontra. Obras que foram muito revolucionarias na época do seu
aparecimento parecem-nos hoje perfeitamente indcuas, ou, pelo contrario, o

poder de choque, de acédo revolucionaria de outras s6 vem a tornar-se
perceptivel muito depois. (MONTEIRO, 1961, p. 87)

Desse modo, o texto incorpora a funcao proposta ao mudar e se adaptar de
acordo com o leitor que o |é ou o contexto em que se encontra. Nesse sentido,
Monteiro propde ainda que “Cada época refaz toda a histdria literaria a sua medida,
precisamente porque ndo ha histéria de coisas chamadas obras literarias, mas de
virtualidades sempre renovadas — e sempre jovens, portanto.” (Monteiro, 1961, p.
89). Tal afirmacédo retoma a ideia de uma producdo que recupera temas em sua
maioria atuais independentemente da época em que se encontra. Além disso, sugere
que cada leitor pratica uma leitura particular, de modo que cada um possui sua “[...]
biblioteca de uso interno” (Monteiro, 1961, p. 89). Assim, cada vez que lemos
despertamos um tipo de compreensao, a historicidade de cada leitura, o que a torna
Gnica. Nesse sentido, até mesmo uma releitura ndo é interpretada de igual maneira
que as outras vezes em que se leu.

Para compreender melhor a historicidade das metaforas propostas, €
fundamental compreender que elas ja foram pensadas em outros momentos e estédo
ligadas, entdo, a memodria discursiva, que trata da recorréncia de enunciados em um
discurso. Assim, a memoria discursiva seleciona o que pode emergir cultivando novos
sentidos no discurso. Segundo Pécheux,

A memoria seria aquilo que, face a um texto que surge como acontecimento
a ler, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, 0s pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos, etc.) de

que sua leitura necessita: a condi¢do do legivel em relagéo ao proprio legivel
(PECHEUX ([1999] 2010), p. 52,).

Sendo assim, a memodria discursiva tem relacdo com a recorréncia de dizeres
gue surgem a partir de uma condicionalidade historica, sendo renovada a partir de
outros significados e adequacdes ao discurso, ou sendo esquecida a depender do
processo discursivo. Trata-se, portanto, de algo que ja foi dito, em outro lugar ou

tempo. Ademais, é necessario compreender que a memoria discursiva ndo é de
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ambito individual, ou seja, uma memoaria pessoal; ela engloba o coletivo, o que permite
um funcionamento discursivo do social e, assim, viabiliza a interpretacdo do discurso.

A memoria, entao, trata de um espaco no qual é possivel retomar discursos
anteriores, elegendo o que pode ressurgir e produzindo novos efeitos de sentido.
Desse modo, a metafora da ‘infidelidade’ — vista desde a publicacdo de Dom Casmurro
(1899) até meados dos anos 1960 — foi enunciada diversas vezes por criticos da
época. Apos esse periodo, todavia, € a metafora do ‘mistério’ que ocupa uma posigcao
de maior destaque.

Tendo isso em vista, 0 papel que Lubrano desempenha é de resgatar essas
metéforas, que, por sua vez, possuem possibilidades de leitura e acionam memdérias
guando retomadas. A primeira metafora, nesses termos, assume uma leitura obsoleta
aos olhos de Lubrano, pois retoma uma imagem mais antiga predominantemente
existente em criticas até a década de 1960. Nesse caso, nao queremos dizer que
essas leituras ndo surjam mais, mas que passam a dividir um espaco com novas
metaforas. Um exemplo disso € a leitura que sugere a ilustradora da obra analisada,
com edicdo de 2006. Ja aimagem que propde Lubrano vem inserida em um momento
em que a desconstrugéo da ‘infidelidade’ ja esta mais consolidada, o que iniciou com
a publicacdo do trabalho de Caldwell, em 1960.

Assim, é importante trazer alguns dos momentos em que essas imagens se
fazem presentes e passam a compor a critica sobre Dom Casmurro. Nesse sentido,
apresentamos a memoria para as duas imagens tratadas até o momento, iniciando
pela da ‘infidelidade’, primeira imagem levantada por Lubrano, e, em seguida,
passando por um deslizamento, abordamos a metafora do ‘mistério’. Para tanto,
relacionamos algumas das criticas as quais cada imagem se vincula, sendo que, a
primeira imagem surge predominantemente ligada as criticas publicadas até 1960, e,
a segunda imagem, as criticas ap0s essa data. Todavia € importante compreender
gue nao ha um limite temporal que as separa, uma imagem nao desaparece em um
momento da histdria para que a outra ressurja, o que ocorre é sua predominancia em
cada periodo. As criticas selecionadas foram escolhidas de modo independente, das
quais foram verificadas ao longo da pesquisa e das leituras a respeito. De modo geral,
se constatou uma predominancia de leituras voltadas a imagem da ‘infidelidade’

anteriormente a 1960 e do uso da imagem do ‘mistério’ posteriormente.
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Iniciemos, entéo, por critica intitulada Novo Livro do Sr. Machado de Assis,
publicada em 19 de margo de 1900 no Jornal do Comércio, perioddico veiculado no Rio
de Janeiro, em que José Verissimo propdoe:

N&o sei se acerto, attribuindo malicia no pobre Bento Santiago, antes que se
fizesse Dom Casmurro. Nao, elle era antes ingenuo, simples, candido,
confiante, canhestro. O seu mestre — tortuoso e irresistivel mestre! — de
desillusGes e de enganos, o seu professor, ndo de melancolia, como outro
gue inventou o autor de um certo Apologo, mas de alegria e viveza, foi Capit,
a deliciosa Capitu. Foi ella, como dizido as nossas avos, quem o desamou,
e, encantadora Eva, quem ensinou a malicia a este novo Addo. Sémente
haveria nelle adequadas disposicdes para receber a agradavel doutrina.
Tambem eu duvido que delle sejao as reflexdes, as consideracdes, a luz a

que vé as cousas do seu passado. (VERISSIMO apud GUIMARAES, 2004,
p. 362).

Nesse trecho, Verissimo evidencia como a figura feminina é vista na época. A
preocupacao das mulheres mais abastadas era de casar-se com conjuges de familias
com o mesmo padrao de vida, para que, assim, mantivessem a continuidade dos bens
financeiros. A pureza também era algo essencial para o matriménio, ndo somente por
uma questdo moral, mas porque significava garantir a continuidade da linhagem
familiar. Assim, a mulher era tida como a figura responsavel pelo sucesso e pela
felicidade dos seus.

Adepto do positivismo, Verissimo se ancorava na idealizacdo de progresso e
desenvolvimento pela ciéncia, e defensor da educacéo para mulheres, pois, segundo
o critico, seriam as mulheres as primeiras a educar os individuos desde o seu
nascimento. Apesar de seu posicionamento, seu discurso ndo chega a destituir-se das
ideias em vigor da época, ja que assentiam sobre a educacdo para mulheres, mas
gue nao deveria se igualar entre os géneros, tendo que mulheres em sua funcéo de
do lar ndo aproveitariam uma formacéao profissional.

O critico, entdo, propde um Bentinho quase santificado, com atributos de pobre
(no sentido de inocente), ingénuo e simples. Ja Capitu € tida como meticulosa, sendo
comparada a Eva, a responsavel por ensinar a malicia e a desobediéncia a Adao.
Assim, para Verissimo, Capitu foi a responsavel por transformar Bentinho em
Casmurro, e, portanto, ela € a Unica culpada pela infelicidade do casal e pelo fim
amargurado da vida de Bento.

O critico ainda escreve sobre o0 assunto na primeira edicdo de Historia da
literatura brasileira, de 1915, em um capitulo todo dedicado a Machado de Assis.

Verissimo inicia o texto em defesa de Machado, afirmando que este era inovador e

34



nao se deixava levar pelo que seguia a moda. A citacdo a seguir apresenta as palavras
do préprio critico:
Mas como a sua faculdade mestra é a imaginacdo humoristica, isto &, a visdo
pessimista das cousas através da inteligéncia da sua necessidade e
contingéncia e do sentimento da nossa importancia contra elas, as viu com
risonho desdém ou com irbnica benevoléncia. Essa visdo ele a tem
agudissima, e a sua analise das almas sem alguma presuncdo de

psicologica, antes desdenhosa do epiteto, tem uma rara percepgao dos seus
mais intimos segredos. (VERISSIMO,1915, p. 189)

Essa perspectiva aponta que Machado € um autor a frente de seu tempo, de
modo que, ao articular sua obra, Verissimo propde uma leitura que, mesmo realizada
muitos anos apoés a publicacdo do romance, ainda produz sentidos distintos e novos.
Ao mesmo tempo, o critico ndo deixa de direcionar seu olhar sobre Capitu, tratando-
a como uma personagem maliciosa e que foi responsavel pelo fracasso do jovem
Bentinho, como fica visivel no trecho que segue:

Dom Casmurro € exemplo desta sua superior faculdade de romancista,
comprovada, alias em toda a sua obra. E o caso de um homem inteligente,
sem davida, mas simples, que desde rapazinho se deixa iludir pela moc¢a que
ainda menina amara, que o enfeitica com sua faceirice calculada, com a sua
profunda ciéncia congénita de dissimulagdo a quem ele se dera com todo

ardor compativel com o seu temperamento pacato. (VERISSIMO,1915, p.
189)

E, a partir disso, propde o adultério. A maneira como o faz evidencia uma
personagem inteiramente culpada pela traicdo, em contraponto ao marido Bento, este
enganado pela esposa e pelo amigo ja falecido. O acontecimento que auxilia na
percepcao desse fato € o poder do olhar lancado por Capitu ao corpo do falecido
Escobar:

Ela o enganara com seu melhor amigo, também um velho amigo de infancia,
também um dissimulado, sem que ele jamais o percebesse ou desconfiasse.
Somente o veio a descobrir quando lhe morre num desastre 0 amigo querido
e deplorado. Um olhar langado pela mulher ao cadaver, aguele mesmo olhar
que trazia “ndo sei que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava
para dentro como a vaga que se retira da praia, nos dias de ressaca”’, o

mesmo olhar que outrora o arrastara e prendera a ele e que ela agora lanca
ao morto, Ihe revela a infidelidade dos dois. (VERISSIMO,1915, p. 189)

Sendo assim, a critica de Verissimo ndo apresenta duvidas: Capitu e Escobar
sao infiéis. Escobar, alias, seria duplamente culpado, pois traiu a0 mesmo tempo
Sancha e a amizade do amigo Bento. Do ponto de vista do critico, 0 romance todo,

inclusive, é pensado a partir da (suposta) infidelidade de Capitu. Ja que Bento constroi
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para si a imagem de enganado e de um pobre traido, sendo amparado pela leitura e
percepcao da sociedade da época.
Alfredo Pujol, em 1917, na obra Machado de Assis, também argumenta a favor
de Bento:
Passemos agora a Dom Casmurro. E um livro cruel. Bento Santiago, alma
candida e boa, submissa e confiante, feita para o sacrificio e para a ternura,
ama desde crianca a sua deliciosa vizinha, Capitolina, — Capitu, como lhe

chamavam em familia. Esta Capitu € uma das mais belas e fortes criacfes
de Machado de Assis. (PUJOL apud SCHWARZ, 1990, p. 86)

Nesse sentido, essas criticas iniciais sdo de fato marcos importantes para as
préoximas producdes, ja que, nos 43 anos seguintes, o casal sera retratado por essa
linha continua que leva a imagem da ‘infidelidade’. Nesse inicio do século XX, Pujol
aceita a versao oferecida pelo narrador: para ele, Casmurro ndo acredita que foi traido,
mas apresenta os fatos de maneira clara para que o leitor, como um amigo ou quase
como um coautor, conclua sobre a verdade. E, nesse sentido, viver isoladamente uma
velhice sem alegrias seria a clara prova de que Bentinho foi uma vitima de Capitu,
mulher responsavel pelo narrador tornar-se Casmurro.

Sendo assim, Pujol (1917) assume um viés realista em sua recepc¢éo sobre a
obra. Corrente que aspirou desvincular-se do romantismo, idealizando a existéncia e
propondo um olhar associado as relagdes humanas. O critico, entdo, almejou
representar o real a partir de sua argumentacédo a favor do que propde Casmurro,
buscando tornar a percepcdo de sua leitura objetiva. Desse modo, o livro é
considerado cruel por Pujol, uma obra narrada por Casmurro sobre si mesmo, um
relato de todo o sofrimento que aquele senhor passou por causa de Capitu. Destaque
para o modo como Bentinho é referido pelo critico: “Bento Santiago, alma céandida e
boa, submissa e confiante, feita para o sacrificio e para a ternura [...]" (PUJOL, 1917,
p. 86).

Como podemos ver na citagdo, em Pujol, Bento é representado de maneira
digna de pena, como um jovem inocente, que ndo possui maldade e que, acima de
tudo, ama Capitu. Além disso, o critico ressalta que a alma do narrador é boa e
disposta aos sacrificios. Ou seja, sdo utilizados termos para realcar a bondade e a
incapacidade de Bento tomar/julgar atitudes mas, inclusive em relacdo a prépria
Capitu.

Em seguida, Pujol da continuidade a caracterizacdo da personagem feminina:

“Ela traz o engano e a perfidia nos olhos cheios de seducéao e de graca. Dissimulada
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por indole, a insidia € nela, por assim dizer, instintiva e talvez inconsciente.” (PUJOL,
1917, p. 86). Assim, o engano e a dissimulacdo ja estariam incorporados a Capitu
desde que ela nasceu. A personagem Capitu caberia, ento, a responsabilidade pelo
fracasso do relacionamento, afinal, seus olhos denunciam a traicdo e um simples ato
torna-se prova de seu desenrolar dissimulado.

E interessante destacar que Capitu € representada, desde o inicio, como uma
mulher que deixa clara sua tendéncia a infidelidade, ja que cada um de seus atos, até
um simples gesto, é interpretado a partir da condenacéao. A influéncia negativa dessa
personagem sobre Bento é tamanha que, apds enamorar-se dela, 0 mog¢o deixa o
seminario a contragosto da mae. Como propde Pujol, “Bento Santiago, que a mae
gueria que fosse padre, consegue escapar ao destino que lhe preparavam, forma-se
em direito e casa com a companheira de infancia.” (PUJOL, 1917, p. 86).

Assim, o leitor € conduzido a opinido de que Capitu induziu Bento a abandonar
0 seminario. Evidenciando com esse fato outra vitima do comportamento da moca,
sua sogra. Ela vé a necessidade de articular outra maneira de pagar a promessa que
fez no nascimento do filho, e decide mandar outro jovem ao seminario para ocupar o
lugar de Bento.

Nesse sentido, Pujol defende o fato de que Capitu engana Bento com seu
melhor amigo. Além disso, destaca que Bento descobre ndo ser pai do menino
Ezequiel, que todos acreditavam ser filho do narrador. Nas palavras do critico, “Capitu
engana-o com seu melhor amigo, e Bento Santiago vem a saber que néo € seu o filho
que presumia do casal.” (PUJOL, 1917, p. 86). Consequentemente, a crianga seria
fruto da relacdo extraconjugal da moga com o amigo Escobar. Ou seja, Pujol chega a
envolver-se tanto com o testemunho de Casmurro que passa a concordar com a
acusacao de que Ezequiel ndo é filho de Bento, por mais que ndo haja nenhuma
prova.

Em decorréncia disso, Pujol afirma que os motivos de Bento tornar-se
Casmurro, homem sério e amargurado, sdo essencialmente provocados por Capitu.
“A traicao da mulher torna-o cético e quase mau” (PUJOL, 1917, p. 86). Portanto, o
critico defende Bento como um rapaz bom, puro; e propde Capitu como uma pessoa
ma, manipuladora, que trai o narrador com o amigo do casal.

Algum tempo depois, Lucia Miguel Pereira escreve Machado de Assis: Estudo
Critico e Biografico (1936). Em sua analise, alinha Capitu a outras criticas anteriores
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a seu respeito: “Ha nela uma seducéo pecaminosa que nao se encontra tdo forte em
nenhuma das outras mulheres de Machado” (PEREIRA, 1936, p. 271). Assim como
os demais criticos da época, a biografa tem certeza da infidelidade de Capitu. Em suas
palavras:
Ligando-o eles, ha o estilo, e h4 a ideia central de saber se Capitu foi uma
hip6crita, ou uma vitima de impulsos instintivos. Em outras palavras, se pode
ser responsabilizada; e por ai entra na galeria machadiana das criaturas

dirigidas por fatalidades poderosas e desconhecidas. (PEREIRA, 1936, p.
271)

A autora ndo da margem para outras hipéteses além da traicdo, as Unicas
escolhas que da ao leitor sdo as de que, se Capitu traiu por pura vontade de ser infiel
ou se como ‘vitima’, praticou tal ato por impulso. Para Pereira, 0 que se discute ndo
abrange a existéncia ou ndo do ato da traicdo, mas, sim, se seu ato foi intencional ou
nao, ja que “Capitu, se traiu o marido, foi culpada — ou obedeceu a impulsos e
hereditariedades ingovernaveis? é a pergunta que resume o livro” (PEREIRA, 1936,
p. 269). A autora também reforca sobre Capitu a ideia de uma mulher insatisfeita com
seu matrimbnio, o que corrobora em sua proposta da ‘infidelidade’. Em sua
perspectiva:

Nado foram necessarias a Machado de Assis cenas realistas para fazer
entender que, no casamento, Capitd dominaria — mas néo ficaria inteiramente

satisfeita. Disse sem dizer, narrando o hamoro ingenuo de duas creangas,
esbocando-lhes os temperamentos. (PEREIRA, 1936, p. 272)

Assemelhando-se com o que propfe Verissimo acerca de um romance que
trata sobre “[...] o caso de um homem inteligente, sem duvida, mas simples, que desde
rapazinho se deixa iludir pela moca que ainda menina amara, que o enfeitica com sua
faceirice calculada.” (VERRISSIMO, 1915, p. 189), Perreira, por sua vez, também
sugere Bento como um jovem inocente ao passo que Capitu ja projetava toda sua
indole de adulta nos passos de sua juventude. Assim, Bentinho “Era um emotivo, um
timido, dominado pelas impressées. Mas Capitu, felina, ondulante, cheia de manhas
e recursos, ja era, desde entdo, mulher até a ponta dos dedos” (PEREIRA, 1936, p.
272).

A pureza de Bentinho, em paralelo com a personalidade de Capitu, resulta em
ciimes e acusacgdes, que por pouco ndo tornam Casmurro assassino de Ezequiel.

Nessa perspectiva, Capitu € vista como culpada por cada atitude ma de Casmurro, ao
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passo que este nasceu bom e tornou-se Casmurro somente por conta da mulher, em
razao da amargura que ela Ihe causara.

Pereira argumenta sobre o fato de Capitu ser responsavel pelo destino do
casal, afirma que “O drama, propriamente, se desenrola em cincoenta paginas mais
ou menos. E, entretanto, comeca a se insinuar desde o principio, nos meneios de
Capitu, no seu ardor, na tibieza de Bentinho, uma ameaga para o futuro casal.”
(PEREIRA, 1936, p. 272). Sendo assim, desde sua adolescéncia Capitu seria culpada,
e toda a descricdo da juventude, dos dois, seria pensada para que preparasse o leitor
para a breve leitura dos acontecimentos. Portanto, mesmo que em breves 50 péaginas,
toda a culpa ja recairia sobre Capitu.

Sobre a perspectiva do leitor, a critica destaca que “Antes de nascer no espirito
do Bentinho, a davida nasce no leitor, sem que o autor diga nada.” (PEREIRA, 1936,
p. 273). Portanto, para Pereira, a divida ja € constatada pelo leitor antes mesmo do
que por Bento, de antemao as criticas posteriores a década de 1960, as quais tomam
a leitura como orientada por Casmurro, que conduziria o leitor em sua defesa.

Tendo tudo isso em vista, € importante pensar como a pesquisadora |é
Bentinho: ndo como autor e reconhecendo uma perspectiva na obra. O que ela faz é
perceber o autor como onisciente e capaz de passar pelos personagens e seus
pensamentos. Além disso, ela coloca que ao longo da obra Bento Santiago quase néao
precisa falar sobre a infidelidade, sendo a isso destinadas poucas paginas, e sim que
a infidelidade é apresentada sutilmente ao longo das atitudes e cenas relatadas.

A imagem sobre a ‘infidelidade’ em Dom Casmurro predomina durante
sessenta anos, intervalo em que a critica se utilizou amplamente dessa leitura. Foi
somente apos esse longo periodo que a critica surge com uma nova metéfora, dessa
vez, em defesa de Capitu. Essas imagens podem estar diretamente ligadas ao que
predominou em cada época. Assim, o deslizamento dos anos 1960 possibilita o
surgimento de um novo caminho para leitura de Dom Casmurro, permitindo a critica
produzir mais e mais conteldos a esse respeito. Esse fenbmeno promove a
construcdo de novas imagens de leitura e a retomada de outras, como a metafora do
‘mistério’ resgatada por Lubrano.

O que percebemos ao longo da analise sao dois gestos de leitura distintos, por
leitoras que interpretam a obra a seu modo e retomam metéforas ligadas a elas. A

esse processo de transferéncia de sentido de uma metéfora a outra podemos chamar
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de deslizamento. Hellen Caldwel faz parte da historicidade desse processo e ajuda a
compreender o gesto de leitura de Lubrano. A autora seguiu um viés feminista, que
busca igualdade de géneros, auxiliando em um posicionamento mais efetivo da
mulher em sociedade.

Em virtude desse fato, em sua obra O Otelo brasileiro de Machado de Assis
(1960), a autora foi a primeira a questionar a narrativa de Bento, afinal, “[...] por que o
romance € escrito de tal forma a deixar a questdo da culpa ou inocéncia da heroina
para decisao do leitor?” (CALDWELL, [1960] 2008, p. 13). Assim, a autora inverte a
perspectiva de leitura de Dom Casmurro na obra afirmando que o aspecto principal
do livro é o ciume de Bento, que fez com que o narrador imaginasse a infidelidade de
Capitu. Por fim, Caldwell defende que Capitu deve ser absolvida.

E possivel perceber que todas as criticas até aquele momento surgem em
defesa de Bento e concluem que ocorreu a traicao por parte de Capitu. Essa leitura,
por tempos, foi apontada como ideal e inquestionavel. Mas, entéo, surge Caldwell que
vai apresentar outra direcdo aos leitores, uma nova imagem. Em suas palavras,
“Permitam-nos reabrir o caso.” (CALDWELL, [1960] 2008, p. 100).

Caldwell provoca os leitores argumentando que as criticas surgidas até entdo
ndo contemplaram a compreensao necessaria sobre o que realmente propde o
romance de Machado. Ela percebeu que as criticas publicadas até aquele momento
tendiam para a mesma direcdo da qual ela buscava se afastar. A constatacdo da
autora foi que os trabalhos imediatamente posteriores a publicagdo de Dom Casmurro
eram favoraveis a Bento Santiago, e sua argumentacéo foi validada e apoiada pela
critica. Nas palavras de Caldwell (1960),

Embora Dom Casmurro tenha sido publicado em 1900, nenhuma analise
abrangente a respeito foi feita ainda. Os estudiosos de Machado de Assis que
mencionam este romance assumiram, praticamente sem excec¢éo, a heroina

como culpada; mas h& poucas indicagbes de que algum estudo tenha
realmente dado conta do assunto. (CALDWELL, [1960] 2008, p. 13)

A autora afirma que a obra narrada por Casmurro € uma maneira desse
personagem justificar os proprios atos, enquanto Capitu se mantém em siléncio
durante todo o romance. Um texto, portanto, em que o leitor se prende ao ponto de
vista de Bento Santiago, ao passo que todos os demais personagens nao possuem a
chance de contra-argumentar.

Considerando isso, Caldwell retoma a ideia de que o romance € narrado de

uma maneira que deixa ao leitor o poder de decidir sobre a acusacgéo. A pesquisadora
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propde que “A ‘narrativa’ de Santiago ndo passa de uma longa defesa em causa
propria” (CALDWELL, [1960] 2008, p. 99). O leitor, entdo, tem a falsa impresséo de
gue pode opinar sobre a fidelidade de Capitu, pois a todo momento o narrador dialoga
com o leitor, como em uma conversa entre amigos. O que é importante perceber é
que toda a argumentacdo de Casmurro conduz o leitor a uma Unica conclusdo: a da
infidelidade.

Outro aspecto que Caldwell aponta como crucial em Dom Casmurro é a
formacéao profissional do narrador. Esse detalhe diz muito sobre a argumentacéo de
Santiago, pois o curso de Direito prepara o advogado principalmente para o debate,
para uma argumentagdo como tentativa de convencimento. Nesse sentido, Caldwell
sugere que, “Sem demora ele aparenta ser um homem sutil e, além de tudo, um
advogado, cujas palavras convém ao leitor pesar cuidadosamente” (CALDWELL,
[1960] 2008, p. 20).

Esse € um detalhe interessante da obra, pois as questdes centrais da formacao
do narrador Casmurro sdo a boa argumentacédo e o convencimento, elementos que
podem influenciar muito na leitura da narrativa. Ou seja, cabe ao leitor ter consciéncia
desse fato e deixar-se ou néo levar pelas palavras de Casmurro.

Evidenciando sua posi¢do como narrador, o protagonista induz o leitor a adotar
0 seu ponto de vista, ou seja, 0 ciumento Santiago oferece a sua leitura dos
acontecimentos e, devido a isso, constréi para si mesmo uma imagem de martir e
sofredor, enquanto Capitu é representada como a vila. Caldwell comenta que:

A conclusdo a qual Santiago gradualmente leva o leitor € que a trai¢édo
perpetrada por sua adoravel esposa e seu adoravel amigo age sobre ele,

transformando o gentil, amavel e ingénuo Bentinho no duro, cruel e cinico
Dom Casmurro. (CALDWELL, [1960] 2008, p. 29)

Nesses termos, essa imagem que Casmurro propde sobre si mesmo leva o
leitor & compaixdo e, consequentemente, a leitura da ‘infidelidade’. Além disso, a
autora problematiza o fato de que a condenacédo ou inocéncia de Capitu provém dos
apontamentos de Casmurro, e todos 0os argumentos em relacdo a traicdo partem de
um senhor j& com avancada idade, que em toda sua vida teve o cilme como maior
parceiro de seu relacionamento com Capitu.

Segundo a autora, “[...] a culpa ou a inocéncia de Capitu dependem
inteiramente do testemunho de Santiago, cujo ciime, por si s6, ja torna seu
testemunho suspeito [...]” (CALDWELL, [1960] 2008, p. 32). Com isso, para Caldwell,
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0 ciume é o principal fator que levou Santiago a refletir sobre Capitu, fato que em todo
seu relacionamento com a moga serviu para questionar a fidelidade dela.

Caldwell assume o papel de advogada de Capitu e toma o cuidado de retira-la
do banco dos acusados. Para a escritora, a traicdo ndo ocorreu, mas se tivesse
ocorrido, ainda assim estariamos encantados com a personagem, pois hdo podemos
nos convencer sobre a culpa de Capitu, justamente pelo modo como Casmurro narra

a vida dos dois. Nas palavras de Caldwell,

Santiago quer nos fazer acreditar que Capitu [..] comete adultério
simplesmente pelo prazer de enganar e tem medo de que a circunstancia
casual da semelhanca de Ezequiel com Escobar possa desgraca-la e separa-
la de seu marido. Mas mesmo se aceitarmos o argumento de Santiago, para
nés Capitu ndo perde seu encanto, assim como nao perde para Santiago. Por
gqué? Por que ndo acreditamos realmente em sua culpa, ou pelo menos néo
da forma como explicada — assim como Santiago. (CALDWELL, [1960] 2008,
p. 103)

Ou seja, segundo Caldwell, para além de sabermos se Capitu € infiel ou néo,
criamos uma espécie de carinho por ela, ao passo que Casmurro, por sua maneira de
narrar a histéria, aproxima-nos mais da personagem feminina do que dele proprio. E
segue a proposta de que o que nos influencia a este gesto € somente 0 modo com
que Santiago expde a historia.

E importante cogitar que muitas das reflexdes acerca da obra tratam de definir
Capitu como personagem de mistério no livro, o que faz sentido se pensarmos que
Bento ndo viveria na angustia que vive se a misteriosa Capitu ndo existisse. Nessa
perspectiva, Hélio de Seixas Guimardes em Os leitores de Machado de Assis: o
romance machadiano e o publico de literatura no século 19 (2004) defende que Dom
Casmurro permite aberturas para que o leitor complete a narrativa, ampliando o
guestionamento de Caldwell sobre as aberturas da obra direcionadas ao leitor para
gue a responsabilidade de uma conclusao néao seja do narrador. Segundo Guimaraes,

Em Dom Casmurro, a figura do leitor passa a incluir também o risco da
interpretacdo inerente ao processo de leitura, e o lugar que lhe é prescrito
toma-se mais ambiguo do que em qualquer dos romances anteriores. Desta
vez o leitor é explicitamente convocado a participar do processo literario na

condicd@o de intérprete, completando lacunas, tirando conclusdes e fazendo
julgamentos do que lhe é relatado. (GUIMARAES, 2004, p. 167)

Com a tentativa de convencer, Casmurro oferece sua versdo da histéria e, a
partir de convites para o leitor — nos quais se refere a este como ‘amigo’ —, cria um

vinculo de cumplicidade com quem |€, permitindo ao leitor um papel muito préximo ao
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do autor. Ou seja, a obra convida o leitor & interpretacéo, e este é induzido a preencher
lacunas e tirar conclusdes por Casmurro, julgando a vida e relacionamento do casal.
Nesse sentido, Guimardes também completa:
[...] para isso, o narrador procura seduzi-lo de modo a toméa-lo ndo apenas
cumplice, mas co-autor da narracéo. Nesse sentido, forca-se a aproximacao

entre as instancias da narracdo e da interlocucdo, fazendo com que a figura
do leitor ganhe maior densidade. (GUIMARAES, 2004, p. 167)

Devido a essa possibilidade oferecida ao leitor-autor, as leituras de Dom
Casmurro apresentam-se com maior intensidade. A partir das lacunas da obra,
surgem as variadas interpretacdes e leituras a respeito do romance, ja que cada leitor
preenchera esses vazios com sua perspectiva de mundo. Guimardes ainda explica
que “As referéncias diretas ao leitor e a leitora, presentes ao longo do livro em registros
gue oscilam da lisonja ao desprezo e a ma-criacao, vao forjando a aproximacéao e a
intimidade entre o narrador e seus interlocutores” (GUIMARAES, 2004, p. 170).
Reafirma-se, assim, a presenca que o leitor assume na obra, mesclando sua maneira
de interpretacdo com sua capacidade de produzir leitura e imagens.

E nesse sentido que as lacunas a serem completadas pelo leitor podem ser
consideradas condutoras de metaforas de leitura. Afinal, assim como esses vazios
podem ser interpretados a partir da traicdo de Capitu, também podem sugerir outras
imagens, como a do ‘mistério’, que, de certa maneira, compdem as lacunas e
conduzem também a outras leituras de Dom Casmurro.

Entdo, podemos considerar que, ao nos apropriarmos de outros termos e
imagens gue também remetem ao questionamento sobre a obra, esses serviriam
como condutores a imagem do ‘mistério’. Nessa perspectiva, a definicdo que aponta
Perniola em Enigmas: egipcio, barroco e neobarroco na sociedade e na arte (2009)
sobre segredo também apresenta sentido a nossa explanacgao. Para esse autor, “O
conceito de segredo remete a existéncia de uma verdade simples: o caminho para
chegar a ela pode ser longo, complicado e tortuoso, mas anula-se no momento que
aparece a verdade” (PERNIOLA, 2009, p. 23). O segredo, entdo, diz respeito a
auséncia da verdade que em algum momento pode emergir.

Portanto, caracterizar o que nos oferece a metafora do ‘mistério’ a partir da
nocdo de segredo também apresenta algum sentido, pois Lubrano sugere que a
duvida se faz presente na obra e questiona “‘quem desvendara esse mistério?”
(LUBRANO, 2015. Oh 2min 37seg). Com ambas as imagens — ‘infidelidade’ e ‘mistério’
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—, € possivel perceber que ndo ha uma verdade definitiva sobre Dom Casmurro, e que

as respostas e os caminhos apresentados podem ser os mais distintos. A davida,

portanto, caminha conjuntamente com essa imagem.

Perniola também propde um contraste entre segredo e enigma. Segundo ele,

Em que o enigma é diferente do segredo? Como escreve Charles Malamud,
o segredo nasce da vontade ndo de proteger o mistério, mas de criar um; o
enigma obtém a sua forca da tensdo interrogativa que suscita.
Diferentemente do segredo que se dissolve na sua comunicagdo, o enigma
tem a capacidade de se explicar simultaneamente sobre inlmeros registros
de sentido, todos igualmente validos, e abre um espaco suspensivo

intermediario que nao é destinado a ser preenchido. (PERNIOLA, 2009, p.
30)

Com isso, ao ser interpretado ou desvendado, o segredo acaba por se fixar em
um determinado sentido, e todo o processo reflexivo finaliza. Assim ocorre em outras
imagens e interpretacdes vinculadas & imagem do ‘mistério’ e que passam por esse
mesmo processo. Ou seja, a proposta de que a obra possui uma verdade, um sentido
fixo, que ainda necessita ser desvendado para que deixe de ser segredo, tem como
base a ideia de que € possivel descobrir os principios desse segredo.

Tendo isso em vista, ocorre-nos que as imagens do ‘mistério’, da ‘duvida’ e do
‘ciume’ podem ser interpretadas de maneira semelhante se pensadas a partir do gesto
de leitura de Lubrano, pois ao serem desvendadas deixam de ser o que representam.

Nesse sentido, Silviano Santiago em Retdrica da verossimilhanca ([1978] 2000)
também afirma que Casmurro tem a necessidade de culpar a esposa, sendo crucial
convencer o leitor sobre isso, ainda que para tal compare equivocadamente a Capitu
adulta com a menina que ela foi um dia. Além desses aspectos, o critico reflete sobre
o fato de que as Unicas impressdes que o leitor possui sobre Capitu sdo as fornecidas
por Casmurro: “A unica lembranca que pode ter o leitor da jovem Capitu é a que lhe
foi dada pela escrita do narrador.” (SANTIAGO, [1978] 2000, p. 34). Outra prova,
portanto, de que a argumentacgéo de Bento apresenta pistas passiveis de contestacao.

Nessa perspectiva, Silviano Santiago em Retdrica da Verossimilhanga, de
1978, retoma a autora Helen Caldwell, primeira escritora a questionar a posi¢ao do
narrador em Dom Casmurro. Na ocasido, a pesquisadora levanta o fato de que Capitu
€ apresentada, na maioria dos casos, a partir de sua infancia e adolescéncia. Logo,
sua vida adulta € comparada com a da crianca que foi, suas atitudes, espontaneidade
e leitura de mundo. O proéprio Silviano Santiago menciona o trabalho de Caldwell,

propondo que:
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Nao é de se estranhar, também, como ja assinalou Helen Caldwell, que o
narrador gaste dois tercos do livro descrevendo suas impressdes da Capitu
menina e um tergo da Capitu adulta. Ora o que nos provaria que a tese de
Dom Casmurro é valida a ndo ser certa nocdo pré-concebida, certo
preconceito, de que o adulto ja esta no menino, assim como a fruta dentro da
casca? (SANTIAGO, [1978] 2000, p. 34)

Segundo o autor, esse fato € muito relevante para o andamento da obra, o que
torna essencial a oratdria e a argumentacdo de Casmurro, pois apresentar um
discurso convincente levantando acontecimentos e demonstrando a atencao aos fatos
torna os relatos mais criveis. Devido a um apriorismo vindo do narrador, este ja tem
em mente de “[...] antem&o o0 que quer provar e sua peca oratdria nada mais € do que
o desenvolvimento verossimil de certo raciocinio que nos conduzira implacavelmente
a concluséo por ele ambicionada” (SANTIAGO, [1978] 2000, p. 34).

No romance de Machado, a sequéncia narrativa dos acontecimentos €
detalhada até o inicio da vida adulta de Casmurro. Ou seja, a juventude do casal é
exposta de forma minuciosa. Ja as passagens da vida adulta do narrador s&o
apresentadas quase que brevemente, de maneira resumida. As intensas digressdes
e divagacoes indicam o fato de que os relatos do narrador estdo diretamente
conectados as proprias perspectivas. Desse modo, a narra¢cdo acompanha o fluxo dos
pensamentos, o que pode alterar o crédito dos fatos. Nao € o acontecimento em si
que importa para Machado, mas a sua apresentacao, que esta ligada ao modo como
Casmurro narra as sequéncias no romance. O que o narrador tem € o oferecimento
discursivo do fato, do que aconteceu. Esse discurso ja nasce atravessado por outros
discursos, pelas memodrias, por perspectivas angulares de quem narra. Como o
episédio em que José Dias caracteriza Capitu fazendo um julgamento de valor dela,
vendendo a ideia de que ela era dissimulada e intrigante.

Agui devia ser o meio do livro, mas a inexperiéncia fez-me ir atras da pena, e
chego quase ao fim do papel, com o melhor da narracéo por dizer. Agora ndo
h& mais que leva-la a grandes pernadas, capitulo sobre capitulo, pousa
emenda, pouca reflexdo, tudo em resumo. Ja esta pagina vale por meses,

outras valerdo por anos, e assim chegaremos ao fim. (ASSIS, [1899] 20086, p.
132)

Nessa perspectiva, o narrador surpreende ao descrever onde deveria ser o
meio do romance e nesse caso Silviano Santiago indaga-se: “Onde fica 0 meio de um
livro que esta sendo escrito? Um livro pode ter tantas paginas gquantas queira o autor.

Seu tamanho depende sempre das intengdes de quem escreve [...]” (SANTIAGO,

45



[1978] 2000, p. 35). De tal modo como o que é narrado toma as cores daquilo que
queremos mostrar. Discursivamente tudo é uma constru¢do. Nao saberemos o que
ocorreu. O narrador pode ser dubio porque esta apegado em memoérias e nas
memoarias ha muitos deslizamentos de sentido; nunca o fato em si.

Diante disso, a narrativa teria como pretensdao comprovar o poder e o
conhecimento de Casmurro sobre o caso, especialmente quanto ao fato de os
comportamentos de Capitu representarem provas de sua traicdo, jA que a
personagem adulta refletiria a indole da Capitu menina. E esses levantamentos das
memorias e dos acontecimentos passados estariam ligados a “[...] designios
aprioristicos, 6bvios ou camuflados, mas sempre sob o devido controle daquele que
lembra, que escreve e que sabe onde estd o meio do livro [...]" (SANTIAGO, [1978]
2000, p. 36).

Desse modo, Casmurro controla o curso da obra da maneira que quer, de forma
que “[...] a reconstituicdo do passado obedece a um plano predeterminado [...]
sobretudo a um arranjo convincente e intelectual” (SANTIAGO, [1978] 2000, p. 36).
Portanto, é possivel que o narrador tenha consciéncia do recorte narrativo que esta
fazendo. Ele seleciona os fatos apenas em sua perspectiva, conscientemente ou néo.

Outro ponto levantado por Silviano Santiago é a predominancia da imaginacao
sobre a memdria, fato que pode ter influenciado a narracdo da historia. Afinal,
aspectos centrais da trama podem ter sido alterados pela imaginacdo daquele senhor
solitario e cheio de ciimes da esposa que um dia possuiu. O critico apresenta que

Outro trago preciso e importante para definir a retérica da verossimilhanca é
o predominio da imaginacdo sobre a memdria da investigacdo do passado.
Machado de Assis, em pelo menos dois capitulos, deixa claro que quis dar

ao narrador a ocasiao de levantar o contraste entre as duas faculdades e
estabelecer nitida vitéria da fantasia. (SANTIAGO, [1978] 2000, p. 35)

Assim, Silviano Santiago finaliza sua posi¢ao sobre a obra, completando o que
ja vinha apresentando sobre Casmurro: que a reconstituicdo do que o narrador viveu
com Capitu ndo passa de uma argumentacao limitada a sua prépria perspectiva, e
que “Seu problema ético-moral é Obvio, sua reconstituicdo do passado € egoista e
interesseira, medrosa, complacente para consigo mesmo, pois visa a libera-lo dessas
‘inquietas sombras’ e das graves decisdes de que é responsavel.” (SANTIAGO, [1978]
2000, p. 39).

Entdo, em sua leitura, Silviano Santiago revela aspectos que ressaltam a sua

opinido sobre Casmurro, visto como um narrador que nos induz a acreditar em
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acontecimentos que partiram de sua imaginacéo, ocasides alteradas da realidade, a
fim de culpar Capitu por atos que Casmurro apenas supoe.

Roberto Schwarz em A poesia envenenada de Dom Casmurro, de 1990,
mesma obra em que apresenta o posicionamento de Pujol a favor da argumentacéo
de Bento, propde questionamentos e busca respostas acerca das afirmagdes do
narrador do romance. Schwarz € um autor ligado a um estudo que levanta questdes
sociais, e que observa as necessidades e condicbes materiais para entender o
desenvolvimento das sociedades. Assim, por meio disso, sdo levados em conta os
aspectos econdmicos e politicos, e relacdes que devem existir entre a literatura e a
vida social.

Tendo isso em vista, o pesquisador afirma que Dom Casmurro é uma armadilha
para o leitor, que pode ndo perceber a artimanha que o conduz ao lugar pretendido
pelo narrador. Todavia, se lido com atencdo, o romance leva a uma série de
apontamentos e pistas que podem configurar um enigma a ser desvendado. Segundo
Schwarz, “O livro tem algo de armadilha, com aguda licao critica — se a armadilha for
percebida como tal. Desde o inicio ha incongruéncias, passos obscuros, énfases
desconcertantes, que vao formando um enigma.” (SCHWARZ, 1990, p. 85). Nesse
sentido, o aparecimento dessas imagens pode ser compreendido como deslizamento
da prépria metafora do ‘mistério’, ja que diz respeito a passagens que corroboram o
guestionamento e ndo a afirmacao da infidelidade.

Além disso, Schwarz levanta o fato de que, nos relatos de Casmurro, o narrador
leva o leitor a crer que a Capitu jovem, de seus 15 anos, ja possuia o engano e a
dissimulacao dentro de si, e somente o ingénuo e pobre Bentinho n&o havia percebido.
Nas palavras do critico,

Depois de contar o idilio de sua adolescéncia, completado pelo casamento
em que seria traido e pelo desterro até a morte a que obrigou a companheira
e seu filho duvidoso, Dom Casmurro conclui por uma pergunta a respeito de
Capitu: a namorada adoravel dos quinze anos ja ndo esconderia dentro dela

a mulher infiel, que adiante o enganaria com o melhor amigo? (SCHWARZ,
1990, p. 85)

Schwarz problematiza o questionamento proposto na narrativa: teria Casmurro

se tornado ciumento ao passo que a esposa se tornava mulher ou seria a esposa a
mesma desde sempre? Segundo o autor, vale refletir sobre o fato de que, mais de
meio século apods a publicagcdo do romance, a critica ndo havia questionado as
afirmacdes de Casmurro. Assim, Schwarz utiliza também a imagem do enigma para
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se referir aos caminhos interpretativos da obra, mais um dos deslizamentos que levara
a metafora do ‘mistério’, corroborando com a proposta de que Dom Casmurro € uma
obra de multiplas possibilidades. Nas palavras de Schwarz,
Acaso ou ndo, s6 sessenta anos depois de publicado e muito reeditado o
romance, uma professora norte-americana (por ser mulher? por se
estrangeira? por ser talvez protestante?) comecou a encarar a figura de Bento
Santiago — o Casmurro — com 0 necessario pé atras. E como se para o leitor

brasileiro as implicacdes abjetas de certas formas de autoridade fossem
menos visiveis. (SCHWARZ, 1990, p. 85)

O autor ainda propde que o leitor, ao ser conduzido por Casmurro em suas
afirmacdes sobre a traicdo, descarta outras possibilidades de leitura e aceita o que lhe
oferece o narrador ciumento. Quaisquer evidéncias contra seus argumentos Sao
descartadas a primeira vista. Ou seja, o leitor é induzido aos indicios que o levardo a
testemunhar contra Capitu. Porém, ao reparar com mais atencgéo, é possivel perceber
que esses indicios sao produzidos e apresentados minuciosamente pelo narrador da
obra.

Induzido a recapitular, o fino leitor prontamente lembrara por dezenas os
indicios do calculismo e da dissimulagdo da menina. Entretanto,
considerando melhor, notara também que as indicagfes foram espalhadas
com muita arte pelo préprio narrador, o que muda tudo e obriga a inverter o
rumo da desconfianca. Em lugar da evocacao, do memorialismo emocionado
e sincero, que pareceria merecer todo o crédito do mundo, surgem o libelo

disfarcado contra Capitu e a torturosa autojustificacdo de Dom Casmurro,
gue, possuido pelo ciime, exilara a familia. (SCHWARZ, 1990, p. 85)

Schwarz reflete sobre a posicdo do ciumento como narrador do romance, e
postula a producao do livro como a maneira encontrada por Casmurro para se justificar
diante de seus atos questionaveis. Assim, a posicdo de acusador deveria ser
convertida a de acusado.

Como se V&, uma organizacdo narrativa intrincada, mas essencialmente
clara, que deveria transformar o acusador em acusado. Se a viravolta critica

nao ocorre ao leitor, sera porque este se deixa seduzir pelo prestigio poético
e social da figura que esta com a palavra. (SCHWARZ, 1990, p. 86)

Além do contexto da obra, Schwarz propde que o que influencia a leitura de
Dom Casmurro € a posi¢do social do personagem acusador e o crédito por sua
posicéo de poder — na propria narrativa. ISso sem contar o curso superior que Santiago
realizou: supde-se que o curso de Direito o preparou para argumentar clara e
convincentemente, o que nos leva a questionar se o narrador utilizou dessa artimanha

para convencer o leitor sobre a suposta traicao de Capitu.
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Joao Cezar de Castro Rocha (2015), por sua vez, em sua producao intitulada
“Ciume e Duvida Péstuma [Dom Casmurro, de Machado de Assis]”, na obra Por uma
esquizofrenia produtiva (da prética a teoria), destaca a ‘duvida’ presente no romance.
O pesquisador aponta uma das definicbes que também retoma o deslizamento de
Lubrano, sugerindo a desconstrugdo da imagem da ‘infidelidade’ e aproximando-se
da imagem do ‘mistério’. Para ele, o ciume é uma das imagens de leitura de Dom
Casmurro:

Reconheco que essa € uma leitura valida do romance. Porém, trata-se de
uma leitura facil, que deixa escapar a malicia do texto. O tema central de Dom

Casmurro néo é a infidelidade, mas o cidme. E ndo um ciime qualquer, mas
o de um escritor malogrado. (SCHWARZ, 1990, p. 185)

Essa questéo esta ligada a maneira como a obra é apresentada, da qual surge
0 questionamento “ela traiu ou nao traiu?”. Desse modo, Capitu é diretamente
relacionada a imagem da ‘infidelidade’ mesmo por quem ndo leu a obra.
Diferentemente, o modo como a metafora do ‘ciume’ é caracterizada envolve uma
leitura geral de ambos o0s personagens, uma analise maior sobre o narrador
Casmurro.

Por anos e para muitos, a critica evidenciou a traicdo de uma mulher
dissimulada, mas 0 processo que passou a questionar essa leitura propiciou novas
imagens. A do ‘ciume’ reflete uma interpretagao a partir de uma sociedade que adotou
novos habitos e posicionou as mulheres em um novo patamar social. Ao refletir sobre
isso, a imagem do ‘mistério’ esta relacionada ao questionamento, o ato de ndo mais
afirmar a traicdo, mas de questiona-la. A curiosidade sobre a verdade faz com que os
leitores substituam a imagem de Casmurro como um homem ingénuo e traido, pela
de um personagem que confunde o ato de imaginar com o de relembrar.

Portanto, ao pensarmos a metafora do ‘ciume’ como condutora da imagem do
‘mistério’, acrescentamos o que sugere Rocha acerca do que propde: “O ciumento
nunca dispde da prova definitiva da infidelidade. O ciumento ndo pode saber; se sabe,
nao € mais ciumento, mas um resignado ou um revoltado” (SCHWARZ, 1990, p. 187).
O ciumento, portanto, ndo pode ter conhecimento sobre a traicdo, pois deixa de ser
mistério quando passa a ser revelada, assim como deixa de ser ciumento e passa a
ser traido. E é nesse sentido que Casmurro narra sua historia e de Capitu: ele néo

possui certeza da traicdo e, por esse motivo, convida o leitor a opinar por ele. Porém,
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nem mesmo o leitor sabera, com certeza, se a infidelidade ocorreu ou ndo. A duvida
envolve a todos e o mistério € permanente.

Dessa maneira, Rocha associa-se a nossa imagem inicial — a da ‘infidelidade’
—, de modo que, para pensar nela, primeiro é necessario vislumbrar o ciime, pois,
para o autor, “[...] em Dom Casmurro a infidelidade € um efeito secundario do ciume”
(ROCHA, 2015, p. 187). Essa relagao faz-se presente também a partir do ‘mistério’, ja
gue seu deslizamento percorre a imagem da ‘infidelidade’.

Rocha (2015) prossegue seus apontamentos sobre o romance com certa ironia,
referindo-se ao modo como o narrador sugere as evidéncias da infidelidade da moca.
Ele questiona: “Capitu chorou no velério? Uma clara confisséo! E se né&o tivesse
chorado? A confissdo seria ainda mais eloquente, pois dissimulada” (ROCHA, 2015,
p. 188). Ou seja, 0 autor considera que, para Casmurro, qualquer atitude de Capitu
seria considerada culpavel, tanto chorar pelo amigo como néo chorar.

A sequéncia do ensaio propfe 0 que caracteriza o ciumento, a fim de
demonstrar as atitudes do narrador: “O ciumento € um possessivo dotado de poderosa
imaginacdo, € um escritor malogrado, que, em lugar de livros, produz fantasias de
adultérios” (ROCHA, 2015, p. 188). E é nessa direcdo que se apoia a divida sobre a
obra: teria Casmurro descrito todo o livro a partir do resgate de sua memoria ja
desgastada pela idade, ou teria sucumbido a sua imaginacao e ansia por culpar Capitu
pela infidelidade?

A imagem do ‘ciume’, na perspectiva de Rocha também possui essa
ambiguidade, essas multiplas possibilidades. O autor afirma que “A literatura também
nao dispde de ‘provas’, ndo expde ‘evidéncias’; como o ciume, a literatura € um
discurso que se alimenta da duvida, da impossibilidade de conhecer a ‘verdade’ ultima
do mundo” (ROCHA, 2015, p. 188). Assim sendo, a literatura como ‘ciume’ — e
arriscamos dizer também como ‘mistérioc’ — pressupfe esses espacos a serem
preenchidos pelo leitor, essas lacunas narrativas que tornam impossivel afirmar, com
certeza, o que é verdade e o que ndo é. Nesse sentido, a ‘duvida’ assim como o
‘mistério’ assumem papel principal na trama de Dom Casmurro, possibilitando a
projecéo do imaginario do leitor, responsavel por preencher os vazios com o seu modo
de leitura.

Entdo a metafora do ‘mistério’ sutiimente se evidencia, quando Rocha (2015)

finaliza: “Por isso, ndao ha como saber se Capitu traiu: nessa licdo reside a
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superioridade da literatura de Machado de Assis” (ROCHA, 2015, 188). Logo o
mistério e a ddvida caminham juntos nessa busca pela interpretacdo de Dom
Casmurro, e 0 “ndo ha como saber’” de Rocha complementa o questionamento de
Lubrano “quem é capaz de solucionar esse mistério? (LUBRANO, 2015. Oh 7min
46seq).

Tendo isso em vista, podemos afirmar que a imagem do ‘mistério’ ndo caminha
s6. Os estudos que surgem apoés 1960 e que auxiliam a questionar a credibilidade de
Casmurro tratam de refletir sobre algo além da infidelidade de Capitu. A literatura
possui esse poder de fornecer ao leitor um espaco para que ele insira seu contexto e
interprete a sua maneira.

Nesse sentido, Rocha considera que “Dom Casmurro, € um dos mais
poderosos elogios a forca da ficcdo, a ideia da literatura como uma maquina de
produzir perguntas inovadoras. Os olhos de ressaca devem ser os olhos do malicioso
leitor machadiano.” (ROCHA, 2015, p. 188). E a partir dessa metéfora, da literatura
como maquina de produzir perguntas inovadoras, que presenciamos a maneira pela
qual as diferentes leituras acontecem e fornecem novas e novas imagens sobre 0
romance de Machado, como da ‘infidelidade’, do ‘mistério’, do ‘ciume’.

Outras imagens de leitura se evidenciam no decorrer da apreciacdo de Dom
Casmurro, quando percebemos que o narrador tece o romance de modo que o leitor
acredita ser possivel desvenda-lo. Com isso, o ‘mistério’ e o ‘enigma’ se aproximam,
ja que ambos possuem a davida como principal caracteristica. Ao esclarecer as
guestdes que os rodeiam, ambos deixariam sua esséncia de lado.

Rocha (2006) também desconstroi a imagem da ‘infidelidade’ em “O que deseja
um semindrio: a roda de Machado de Assis”, presente no livro A roda de Machado de
Assis: ficgdo, crbnica e critica. Nesse trabalho propde que a leitura de Dom Casmurro
€ voltada a relatos falsos e equivocados de Bento.

Essa hipotese de que tudo parte da imaginacéo do narrador é ainda ampliada
por Rocha, que afirma: “O ‘excesso’ de evidéncias listadas por Bentinho leva o leitor
a desconfiar da verossimilhancga da verdade a que chega o narrador: trata-se de uma
reunido de “fatos” ou de produto da imaginacéo do narrador?” (ROCHA, 2006, p. 17).
Nessa perspectiva, portanto, 0 excesso de relatos sobre o que se passou é

guestionavel, pois Casmurro deixa claro em algumas passagens que sofre por sua

51



7

falta de memdéria devido a idade avancada. Entdo, € nessa direcdo que surge o
questionamento: pode-se afirmar ou negar que Santiago é um narrador confiavel?

Além disso, o pesquisador sugere olhar para a obra como “Uma espécie de
anti-romance [sic] policial — quanto mais evidéncias Bentinho redne, menos
convincente o seu relato se torna.” (ROCHA, 2006, p. 17). O género referido por Rocha
€ caracterizado pela investigacédo e pelo levantamento de provas. Entdo, ao tratar
Dom Casmurro como antirromance policial, o autor sugere uma obra sem provas, e
talvez até uma producao que, em oposicao a investigacao policial, acusa sem provas
ou com base na imaginagao.

Com isso, o leitor é persuadido pelas manifestagcbes do narrador, cujos
argumentos levam a conclusdo que ele deseja. Devido ao tom individualista e
ciumento de Bento, Rocha propde que “A instabilidade do narrador e o tom caprichoso
de suas decisdes comprometem a conclusao a que chega. O leitor arma-se de olhos
de ressaca e resiste ao naufragio das ilusées de Bentinho” (ROCHA, 2006, p. 28).
Ademais, o pesquisador aponta uma duplicidade de sentidos na obra, o que nao
permite ao leitor saber, com certeza, sobre a ocorréncia da trai¢cao: “Ora, justamente
a solucdo nao pode ser qualguer uma, mas deveria ser a certeza definitiva em relacao
a culpa de Capitu.” (ROCHA, 2006, p. 28).

E nesse sentido que transcorre a obra, a partir de muitos argumentos e poucas
certezas. Assim, a dualidade dos fatos e das leituras nos leva a diferentes
possibilidades de interpretacdo do romance. Essa falta de convic¢des a seu respeito
instaura o mistério: Capitu, infiel?

Assim como outros pesquisadores, Rocha aponta o olhar de Capitu como um
aspecto importante da narrativa, sendo a pista principal para o desenrolar do romance.
Para Bentinho, é pelo olhar que Capitu confessa sua traicéo, e, a partir de Alfredo Bosi
em O enigma do Olhar ([2000] 2007), Rocha compara o olhar da personagem com as
“‘janelas da alma” (BOSI, [2000] 2007, p. 29). Bosi aponta o poder que o olhar exerce
na leitura tanto da visdo que temos do personagem quanto do modo como esse
personagem vislumbra acontecimentos: “O olhar € ora abrangente, ora incisivo. O
olhar é ora cognitivo e, no limite definidor, ora € emotivo ou passional. O olho que
perscruta e quer saber objetivamente das coisas pode ser também o olho que ri ou

chora, ama ou detesta, admira ou despreza.” (BOSI, [2000] 2007, p. 10). E segue sua
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explanacao sobre o papel do olhar “Quem diz olhar diz, implicitamente, tanto
inteligéncia quanto sentimento.” (BOSI, [2000] 2007, p.10).
Reafirma o autor que é a partir do olhar da personagem que se percebe a
verdade e € permitido desvendar a personagem.
O fluxo e o refluxo do olhar, figura da vontade de viver e de poder, uma so
energia latente naquela mulher, ‘mais mulher do que eu era homem’, como

Bentinho admite na sua confissdo de fraqueza que inverte a posicdo de
classe e a faz esquecida ou inoperante.” (BOSI, [2000] 2007, p. 32).

Na passagem que segue, deparamo-nos mais uma vez com a imagem do
mistério no romance, dessa vez, presente no olhar da personagem: “Olhos de
ressaca? Va, de ressaca. E o que me da ideia daquela feicdo nova. Traziam n&o sei
que fluido misterioso e enérgico, uma forca que arrastava para dentro, como a vaga
que se retira da praia, nos dias de ressaca” (ASSIS, [1899] 2006, p. 55). Rocha
comenta essa passagem, apontando o ‘mistério’ do olhar de Capitu:

A mesma ressaca que causara a morte do amigo Escobar e que ndo mais
deixara de perturbar o Casmurro narrador, quando acredita ter flagrado nos

mesmos olhos misteriosos, enérgicos e, acrescentaria, enigmaticos, a chave
do escrito. (ROCHA, 2006, p. 33)

O argumento principal de Casmurro contra Capitu € o olhar lancado pela
personagem ao amigo morto. Segundo Rocha, esse seria 0 momento em que a
infidelidade de ambos é evidenciada. Cabe destacar aqui o fato de que o ‘mistério’
aparece novamente na critica a respeito de Dom Casmurro. Entéo, ja que o olhar de
Capitu é o principal apontamento de que ela é infiel, é também neste olhar que se
concentra o romance. Logo, ao propor o olhar de Capitu como ‘misterioso’, Rocha
assume uma obra composta a partir desse mesmo mistério.

Desse modo, com essas e outras leituras, percebemos que a metéfora do
‘mistério’ retomada por Lubrano dialoga com outras criticas produzidas apés 1960.
Porém, vale ressaltar que essas ocorréncias, por vezes, ndo se apresentam
isoladamente, mas caminham com outras imagens, como percebemos a partir da
analise do ‘ciume’, do ‘enigma’, da ‘duvida’ entre tantas outras.

Como vimos, 0 ‘mistério’ € emblematico e pouco relatado na critica sobre Dom
Casmurro antes de 1960. A imagem de Lubrano ocorre apés esse periodo e amplia
um movimento que corresponde ao de deslizamento sobre a metafora da ‘infidelidade’

predominante até a publicacdo da obra de Caldwell.
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Considerando esses gestos de leitura, é possivel afirmar que a pratica de
desconstrugcdo de uma imagem e o posterior deslizamento para outra ja foi, e
provavelmente, ainda sera realizada. Como podemos perceber, as possibilidades de
leitura se ddo com o decorrer do tempo, com o0 momento histérico em que cada leitor
se encontra, ja que a nossa leitura de mundo esta frequentemente mudando. Alias,
nao somente 0 nosso modo de interpretar e compreender imagens, mas de todos ao
nosso redor. A partir de cada sociedade e de cada época, as leituras com as quais
nos deparamos, ou as que fazemos ou sugerimos, seguem em seu estado
camalednico a eterna busca por adaptar-se aos novos tempos, aos novos leitores e
as novas imagens.

O presente estudo contempla essas imagens e outras que correspondem aos
seus sentidos. Estas, porém, ndo séo as Unicas metaforas que o romance de Machado
de Assis pode despertar. Assim como cada leitura sobre Dom Casmurro pode recair
sobre uma dessas metéforas, a qualquer momento uma nova imagem de leitura pode
surgir e fazer sentido em relagéo ao contexto em que o seu leitor estara inserido. Esse
importante processo em que o sentido muda conforme cada nova leitura vai sendo
realizada é, de fato, um movimento interessante para tolerancia e para a compreensao
de que cada leitor pode ler a obra de uma maneira e que o modo de ler do outro pode
ndo ser errado ou equivocado, mas apenas propenso a determinada imagem de

leitura.
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4 CRITICA LITERARIA E A APRESENTACAO DE TEXTOS

Pensando no papel da booktuber na conducéo e apresentacdo de obras para
um grande publico, vale destacar o papel que a critica literaria assumiu e ainda hoje
assume na difusdo e circulacdo de producdes. Tendo em vista a relevancia que a
critica apresentou ao questionar e levantar aspectos de Dom Casmurro ao longo de
mais de 100 anos.

Buscamos compreender como a critica se constréi e quais seus meios de
circulacdo. O fato € que, podem ocorrer distintas possibilidades de leitura e de
apresentacao de leitura acerca de uma Unica obra. Portanto, devemos definir a critica,
assim como a metafora, camalednica, de modo que, como o0 animal, assume o poder
de adaptar-se aos meios disponiveis, ou seja, a critica trabalha conforme a sociedade
e época na qual esta inserida.

Com isso, é importante refletir que os meios de circulacdo disponiveis para a
veiculacéo de textos literarios e criticos também mudou durante os séculos. Sabe-se
que a leitura por muito tempo foi vinculada a sala de aula, aos grandes estudiosos,
aos jornais e, Rocha em sua obra Critica literaria: em busca do tempo perdido (2011)
contribui ao afirmar que “[...] essa mediacdo cada vez mais se desloca do meio
impresso para formas audiovisuais e digitais de interacdo” (ROCHA, 2011, p. 140),
tendo, atualmente, se incorporado aos meios virtuais como o YouTube.

Ao tratarmos da critica literaria, a vinculamos quase imediatamente aos jornais.
Isso porque grandes criticos do século XX tiveram sua passagem pela imprensa, e
varias obras nasceram nos moldes dos folhetins. Inicialmente o livro ainda circulava
em um espaco reduzido, de pouca dimensao, ja o jornal propiciava, desde o inicio do
século XIX, o contato do escritor com o seu publico, tendo um alcance mais
abrangente. A esse fato, propde Rocha (2011) que “...] a relagcdo com a imprensa &
formadora dos primordios do sistema intelectual brasileiro” (ROCHA, 2011, p. 177).
Porém, atualmente a critica se apresenta além dos jornais e tem assumido presenca
nos meios digitais. Desvinculando-se do texto escrito tem se adaptado as novas
geracoes de leitores.

Para tanto, a critica literaria — considerada campo de prestigio e acessivel
somente a intelectuais — enfrenta uma migragcéo que ampliou as portas de acesso ao

publico. Atualmente, a critica se tornou disponivel tanto em relagdo a seu publico
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guanto aos locais nos quais se realiza, partindo de sua exclusividade nos jornais para
0s meios digitais, permitindo que jovens como Lubrano possam criar contetdo
assumindo um espaco que por muito tempo esteve restrito somente a grandes
intelectuais.

A posicdo assumida pela booktuber como critica e simultaneamente como
mediadora repete-se historicamente. Essa afirmacéo estd apoiada em Rocha (2011),
que propde que “[...] o mediador ajuda a reduzir a complexidade estrutural, por meio
de uma selecdo prévia do que deve ou nao ser lido” (ROCHA, 2011, p. 124).
Orientando e conduzindo a leituras que acredita serem pertinentes, ao mesmo tempo
gue expde sua opinido a respeito.

Além disso, o autor destaca momentos histéricos que podem ser identificados
ao longo da formagao da figura do critico: “[...] invencéo e, sobretudo, difusdo da
imprensa no cotidiano; hegemonia dos meios audiovisuais, especialmente apés 1945;
a situacao presente, isto €, as consequéncias da tecnologia digital” (ROCHA, 2011, p.
124). Portanto, fato que acompanhou a figura do critico durante a historia foi 0 acesso
as tecnologias cada vez mais proximas de escritores e leitores, 0 que, por sua vez,
permitiu a criacdo de estratégias para aproximacao de criticos até os leitores, seja em
jornais ha alguns anos, seja em plataformas digitais atualmente.

Também no século XX deparamo-nos com a disputa da “catedra” e do “rodapé”
retomado por Rocha (2011). O autor apresenta 0 movimento proposto por Afranio
Coutinho, que inicia um longo debate a respeito daquela que passou a ser conhecida
como critica de “rodapé”, vista por Coutinho como pouco cientifica. Sendo ele
defensor da “catedra”, a estimava pela formalidade a que estava ligada,
diferentemente da critica de “rodapé” que era acessivel a publico mais amplo de
leitores.

Atualmente a critica literaria carrega um papel amplo e aberto para todos os
publicos e oferece de modo acolhedor a qualquer categoria de leitor a insercéo ao
debate. Nessa discusséao, funcédo importante destacada por Eagleton em A funcédo da
critica (1991) é a aproximacdo com o leitor, sendo considerado personagem que
compde o processo e o dialogo. Nesses termos, a critica se torna acessivel. Em suas

palavras,

Todo julgamento é concebido com vistas a um determinado publico, e a

comunicacdo com o leitor € parte integrante do sistema. Através de sua
relacdo com o publico leitor, a reflexdo critica perde seu carater privado. A
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critica abre-se ao debate, tenta convencer, convida a contradicdo. Torna-se
parte do intercambio publico de opinides. (EAGLETON, 1991, p. 4)

Com isso refletimos sobre os novos caminhos que permitem 0 acesso ao
literario e ao fato de a critica se atualizar a cada época. Portanto, falar sobre a critica
literaria retoma outras questdes como o fato de que as novas tecnologias tém buscado
formas de adequar-se para se aproximar cada vez mais dessa categoria. Para Rocha
(2011), “[...] qualquer reflexdo sobre a literatura, em geral deve partir da teorizagao
das consequéncias da centralidade dos meios audiovisuais e digitais na definicdo da
cultura contemporanea” (ROCHA, 2011, p. 26). Ou seja, € importante refletir a posi¢cao

dos meios digitais, pois sao eles condutores poderosos da literatura de cada época.

4.1 CRITICA E A APRESENTACAO DE TEXTOS LITERARIOS

Neste ponto, é necessario retomar as origens da critica literaria. Souza (2011)
em Os estudos literarios: fim(ns) e principio(s) (2011) comenta que,
Nas origens, a critica ndo passava de uma préatica bem singela e fortemente
regulamentada, sendo apenas um exercicio escolar conduzido por
professores de letras, chamados, de modo mais ou menos indistinto,

‘graméticos’ e filblogos’, ou entdo, naturalmente, “criticos” (SOUZA, 2011, p.
18).

A partir das palavras do autor, vemos que 0 exercicio da critica estava
destinado somente a professores da area de Letras no ambito escolar. Souza (2011)
ainda completa que a prética era dividida em dois momentos, “Num primeiro estagio,
tratava-se de verificar a fidedignidade das cépias em maos dos alunos, pelo cotejo
com a versdo do mestre, pressuposta como genuina e confiavel.” (SOUZA, 2011, p.
17). E afirma que essa pratica era pensada intencionalmente, “[...] ndo sendo dificil
perceber o carater especialmente estratégico dessa operagdo numa €poca em que a
reproducdo de escritos, como trabalho penoso e manual, permanecia vulneravel a
muitos e diversos erros e enganos”. (SOUZA, 2011, p. 17)

Assim, em uma época na qual ndo havia acesso a meios de impressao como
0S que possuimos atualmente, a pratica mais efetiva para se evitar equivocos
gramaticais ou de interpretacao era a revisdo dos textos em comparacdo a copia do
professor, tida como exemplar. Em seguida, partia-se para a revisao na qual eram
realizadas “[...] leitura em voz alta, correcdo da prosodia, explicacdo das sentencas

segundo seus sentidos literais e figurados, deducgé&o das regras gramaticais.” (SOUZA,
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2011, p. 17). Processo esse que era seguido pela revisdo do texto pensando na
adequacao a época, e na revisdo dos géneros apresentados. Sendo assim, eram
considerados
[...] 0 julgamento dos méritos da obra, tendo como critérios combinados sua
capacidade de propor padrbes de honra e virtude — os exemplos dos herois
e varBes probos — e sua conformidade a modelos de géneros chancelados

pela autoridade da tradicdo, como epopeia, tragédia, comédia, ode, hino, etc.
(SOUZA, 2011, p. 17)

Tempos mais tarde, vem a tona a disputa entre dois espacos ocupados pela
critica, a ‘catedra’, escrita académica; e o ‘rodapé’, espaco reservado em jornais,
tendo este se conservado mais amplamente entre a década de 1930 até a de 1960.
Porém, a partir de movimento proposto por Afranio Coutinho, que passou a ver a
critica de ‘rodapé como pouco cientifica, a critica de rodapé trava embates com a
catedra, que condenou tudo que escapava da andlise formal.

Rocha (2011) coloca que, “No Rio de Janeiro, a veeméncia com que Coutinho
denunciou o que considerava a imperdoavel falta de critérios dos grandes jornais
cavou trincheiras perpetuadas pelas geracdes formadas nos cursos de Letras”
(ROCHA, 2011, p. 173). Nesses termos, 0 autor defende que a imprensa ocupou papel
importante para o desenvolvimento da critica

[...] afinal, tanto literatura quanto critica literaria brasileira desenvolveram-se
por meio de comércio estreito com a imprensa. Uma vez que o livro era muito
caro e contava com precario sistema de circulacdo, dada a escassez de

livrarias e a rarefacdo de bibliotecas publicas, o jornal e as revistas
asseguravam o contato do escritor com o publico. (ROCHA, 2011, p. 175)

Desse modo, a imprensa demonstra-se uma poderosa ferramenta auxiliadora,
que tem seu destaque na histéria da critica. Rocha destaca que “[...] ndo é, pois, uma
surpresa reconhecer que [...] a critica brasileira nasceu na imprensa, numa época em
que o jornalismo ainda estava estreitamente ligado a literatura. ” (ROCHA, 2011, p.
175-176). E ainda relembra que °[...] destaca-se [...] a virtual onipresenca do
jornalismo como auténtica espinha dorsal da vida literaria antes do fortalecimento da
alternativa constituida pela universidade, sobretudo a partir da década de 1960”
(ROCHA, 2011, p. 176).

Rocha (2011) sublinha a importancia do critico de rodapé e o defende como
mediador reconhecido, segundo ele “[...] o critico de rodapé, mediador por exceléncia
do universo letrado, tinha sua legitimagéao assegurada e sua atividade reconhecida. A

brigada podia ser ligeira, mas, por isso mesmo, permitia um primeiro contato muito
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eficaz com o publico leitor” (ROCHA, 2011, p. 168). O autor ainda apresenta o que
traz Tavares de Almeida sobre a permanéncia da atividade jornalistica, sendo que ela
“[...] manteve importancia destacada, mesmo depois que as Ciéncias Sociais
encontraram seu sitio nas universidades, a partir da década de 1930” (ROCHA, 2011,
p. 325).

Apesar da disputa entre cétedra e rodapé, e o contraste entre ambas, a
imprensa representou papel de destaque para a mediacéo da critica e ferramenta de
divulgacédo, em razdo de que “Em alguma medida, o espaco da imprensa podia até
mesmo ser mais valorizado do que a participacdo em congressos exclusivamente
académicos” (ROCHA, 2011, p. 326). Isso demonstra que ao jornal cabia o acesso ao
publico de modo rapido e amplo.

Souza (2011) aponta para a critica a partir do inicio do século XIX, afirmando
que ela passa a dividir-se em dois projetos que sao: “1° — Tornar-se disciplina
académica com luz propria, isto €, ndo mais dependente da preceptiva literaria pré-
moderna; 2° — transformar-se em livre comentério de obras literarias, baseado em
preferéncias subjetivas e alheias a lastros conceituais.” (SOUZA, 2011, p. 18). O
primeiro projeto visava a critica como disciplina académica, e o retorno de sua
regulamentacdo. Ja o segundo projeto, prop6s liberdade de andlise, possibilitando a
critica um espaco menos limitador. O que, por consequéncia, a aproximou da escrita
jornalistica. Nas palavras de Souza,

Com efeito, jornais e revistas, que de resto se firmaram no mesmo momento
histérico em que emerge a critica moderna, revelaram-se, por sua tendéncia
para a ligeireza e o generalismo, bem como por seu compromisso com 0
presente, espagos particularmente receptivos a critica, praticada num
espectro que ia desde a mera noticia sobre as novidades literarias até o
comentario pessoal e muitas vezes extenso a respeito dos livros recém-
lancados. Desenvolveu-se assim o que entre nds veio a chamar-se ‘critica de
rodapé’, por constituir matéria publicada na parte inferior das paginas dos

jornais, numa secao relativamente apartada do noticiario geral predominante
naqueles veiculos. (SOUZA, 2011, p. 19)

Pensando a partir desse movimento que a critica conduz ao longo do tempo, é
relevante constatarmos que o modo como ela percebia a leitura de obras passou por
mudancas. Rocha (2015) defende que esse € um processo essencial e necessario,
uma vez que

A reinvencdo da critica exige uma nova perspectiva, capaz de descobrir a
poténcia da circunstancia que nos cabe transformar, em lugar de insistir numa

melancolia feita sob medida para o papel anacronico do intelectual palmatéria
do mundo. (ROCHA, 2015, p. 55)
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Portanto, o que caracteriza a critica ao longo do tempo esta ligado a
transformacdo das tecnologias de cada época, que permite diferentes meios de
acesso ao texto. A critica coube o espaco de transformacéo e adaptacéo, que viabiliza
gue aconteca um salto profundo ao longo da obra que analisa, extraindo reacfes do
publico e acrescentando o que ja foi expresso por outros criticos.

A partir desse processo de transformacéo, surge a critica como a conhecemos
hoje, responsavel pela discusséo e recep¢do de obras, sendo agora um espaco mais
amplo, permitindo, assim, a apresentacao de diferentes gestos de leitura. Cabe refletir
como o papel de Lubrano como booktuber se encaixa nesse processo. Para tanto,
recorremos a Rocha (2015), que defende que professores de literatura e o0s
intelectuais devem optar por um método de “reinvengdo” nos quais 0s meios
intelectuais possam alcancar maior publico. Assim, em sua perpectiva,

No universo contemporaneo, dominado pelo registro audiovisual e digital, o
texto impresso deixou de ser o veiculo principal de transmissao dos valores
culturais. Portanto, os professores de literatura (literalmente) e os intelectuais
(de uma forma geral) precisam reinventar seu oficio, ja que as formas
tradicionais de legitimacao da cultura humanista se esgotaram ou, na melhor

das hipdteses, ndo mais possuem a mesma for¢ca de persuasédo. (ROCHA,
2015, p. 42)

Além disso, Rocha (2015, p. 42) afirma que os mediadores tém buscado
recuperar o espago dos jornais diante de outros meios como os digitais, a fim de
abranger seu publico. Em seu entender, “[...] talvez por isso hoje em dia alguns
professores tentem recuperar o espaco perdido no jornal (e também nos meios
audiovisuais e inclusive digitais), a fim de ganhar uma via de acesso a um publico
culto, mas ndo especialista” (ROCHA, 2015, p. 42). Além disso, apresenta que 0S
mediadores (nesse caso os professores) enfrentam uma “esquizofrenia produtiva” ao
deparar-se com a necessidade de flexibilizacdo de modo que “[...] Cada vez mais se
trata de exercitar uma espécie de esquizofrenia produtiva, ou seja, 0 desafio
contemporaneo € tornar-se bilingue em seu proprio idioma — por assim dizer.”
(ROCHA, 2015, p. 42).

Desse modo, Rocha defende que o discurso deve adaptar-se ao publico, como
no caso dos booktubers em que a critica se insere nos meios digitais, ja que para o
autor “[...] deve-se adequar o discurso a diferentes situagdes e expectativas” (ROCHA,
2015, p. 42). Além disso, reforca o questionamento a respeito de como se pode
competir com esse meio, “Ora, como competir com a velocidade das noticias
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transmitidas por satélites e com a explicitude das imagens veiculadas nos telejornais,
a nado ser estimulando um ritmo diferente de leitura, com base numa apreensao
desacelerada do tempo?” (ROCHA, 2015, p. 43).

A resposta para isso esta na busca por maneiras capazes de competir com o
ritmo acelerado dos meios de comunicacao, e encontrar recursos para que a leitura
aconteca, haja vista que “[...] a leitura de textos literarios € o meio privilegiado para
recuperar ritmos mais lentos de cognicdo, pois sua propria materialidade exige uma
pausa em meio a vertigem do cotidiano globalizado” (ROCHA, 2015, p. 43). Portanto,
a estratégia para o incentivo a recepc¢ao da critica € a busca pela adaptacéo dos meios
de apresentacdo ao publico.

Lubrano, neste caso, adapta-se ao meio de divulgacédo e de amplo acesso ao
publico, espaco esse um dia ocupado pelo jornal impresso, agora ligado a internet e
a seus usuarios. Assim, pratica o que a critica de rodapé ofereceu em outros tempos,
e podemos ir além, oferece um novo espaco no qual a critica pode ser inserida
atualmente, uma critica virtual que oferece seu contetdo a um publico ligado as novas
tecnologias. Apesar da distingéo entre a critica de rodapé e a dos booktubers, a fungéo
que ambos assumem € semelhante: apresentar a um publico amplo leituras e critica
a respeito. Vale ressaltar que o publico da critica de rodapé pode ndo ser o mesmo
da critica virtual, ampliando ainda mais o publico da critica literaria.

Sobre 0 que estamos discutindo, Rocha (2011) destaca que “[...] o segredo do
sucesso talvez resida na habilidade em conquistar ou mesmo formar novos leitores”
(ROCHA, 2011, p. 340). Portanto, de modo geral, a critica também esta ligada a
habilidade de se formar leitores e cativar novos publicos.

4.2 OS LUGARES DA CRITICA

Ponto importante a ser retomado séo os locais nos quais a critica se encontrou
no passado e nos quais se encontra hoje. A producéo e distribuicdo da critica passa
pelas virtualidades correspondentes a cada época e leitor, portanto, devemos retomar
movimentos relevantes ao longo da historia, como a inser¢éo do livro como condutor
de conhecimento, a critica dos cafés e sua consideravel influéncia com a forca e
discursos politicos, e 0s movimentos propostos pela critica da catedra e a de rodape,

entre outras passagens significativas.
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Ao pensarmos a leitura literaria, voltamos nossa reflex&o a leitura ligada direta
e unicamente ao texto escrito, o que limita nossa ideia de critica literaria a um espaco
de dificil acesso a novos leitores. Somos, desde muito novos, apresentados ao texto
escrito como a pratica ideal; e a oralidade por vezes é deixada de lado ao tratar-se de
uma obra envolta de papel e palavras escritas. Para além da critica, a formacéo de
leitores envolve muito mais do que a pratica da escrita e atua em campos mais amplos
em direcdo a formacdo de novos leitores. Como temos visto, a critica tem sido
apresentada na internet por jovens para jovens, os booktubers assumem o papel de
transportar a critica, agora hdo mais com caneta e papel, mas sim com a oralidade e
recursos audiovisuais, que 0S permitem expressar com mais leveza suas opinides
sobre variadas obras.

Jodo Cézar de Castro Rocha (2011) aponta que “No século XXI, a literatura e
a critica literaria ocupam um papel secundario, periférico mesmo, se comparadas a
febre digital e a dominacéo ja longeva dos recursos audiovisuais.” (ROCHA, 2011, p.
33). Mais adiante, incentiva o gesto de aproximar a leitura dos meios digitais, afinal,
“[...] Como compreender uma experiéncia ‘literaria’ cujo veiculo principal de
transmissao seja ndo a pagina impressa, mas o corpo?”’ (ROCHA, 2015, p. 83). E
prossegue o questionamento: “Posso, inclusive, amplia-la: como compreender uma
experiéncia narrativa cujo veiculo principal de transmisséo seja o radio, o cinema, a
televisao?” (ROCHA, 2015, p. 83-84). Para finalizar, aponta que deve haver uma
aproximacao da critica literaria em relacdo aos meios digitais, como uma maneira de
tirar proveito do facil acesso a eles.

Petit em Os jovens e a leitura: uma nova perspectiva (2008) apresenta a
realidade sobre a formacéo leitora de jovens, problematizando: “[...] ja observaram
qgue, de vinte anos para ca, a proporcao de leitores entre jovens diminuiu, quando se
poderia esperar que aumentasse devido a maior escolarizagdo.” (PETIT, 2008, p. 17).
Em sua visdo, as causas seriam que “[...] aos livros, o0s jovens preferem o cinema ou
a televisédo, que identificam com a modernidade, a rapidez e a facilidade; ou preferem
a musica, o0 esporte, que séo prazeres compartilhados” (PETIT, 2008, p. 17). Sendo,
nesses termos, o0 avan¢o tecnolégico um dos fatores que influenciam no
distanciamento dos jovens em relagéo aos livros.

Segundo Rocha, “Atualmente, a questdo é ainda mais complexa com a

emergéncia de formas criativas de relato que tiram partido da potencialidade dos
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meios digitais.” (PETIT, 2008, p. 84). Nesse sentido, vale refletir sobre como os
mediadores tém se aproveitado desse dispositivo para se aproximar dos leitores que
0S acompanham.

O receio com 0 novo surge muito antes da era digital. Rocha (2011) relembra o
método de transmissdo de conhecimento antes dos livros impressos, o ato era
basicamente composto pela oralidade. Assim, em sua escrita destaca o receio que
apresentavam especialistas com o “colapso” das formas tradicionais de mediagdo. Em
1708 a disseminacéo cada vez maior dos livros levantou o questionamento sobre esse
acesso que estaria se tornando cada vez mais frequente. Assim, apontou:

[...] se, no passado, a escassez da circulagdo do objeto livro levava o
estudante a uma atitude quase reverente, especialmente para com o mestre,
no século XVIIl, a ‘facilidade’ com que o aluno encontrava nos livros,
‘disponiveis” em grande abundancia e variedade’, poderia conduzir a uma

independéncia perigosa. Afinal quem faria a selecdo dos textos a serem
consultados pelos futuros professores? (ROCHA, 2011, p. 125)

O acesso aos livros representou uma ameaca a tradicionalidade no ensino,
pois, devido a seu acesso facil, carregava consigo a ideia de transformar os alunos
em “preguicosos” e de que consequentemente descuidariam da aprendizagem oral.
De tal modo, as virtualidades decorrentes do espaco literario compdem diversas
mudancas ao longo do tempo. Mudancas essas que visaram a necessidade de
adaptacdes para adequar-se aos novos publicos e leitores que surgem, e por vezes
muito interessados com 0 novo, assim como foi com o acesso recente aos livros e
como vem ocorrendo com o acesso facil as novas tecnologias.

Rocha (2011) conclui que “[...] a consequéncia mais importante desse processo
para a historia da critica literaria refere-se, como disse, a um fator interno a linguagem
jornalistica, pois ela precisou adaptar-se aos novos tempos da cultura audiovisual”
(ROCHA, 2011, p. 335). Um processo composto por um modo “camalednico” de lidar
com seus receptores. Portanto, essas mudangas, como defende o autor, ndo devem
ser vistas como prejudiciais. Em sua visao,

[...] ndo se trata de supor que o meio digital, em si mesmo, € o grande inimigo
da literatura, e, em consequéncia, da critica literaria como um todo. A questéo
€ muito mais complexa, e nada impede que o meio digital favoreca o

surgimento de novas plataformas para o exercicio da critica. (ROCHA, 2011,
p. 337)

De tal modo, a mediacao de leitura, assim como a critica que a comporta, ocupa

varios espacos, e pode funcionar como meio de aproximacao entre texto e leitor.
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Rocha também questiona, “Quantas Bibliotecas de Alexandria permanecem
ignoradas devido a negligéncia com a materialidade dos meios de comunicagao? [...]
0 que perdemos ao naturalizar a associacao entre ‘Literatura’ e texto?” (ROCHA, 2011
p. 69). Ou seja, a naturalizacdo desses novos meios de apresentacao de leitura so
tende a repetir um movimento j& visto anteriormente: a negacao ao acesso aos livros
para aprendizagem em sala de aula e o receio sobre seus possiveis riscos. Segundo
Rocha (2015),

Foi necessario desenvolver um modelo de universidade capaz de fazer frente
a difusdo do livro. A solucdo foi encontrada em 1810 por Wilhelm von
Humboldt. Na verdade, ele criou a associa¢éo indispensavel entre ensino e
pesquisa, que fundou a universidade moderna. (ROCHA, 2015, p. 58)

Portanto, permitir a aproximacéo do ato de ler aos meios de interacao digital
também é uma maneira de mediar leitura, afinal, “[...] a verdadeira democratiza¢édo da
leitura € poder ter acesso, se desejarmos, a totalidade da experiéncia da leitura, em
seus diferentes registros” (PETIT, 2009, p. 60-61). Entdo, aproveitar-se desse espaco
ocupado pelos mais variados publicos é uma estratégia importante e facilitadora para
a pratica de formacdo leitora e para a aproximacao da critica diante, principalmente,
de quem n&o conhece seu papel na literatura.

A insergéo do novo causa ruptura na estabilidade, assim como o livro causou,
tal qual apresenta Rocha (2011) a respeito do discurso inaugural da Universidade de
Napoles, em 1708. De acordo com o autor, o professor Giambattista Vico apresentava
receio em relacdo ao acesso, cada vez maior, aos livros. Segundo Rocha, “Vico
hesitava entre os beneficios e os possiveis riscos trazidos pela nova tecnologia de
comunicacao” (ROCHA, 2011, p. 125). O fato € que o professor argumentava que o
acesso as novas tecnologias faria com que os alunos descuidassem de sua formacao
por conta do alcance facil aos livros, que poderiam substituir a presenca em sala de
aula. Rocha propde que

A relacdo é clara: se, no passado, a escassez da circulacdo do objeto livro
levava o estudante a uma atitude quase reverente, especialmente para com
0 mestre, no século XVIII, a ‘facilidade’ com que o aluno encontrava livros,

‘disponiveis em grande abundancia e variedade’ poderia conduzir a uma
independéncia perigosa. (ROCHA, 2011, p. 125)

Assim, a transferéncia de uma tecnologia de comunicacao a outra ocorre:

Hoje, [...] aquela criagéo [vinculos simbdlicos entre individuos] transferiu-se
do campo literario, da esfera do livro, para areas de producdo associadas a
tecnologia com base em recursos audiovisuais e digitais. O radio, o cinema,
a televisdo e a informatica assumem o papel que um dia coube a tecnologia
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dos tipos impressos. Nesse contexto a critica literaria e a critica cultural vivem
um momento particular, no qual seus pressupostos devem ser reavaliados, e
seu papel, literalmente reinventado. (ROCHA, 2011, p. 336-337)

Todavia, isso ndo significa que os meios digitais se tornardo oponentes da
literatura ou da critica, 0 que propomos € que ambas possam caminhar
conjuntamente, permitindo o surgimento de novos espagos para que a critica e a
mediacdo possam acontecer. Como Rocha (2011) aponta, [...] nada impede que o
meio digital favoreca o surgimento de novas plataformas para o exercicio da critica
(ROCHA, 2011, p. 337).

Nesse sentido, podemos assumir essa aproximacdo entre a critica e a
mediacdo. Em razdo do que viemos estudando ao longo do texto, a plataforma
YouTube € uma das fomentadoras que permite esse processo de aproximacao leitora.
Um enunciador semelhante ao publico permite viabilizar a ideia de que a leitura &
permitida a um publico abrangente, e ndo dedicada somente ao meio académico.
Rocha (2011) ainda afirma que:

[...] na criagcdo de um novo tipo de comentario critico. Comentario que, sem
abrir méo das conquistas do ensino universitario, aprenda a dialogar com as

preocupacdes tipicas do publico leitor, cuja maior parte ndo necessariamente
frequentou a Faculdade de Letras. (ROCHA, 2011, p. 386)

As opinides dos booktubers em seus videos partem de leitores que nao séo,
necessariamente, criticos prestigiados. Isso permite a plataforma a informalidade
necessaria para que publicos de perfis variados se aproximem com uma Unica
finalidade: conhecer a obra analisada. O booktuber se apresenta a partir de seu gesto
de leitura e suas experiéncias literarias, o0 que permite a quem ja leu dividir

experiéncias e a quem ndo leu o primeiro contato com a obra.

4.3 A CRITICA E A MEDIACAO DA METAFORA

Evidentemente, ao pensarmos em um sistema que assume papel amplo sobre
a mediacdo de leitura para além da grande imprensa, o educacional desde muito
tempo tem se encarregado dessa posicdo. Nesse sistema quem assume maior
influéncia sdo, principalmente, professores universitarios, ja que estdo ligados a
formacao de docentes que atuardo em escolas. Nesse sentido, escola e universidade

assumem um papel conjunto na formacao de leitores.
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Para além das salas de aula, a fomentacao a leitura pode advir do préprio seio
familiar ou circulo social. Nesses termos, Petit em A arte de ler: ou como resistir a
adversidade (2009) propde que

Apropriar-se efetivamente de um texto pressupde que a pessoa tenha tido
contato com alguém — uma pessoa préxima para quem os livros séo
familiares, ou um professor, um bibliotecario, um fomentador de leitura, um
amigo — que ja fez com que contos, romances, ensaios, poemas, palavras
agrupadas de maneira estética, inabitual, entrassem na sua propria

experiéncia e que soube apresentar esses objetos sem esquecer isso.
(PETIT, 2009, p. 48)

Porém, o que tem se apresentado com a inser¢cao das novas tecnologias no
meio social € o fato de que “[...] essa mediacdo cada vez mais se desloca do meio
impresso para formas audiovisuais e digitais de interagdo.” (ROCHA, 2011, p. 140).
Entdo, o que vemos, cada vez mais, € esse papel de mediacdo e apresentacao critica
de obras adaptado para as novas tecnologias. Dentre esses espacos de circulagéo, o
gue destacamos € o dos booktubers que, assim como Lubrano, divulgam seu trabalho
audiovisual em plataforma de grande popularidade.

Assim, é a partir desses mediadores de leitura que muitos inscritos nos canais
de Youtube séo conduzidos a leitura de obras literarias. De modo geral, nesses canais
0 que h& sdo apresentacdes de leituras realizadas pelos proprios criadores de
conteldo, o que reflete seu gesto de leitura, que muitas vezes sera o primeiro com o
qual os possiveis leitores terdo proximidade.

Independentemente dessa influéncia, o0 modo como cada um percebe a obra
estara ligado ao seu préprio gesto de leitura. “Na realidade, os leitores apropriam-se
dos textos, Ihes dao outro significado, mudam o sentido, interpretam a sua maneira,
introduzindo seus desejos entre as linhas: é toda a alquimia da recepgao.” (PETIT,
2008, p. 26). Ou seja, criticos e autores poderdo sugerir leituras e apresentar obras,
porém é somente o leitor que interpretara e formara seu préprio gesto de leitura, afinal,
“[...] no se pode jamais controlar o modo como um texto sera lido, compreendido e
interpretado.” (PETIT, 2008, p. 26).

Com Lubrano ndo é diferente. Sua apresentacdo propde duas metaforas
presentes na leitura de Dom Casmurro, entdo, ao recuperar as metaforas na leitura
do romance de Machado, Lubrano retoma criticas e deslizamentos propostos
anteriormente. O ato que compde a leitura é rodeado de possibilidades distintas de

interpretacéo e de imagens de leitura. Rocha (2011) aponta que

66



A metéafora ancid, mas uma expressdo eloquente se encontra na famosa
passagem de Descartes: ...] a leitura de todos os bons livros € qual uma
conversacdo com as pessoas mais qualificadas dos séculos passados, que
foram seus autores, e até uma conversacao premeditada, na qual eles nos
revelam tdo-somente os melhores de seus pensamentos[...]. (ROCHA, 2011,
p. 225)

E mais além da experiéncia ligada aos autores, cabe ao papel da critica
também ampliar opinides e leituras sobre obras que permitem esse movimento. Petit
(2009) defende a mediacdo como um valioso instrumento na formacéo leitora,

N&o importa o0 meio em que vivemos e a cultura que nos viu nascer,
precisamos de mediagOes, de representacdes, de figuracdes simbolicas para
sair do caos, seja ele exterior ou interior. O que esta em nds precisa primeiro
procurar uma expressao exterior, e por vias indiretas, para que possamos nos

instalar em n6és mesmos. Para que pedacos inteiros do que vivemos nao
figuem incrustados em zonas mortas do nosso ser. (PETIT, 2009, p. 115)

Héa importancia em se valorizar cada gesto de leitura compartilhado. Assim, o
ato de ler, incorporar e transmitir as metaforas que seu gesto de leitura produz é de
grande influéncia para quem ndo conhece a obra e € cativado por uma boa mediacao.

Quem Ié uma obra esta exposto ao que o literario pode oferecer, ou seja, uma
vastidao de possibilidades dentro das palavras. Seguindo isso, Petit (2008) diz que
“Em certas condic¢des, a leitura permite abrir um campo de possibilidades, inclusive
onde parecia nao existir nenhuma margem de manobra.” (PETIT, 2008, p. 13). De tal
modo, as obras nos permitem compartilhar gestos de leitura distintos, possibilitam
conexdes intimas com os autores e demais leitores e propiciam a aproximacdo de
metaforas para cada modo de ler. Ou seja, “[...] os leitores apropriam-se dos textos,
Ihes dao outro significado, mudam o sentido, interpretam a sua maneira, introduzindo
seus desejos entre as linhas: € toda a alquimia da recep¢ao.” (PETIT, 2008, p. 26).

Dessa maneira, os meios digitais permitem a formacéo leitora e a apresentacéo
de criticas a publicos vastos, do mesmo modo que os livros também o fazem, porém
com outra abordagem. Rocha (2011) ainda coloca que

Nao se trata de declarar ‘guerra’ ao novo meio, pois, em muitos aspectos o
universo digital revelou-se um fomentador dos habitos de leitura e escrita.
Isso para ndo mencionar projetos que permitem o acesso gratuito a livros

digitalizados. Por isso, e muito pelo contréario, trata-se de tirar partido das
novas possibilidades criadas pelo meio digital. (ROCHA, 2011, p. 31)

E importante considerar que, independentemente do meio a que esté vinculado,
“O segredo do sucesso talvez resida na habilidade em conquistar ou mesmo formar
novos leitores. Dai a importancia do trabalho de formacao de publicos, em lugar de
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privilegiar apenas o leitor especializado nesta ou naquela disciplina” (ROCHA, 2011,
p. 339-340). Portanto, a critica literaria voltada ao publico diverso tem alcance muito
maior, e contempla maiores chances de formar leitores.

Aspecto auxiliador nesse processo sdo as metaforas que permitem a
apresentacdo de textos a partir de imagens simbodlicas, sendo que estas podem
permitir a formac¢do de um vinculo entre leitor e obra ao associar essa imagem a
alguma experiéncia vivida, leituras ja realizadas ou outros aspectos. Nesse sentido,
assumimos o conceito de metafora proposto por Pécheux (1988), que a define como
meio de producao de sentido. Dessa forma, os processos metaféricos estdo presentes
em todos os lugares para que seja possivel haver sentido. Nas palavras do autor,

[...] o sentido & sempre uma palavra, uma expressdo ou uma proposicao por
uma outra palavra, uma outra expressdo ou proposicdo; e esse
relacionamento, essa superposicdo, essa transferéncia (meta-phora), pela
qual elementos significantes passam a se confrontar, de modo que “se
revestem de um sentido” ndo poderia ser predeterminado por propriedades
da lingua (por exemplo, ligagbes “linguisticas entre sintaxe e Iéxico); isso
seria justamente admitir que os elementos significantes ja estdo, enquanto
tais, dotados de sentido, que tém primeiramente sentido ou sentidos, antes
de ter um sentido (PECHEUX, [1988] 2014, p. 239-240).

Pécheux, ao afirmar que “elementos significantes passam a se confrontar”,
relaciona a metafora ao sentido, ao novo sobre o mesmo, a algo que cria uma
instabilidade na teia em que os sentidos se inserem e se ligam, incluindo uma nova
teia nessa rede. Além de propor que os processos metaféricos estdo firmados em
todos os processos de producdo de sentido, Pécheux aponta que a metéfora esta
ligada a nogao de “transferéncia”, que, por sua vez, esta relacionada ao modo como
as palavras se constituem.

Dessa maneira, podemos compreender como as metaforas se fazem presentes
no video e em diferentes momentos da recepcdo de Dom Casmurro e como elas
contribuem para o debate sobre essa obra. Também é importante compreender que
a metéfora funciona como transferéncia que se produz num processo de transicao de
sentidos. Como no caso do video de Lubrano, por vezes 0s criticos partem de uma
imagem que possui centralidade na circulacdo da obra e na producéo de n&do-leitores
e a desconstroi, propondo outra.

O modo de leitura que oferece Lubrano ao deslizar de uma metéafora a outra
visa a uma estratégia de abordagem textual e consistiria num “desmanchamento” do

texto, para assim pensar minuciosamente sobre seus significados, principalmente os
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que ndo estdo explicitos ao leitor. Um desses aspectos implicitos diz respeito ao
momento em que cada uma das metaforas sugeridas € mais presente, sua insercao
historica.

Entdo, ao pensarmos nessas imagens estudadas até o momento, tanto a
encontrada na ilustracdo, quanto a retomada por Lubrano, é importante
mencionarmos que Pécheux define a maneira como a metéfora constitui-se: a partir
de um “[...] processo socio-histérico que serve como fundamento da ‘apresentagao’
(donation) de objetos para sujeitos” (PECHEUX, [1988] 2014, p. 123). Essa defini¢do
indica o que propde o trabalho de Lubrano. Ao apresentar obras para seus inscritos,
a booktuber utiliza da metafora como mediadora das obras que apresenta, e, mesmo
qgue involuntariamente, seu uso proporciona imagens a quem a assiste e estas
imagens colaboram com a mobilizacao até o texto apresentado. Além disso, podemos
relacionar as metéforas retomadas por Lubrano aos momentos histéricos em que
foram expostas, mesmo que apare¢cam retomadas a partir de sentidos distintos. Cada
discurso é atravessado pela historia, deixando ver a trama de discursos aos quais se
filia. Assim, as metéaforas de Lubrano entram em conexao dialégica com discursos que
versam sobre mistério; jA as da ilustradora, se conectam com discursos sobre
infidelidade.

A critica, nesse sentido, apresenta um papel de condutora de leituras, mas
guem toma a decisao final é o leitor, é ele quem cria, interpreta e imagina situacfes a
partir do que l€. Segundo Petit (2008), “Eu lhes dizia que o leitor encontrava palavras,
imagens, para as quais dava outro significado, cujo sentido escapava, ndo somente 0
autor do texto, mas ainda aqueles que se esforcavam em impor uma Unica leitura
autorizada.” (PETIT, 2008, p. 28). O leitor entdo pode ser compreendido como
personagem atuante e presente na recepc¢ao do literario, afinal ele “[...] nao é passivo,
ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera o sentido, faz o que bem
entende, distorce, reemprega, introduz variantes de lado os usos corretos.” (PETIT
2008, p. 28-29).

Cada leitor também é afetado pelas leituras que realiza e consequentemente
pelas imagens derivadas desse ato, “[...] ele também é transformado: encontra algo
que nao esperava e nao sabe nunca onde isso podera leva-lo.” (PETIT, 2011, p. 29).

Portanto, cada obra insere em seu leitor ‘'um algo a mais’, que permanecerd com ele
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e somard com as demais obras e metaforas de leitura que comporao seu individual e
seu intelectual ao longo de sua vida.

E a partir dai que a critica se posiciona e assume seu papel na histéria da
literatura. O texto literario ocupa um papel importante na pratica social, e permite a
identificagdo no discurso. Nesse sentido, a obra literaria se torna um objeto
atravessado por discursos e metéforas para além de sua intencao estética.

E certo afirmar que n&o existe uma imparcialidade definitiva entre critico e obra
analisada. Isso porque, antes mesmo de criticar a obra, o critico jA possui 0s
atravessamentos derivados de sua leitura de mundo, que influenciam em seu modo
de pensar e criticar as obras. Todavia, esses atravessamentos ndo estagnariam por
completo em seu gesto de leitura, ja que o critico recria e questiona sua andlise. De
todo modo, ndo podemos nos atentar ao critico e a obra como uma pratica isolada do
social, ja que todas as caracteristicas que comporao aquele social poderdo acometer
mudancas no gesto de leitura do critico.

Para tratar da explanacéo, € importante verificar que € o efeito metaférico que
permite que um efeito semantico possa ser substituido por outro, produzindo um
deslocamento de sentido. Ou seja, a metafora é definida pela troca dos termos
simbdlicos que concebem o sentido da organizacao inicial para a organizacao final,
as quais podem parecer distintas pela discrepancia entre os termos que resultam
desse deslizamento.

Aproximar Pécheux a este estudo auxilia na analise do uso da metafora, ndo
somente como instrumento da lingua, mas como uma estratégia que retoma leituras
e comprova que a materialidade da lingua esta relacionada principalmente ao
momento histérico em que se insere. Essa materialidade influencia a maneira como a
metafora € enunciada e recebida, como ocorre em nosso estudo a partir das metaforas
da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’.

Tomamos como exemplo sua obra O discurso: Estrutura ou acontecimento
([1983] 2002). A primeira parte do texto explora as varias relagbes da frase “On a
gagné” (“Ganhamos”), utilizada pelos franceses ao comemorarem a eleicdo de
Francois Mitterrand, ocorrida em 10 de maio de 1981. Essa comemorag¢ao ganhou as
ruas e o enunciado chamou a atencédo de Pécheux. Isso porque antes era utilizado
como manifestacdo de torcidas de futebol e, nesse episddio, apareceu inserido em

um acontecimento politico, deixando claro como a memoaria lida com o acontecimento.
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O enunciado “On a gagné” age “[...] em uma rede de relagbes associativas
implicitas [...], isto €, em uma série heterogénea de enunciados, funcionando sob
diferentes registros discursivos, e com uma estabilidade légica variavel” (Pécheux,
[1983] 2002, p. 23). Essa explanacéo reforca o que ja apresentamos em relacdo ao
papel da metafora, ja que a expressao “On a gagné” denota outros sentidos e nao
somente aquele relacionado ao esporte.

Para Pécheux, temos a impressao de que tudo que dizemos é original e Unico.
Desse modo, a metafora esta relacionada ao inconsciente e a memoria. Portanto, &
importante mencionar que o sujeito, para o autor, é constituido por dois tipos de
esquecimentos e que a memaria é afetada por eles. Ao iniciar pelo esquecimento n°2,
afirma que ele esta ligado “[...] ao ‘esquecimento’ pelo qual todo sujeito-falante
‘seleciona’ no interior da formacéo discursiva que o domina, isto é, no sistema de
enunciados, formas e sequéncias que nela se encontram em relacado de parafrase”
(PECHEUX, [1988] 2014, p. 161)

Esse esquecimento para Pécheux faz parte do semiconsciente. Nele,
pensamos sobre o que dizemos e achamos que ao reformular nossos enunciados,
temos controle sobre os demais sentidos. Nesse esquecimento, o enunciador tem a
impressdo de que o que fala possui apenas um significado e o ouvinte recebera a
mensagem dessa mesma forma.

Pécheux também propde o esquecimento n° 1. “[...] o esquecimento n°1,
remetia, por analogia com o recalque inconsciente, a esse exterior, na medida em que
— como vimos — esse exterior determina a formacao discursiva em questao”
(PECHEUX, [1988] 2014, p. 162). Para o autor, esse esquecimento é de natureza do
inconsciente e surge, pois, acreditamos ser a fonte originaria daquilo que dizemos. O
falante evita ou exclui de maneira inconsciente, tudo o que néo faz parte do seu meio
discursivo, e, por isso, tem a falsa impressdo de ser o primeiro a produzir seu
enunciado.

Isso nos leva a conceber a metafora como protagonista na critica literaria e na
formacao leitora sendo importante fomentadora de caminhos de leitura e de
composicao de sentidos. Portanto, o ato de apresentar textos, hoje, pode ocorrer nas
plataformas virtuais, na sala de aula ou no banco da praca. E as virtualidades
possiveis no ato de ler permitem a possibilidade de gerar novos leitores e novos

mediadores de leitura.
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A critica ocorre desde muito antes das redes tecnoldgicas de comunicacao, e
foi bastante presente em locais onde leitores poderiam reunir-se. Para Eagleton
(1991), a critica assume um lugar unificador entre classes. O autor lembra que,

Nos cafés ingleses do século XVIII (e s6 em Londres havia mais de trés mil
deles), os escritores viviam em estreito convivio, num contexto de igualdade

com seus protetores, fossem eles nobres, fazendeiros, pastores,
comerciantes ou profissionais liberais. (EAGLETON, 1991, p. 7)

E continua, ao afirmar que “E uma caracteristica das sociedades literarias da
época que seus membros fossem inteiramente heterogéneos [...]” (EAGLETON, 1991,
p. 7), ou seja, a critica da época era importante que seus membros assumissem um
local igualitario a todos, dedicado a encontros e debates. Assim, “Os cafés, [...] eram
pontos de encontro. As pessoas se reuniam, trocavam opinioes, formavam grupos, o
namero de participantes aumentava” (EAGLETON, 1991, p. 7). Portanto, a critica
consistia em um ponto de encontro entre varios grupos dedicados a um unico
proposito.

Ocorre que essas reunides foram apresentando forca em posicionamento de
opinides e unido entre leitores, e “[...] em resumo, foi através delas que comecou a
formar-se uma opinido publica, a qual, a partir dai, teve de ser levada em
consideragao.” (EAGLETON, 1991, p. 7). Os encontros, entdo, tomaram forca e os
debates potencializaram-se. Assim, “[...] o discurso se transforma em for¢a politica”
(EAGLETON, 1991, p. 7), todas as classes sociais discutiam o mesmo, e a leitura
tornou-se voz politica que uniu ingleses.

Com toda a discussdo tracada nesta dissertacdo, foi possivel ventilar
argumentos sobre como a critica, assim como a literatura em geral, passa por
mudancas ao longo do tempo e pode de tal forma se reinventar. Nesses termos, vimos
gue muito se ganha em relacao a producao de sentido com o auxilio da metafora para
a conducao e interpretacdo de obras ao longo de geracdes e publicos diversos unidos

com um sO propasito: a leitura.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo surgiu da tentativa de compreender a apresentacdo de Dom
Casmurro realizada por Isabella Lubrano em seu video Dom Casmurro, de Machado
de Assis (#54). Para tanto, fomos conduzidos as reflexdes de Pécheux a respeito da
metéfora, no intuito de promover que todo enunciado é passivel de tornar-se outro,
deslocando-se no discurso a fim de propor outra imagem. Assim, a metéfora seria
ocupante do papel principal na producédo de sentidos, pois funciona a partir da nogao
de transferéncia. Portanto, vimos a partir disso uma possibilidade de aproximar o
estudo da metafora do gesto de mediacdo de leitura e critica que Lubrano realiza.
Movimento que visualiza a metafora como viés para a mediacdo, e de modo geral
apresenta a obra a partir de uma imagem, possibilitando uma aproximacao ou um
afastamento do leitor. Esse estudo tomou como base, o papel da metafora como
mediadora de leitura e formadora de leitores.

Em nossa pesquisa, buscamos compreender um pouco sobre a metéafora e
como ela agiu sob a critica envolvendo o romance de Dom Casmurro, de Machado de
Assis, ao longo do tempo desde a sua publicacdo. Decorrente deste mesmo gesto,
discorremos sobre duas metaforas que auxiliaram Lubrano em sua apresentacéo do
romance. Inicialmente percebemos somente a metafora da ‘infidelidade’ na fala da
booktuber, mas ao longo da pesquisa, assim como uma metafora deslizando para a
outra, percebemos a metafora do ‘mistério’, o que fez a andlise prosseguir ainda mais
completa.

Nesse sentido, destacamos a memdéria que a metafora incorpora, momento que
jafoilida e interpretada de determinado modo. Sendo assim, a metafora é atravessada
por outras leituras, que por sua vez conduzem a outras metéforas.

Assumindo o papel de mediadora, Lubrano recupera duas metaforas:
‘infidelidade’ e ‘mistério’. Para isso, retomamos a critica e momentos que se
aproximaram dessas duas metaforas para analisar o romance de Machado.
Verificamos que o0 que destacou a critica durante dois momentos da recep¢do do
romance foi: o primeiro, anterior a 1960, e o segundo, posteriormente a este periodo,
guando emergem outras leituras da obra. Nesse sentido, refletimos sobre como a
‘infidelidade’ alcangou tal reconhecimento, a ponto de ser projetada na ilustragdo que

compde a capa do livro analisado por Lubrano, e como, posterior a essa, a metafora
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do ‘mistério’ é recuperada em uma fala mais atual, assumida pela booktuber, sendo
também corroborada por criticos literarios.

A partir da metafora buscamos compreender na producao de Lubrano como a
mediacao aproxima o texto lido do texto oralizado e como essa ferramenta presente
no simples processo de enunciacdo e recep¢do é a chave para cativar novas
experiéncias de leitura, afastando a responsabilidade exclusiva da sala de aula sobre
essa pratica. Cenario esse muito importante, pois é a partir da mediacdo de leitura
gue muitos sdo conduzidos as sugestdes de leitura.

As metaforas da ‘infidelidade’ e do ‘mistério’ ocupam o papel de mediadoras e
conduzem o individuo auxiliando em sua formagc&o leitora. E desse modo que o critico
apresenta e media leitura, a partir das novas possibilidades que podem surgir a partir
das obras. Ainda que o leitor receba os gestos de leitura de criticos e mediadores, 0
modo como cada um percebe a obra estard ligado ao seu préprio gesto de leitura.

“Na realidade, os leitores apropriam-se dos textos, Ihes d&o outro significado,
mudam o sentido, interpretam a sua maneira, introduzindo seus desejos entre as
linhas: é toda a alquimia da recepg¢ao” (PETIT, 2008, p. 26). Portanto, ao acompanhar
0s criticos, o leitor tera sugestdes de gestos de leitura e apresentacao de obras, porém
somente o préprio leitor interpretard e concluird sua leitura a seu modo, criando sua
propria metéafora de leitura, tecida nos discursos dos
apresentadores/criticos/youtubers com os quais ele mais se identifica.

Diante disso, podemos concluir que a metafora esta ligada diretamente a
linguagem, que por sua vez acompanha o modo de ler e os gestos de leitura que
comportam a critica e a mediacédo de leitura. Isso porque nossa relacdo com o mundo
se d& a partir da linguagem; e a metafora € condutora das representacées de cada
gesto de compreender enunciados, obras e individuos.

Compreendemos, ao fim desse processo de escrita, que a mediacao de leitura
apresenta questdes muito mais amplas do que se pode imaginar. A posicdo de
mediacédo transcende o papel do docente, e a metafora rompe espacos temporais, a
pesquisa permitiu um refinamento de concepc¢Oes que extrapolam o papel de
pesquisadores. Perceber que a critica assim como a metafora, se modifica de tal modo
a adaptar-se a época e situacdo a qual estdo inseridas, € compreender que as
virtualidades de cada circunstancia sao o que as tornam Unicas e tdo importantes nos

processos que envolvem a leitura.
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Nestas linhas finais, destacamos que, com este trabalho, objetivamos fornecer
novas possibilidades de leitura e de reflexdo sobre a critica literaria e o exercicio
docente como atravessados pela apresentacdo de textos literarios, a partir da
compreensao do funcionamento da metafora, e os gestos de leitura que podem rodear
uma mesma obra. Também socializamos a importdncia de compreender que os
sentidos de uma obra ndo estdo fechados em si, nem restritos a uma Unica
composi¢cdo, nem a um unico momento histérico. Eles surgem e sdo edificados na
relacdo entre um contexto histérico, um autor, certos personagens e meio ao seu
enredo; porém esses sentidos se atualizam na leitura de sujeitos historicos, que
deixam verter sobre o texto suas impressdes, suas vivéncias, suas perspectivas de

mundo, tecendo didlogo com o todo e construindo caminhos de leitura.
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