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RESUMO

Os estudos sociais tém, cada vez mais, se debrucado sobre uma agenda de estudos ligada a
temas como a organizagao ¢ as movimentagdes juvenis, a efervescéncia de projetos culturais e
de identidades em locais distantes das grandes capitais brasileiras, rompendo com as
falaciosas concepgdes de que o interior, ou sertdo, esta isolado culturalmente do que ocorre
no restante do pais. Neste trabalho, portanto, discute-se a formagao e consolidag¢ao da cena do
rock autoral e independente construida na cidade de Chapeco, interior do estado de Santa
Catarina, entre os anos de 1977 e 2001, em torno de uma ideia de reelaboragdo de uma
identidade cultural jovem, a qual se define sob o termo de colonagem, promovida e difundida
no cendrio underground local, através do rock. De carater inédito, este conceito passa a ser
teorizado neste trabalho como elemento definidor de uma identidade sociocultural promovida
pela juventude urbana chapecoense em torno de um processo de autoidentificacdo e
revalorizagdo. Com ou sem ironia, de determinados elementos socioculturais presentes na
cultura popular e no cotidiano da populagao da cidade ao longo das tltimas décadas do século
XX, na busca por uma ideia de pertencimento e de reinvencao do principio de ser colono, que
eram representadas nas produgdes estético-musicais das bandas analisadas. Assim, realizando
uma pesquisa qualitativa ligada a Historia Cultural, descrevem-se e analisam-se as trajetdrias
e as musicas de Tyto Livi, na década de 1970, e das bandas Repolho, Schmier, Red Tomatoes
e Quentes y Calientes, nos anos 1990, visto que cada um no seu contexto promoveu o
surgimento de manifestagdes em torno do rock autoral e independente na cidade. Desse modo,
resgataram-se as memorias dos sujeitos que participaram ativamente deste contexto, coletadas
e analisadas como fontes orais a fim de perceber como se constituiram as movimentagdes em
torno do rock neste contexto, assim como foi considerada a presenca da colonagem nas
producdes audiovisuais das bandas, a partir da andlise de fontes historicas como: letras de
musicas, dos encartes de demo tapes e de compact discs, assim como fanzines ¢ demais

materiais escritos.

PALAVRAS-CHAVE: Rock 'n roll. Juventude. Colonagem. Musica autoral chapecoense.



RESUMEN

Los estudios sociales se han centrado cada vez mas en una agenda de estudio ligada a temas
como la organizacion y los movimientos juveniles, la efervescencia de proyectos e
identidades culturales en lugares alejados de las grandes capitales brasilefias, rompiendo con
las concepciones falaces de que el interior, el sertdo, esta culturalmente aislado de lo que pasa
en el resto del pais. En este trabajo, por tanto, se discute la formacion y consolidacion de la
escena del rock autorial e independiente construido en la ciudad de Chapecd, interior del
estado de Santa Catarina, entre 1977 y 2001, en torno a una idea de reelaboracion una
identidad cultural juvenil, que se define bajo el término de colonagem, promovida y difundida
en la escena underground local, mediante el rock. Con un caricter inédito, este concepto se
teoriza en este trabajo como un elemento definitorio de una identidad sociocultural promovida
por la juventud urbana chapecoense en torno a un proceso de autoidentificacion y
revalorizacion, con o sin ironia, ciertos elementos socioculturales presentes en la cultura
popular y en la vida cotidiana de la poblacion de la ciudad durante las ultimas décadas del
siglo XX, en la busqueda de una idea de pertenencia y reinvencion del principio de ser
colono, que estuvieron representados en las producciones estético-musicales de las bandas
analizadas. Asi, realizando una investigacion cualitativa vinculada a la Historia Cultural, se
describen y analizan las trayectorias y la musica de Tyto Livi, en la década de 1970, y las
bandas Repolho, Schmier, Red Tomatoes y Quentes y Calientes, en la década de 1990, que en
su contexto promovid el surgimiento de manifestaciones en torno al rock autorial e
independiente en la ciudad. Asi, los recuerdos de los sujetos que participaron activamente en
este contexto fueron recuperados, recolectados y analizados como fuentes orales con el fin de
comprender como se constituyeron los movimientos en torno al rock en este contexto, asi
como la presencia de la colonagem en las producciones audiovisuales de las bandas, a partir
del andlisis de fuentes historicas como: letras, cintas de demostracion y encartes de discos

compactos, asi como fanzines y otros materiales escritos.

PALABRAS CLAVE: Rock'n roll. Juventud. Colonagem. Musica de autor Chapecoense.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como proposta discutir a formag¢do e a consolidagdo de uma cena do
rock chapecoense, entre 1977 e 2001, caracteristicamente autoral e construida em torno de
uma ideia de reelaboragdo da identidade cultural jovem. Tem como foco, para além da cena,
compreender de que modos os grupos juvenis que compde este estudo assumiram uma
perspectiva de revalorizacdo (com ou sem o uso da ironia) de elementos da cultura popular
local, a partir de um conceito que teorizamos ao longo deste trabalho como colonagem. A
escolha da tematica se deu pois, de forma diferente dos grupos musicais contratados por
grandes gravadoras, ou mesmo, os locais que executavam covers (ou seja, musicas geralmente
de sucesso comercial, compostas por outras bandas), observou-se uma efervescéncia de
grupos autorais em Chapecd que, por motivos diversos, compunham e executavam suas
proprias musicas.

Em rapidas palavras, a colonagem se apresenta como um processo de
autoidentificacdo e reinveng¢do identitaria em torno do ser colono, constituida por parte de um
grupo de jovens urbanos de Chapeco, ainda nos anos 1980. Envoltos por um cendrio de plena
urbaniza¢do e modernizacdo social do periodo, estes sujeitos passaram a se compreender
como parte da estrutura que compde o Oeste catarinense, denotando em seus discursos o
sentimento de pertencimento a regido. Para além disso, também se apropriaram e valorizaram
elementos da cultura popular local (cultura colona)', como o dialeto, os trejeitos e os
costumes, ndo presentes em si, mas observados nas relacdes familiares e comunitarias que os
envolvia, construindo uma relagdo bem humorada que desmistificava os construtos narrativos
negativos interpostos sobre estas caracteristicas. Por meio do ser e do fazer, estes sujeitos
reelaboraram um novo colono, que ndo mais se associaria exclusivamente ao desbravador ou
ao agricultor, mas que estabelecia uma relagdo entre os sujeitos da regido e o contexto em que

se inseriam.

! Para a historiografia, o conceito de cultura popular se coloca em um prisma de interpretagdes, visto que
abrange uma gama de elementos referentes a simbolos, atitudes e valores das classes ndo elitizadas de
determinada sociedade (BURKE, 2010). No entanto, mesmo sob esta caracterizagdo, ha uma série de
implicagdes tedrico-metodologicas que envolvem as definicdes sobre quem ou o que compde esta cultura
popular. Neste trabalho, em especifico, utilizamos este conceito (o qual redefinimos como cultura colona) para
determinar os elementos socioculturais presentes em grande parte da populacdo chapecoense, herdados do
processo colonizador e ressignificados pelas geracdes subsequentes, predominantes no cotidiano. Sao,
portanto, os modos de agir e falar que caracterizam a cultura local que, mesmo reprovados e censurados pelas
instituigdes locais (como a midia e as escolas) na construgdo de sujeitos alinhados aos modelos impostos,
foram preservados pelas relagdes sociais e familiares da cidade.



16

Considerando que cultura colona se refere ao conjunto de elementos socioculturais
herdados das relacdes familiares e preservados no cotidiano da populagdo do Oeste
catarinense em diferentes tempos e contextos, tais elementos se interligam historicamente a
um modelo de constru¢do da sociedade local baseada na introducdo de colonos de origem
europeia, oriundos do Rio Grande do Sul, na primeira metade do século XX, que incluiram
aspectos da religiosidade, da valorizag¢do do trabalho 4rduo manual e, por fim, da propriedade
privada. De mesmo modo, incluem-se nesta ideia os elementos sociolinguisticos
caracteristicos pelos contatos entre a lingua de matriz europeia e o portugués ao longo do
processo de consolidagdo destes sujeitos na regido, preservados em decorréncia da
hereditariedade familiar.

O recorte temporal foi estabelecido entre as décadas de 1970 e 2000, pois ¢ o periodo
em que melhor foi notada a presenca destes elementos da cultura local nas produgdes do rock
chapecoense. Neste sentido, foi estratificado o recorte tematico a partir das produgdes
musicais que evocam a definicdo de uma cena autoral na cidade, como também por
abordarem elementos da cultura colona no processo de construgdo das musicas. Portanto, sdo
analisadas com énfase as produgdes de Tyto Livi, na década de 1970, e das bandas Repolho,
Schmier, Quentes y Calientes ¢ Red Tomatoes, na década de 1990. Nao deixou de ser
percebida a presenca intrinseca da colonagem nas movimentagdes dos anos 1980, porém, sob
a oOtica de uma andlise comparativa, visto que os produtos deste periodo se colocam como
emulacdes e reproducdes do que estava em voga no cendrio nacional e internacional.

Deste modo, adequando este trabalho a linha de pesquisa Historia do Povoamento, da
Agricultura e do Meio Ambiente, percebeu-se a necessidade, para além de uma analise
aprofundada sobre o cenario musical local do periodo, em também compreender as questdes
regionais e globais e os simbolos em disputa que envolveram a cultura da regido no contexto
entre as décadas de 1970 e 1990, para, entdo, lapidar a ideia de colonagem, como identidade
social e identidade musical. Seguindo a proposta levantada por Mota (2018) em sua tese de
doutoramento, que serviu como inspiragdo para esta pesquisa, trabalhos sob esta perspectiva
de andlise ndo buscam apenas compreender as particularidades dos grupos musicais e as
semelhangas com os movimentos ocorridos por todo o pais, mas, mais importante nisso tudo,
¢ perceber como as bandas dialogaram com a cultura local e recriaram suas identidades.

Porém, muito antes de uma pesquisa cientifica, este trabalho nasceu de uma
curiosidade minha. Assumindo uma perspectiva particular neste paragrafo, destaco que a
semente deste projeto foi lancada ainda durante os anos finais do Ensino Médio, quando em

conversas meu primo, Ricardo Berger, este me apresentou a Banda Repolho e, junto disso,
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colocou para tocar as musicas Chapeco e Charme de Cachorro, dispostas em um CD cuja
capa era um bebé dentro de uma gamela (figura 1). Nas palavras dele, aquele seria “um rock
verdadeiramente chapecoense”. A partir deste primeiro contato, busquei conhecer melhor a
banda, suas musicas e sua trajetoria, porém muito mais no intuito de diversdo do que de

estabelecer uma problematica sobre o tema.

Figura 1 — CD Repolho “Vol.1”
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No decorrer da graduacdo, a partir das possibilidades e propostas presentes entre uma
disciplina e outra, ¢ que surgiu a ideia de pensar nas movimentagdes em torno do rock na
cidade de Chapeco. Porém, na busca por material sobre o tema em livros e repositorios, foi
encontrada uma limitada quantidade de estudos historiograficos sobre o rock no Oeste, tendo,
a época, a monografia de Herman Silvani e o recém-concluido projeto de cultura “A musica
autoral chapecoense: os anos 90 em foco’?, organizado pelo professor Dr. Claiton Marcio da
Silva, que se propds a realizar reunides de bandas chapecoenses dos anos 1990 que ndo mais

existiam, como uma das poucas referéncias que envolviam uma cena musical local do

2 Para mais informagdes, consultar o site do projeto:
https://musicaautoralcx. wixsite.com/musicaautoraluffs?fbclid=Iw AR3IUSxYwyqpM51aw75WLtQBY exxB8i
YG1YzlcjsMqLjPCma_ij bVLSQWE. Acesso em: 12 out. 2021.
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periodo. A limitacdo, no entanto, parecia apenas dentro do circuito cientifico, pois em um
olhar geral, os relatos sobre a efervescéncia musical chapecoense da época eram constantes e
pareciam vivos na memoria de quem participou ativamente deste contexto.

A década de 1990, por sua vez, ¢ marcada por um boom no cenario musical
chapecoense, quando florescem diversas bandas influenciadas pelos acontecimentos no Brasil
e no mundo, unindo aspectos regionais ao rock e criando um estilo proprio. Destacam-se neste
contexto bandas como Crian¢as Lundticas (~1990), Banda Repolho (1991), Quentes y
Calientes (1993), Brother of Turtles (~1993), Red Tomatoes (1993), X-Meleca (~1996), O
Mundo de Sofia (1997), entre tantas outras, que através da producdo musical, difundiam temas
relacionados a juventude, questdes cotidianas, politicas e sociais, comeg¢ando a incorporar
elementos da cultura local nas produgdes.

No entanto, mesmo mediante a uma rica possibilidade de pesquisa, por falta de
incentivo — e talvez de coragem — investir na possibilidade de reconstruir, em forma de texto,
a cena musical dos anos 1990 permaneceu estatica por um longo tempo. Foi somente no final
do curso, em fase de defesa do Trabalho de Conclusdo de Curso, que esta ideia adormecida
passou a tomar forma, sobretudo a partir dos debates sobre as transformacgdes culturais e
hibridismo cultural nas regides de fronteira, realizados na disciplina de Fronteiras:
Movimentos Sociais e Migragoes, junto ao atual orientador da pesquisa. Entre conversas nos
corredores e discussdes em sala, instigados pelas possibilidades de se construir uma pesquisa
sobre as movimentagdes juvenis em torno do rock em Chapeco nas décadas finais do século, o
olhar passou especificamente aquelas bandas que tinham, majoritariamente, uma producao
autoral e, estratificando ainda mais o escopo, delimitou-se o estudo sobre as bandas que
convergiam sob uma identidade voltada ao universo (geografico e cultural) que os cercava, ou
seja, falando da cultura popular da regido.

Por outro lado, foi identificada uma quantidade muito pequena de pesquisas sobre este
assunto, ainda mais porque, dentre estas, grande parte ndo compunham trabalhos
historiograficos, mas sim Trabalhos de Conclusdo de Curso em Jornalismo, Artes Visuais ou
Musica, transformados, sobretudo, em documentirios®. Além disso, no que diz respeito a
producdo historiografica relativa ao Oeste, destaca-se o trabalho de Herman Silvani (2004),

sobre as primeiras manifestagcdes do rock chapecoense, entre 1960 e 1980.

3 Destacamos aqui os documentarios Memorias de uma certa escolha (2012), de Augusto Zeizer, e Ecos e uivos
na terra de Conda: o som e os ruidos de Chapeco (2019), de Joelmir Zanette, disponiveis gratuitamente na
plataforma YouTube.



19

Levantada a hipotese de que a falta de estudos sobre o rock na regido esteja interligada
diretamente a falsa ideia preestabelecida que os espagos distantes das capitais — os “sertoes” —
estdao culturalmente isolados geografica, econdmica e culturalmente. Recorrendo a
Albuquerque Junior (2011, p. 38), este discurso de isolamento ¢ pautado em uma visdo
exdgena e preconceituosa com o espago geografico e corrobora uma faldcia que espagos
distantes das capitais podem ser vistos como:

[...] gueto nas relagdes sociais em nivel nacional, regido que € preservada enquanto
elaboracdo imagético-discursiva como o lugar da periferia, da margem, nas relagdes

econdmicas e politicas do pais, que transforma seus habitantes em marginais da
cultura nacional.

No entanto, ndo se pode perseverar tais discursos equivocados e, através desta
pesquisa, pretende-se contribuir para uma agenda de estudos sobre juventude, identidade e
musica em locais distantes das grandes capitais brasileiras, demonstrando as dimensodes
politico-geograficas da musica no interior do Brasil.

Em relacdo aos estudos sobre a juventude e suas estratégias de sociabilidade, estes sao
temas que tém ganhado cada vez mais espaco dentro da academia, sobretudo a partir da
década de 1980. As Ciéncias Humanas, ao colocarem a juventude na qualidade de objeto de
pesquisa, possibilitaram analises que se voltam ndo apenas para compreender um estrato
societario em constante transformacdo, mas permitiram que os pesquisadores
compreendessem o protagonismo da juventude frente as transformacdes socioculturais e
politicas das sociedades em que estavam inseridas. Como sinaliza Eric Hobsbawm (1995, p.
318), a juventude, a partir da década de 1950, passou a ser vista pelas instituigdes oficiais e
pela familia tradicional como “uma camada dos sexualmente maduros, mas ainda em
crescimento fisico e intelectual, e sem a experiéncia da vida adulta”, e, portanto, colocada na
qualidade de um grupo que ainda necessita de apoio para seguir por caminhos considerados
essenciais para a preservagao dos costumes e tradigoes da sociedade.

O mundo do pods-guerra, no entanto, trouxe uma série de mudancas socioculturais as
sociedades ocidentais, sobretudo no que tange a juventude. A partir do aumento do poder
aquisitivo e da autoconsciéncia enquanto grupo social, os sujeitos que compde este estrato
social cunharam novos simbolos de identidade, promovendo uma revolugdo cultural da
segunda metade do século XX, colocando os costumes e tradigdes em cheque, transformando
a sociedade e, principalmente, construindo novas alternativas para se sentir parte do mundo
que os envolvia. Como denotam as analises sobre a juventude norte-americana da década de

1950 propostas pela historiadora Luisa Passerini (1996), o governo estadunidense buscava
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tanto garantir a liberdade e o autogoverno dos jovens, como também almejava uniformiza-los
para, entdo, dominar seus impulsos criativos, que outrora rompiam com as tradigdes e
costumes da época. Para aquele contexto, controlar a juventude norte-americana (teenagers)
era, portanto, manter a seguridade consuetudinaria da sociedade.

Concomitante a este processo, os avangos da urbaniza¢do e da modernizagdo das
estruturas da sociedade, trouxeram a juventude as possibilidades para construirem caminhos
para dar vazdo aos seus sonhos e desejos. Este grupo ndo somente se adequou aos modelos
modernizantes e a industria cultural®, como também se apropriou deste projeto para que
pudessem se manifestar contra as imposi¢des socioculturais da sua época, a partir de atitudes
e comportamentos que foram encarados como alternativa para romper com os padrdes sociais
tradicionais, como a rigidez familiar e a moral religiosa (CATANI e GILIOLI, 2008).

Complementando este raciocinio, Hobsbawm (1995, p. 324) considera que:

A cultura jovem se tornou a matriz da revolugdo cultural no sentido mais amplo de
uma revolucdo nos modos e costumes, nos meios de gozar o lazer e nas artes
comerciais, que formavam cada vez mais a atmosfera respirada por homens e
mulheres urbanos.

Portanto, construindo suas marcas identitarias “singulares”, estes jovens buscavam
expressar caracteristicas do seu radicalismo e da sua luta contra tais valores conservadores,
seja através de vestimentas, como o blue jeans, ou através da sonoridade, com o rock’n roll.
Na musica, foco deste trabalho, entre as décadas de 1950 e 1960 o rock passou a ser um
elemento comum entre a juventude, e, dentro destas manifestagdes, surgiram os sujeitos e
bandas que ganhariam destaque no cendrio musical ocidental, como Elvis Presley, Jimi
Hendrix, The Beatles ¢ The Doors, por exemplo. O rock’n roll, por meio de acordes, letras e
estilos, se tornou simbolo de parte da juventude urbana, e, aos poucos, foram envolvidos pela
industria cultural. Sob esta composicdo, teve inicio a expansao do rock por todo o mundo, um
movimento juvenil, em torno deste novo ritmo, guiaria as transformacdes socioculturais
subsequentes.

O impacto do crescimento deste movimento atingiu o Brasil ainda na década de 1960.
Tendo a base do rock’n roll na Jovem Guarda e no Tropicalismo, construiram-se, a partir

destes movimentos, os elementos para a manutengdo e desenvolvimento de diferentes

4 O conceito, discutido pelos filosofos Theodor Adorno e Max Horkheimer no texto “O iluminismo como
mistificagdo das massas” (2009), refere-se a pratica do controle ¢ manipulagdo dos sistemas de comunicagéo
(radio, televisdo, cinema, jornais, etc.), responsaveis por criar uma falsa demanda de consumo acerca de
determinados elementos (no caso, musicas, filmes, propagandas, etc.) difundidos em larga escala na sociedade
e absorvidos pelas massas. Para isso, os autores apontam que o funcionamento da sociedade segue um padrao
industrial, ou seja, desenvolve uma padronizagdo tanto dos elementos culturais, quanto do consumo dos
mesmos, visto que estes bens culturais sdo transformados em meras mercadorias dentro deste sistema.
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identidades musicais, que se colocaram como um importante meio de expressdo dos fatores
idealizados pela elite juvenil dos grandes centros urbanos nacionais (NAPOLITANO, 2008).
Como ja apresentado por Silvani (2004), o Oeste catarinense, desde a década de 1950, buscou
integrar-se geografica, econdmica e culturalmente com o restante do pais. Inclusive, por meio
do radio, nos anos 1960, e da televisdo, na década de 1970, é que os novos elementos culturais
da sociedade brasileira, tal qual os principais nomes da musica na época, passam a compor o
cenario chapecoense, muitos deles atraindo o publico juvenil.

E neste periodo, também, que a sociedade chapecoense encontrava-se em um gradual
processo de transicdo de um contexto ruralizado para o urbano, adaptando, assim, os modos
de vida da sociedade local aos modelos em ascensdo. Posto isso, percebe-se que tais
transformagdes sociais e politicas, ligadas aos processos de urbanizacao e industrializacdo da
regido, motivaram a ampliagdo nos investimentos publicos sob o intuito de modernizar e
integrar a regido ao restante do estado. Esta transformagdo, no entanto, promoveu um
processo de desconstrucdo e rompimento com diferentes elementos que remetessem ao
contexto ruralizado e ao passado colonial. Deste modo, o que se viu no tocante das questdes
linguisticas, que envolvem o sotaque e o dialeto popular, apesar de serem comuns no dia a dia
da cidade, ¢ passaram a ser reprovados pela midia e pela escola. Em outras palavras, o local
deveria ser obliterado em um crescente contexto de evocagdo dos valores nacionais durante a
ditadura civil-militar.

E deste modo que uma ponte entre o nacional e o local procura ser solidificada,
possibilitando a importagdo de uma série de elementos que compunham esta ideia de
modernidade para dentro de Chapeco, sobretudo, através dos meios de comunicagdo de
massa, no caso, o radio, as revistas, os discos e, posteriormente, as fitas cassete, que
suprimiam os elementos culturais caracteristicos locais. Com a amplia¢do radiofonica na
cidade, a industria fonografica passou a fazer parte do cotidiano da populagdo local,
difundindo estilos e sons produzidos nas capitais, promovendo uma intensa circula¢ao cultural
entre o nacional e o local, diferentemente da ideia de isolamento geografico.

O rock consumido na cidade, para além do mainstream® promovido pela industria
fonografica, advinha das relagdes com as capitais, como Curitiba, Porto Alegre e
Florian6polis, ou de cidades maiores que funcionavam como centros de difusdo cultural,
como Passo Fundo. Como exemplo, os estudantes que voltavam para Chapeco nas férias,

introduziam novas gravagdes que circulavam nas matinés do Clube Recreativo Chapecoense

> Produtos que eram vinculados aos grandes estudios e que estavam interligados diretamente com a questdo do
mercado financeiro.



22

ou do Cine Astral, lugares de sociabilidade distinta que reproduzia os clubes de elite das
grandes cidades®. Logo, dentro da malha urbanizada de Chapecé, conforme a juventude via,
ouvia e se identificava com diferentes modelos de expressdo, com énfase para a musica, os
mesmos passaram a utilizar destes meios como estratégias de manifestacdo publica. Assim,
entre as décadas de 1960 e 1970, destacamos que estes jovens em contato com a industria
cultural, garantida com o radio ou com os contatos com outras cenas musicais, fizeram com
que “os primeiros simpatizantes do rock’n roll surgiam no Oeste catarinense, como Os
Bananas, Tyto Livi e o Grupo Nozes”, configurando uma cena do rock no interior catarinense
(SILVANI, 2004, p. 53-54).

Nas décadas seguintes, o que se percebe, € que novas influéncias e vertentes musicais
passam a correr pelo territorio brasileiro, sobretudo na década de 1980 quando o movimento
punk teve seu auge no pais. Partindo do Do it Yourself! (Fa¢a vocé mesmo!), inimeras bandas
de rock surgiram nos centros urbanos brasileiros, muitas delas em cidades fora do eixo Rio-
Sao Paulo, criando outros nucleos culturais pelo Brasil, como ¢ o caso de Porto Alegre,
Curitiba e Brasilia. Houve um crescimento na difusdo do rock no cenario brasileiro,
impulsionado pelas transformagdes sociais do periodo, pelas condigdes de acesso aos meios
de gravacao nas grandes metropoles e pela viabilidade de captar estes materiais fonograficos e
distribui-los através de uma cena, dita, underground, ou seja, para além do que era
apresentado pelos meios de comunicagdo formais e, sobretudo, independentes.

Acerca disto, trabalhos como o de Encarnacdao (2009), Rochedo (2011) e Groppo
(2013), tém analisado este periodo com intensidade, especialmente o contexto poOs-
redemocratizagdo, devido a abertura gradual das manifestagdes em todo o pais. De mesmo
modo, ao realizar uma busca por referenciais historiograficos sobre o Rock catarinense neste
periodo, podem-se encontrar os trabalhos de Mota (2009; 2018) que se dedicam a analisar a
cena e a atividade dos grupos de rock do Litoral e Planalto catarinense, assim como da Grande
Florianopolis, observando sua constitui¢do, suas particularidades e suas contribuigdes para a
musica e para a juventude. Outrora, no Oeste, estas discussdes ainda sdo escassas e, portanto,
¢ preciso olhar para a Chapecé da década de 1980 com maior atengao.

Neste periodo a cidade de Chapeco estava em consolidagdo sob a alcunha de Capital
do Oeste, para além de um antigo centro de colonizagdo, mas como um exemplo de
modernidade e progresso para a regido como um todo. Foi também um momento de

estabilizacdo de um modelo de sociedade que visava edificar uma imagem tanto para a cidade,

% Sobre os espacos do rock em Chapeco nas décadas de 1960 e 1970, ver Silvani (2004).
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quanto para a sua populacao, definindo os modos e os habitos pelos quais a populacdo deveria
se pautar, promovendo uma padronizacdo da vida urbana e do sujeito chapecoense. Para
consolidar esta ideia de uma cidade moderna, construiu-se a imagem de Chapecd como a
Cidade das Rosas, ou seja, marcada pela plantacao de rosas ao longo de toda avenida central,
representando um reduto idilico, simbolo méximo da urbanizagdo e da modernidade,
rompendo de vez com o passado ruralizado.

De mesmo modo, a cidade estava agitada com diferentes movimentagdes ocorrendo
dentro da sua estrutura: de um lado, os Movimentos Sociais, apoiados pela figura religiosa de
D. José Gomes, lutavam pelos direitos dos espoliados pelo sistema capitalista em voga no
periodo, entre eles, uma gama de pequenos agricultores. De outro lado, o empresariado elitista
buscava, cada vez mais, integrar Chapecod ao restante do pais, especialmente através da
economia agroexportadora consolidada na época; na esquina da praga, os partidos politicos
realizavam diferentes acdes devido a reabertura politica; noutro recanto, as associacoes de
bairro buscavam visibilidade para os distritos afastadas do centro’.

Mas, entre todos, um nos chama a aten¢do pela efervescéncia e pela pouca pesquisa no
ambito académico: as movimentagdes juvenis em torno do rock e os focos de sociabilidade
dentro da malha urbana chapecoense na transi¢do entre as décadas de 1980 e 1990. E deste
recorte, inclusive, que encontramos os sujeitos que compoe esta pesquisa. O publico jovem,
por meio das interagdes construidas com outras capitais do Brasil, importou para a cidade uma
série de materiais alternativos (isto €, aqueles que nao se encontravam nas radios e, de forma
rara, nas lojas de disco) e construiu uma cena underground em Chapecd, onde o punk, o
hardcore e o metal, foram consumidos e difundidos em locais publicos, como o Calgadao
perpendicular & Avenida Getulio Vargas, e em espagos privados, como os pordes € garagens
das residéncias.

Neste sentido, serdo analisados os locais de contato e interagao da juventude neste
contexto underground, do mesmo modo que se busca compreender como estes sujeitos,
inspirados pelas bandas locais e instigados pelo Do it Yourself orquestraram a formagdo de
diversos grupos sob um mesmo objetivo: produzir um rock alternativo em Chapecd. Para isso,

em primeiro momento, foram entrevistadas algumas figuras da historia do rock local para, a

7 Para mais informagdes, seguem algumas referéncias sobre o tema: os livros Dom José Gomes: A Revolugio
pela Palavra (2020), de Paulo de Oliveira Gomes, ¢, Dom José Gomes: Mestre e Aprendiz do povo (2002), de
Pedro Uczai. Também os textos As elites politicas e o poder local: conflitos na politica chapecoense de 1917 a
1998, de Monica Hass, e Movimentos Sociais populares do campo na regido de Chapeco, de Sirlei A. K.
Gasparetto, Rosana M. Badalotti ¢ Odilon Poli, ambos disponiveis na obra Chapeco 100 anos (2018).
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partir disso, compreender suas relagdes e influencias, visando construir este cenario musical
do periodo.

Ao olhar para estes personagens, seguem as perspectivas da Historia Nova, que
procura colocar a memoria coletiva na qualidade de objeto de estudo, visando conhecer e
analisar diferentes sujeitos, vivéncias e experiéncias que, até meados dos anos 1960, foram
pouco exploradas pela historiogratia. Como destaca Le Goff (1990, p. 542):

O interesse da memoria coletiva e da historia ja ndo se cristaliza exclusivamente
sobre os grandes homens, os acontecimentos, a historia que avanga depressa, a

historia politica, diplomatica, militar. Interessa-se por todos os homens, suscita uma
nova hierarquia mais ou menos implicita dos documentos.

Assim, por meio do uso de testemunhos diretos como fontes de pesquisa (entrevistas®),
tém-se a possibilidade de compreender, com maiores detalhes, as relagdes sociais e culturais
desenvolvidas no final do século XX e inicio do XXI a partir das proprias figuras que
compuseram este momento da histéria. Na busca por informacdes generalizantes presentes
nas memorias dos entrevistados, como no que diz respeito as relagdes humanas (interagdes
entre grupos e sujeitos), espaciais (em locais de shows ou ensaios) e caracteristicas musicais
(inspiragdes e influencias), foi utilizado um questionario central, aberto a novas interrogagdes
que surgiam no decorrer do didlogo, concatenando uma série de informacgdes subjetivas e ndo
apresentadas pelas fontes escritas.

Evidenciando o comentario apresentado por Ferreira (2000, p. 11), a oralidade é um
elemento fundamental para a constru¢do deste campo historiografico, pois, a partir dela, se
pauta “uma reflexdo sobre as modalidades e os mecanismos de incorpora¢cdo do social pelos
individuos de uma mesma formacao social”. Por assim ser, na busca de uma percepcao
aprofundada destes processos todos, de constituicado de uma identidade e de formagao de uma
cena musical na cidade, e por meio das memorias destes sujeitos, coletadas em entrevistas
realizadas no decorrer desta pesquisa, ¢ que se pode construir o texto deste trabalho.

Ainda sobre esta relagao entre a Historia e a Memoria, Nora (1993, p. 9) ¢ decisivo ao
afirmar que:

A memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta em
permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsistente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A
historia € a reconstrugdo sempre problematica e incompleta do que nio existe mais.

A memoria ¢ um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a
historia, uma representagdo do passado.

8 Todas as citagdes preservaram, de forma fidedigna, as caracteristicas linguisticas dos entrevistados.
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Partindo disso, e seguindo as consideracdes de Portelli (1997, p. 33), as fontes orais
sdo testemunhos narrativos que partem da memoria dos sujeitos entrevistados, que visam
“buscar sentido no passado e dar forma as suas vidas”, dentro de uma relagdo de didlogo entre
as partes envolvidas, trazendo a tona uma versao do passado, e ndo uma verdade, com as
marcas do tempo. De mesmo modo, os impactos do tempo sobre a memoria causaram
esquecimentos as minudencias dos acontecimentos. Para sanar este imbroglio narrativo,
busca-se cruzar diferentes relatos, construindo uma colcha de retalhos que constituiram, de
acordo com as particularidades de cada uma das entrevistas, uma representagao do passado.

A partir de um mapeamento do contexto formativo das bandas, assim como dos locais
que geralmente tocavam, em bares e casas de shows, pretende-se compreender os meios € 0s
caminhos por onde estas musicas seguiram ao longo de toda a década, denotando que a cena
nao absorveu tais movimentagdes de forma imediata, mas sim que a cena esteve em constante
construgdo. Além disso, ¢ imprescindivel reconhecer que muitos destes sujeitos, pela
participacdo em outras entrevistas ao longo de suas trajetérias, ja refletiram e construiram
narrativas acerca das concepgdes pessoais sobre o rock e, sobretudo, sobre a colonagem.

E também por intermédio da memoria e dos relatos pessoais que se define a ideia de
colonagem. O conceito que guia este trabalho foi construido a partir das narrativas pessoais €
reflexivas dos sujeitos acerca do sentir-se colono e suas representagdes na musica. Ancorando
as discussOes tedricas para definir este conceito, encontram-se referéncias em discussoes
sobre a reconstrucdo de identidades na pds-modernidade ja realizadas por Hall (20006),
Castells (1999a; 1999b) e Canclini (2019).

Dialogando a perspectiva de Hall (2006) com a de Castells (1999b), percebe-se que no
contexto de homogeneizagdo cultural, pautada nas influéncias vindas dos grandes centros
urbanos (discutido enquanto fluxos da modernidade nesta pesquisa), as identidades locais se
constituem como uma reagdo defensiva aos modelos massivos, visto que os individuos
resistem e agrupam-se em comunidades pequenas, constituindo dentro delas as identidades
comunais que garantem a sobrevivéncia dos individuos ou do grupo dentro deste turbilhdo
global, aproximando-se de tudo o que lhes ¢ comum ou proximo, que se interliga ao espaco
em que estdo vivendo.

Neste jogo de forcas, entre o global e o local, ndo se pode defender que as
comunidades e identidades locais sdo ‘puras’ ou ‘extremamente tradicionais’, pois alocadas
na grande escala e coexistindo em um contexto de bombardeamento informacional,

possibilitam a adaptagdo de determinados elementos dentro das construgdes locais. No mundo



26

globalizado ndo ha isolamento, mas sim uma seletividade do que passa a fazer parte do
cotidiano dos grupos.

Seguindo as prerrogativas do antropdlogo Nestor Canclini (2019), referentes aos
avancos da globalizagdo sobre a América Latina, o mesmo considera que os resultados destes
contatos — ou atritos — consolidaram uma série de hibridizagoes no que diz respeito as
identidades massivas e localizadas. Assim, como o proprio autor manifesta, no mundo
globalizado, apesar do dominio das forcas massivas e dominantes, “a moderniza¢do diminui o
papel do culto e do popular tradicionais no conjunto do mercado simbolico, mas nao os
suprime” (CANCLINI, 2019, p. 22), visto que o popular, da cultura local, e 0 moderno, da
cultura de massas, coexistem no mesmo espaco.

Diante do exposto, abrem-se os primeiros caminhos para entender a formagao de uma
identidade de projeto que, outrora, também se tornaria um movimento juvenil e musical
constituido no Oeste de Santa Catarina. Neste sentido, olhando para o contexto de Chapeco,
nas duas ultimas décadas do século XX, nota-se a constru¢do de uma identidade para os
sujeitos urbanizados, seguindo os padrdes de avango da modernizacdo e da globalizacdo sobre
a regido, os quais romperam parcialmente com os elementos populares locais, hibridizando as
caracteristicas da sociedade local com elementos da cultura globalizada, na busca por
constituir um novo colono, ou colono contempordneo, a partir do movimento da colonagem.

Neste movimento de rupturas, mesmo que parciais, determinados grupos se
reagruparam ao redor de identidades primaérias, buscando uma seguranga ¢ um “lugar no
mundo” conectando individuos e percebendo que determinadas rupturas sdo parciais na
constru¢do de uma identidade nova. Complementando esta ideia, Castells (1999a, p. 41)
indica que:

Em um mundo de fluxos globais de riqueza, poder e imagens, a busca da identidade,
coletiva e individual, atribuida ou construida, torna-se a fonte basica de significado
social. [...] a identidade estd se tornando a principal e, as vezes, unica fonte de
significado em um periodo historico caracterizado pela ampla desestruturagdo das
organizagdes, deslegitimacdo das instituigdes, enfraquecimento de importantes
movimentos sociais e expressoes culturais efémeras. Cada vez mais, as pessoas

organizam seu significado ndo em torno do que fazem, mas com base no que elas
sdo ou acreditam que so.

Portanto, relacionando com a proposta de pesquisa, ao assumir uma perspectiva de
projeto, se apropriando e ressignificando os elementos locais e, assim, construindo uma
identidade singular para que os sujeitos possam fazer parte deste mundo, uma identidade local
foi concebida como uma resisténcia ao movimento de homogeneizacdo, seja ele global ou

local. Compreende-se que o fato ocorrido no Oeste catarinense se coloca como um processo
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de insercdo no mundo a partir dos elementos da cultura local, buscando raizes na cultura
colona. No entanto, com os avanc¢os dos ideais de modernidade e urbanizagdo, assim como a
implementagao de uma série de medidas socioculturais e politicas sobre a sociedade local, na
segunda metade do século XX, o colono passou a ser taxado de atrasado e as caracteristicas
que remetiam a este sujeito, reprovadas.

Assim, partindo de uma licenca poética, a ressignificagdo dos elementos atribuidos ao
ruralizado (a horta) e a inser¢ao destes no contexto modernizante pelo qual a cidade buscava
se definir (o jardim), nos permite um jogo de palavras que constitui o titulo deste trabalho. A
“invasdo” da horta sobre o jardim, neste caso, se define como a percep¢ao da revalorizagao
destes elementos socioculturais voltados a cultura colona dentro de um contexto
modernizador que obliterava tais caracteristicas, difundidos entre a juventude por meio da
musica.

Devido ao carater descontraido da musica, restou a ela o papel de amplificar e facilitar
a criagdo do imagindrio cultural diante do mesmo tema, visto que por intermédio da sua letra e
melodia, pode-se estabelecer, ampliar e popularizar a mensagem que busca transmitir, assim
como permite consolidar a identidade de um determinado grupo no ambiente em que esta
inserido. Seguindo esta linha pode-se pensar no processo de representacdo desta identidade

através das producdes das bandas, como caracteristica de:

[...] uma histéria cultural do social que tome por objeto a compreensdo das formas e
dos motivos — ou, por outras palavras, das representacdes do mundo social — que, a
revelia dos atores sociais, traduzem as suas posi¢des e interesses objetivamente tal
qual como pensam que ela ¢, ou como gostariam que fosse. (CHARTIER, 1990, p.
19).

Procurou-se identificar a colonagem em diferentes elementos produzidos pelos
sujeitos ou pelas bandas, sejam eles fanzines, cartazes e encartes de CDs e demo tapes,
realizando andlises iconogréaficas sobre este material, que visam demonstrar como eram
realizadas as misturas entre o local e o global. Nao somente, mas o uso dos fanzines servira de
complemento para a pesquisa, pois como foi um instrumento de imprensa alternativa muito
utilizado no periodo, apresentam por meio da ironia e dos jogos de linguagem, as
particularidades da colonagem. Estes materiais, muitos dispostos em acervos particulares,
foram acessados através dos contatos construidos com os entrevistados. Ademais, ao longo de
todo o texto, alguns trechos de jornais locais, localizados no CEOM, serdao apresentados para

melhor contextualizar o leitor mediante o contexto da época.
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No que tange as musicas, as andlises sdo focadas, principalmente, nas letras, pois ¢ a
forma como a colonagem se manifesta com maior intensidade. Porém, entendemos a melodia
como um conjunto formativo da intencionalidade da banda e, ocasionalmente, nos pautamos a
examina-la. O diagndstico das musicas mediante um exercicio historiografico, parte do que ¢

exposto por Napolitano (2008, p. 78, grifo nosso), enquanto:

[...] a articulacdo entre “texto” e “contexto” para que a analise ndo se veja
reduzida, reduzindo a propria importancia do objeto analisado. O grande desafio de
todo pesquisador em miusica popular é mapear as camadas de sentido
embutidas numa obra musical, bem como suas formas de inser¢ao na sociedade
e na historia, evitando, ao mesmo tempo, as simplificagdes e mecanicismos
analiticos que podem deturpar a natureza polissémica (que possui varios sentidos) e
complexa de qualquer documento de natureza estética. Portanto, o historiador,
mesmo ndo sendo um musicologo, deve enfrentar o problema da linguagem
constituinte do “documento” musical e, a0 mesmo tempo, ‘criar seus proprios
critérios, balizas e limites na manipula¢do da documentagfo’.’

Desta forma, o trabalho objetiva analisar estas musicas como um canal de difusdo da
colonagem dentro (e fora) de Chapeco, sob uma perspectiva de valorizagdo e ironia acerca dos
elementos presentes na cultura local. Serd percebida nas musicas a presenca do sotaque, dos
trejeitos, das girias locais, aplicados na musica, como também as relagdes estabelecidas com o
rural, expresso pelas experiéncias pessoais dos integrantes das bandas ou das percepgoes
sobre a realidade local. Reitera-se que estes elementos sdo tratados com familiaridade por
parte das bandas (nossa identidade) muito a partir de observacdes e percepcdes sobre a
realidade que os envolvia, e ndo tanto por estarem inseridos diretamente neste meio. Ora, ndo
€ um rock rural mas sim um rock sobre o rural (presente ou passado).

Assim, no processo de escrita desta histéria apelou-se ao discurso narrativo para
concatenarmos a ordem das informagdes, trazendo uma linearidade para o leitor, logo,
definindo também uma organizagdo logico-discursiva que enfoca as memorias destes sujeitos
como parte dominante da historia. Assim, partindo das consideragdes de Certeau (1982, p.
100):

No discurso "logico", o conteudo, definido pelo estatuto de verdade (e/ou de
verificabilidade) atribuivel a enunciados, implica em relacdes silogisticas (ou
"legais") entre eles, que determinam a maneira da exposi¢ao (indugdo e¢ dedugdo).

Ele, o discurso historico, pretende dar um conteido verdadeiro (que vem da
verificabilidade), mas sob a forma de uma narragéao.

9 A citagio utilizada por Marco Napolitano no fim deste pardgrafo é do José Geraldo de Moraes, do artigo
“Historia e musica: cang¢do popular e conhecimento historico”. Para mais informagdes, consultar o texto de
Marco Napolitano disponivel nas referéncias deste trabalho.
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Por assim ser, por intermédio destas fontes € possivel conhecer melhor o movimento
de contracultura juvenil chapecoense na década de 1990, através da criacdo de bandas de rock
e de uma identidade que rompia com determinados aspectos tradicionais da sociedade local,
mas que, de certa forma, ressaltavam outros feitios comuns na regido. Logo, para responder
aos objetivos desta pesquisa, este trabalho foi dividido em trés capitulos.

O primeiro capitulo, intitulado “Ascensdo, declinio e reinvengdo do colono: definindo
o conceito de colonagem”, procura compreender as imagens, discursos e identidades que
envolveram a figura da identidade do colono ao longo do século XX. Por se tratar de um
conceito “inédito” (ou melhor, ainda ndo teorizado), a pesquisa foi pautada em compreender
como as transformagdes socioculturais e politicas empregadas na regido impactaram na
redefinicao desta identificacdo social do sujeito chapecoense. Em seguida, olhando com maior
atencdo a colonagem, objetivou-se teorizar este conceito a partir das informagdes coletadas
durante as entrevistas realizadas com os integrantes das bandas, acerca das suas consideracoes
e das percepcdes de mundo.

O segundo capitulo, intitulado “Entre festivais, garagens e palcos escolares:
diferentes manifesta¢oes do rock em Chapeco (1960-1991)”, versa sobre a a¢ao da industria
cultural sobre os meios de comunicagao e a industria fonografica brasileira, mas concentra seu
olhar em relacdo as movimentagdes juvenis ocorridas em Chapecd em torno do rock entre as
décadas de 1960 e 1990. Em um primeiro momento, partindo de trabalhos locais e de fontes
secundarias, como excertos de jornais, serdo apresentados os impactos da industria
fonografica na regido, assim como serdo rememoradas as raizes locais do rock entre as
décadas de 1960 e 1970. Foi deslumbrada, desde entdo, a presenca de elementos da cultura
local presentes nas manifestagdes do rock local, em Tyto Livi principalmente, e realizamos
contrapontos com outras manifestacdes musicais do periodo que emulavam, em certa medida,
o que era produzido pelos icones do rock do periodo, como a Banda Paranoia.

Em seguida, haverd um destaque sobre os anos 1980, visto que, dentro deste escopo,
houve o inicio das movimentagdes dos grupos abrangidos nesta pesquisa, analisando, a partir
dos relatos orais em conjunto com uma bibliografia sobre o periodo, as mudancas que
ocorreram em Chapeco, sobretudo caracterizando um cenario underground em composi¢ao. O
capitulo ¢ finalizado dando énfase para os atos ocorridos no Colégio Pedro Maciel, de onde
efervesceram as primeiras manifestacdes publicas da colonagem em Chapecoé.

No terceiro capitulo, intitulado “Repolhos, ‘Pimentas’ e Tomates na Cidade das
Rosas: a colonagem na cena do rock chapecoense (1991-2001)”, ha foco especial sobre a

cena musical construida em torno da colonagem, percebendo os locais e os meios de difusdao
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desta identidade musical ao longo dos anos 1990 até o ano de 2001, tomando como base, de
forma majoritaria, as memorias e os relatos dos integrantes das bandas, correlacionando as
informagdes — quando possivel — com outras fontes secundarias, como trechos de revistas,
jornais, etc.

O capitulo é divido em quatro subdivisdes: a primeira, analisando o processo de
construcdo da cena musical na primeira metade da década, apresentando os espagos de
difusdo do rock em Chapecd, as movimentacdes juvenis e o surgimento das bandas ligadas a
colonagem, mostrando de forma pontual os projetos musicais em torno desta identidade
através das Bandas Repolho, Red Tomatoes e Quentes y Calientes. Em seguida, sdo
examinadas as representacdes da colonagem a partir das producdes musicais e visuais
propostas pelas bandas. Observando algumas manifestagdes fisicas, como os fanzines e as
demo tapes, mas também para as performances e as musicas como elementos importantes na
difusdo desta identidade entre a juventude da época.

A terceira parte dedica-se em compreender o crescimento da cena musical do periodo
em Chapeco, percebendo, nos relatos dos integrantes das bandas, como se deu a passagem de
um circuito musical improvisado para os espagos de difusdo organizados, sendo bares e
boates na época, porém, sem deixar da realizacdo do improviso como uma alternativa para a
divulgacdo musical das bandas. O capitulo ¢ finalizado apresentando as conexdes de Chapecd
com outros espacos no sul do pais, por meio da difusdo das demo tapes e de shows realizados
em outras cenas. Sempre pautado em compreender o periodo entre o final da década de 1990 e
inicio dos anos 2000, época marcada pela ampla realizacao de shows, dentro e fora da cidade,
assim como pelo silenciamento das producdes autorais na cidade em detrimento das

defini¢des da industria cultural e da cultura massificada.
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CAPITULO I

1. ASCENSAO, DECLINIO E REINVENCAO DO COLONO: DEFININDO O
CONCEITO DE COLONAGEM

Neste capitulo sdo discutidos os diferentes processos de construcdo de identidades e
imagens do colono ao longo do século XX. O processo de dissertagao desta proposta, no
entanto, ¢ sustentada em uma tradi¢cdo historiografica consolidada de que o colono é uma
figura presente em, ao menos, duas narrativas: a primeira, do desbravador, elemento central
do processo colonizador no inicio do século, a segunda, no contexto das transformacoes
socioecondmicas promovidas pela revolucdo agricola, ocorrida na segunda metade do século,
em que o pequeno agricultor era, também, identificado enquanto colono, porém sob um ponto
de vista oposto ao aplicado no primeiro caso. Ora, sdo estes juizos de valor que levaram o
colono a transformar seu status dentro da sociedade chapecoense, visto que com o avango da
modernizac¢ao e da urbanizagdo da regido, o pioneirismo da espago ao atraso.

Nesse sentido, as discussdes propostas se voltam a compreender o ser colono como
uma constru¢do identitdria, que passa a ganhar forma no dmbito discursivo a partir da década
de 1980. A colonagem, como ¢ nomeada esta identidade, tinha como objetivo definir uma
alternativa para a juventude local conseguisse se compreender como parte do Oeste
catarinense, se apropriando de elementos socioculturais existentes no dmago da sociedade,
que resistiram (através de relagdes intergeracionais) ao processo de homogeneizagao cultural
promovido pela midia e pela escola a partir da década de 1960.

A proposta deste tema nao tem como objetivo romper com as vertentes
historiograficas e as analises consolidadas até entdo. Pelo contrario, busca-se uma ampliagdo
dos focos de andlise sobre as discussdes relativas a constru¢ao de identidades na regiao Oeste

de Santa Catarina a partir de outros sujeitos, sejam eles urbanizados ou ruralizados.

1.1 DE MIGRANTES A COLONOS: UMA IDENTIDADE POSITIVA EM
CONSTRUCAO (1920-1940)

O conjunto de ladrilhos que compde os caminhos iniciais desta discussao parte da
primeira década do século XX quando se efetivou o processo de colonizagdo e incorporacao

da regido Oeste ao Estado de Santa Catarina, apos a resolugdo das disputas politicas e sociais
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(de carater nacional e internacional) que colocaram o territério em litigio!?. A justificativa
empregada para a realizacdo da colonizacdo deste territdrio se deve as vistas que eram
aplicadas sobre este espaco, até entdo representado como um extenso sertdo.

O uso desta expressdo, além de denotar uma perspectiva regionalista alusiva aos
espacos distantes do litoral, também evocava uma série de discursos carregados de estigmas e
esteredtipos que caracterizavam a regido como um espaco vazio, demograficamente, e
atrasado, econdmica e culturalmente. Nesse sentido, aos olhos do Estado, o sertdo catarinense
era visto como um ‘“grande vazio demografico, que necessitava de efetiva ocupacgdo e de
bragos para o trabalho” (RADIN, 2009, p. 48), desconsiderando, desta forma, as populacdes
indigenas e cabocla que aqui habitavam, sobretudo, pelo pensamento étnico-racial da época,
assim como pela relagdo que estes grupos tinham com a terra, desconexos dos principios
capitalistas de produgdo e acumulacao.

A logica do “vazio demografico” instaurava uma fronteira cultural entre o civilizado !
(caracterizado pelo mundo litoraneo e, mais tarde pela figura do migrante-colono) e o barbaro

(representado pelos brasileiros e populagdes nativas), construindo desta forma um discurso

19 Ag disputas referidas sio nomeadas como Questdo de Palmas-Missiones, disputa politica entre o Brasil e a
Argentina durante as trés ultimas décadas do século XIX, e a Guerra do Contestado, delineada belicamente
entre forcas militares de Santa Catarina e Parana e os caboclos expropriados no contexto de construgdo da
ferrovia Sdo Paulo-Rio Grande. Para situar o leitor, elencamos, respectivamente, um breve resumo das disputas
nesta nota. Durante a segunda metade do século XIX, a regido foi palco da disputa diplomatica entre os
governos da Argentina ¢ do Brasil (tanto no Império, quanto na Republica) conhecida como Questdo de Palmas
(ou de Missiones). De acordo com Myskiw (2016), as rusgas diplomaticas se pautavam na definicdo de
fronteiras entre os paises dentro de um territorio delimitado pelos rios Peperi-Guagu, Chopim e Chapecd. Sob
ameacas bélicas, devido a possibilidade de avango argentino sobre a regido em litigio € com a instalagdo das
Colonias Militares no entorno destes rios, que poderiam deflagrar um conflito continental, a disputa foi levada
para os Estados Unidos e decidida, de forma colonialista, pelo presidente Grover Cleveland, em 1895,
definindo o dominio do territério em favor do Brasil a partir da ideia do uti possidetis empregado sobre os
Campos de Palmas. Com o dominio brasileiro sobre este territorio, no ano de 1904 as provincias do Parana e
de Santa Catarina, sob 0 mesmo pretexto, contestariam a regido como parte do seu territério. Dentro deste
clima de tensdo, efetivava-se também a construcdo da Estrada de Ferro que ligava Sdo Paulo ao Rio Grande do
Sul, perpassando estrategicamente a regido que hoje abrange o Oeste de Santa Catarina no intuito de integrar,
modernizar e ocupar a regido. Como aponta Valentini (2000), foi conferida a Brazil Railway Company a
conclusdo da obra, que, como parte do pagamento, poderia explorar uma area de 15 quildmetros para ambas as
margens da ferrovia, cuja floresta era rica em madeira de qualidade mercantil, porém que também possuia
populacdes nativas (indigenas e caboclos) embrenhados no seu interior. Mediante este processo exploratério da
terra, iniciou-se a expulsdo de inumeras familias de caboclos destes espacos, desamparando-os dos meios de
sobrevivéncia basicos que, sem amparo algum, em busca da sobrevivéncia se uniam em redutos junto a figura
do Monge José Maria, se deslocando cada vez mais para o interior do Oeste catarinense. O conflito em si
eclodiria, em 1912, com a chegada dos caboclos em Irani, dentro da regido contestada, ameagando as
negociacdes politicas entre ambas as provincias e seria concluido somente quatro anos mais tarde, apos a morte
de milhares de caboclos expropriados, pelo Supremo Tribunal Federal, estabelecendo finalmente as terras sob
jurisdicdo do Estado de Santa Catarina.

"' A partir das andlises realizadas por Radin (2009, p. 50), aponta-se que a ideologia predominante no periodo,
carregada pelo positivismo e pelo darwinismo social, considerava como civilizados os individuos que fossem
disciplinados para o trabalho e possuissem as técnicas necessarias para a producdo da terra, como também
fossem detentores de caracteristicas morais, através do respeito as leis e habitos de higiene, seja propria ou das
residéncias.



33

que legitimaria a utilizacdo de imigrantes europeus e seus descendentes na reocupagao deste
territorio sob a prerrogativa de colonizar a terra, branquear da populacdo e desenvolver
economicamente a regido (FLORES e SERPA, 1999).

Neste processo o governo estadual estabeleceu acordos com empresas privadas de
colonizac¢do, chamadas Companhias Colonizadoras, para organizar a ocupagdo deste territorio
por meio da venda das terras devolutas para grupos de descendentes de imigrantes europeus,
em sua maioria italo-germanicos, vindos da crise fundiaria que ocorria no Estado do Rio
Grande do Sul. Como salientam Radin e Vicenzi (2017), a escolha destes individuos, em
grande parte filhos e netos dos primeiros imigrantes que ocuparam a fronteira agricola gatcha
em fins do século XIX, tinha como objetivo a continuidade das praticas de ocupagdo, trabalho
e valorizagdo da terra.

No Velho Chapeco (figura 2), extensao territorial entre a fronteira com a Argentina até
a extensao do Rio Irani (e que, ao longo do século se desmembraria em inimeros municipios
da regido'?), a colonizacdio do territorio foi realizada por diferentes Companhias
Colonizadoras. Destacamos, por sua vez, as atividades da Empresa Colonizadora Bertaso'® no
processo de colonizacdo da cidade de Chapecd, promovendo o comércio de terras para
familias de matriz étnica italiana, ao longo de toda a primeira metade do século.

A acdo das Companhias Colonizadoras e dos proprios migrantes no processo de
construcdo das vilas implicou na configuragdo de uma estrutura muito especifica. Neste
sentido, destaca-se que nestas colonias, em sua maioria organizadas a partir de uma mesma
matriz étnico-confessional, havia determinada evidéncia para as edificagdes ligadas a
religiosidade e a sociabilidade do grupo. Era comum, por exemplo, que a igreja, seja ela de
matriz catdlica ou protestante, fosse construida no centro da comunidade, € no seu entorno se
colocassem o cemitério, a escola, o clube e os espagos desportivos, estes ultimos utilizados,
principalmente, nos fins de semana para recreagdo (ONGHERO, 2017, p. 124). A presenca
desta infraestrutura tinha como objetivo garantir a manutengdo destes migrantes na regido,

justificando, deste modo, os investimentos realizados nas colonias por parte das empresas.

12 Eunice Nodari (2009, p. 19) destaca que: “No final de 1953 aconteceu o desmembramento de varios distritos
da regido que se emanciparam, ocasionando o aparecimento de outros municipios [ Palmitos, Xaxim, Mondai,
Dionisio Cerqueira, Sdo Carlos, Xanxeré, Sao Miguel do Oeste e Itapiranga), fazendo com que cada um deles
tivesse autonomia para construir sua propria historia dentro do Oeste”.

13 De acordo com Monica Hass (2007), a Colonizadora em questdo foi fundada ainda em 1918 pela sociedade
entre o Coronel Ernesto Francisco Bertaso, o Coronel Agilberto Atilio Maia e o Coronel Manoel Passos Maia,
ainda no Rio Grande do Sul. Por questdes politicas movimentadas apds o Contestado, em 1923, a sociedade
seria rompida, tornando Ernesto Bertaso o tinico responsavel pelo incentivo a colonizagdo, modificando
também o nome do negocio para Empresa Colonizadora Ernesto Francisco Bertaso.
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Figura 2 — Mapa do Oeste catarinense durante o processo colonizador. Enfase para os
limites do Velho Chapeco
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Fonte: Arquivo do CEOM.
Analisando os investimentos propostos pelo Coronel Bertaso, em Chapecd, ao longo
da primeira metade do século XX, foram melhoradas as vias de acesso e as ruas dentro da
localidade, assim como foram instalados servigos indispensaveis, como pequenos comércios
de secos e molhados, escola, hospitais, prefeitura e outros, consolidando os objetivos
propostos pelo governo estadual de efetivar o progresso na regido, por intermédio dos sujeitos
e das estruturas. Acerca disso, Radin e Vicenzi (2017, p. 83) reiteram que:
O projeto colonizador que se implantava na regido se associou aos interesses do
poder politico estadual. Neste cendrio, o governo catarinense repassou a tarefa
colonizadora as empresas particulares, as quais, diante da limitada capacidade de

investimentos do Estado, também executaram tarefas de infraestrutura, pela abertura
de escolas, estradas e pontes, entre outras.

Nao somente isso, mas 0s investimentos em obras publicas e a concessdo de terrenos
para constru¢do de estruturas de uso comunitario para os migrantes, como muito realizado
pelo Coronel Ernesto Bertaso em Chapeco, pautava a constru¢do de uma visao paternalista e
patrimonialista sobre os migrantes, facilitando seu controle e a continuidade do mandonismo
local.

Com estas estratégias, que visavam a incorpora¢do e consolida¢cdo destes migrantes na
regido, buscava-se também uma alternativa de ruptura dos estigmas do sertdo, deste modo
construindo uma nova imagem para o Oeste Catarinense, delineada tanto pelo trabalho e pela
valorizagdo da terra, visto que estes novos personagens (migrantes) “eram representadas como

pessoas ancoradas no ‘ethos do trabalho’, de grande experi€éncia com os afazeres da terra nas
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antigas colonias gauchas e capazes de progredir nas novas terras, diferentemente dos grupos
que ja residiam na regidao” (RADIN; VICENZI, 2017, p. 90). Nao somente, mas esta ruptura
se daria, também, por meio das virtudes morais apresentadas por estes sujeitos, alicercada na
sua organizacao social familiar e religiosa, assim como em elementos ligados ao trabalho e a
terra, com os principios de concentragdo de renda e hereditariedade da propriedade.

Porém, esta transformagdo se daria por etapas. Denota-se, por exemplo, que quando as
primeiras levas de migrantes chegaram a regido, que era caracterizada por uma mata densa e
descrita como um territorio bravio, estes individuos passaram a ser denominados
desbravadores, em uma representacdo apoteodtica do processo de dominio da natureza, do
sertdo e coloniza¢do do territorio. Tal denominagdo se tornou tdo ostensiva nos discursos
referentes ao processo de colonizagdo que ndo sdo raros os monumentos ¢ homenagens que
evocam este termo para determinar a acdo dos migrantes sobre o Oeste Catarinense. Destaca-
se, por sua vez, o monumento Desbravador (figura 3), erigido no Centro da cidade de
Chapecod nos anos 1980, que carrega nas maos um machado (simbolo de dominagdo da
natureza) e folhas de louro (simbolo de conquista e vitoria), reafirmando — de modo simbolico
— tais discursos'.

No entanto, a alcunha de desbravadores para os migrantes ndo perdurou, de forma
efetiva, nos discursos de autodeterminacdo da época. Com a consolidacdo do processo de
colonizacdo e o crescimento do processo migratorio para a regido, ocorrido com maior
intensidade nas décadas de 1930 e 1940, houve uma reconfiguracao imagética da paisagem
regional e a agricultura de subsisténcia das pequenas colonias passou a ser evidente no
cenario local. Passada quase uma década do inicio da inser¢do destes sujeitos na regido, as
levas de migrantes que chegavam encontravam uma estrutura incipiente de colonia, uma
pequena comunidade e condigdes mais favoraveis de sobrevivéncia do que os primeiros
migrantes. Nao havia mais o que desbravar, mas sim consolidar e desenvolver a estrutura da
coldnia. Neste sentido, a identidade destes sujeitos passou por uma nova moldagem, adotando
uma perspectiva condizente com os objetivos acerca do uso destes sujeitos no contexto local:

passaram a se (auto) denominar colonos.

4 Para mais informagdes sobre o monumento, consultar a dissertacio de mestrado de Daniel Dalla Zen,
intitulada “A constru¢do de representagdes coletivas: a semiotica no estudo do patrimonio publico em
Chapeco/SC”.
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Figura 3 — Monumento Desbravador

Fonte: Imagem disponivel no site da Secretaria da Cultura de Chapec6 — Portal de Turismo.

Observando a etimologia da palavra, como aponta Bosi (1996, p. 12), o termo colono
advém do latim colonus, um derivado da palavra colo, que significa “eu moro, eu ocupo a
terra”. Em carater regional, partindo das discussdes propostas por Seyferth (1993), referente
ao processo colonizador de Blumenau, a autodeterminagdo destes migrantes como colonos
caracterizava-se a partir da construcdo de uma identidade social ligada ao grupo social de
onde provinham (eram exclusivamente descendentes de alemaes, no caso blumenauense). De
certa forma, isso também pode ser observado no Oeste Catarinense, pois, apesar da inser¢ao
de diferentes matrizes étnicas na regido, como italianos, alemaes e teutos, o termo colono
abrangeria muito mais uma identidade social — ligada ao migrante, descendente de europeu —
do que uma categoria étnica, servindo, especificamente, de contraponto identitario aos luso-
brasileiros e nativos da regido.

Deste modo, quando estes sujeitos eram identificados, pelos outros € por si mesmos
(por isso, “auto”), na qualidade de colonos, os associando ao cenario ruralizado da regido,
consolidava-se uma for¢a discursiva mediante o ato de colonizar, representado nao apenas a

partir da ocupagao deste territorio, mas também na busca por fazer com que este se moldasse
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aos ideais pautados na exploragdo dos seus recursos, sobretudo, da terra. Corroborando esta
defini¢do, Seyferth (1993, p. 47) afirma que:
O termo camponés foi substituido por colono, e ¢ este que expressa a identidade
social do pequeno proprietario rural policultor; de modo analogo, coldnia é sindnimo
de rural (no sentido amplo) e de pequena propriedade rural (em sentido restrito). As
dimensdes econdmicas, sociais e étnicas implicitas na definigdo atual da categoria de
identificagdo, portanto, remetem duplamente ao passado historico: elas estdo

presentes tanto no significado oficial do termo colono, como na sua forma de
apropriagdo por parte dos imigrantes e seus descendentes.

Em répidas palavras, pode-se definir o termo colono, neste contexto, como um
substantivo que designava todos os sujeitos, descendentes de imigrantes europeus
(independente da sua etnia), que colonizaram a regido e transformaram o sertdo a partir da
dominag¢do da natureza, da inser¢do da agricultura e da confirma¢do de um projeto de
sociedade definido, desde o principio, pelo estado catarinense. Outrora, como identidade
denota-se que o termo assume lugar de destaque nos discursos da época, carregando
caracteristicas positivas.

Entre elas, destaca-se a ethos do trabalho, voltada a labuta constante sobre a terra na
busca pelo sustento a partir da mesma, tornando estes individuos personifica¢des semelhantes
a um Robinson Crusoé', porém, continental. Recorrendo a Tedesco (1998, p. 52), a ethos do
trabalho, marcada pelo trabalho bragal, se colocava enquanto “obriga¢do, como antivicio,
como dedicacdo, como dever moral, como superagdo, como virtude, como acesso a riqueza e
promocdo da exaltagdo do homem”. Em outras palavras, o trabalho, representado pelo ato de
pegar na enxada, por exemplo, definia o principal elemento de exaltagdo do colono. Mais
tarde, inclusive, a ethos do trabalho seria transfigurada na ethos do colono, edificando a nova
imagem dos sujeitos que compde o Oeste catarinense.

Deste modo, agregando nesta concep¢do de ethos outras virtudes morais, como a
preservacao da propriedade privada e o acimulo de riqueza (advindo do trabalho), os colonos
se apresentariam como os responsaveis pela constru¢do do progresso da regido, em favor da
riqueza ¢ do desenvolvimento da coldnia, sendo assim exaltados pela comunidade e pelo
governo estadual, como os dirigentes de uma regido mais ordeira e trabalhadora. Porém, nao
somente o trabalho e a religiosidade se colocam como elementos identificadores destes

colonos, como também uma série de outras praticas socioculturais cotidianas, desde

15 Na literatura, o personagem se apresenta como icone do capitalismo aventureiro, sobrevivendo a partir dos
poucos recursos que possui, se aproximando da ideia de ethos, nas praticas dos colonos sobre as terras em que
se instalavam, pois através das poucas ferramentas que trazem de suas terras de origem e diante das diferentes
intempéries que o ambiente proporcionava, era somente através do arduo trabalho sobre a propriedade privada,
que se tornaria a terra Util perante a mentalidade capitalista.
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atividades de sociabilidade, quanto na questdo do dialeto, quais os definiam como parte deste
mesmo escopo social.

Dentro das praticas culturais, de mesmo modo como o trabalho bragal diario era
necessario, o descanso também era valorizado. Por isso, no cotidiano das colonias folgava-se
majoritariamente aos domingos, dia visto como sagrado, dedicado para a missa € momentos
de diversdo. Nestes dias, eram realizadas visitas aos vizinhos e a pratica do consumo de
chimarrdo em um grupo, o que demostrou importante fator de ligag@o entre os colonos, que se
uniam em uma roda para “fazer fil6”'®. Sem perder a musica de vista, quando possivel, nestes
dias também ocorriam bailes ou matinés.

Junto aos encontros religiosos, brincadeiras e jogos, a musica era um importante
método para aliviar a rotina de trabalho, possibilitando também a integragdo e a sociabilidade
dentro da colonia. Assim, distantes das suas raizes e buscando se integrar a comunidade, uma
das estratégias utilizadas pelos migrantes era a formacdo de grupos musicais, como uma
garantia de sua boa convivéncia e socializa¢do entre os sujeitos, possibilitando momentos de
diversdo para que estes individuos continuassem perseverando mesmo diante das dificuldades
reservadas a eles pelo ambiente e pelo trabalho. Considera-se que:

O companheirismo, em meio a tantas dificuldades movia estes migrantes a pensarem
em um futuro melhor. O ato de tocar ndo s6 era um momento para tentar exorcizar
as tristezas ¢ angustias com as dificuldades materiais, mas também uma forma de

identificacdo do grupo que fornecia o lado lidico, tanto quanto, assegurava formas
de solidariedade engendradas pelo sentimento e pela emogao (WOLLF, 1999, p. 69).

Estes grupos musicais, ou bandinhas como eram conhecidas, eram formadas
geralmente por um grupo de familiares e/ou amigos que se reuniam para ensaiar de frente ao
rio Uruguai ou em galpdes, em funcdo da aclstica que o ambiente propiciava, tocando
instrumentos trazidos da Europa ¢ do Rio Grande do Sul, como o violino, o trompete, o
violoncelo, a flauta, o trombone, a bateria e a gaita (acordeon)!’. Através de arranjos musicais

que narravam histérias do passado, temas cotidianos e sentimentos que expressavam

16 A pratica do filé se coloca com importante fator de sociabilidade nas coldnias, sobretudo de etnia italiana,
como um habito de realizar encontros familiares ou de vizinhos, em sua maioria noturnos, para descontrair.
Nestes encontros era costumeira a presenca de alimentos como chimarrdo, pipoca, amendoim, brodo (caldo
de legumes e galinha) e frutas, além da realizagdo de artesanatos (pois fil6 deriva de “arte de enrolar fios”) ou
de jogos de cartas e cantorias (ONGHERO, 2017, p. 123).

17 Ao longo de todo o processo de colonizacfio, estas bandinhas surgiram e se fortaleceram dentro comunidades
de migrantes e, devido a intensidade da entrada de italo-germanicos vindos do Rio Grande do Sul para a regido
Oeste, alguns elementos da cultura gaucha comegaram a ser incrementados nas suas formagdes. Para Oliveira
(2007, p. 203) um exemplo ¢ a propria gaita, ou acordeon, instrumento de origem italiana, que se tornou pega
chave nas formacdes dos grupos musicais, proporcionando a diversificagdo dos estilos. Este instrumento, anos
mais tarde, tornou-se simbolo do tradicionalismo gaticho, ganhando notoriedade local e perdendo suas raizes
europeias.
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felicidade, amor e esperanca, estas bandinhas eram convidadas para tocar em festas religiosas,
bailes comunitarios, casamentos e batizados, ou seja, em locais em que a coletividade poderia
se envolver (WOLLF, 1999).

De mesmo modo, por mais que estes individuos estivessem alocados no estado
catarinense, parte do territério brasileiro, muitos ainda possuiam uma valorizacdo dos
aspectos nacionais de origem, no caso, de matriz europeia. Somado a isso, a convergéncia de
sujeitos dentro de uma mesma comunidade de matriz étnica comum, ressaltava esta
caracteristica. Portanto, a manutencao da lingua de origem (alemao ou talian, este Gltimo um
dialeto hibrido entre o italiano e o brasileiro) mantinha-se como um elemento comum dentro
destas coldnias, manifesto tanto no espago publico, quanto privado da comunidade.

Este elemento, no entanto, sofre um impacto consideravel a partir dos anos finais da
década de 1930, com a consolidagdao da ditadura varguista do Estado Novo. Neste periodo,
como aponta Thomé (2004), a politica promovida pelo governo federal tinha por objetivo
nacionalizar (“abrasileirar”) toda a populagdo existente no territorio brasileiro, visando
promover um “povo integral” que protegesse os interesses da nagdo. O autor ainda destaca
que, entre as agdes desenvolvidas pelo governo na regido Oeste de Santa Catarina, destaca-se
tanto a nacionalizacdo do ensino, quando “escolas comunitérias e particulares foram fechadas
e os professores ndo brasileiros foram proibidos de lecionar” (THOME, 2004, p. 22), de
mesmo modo que foi implementada a “Lei do Siléncio”, com a imposi¢do regulamentar de
que somente o portugués brasileiro deveria ser proferido em espacos publicos e privados.

Enquanto o Estado Novo esteve em vigor, entre 1938 e 1945, o regimento de controle
e penalidade das praticas linguisticas teve como consequéncia direta a reformulagdo no
dialeto das colonias, delineando uma lingua hibrida que caracteriza-se pelo abrasileiramento
de determinadas palavras de raiz italiana ou alema, assim como colaborou para a construgao
de um sotaque carregado, sobretudo no fonema /r/. Como salienta Spessatto (2003, p. 46):

A fusdo entre o dialeto trazido pelos imigrantes ¢ passado para as geragdes seguintes
com um portugués aprendido as pressas, sob pressdo e em um ambiente escolar
ainda precario de recursos ¢ métodos para a formacdo desse grupo peculiar, causou-
lhes outros problemas. As marcas proprias do dialeto italiano foram incorporadas as
regras do portugués, levando a uma producdo linguistica que ndo condiz totalmente

com as regras do dialeto padrio do portugués brasileiro. Uma fala que, ndo
atendendo as normas do dialeto padrao enfrenta o preconceito linguistico.

E importante evidenciar este elemento linguistico, pois ele estara presente ao longo de
todo o século, caracterizando o colono como alguém que possui um dialeto diferente do
portugués brasileira. Ademais, a aculturacdo destes sujeitos ndo se deu na totalidade mas,

como em tese levantada por Mombeli (1996), diversos elementos de matriz étnica italo-
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germanica foram abafados, porém nao extintos, coexistindo no comportamento e nas praticas
cotidianas destes sujeitos ao longo das décadas.

Enfim, finalizando tais discussodes, denota-se que o ser colono, durante a primeira
metade do século XX, se colocou como simbolo de distingdo social, marcado pelos valores
morais, ligados a religido e ao trabalho, os quais simbolizariam a ruptura com a incivilidade
do sertdo e os avangos do progresso. Para além das virtudes, o isolamento comunitario, as
praticas de subsisténcia, de sociabilidade e a organizagdo familiar, se consolidaram como
elementos de uma narrativa positiva sobre os sujeitos € o espago. Salienta-se também que a
caracteristica ruralizada e as pequenas comunidades (colOnias) presentes na regido neste
contexto, foram fatores determinantes para a consolidacdo e a manutencdo destes elementos
que compde a figura do colono, preservando e valorizando determinados costumes e
tradicoes. Definiu-se, portanto, uma historia regional concretizada por uma hegemonia de
pensamento, fabricada por um consenso e preservado até na atualidade na cultura popular
(HASS e SILVA, 2017).

No tdpico seguinte, por sua vez, com énfase para os fatores desenvolvidos dentro da
cidade de Chapeco, as discussdes se propde a entender como se deu a ruptura com o projeto
colonizador ¢ de que maneira as transformagdes sociopoliticas e econdmicas, a partir dos anos
1950, foram fatores determinantes para a transformagdo espacial do municipio, assim como a

remodelagdo das identidades locais.

12 DECLINIO DO COLONO: A ANTITESE DOS PROJETOS DE MODERNIDADE
(1950-1980)

Devido a efetividade no processo de colonizagdo da regido, intensificado até fins da
década de 1940, a populagdo de individuos que se identificava como colonos passou a
corresponder quase a totalidade demografica do Oeste catarinense. Ao mesmo passo, as agdes
realizadas por estes sujeitos sobre a paisagem implementaram uma série de caracteristicas de
cunho econdmico que construiram uma nova imagem para o Oeste: o sertdo bravio outrora se
redefiniria como celeiro catarinense. Conforme descreve Bavaresco (2017), o periodo entre
as décadas de 1940 e 1980 representa a transicao de um contexto extrativista de madeira para
a consolidag¢@o de um projeto agroindustrial, simbolizado pelo avango da modernidade sobre a
regido.

Nao obstante, denota-se que os grandes nichos populacionais do periodo, com

destaque para as cidades de Joagaba e Chapecd, comegaram a efetivar uma série de
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transformagdes na estrutura fisica, visando atender tanto as demandas da populagdo, no que
diz respeito aos servigos basicos no municipio, quanto os desejos das elites locais, através da
imposicao de uma reorganizacao arquitetonica, de praticas higienistas e da constru¢do de um
ideario conectado com os projetos socioculturais e econdmicos dos grandes centros do pais.

Neste contexto de transformagdes, percebe-se que tais modelos modernizantes ndo
somente impactaram nas estruturas politico-econdmicas de Chapecd, mas também
delimitaram uma remodelagdo dos espagos e dos sujeitos, nas estruturas materiais e
simbolicas da cidade, visando solidificar uma determinada concep¢do de contemporaneidade
que envolvesse a paisagem como um todo. O processo de atualizagao da cidade de Chapeco,
que teve inicio ainda durante o regime do Estado Novo, na década de 1940, perdurou sob os
mesmos moldes até a década de 1980, quando a globalizagdo redefiniu os moldes e os
caminhos para o progresso.

Vislumbrar como as transformagdes sociais, econdmicas e culturais interferiram nas
composi¢des das imagens e discursos sobre estes sujeitos, ¢ compreender como a dicotomia
entre as percepg¢des de moderno e arcaico impactaram diretamente nas identidades locais e, de
mesmo modo, corroborar a ideia de que os discursos acerca da figura do colono estiveram em
constante transformacao, acompanhando as perspectivas estruturais da época.

As discussdes que seguem, norteadas por este pressuposto de modernizar como atitude
de adaptag@o aos modelos de producao capitalista e de sociedade urbana, em voga ao longo da
segunda metade do século, buscam perceber como o sujeito colono foi tipificado como
estigma do atraso e excluido da composicao desta sociedade. Deste modo, enquanto a cidade
de Chapeco, em especifico, delineava uma série de outras caracteristicas para sua estrutura e
arquitetura, um novo sujeito era construido aos moldes da modernidade — o cidaddo

chapecoense —, definindo-se, assim, como o contraponto ao colono.

1.2.1 Ares modernos pairam sobre Chapeco

Para lanni (2003, p. 112, grifo nosso), a ideia de modernizar:

[...] € tornar contemporaneo o que € pretérito; e, as vezes, sdo diversos os pretéritos
herdados ou recriados em configuragdes presentes. Simultaneamente, modernizar é
inaugurar o novo ou o desconhecido, seja proveniente “de fora”, seja oriundo
de mudancas “internas”. Em todos os casos, estd em causa o contraponto
contemporaneo € nao contemporaneo.
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Partindo de tal apontamento proposto pelo autor, e analisando o contexto de Chapecod
entre as décadas de 1940 e 1960, compreende-se que o processo de modernizagdao
(importando ideais e adaptando-as ao contexto local) infligiu uma reestruturacao da sociedade
chapecoense como um todo, causando rupturas com os padrdes sociais vigentes. Do mesmo
modo, este processo determinou uma gradual transi¢do de um mundo ruralizado para um
cenario urbano, seguindo “os mesmos padrdoes homogeneizantes da civilizacdo ocidental
moderna de desconstruc¢do do rural, que era sindonimo de atraso” (NODARI, 2009, p. 75).

Modernizar, neste sentido, era adaptar Chapecé a um modelo urbano-industrial e
capitalista em ascensdo no periodo, redefinindo as praticas sociais € o consumo material e
cultural da populagdo, no intuito de romper definitivamente com o mundo rural e com
elementos identitarios e tipificagcdes socioculturais.

As transformagdes promovidas pela modernizagdo da cidade passaram a ser evidentes
ap6s o ano de 1950, sobretudo pelas consequéncias do episédio do linchamento. Como
apresenta Monica Hass (2007), as eleigdes municipais daquele ano ndo ficariam marcadas
somente pela derrocada politica do grupo dos colonizadores, mas também pelo episdédio do
linchamento de quatro sujeitos, sob a acusagao de incendiar a Igreja Matriz da cidade em dias
proximos do pleito. A populacdo, inflamada pela habilidade oratoria do padre e do delegado
local que associaram o crime aos principios €éticos e religiosos que compunham a ethos dos
colonos, saiu em defesa da sua honra, moral e fé, julgaram e condenaram os forasteiros,
assassinando e, posteriormente, ateando fogo nos corpos em frente a delegacia da cidade.

A puni¢do exemplar, posteriormente revelada uma injusti¢a, ndo apenas salientou os
limites do mandonismo caracteristico da época, como também, trouxe a cidade uma visao
negativa remetida ao imaginario construido sobre os sertdes catarinenses: o velho oeste ainda
era uma terra sem lei. A repercussdo do linchamento correu as paginas dos noticidrios
estaduais e nacionais, tendo como principal consequéncia um descrédito moral sobre a regiao
que afetou diretamente a venda de terras para novos colonos, extenuando assim o processo
colonizador.

Deste modo, as elites locais, apoiadas pelas instituicdes oficiais (instancias
governamentais € a escola) e pela midia buscaram construir uma nova cidade que distanciava-
se tanto dos discursos negativos construidos sobre a regido, como também passaram a definir
os novos modelos de urbanidade. Como salienta Petroli (2008), as elites locais, desde meados
da década de 1940, buscavam aplicar seus “desejos de modernidade” sobre as estruturas
locais, com o proposito de alinhar a cidade aos modelos nacionais. E importante frisar que tais

desejos compdem um conjunto de discursos e agdes politicas e sociais aplicadas a estrutura
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chapecoense, que visavam a educagdo moral da juventude, os investimentos na infraestrutura
urbana (nas areas de transportes, comunicacdes e arquitetura), assim como a instauragdo da
ordem social, rompendo com a imagem de que a regido era uma terra de ninguém, sem lei e
sem ordem (PETROLI, 2008). Neste sentido, no que tangem as estruturas fisicas da cidade, a
implementagdo de um plano diretor almejado para atender as demandas do progresso, com
longas e largas avenidas, quadras e lotes esquadrinhados em tamanhos padronizados, definem
uma perspectiva delineada pelas elites colonizadoras em fazer com que Chapecé se colocasse
como uma cidade interligada com o que houvesse de mais moderno dentro e fora do pais.

Igualmente, ao longo de todo o processo de urbanizagdo, mantiveram-se visiveis na
estrutura chapecoense espagos semi-ruralizados circunvizinhos a propria Avenida Gettlio
Vargas, assim como em bairros proximos ao Centro, constituindo um amplo cenario rurbano.
Em suma, o rurbano caracteriza uma grande area de transi¢cao onde a for¢a da urbanizagao se
choca com os padroes de vida ruralizados, constituindo uma fronteira fluida em que os
elementos destes dois modelos passaram a coexistir. Na forma fisica, a presenca de casas
coloniais, de terrenos baldios e pomares, assim como a extensdo de plantacdes ao fundo na
paisagem urbana (como pode ser visto na figura 4), denotam um cenario rurbano para
Chapeco. De mesmo modo, cultural e simbolicamente o rurbano se expressa através da
presenga do sotaque, dos costumes e das praticas cotidianas, como a criagdo de animais e as
pequenas lavouras de subsisténcia ao lado das casas, interpde um regime de continuidades,
que adaptou estes elementos, constituindo um regime hibrido de sociedade rurbana.

Acerca deste conceito, Carneiro (1998, p. 58) define que este espago — fisico e
temporal — de transi¢do, ao qual se pode chamar de continuum rural-urbano, é marcado por
“transformagdes na comunidade rural provocadas pela intensificagdo das trocas com o mundo
urbano (pessoais, simbolicas, materiais...)” que “ndo resultam, necessariamente, na
descaracterizacdo de seu sistema social e cultural”, possibilitando, em certa medida, esta
coexisténcia de mundos sem maiores atritos, visto que as rupturas com o passado nao se
consolidaram totalmente, pelas fortes ligacdes que a cidade tinha com o cenario rural das
décadas anteriores, expresso no rurbano ou nas relagdes hereditarias com os avds, por
exemplo.

Para além disso, os investimentos em educacdo e na area de comunicac¢des foram
responsaveis pela construgdo de um sentimento moral e civico e de uma nova concepcao de

masculinidade e feminidade'® para a juventude local. Inclusive, com énfase para as

13 Estas discussdes podem ser melhor aprofundadas na Dissertagdo de Mestrado de Fernando Vojniak (2004),
presente nas referéncias deste trabalho.



44

comunicagdes, o radio teve carater crucial na importacdo dos subsidios que fomentavam a
concepc¢do de moderno, com opg¢des de moda e vestudrio, utensilios domésticos, industria
cinematografica, além de estilos musicais que estavam em alta nos principais centros urbanos

brasileiros.

Fonte: ZOLET; SILVESTRIN. 2006.

Evidencia-se que, nos anos finais da década de 1940, por exemplo, foram construidos
um cinema, o Cine Ideal, e a primeira emissora de radio da cidade, a Radio Sociedade Oeste
Catarinense Ltda. (posteriormente Radio Chapec6). Com destaque para esta ultima, erigida a
partir de uma sociedade entre figuras com relevante poder politico e econdmico na cidade',
esta emissora se tornou um importante elo de comunicacao entre o Oeste e as demais regides
do Estado e do pais, em uma pratica integradora que permaneceu forte durante a década
seguinte. E possivel conceber que a Radio Chapecd, neste contexto, se colocou no mercado

como uma radio local, identificada enquanto:

1% Compuseram uma sociedade para financiar a instalagdo da Radio Chapecd: Vicente de Paula Cunha, Jacinto
Manoel da Cunha, Protégenes Vieira, Raul José de Campos e Serafim Enoss Bertaso. Cf. SEVERO, Antunes.
As pioneiras: Radio Chapecd. 2005. Disponivel em: http://www.sulradio.com.br/destaques/destaque 9876.asp.
Acesso em: 06 jul. 2020.
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[...] uma emissora de programacdo especializada dentro de uma concepcao
generalista de enfoque geral sobre tudo o que concerne a localidade em que esta
situada. Uma radio que atende aos interesses, responde aos gostos e necessidades de
servigos de comunicagao. Esta centrada na vida social, econdmica, politica e cultural
de sua area de abrangéncia e também em tudo o que ocorre em seu exterior e que
tenha repercussdes na vida da comunidade. (CEBRIAN HERREROS, 2001, p. 46
apud COMASSETTO, 2006 p. 05).

Relaciona-se a programagdo do radio deste periodo com as consideragdes de
Neuberger (2012, p. 66) acerca dos padrdes da “Epoca de Ouro” dos anos 1940, quando o
radio no Brasil se colocou na qualidade de responsavel pela transmissdo de programas de
cunho jornalistico, com destaque para a Voz do Brasil, mas também abriu espago para “uma
programacao eclética, com programas de auditorio, radionovelas, programas humoristicos,
esporte”, entre outros. Para a regido, o radio se apresentava como veiculo de comunicagdo e
entretenimento, difundindo produgdes que estavam em alta no cenéario brasileiro, como a
musica sertaneja e as radionovelas, importadas da capital e que se encontravam em voga no
cenario nacional, possuindo um singular destaque entre os interesses do publico chapecoense.

Note-se 0 modo como o radio se consolidou enquanto um importante promotor de um
contato com o restante da estrutura nacional, impactando na mentalidade da populacao local.
Neste sentido, os efeitos promovidos pelo avango da industria cultural trouxeram para a
cidade elementos que eram vistos como referéncia para o ideal da modernidade urbana,
pautados em uma amalgama de itens externos que traziam outros modos de ver, pensar e
escutar o mundo. O que se percebeu no cendrio do periodo, de forma semelhante ao que
Napolitano (2008) analisa, ¢ que no projeto de construcdo e difusdo de uma identidade
nacional, pautada em uma ideia de modernidade promovida pelo Sudeste, o real — disposto
pelos elementos encontrados na sociedade local — e o ideal — difundidos pela industria cultural
e reconfigurados pelo imaginario — se articulavam dentro do espectro de consumo da
sociedade e, assim, reinventavam as imagens da populagdo chapecoense.

No entanto, ao debrugar-se sobre Chapecé em pleno contexto de urbanizagdo,
“pensamos na formacdo de um saber, de um interesse sobre a cidade, especificamente o
momento histérico em que as iniciativas, mais privadas do que publicas, buscavam, no lugar
da vila, desenhar a cidade, ordenando racionalmente o espago” (PETROLI, 2008, p. 47). O
elemento da racionalidade, presente nas concep¢des de moderniza¢do e urbanizagdo, foi
empregado pela elite local a partir do momento em que perceberam a necessidade de separar o
mundo urbano do mundo rural. Na pratica, foram realizadas intervengdes que buscaram

construir uma nova identidade social aos individuos que compunham o espago urbano, que
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melhor contemplasse o espaco onde estavam inseridos, fato que, consequentemente, atingiria
diretamente nas concepgdes voltadas ao sujeito colono.
Acerca disso, Nodari (2009, p. 76) afirma que:
Essas intervengdes na vida da populag@o, que ocorriam de varias maneiras, tinham
como fio condutor a civilidade, a visdo técnica e a crenga no progresso. O discurso
da urbanizagdo era assumido, também, pela imprensa local e regional, quando o

termo “urbanizacdo” passava a ser utilizado para justificar ou exigir atitudes
tomadas pelo poder ptblico ou pela propria sociedade.

A partir de discursos pautados nos idearios de modernidade, progresso e urbanizacao,
buscava-se definir uma nova cidade e, por consequéncia, remodelando os sujeitos que
compunham este espaco. Assim, o proprio termo que identificava a populagao local (colonos),
em decorréncia do declinio do processo colonizador, ndo seria bem quisto dentro dos modelos
urbanizados que estavam em plena consolidagdo. Logo, a populagdo urbana local seria
reorganizada e colocada sob a mesma alcunha: cidaddos chapecoenses, ressaltando o carater
modernizante pela qual a cidade estava se adaptando, porém adequando os principios da ethos
do colono no contexto da modernidade. Ou seja, criando um individuo adaptado aos novos
modelos, contudo mantendo o valor sobre o trabalho, sobre a propriedade e sobre a f¢; estas
como sendo caracteristicas formativas da tradi¢do conservadora local.

Em suma, a modernidade imposta pelas for¢cas dominantes de Chapeco (as elites ¢ a
midia), apds o descrédito interposto sobre a regido nos anos 1950, buscou remodelar e ajustar
a cidade aos arquétipos da modernidade, infligindo transformagdes na paisagem e na
populagdo urbana. Um novo sujeito, moderno e racional, emergiria desta construcao disposta
pelas elites e pela midia para combater o passado sombrio, levando, assim, a desconstru¢ao do
colono. Porém, como serd discutido a seguir, os projetos da modernizagdo avancavam
também sobre o mundo rural, definindo novas caracteristicas da produgdo agricola, assim
como unificando os ruralizados sob uma mesma perspectiva moderna: o termo colono foi
substituido por agricultor, rompendo com a imagem do passado dentro da dicotomia do

moderno e do arcaico.

1.2.2 O rural se moderniza: a agroindistria e a pequena propriedade em conflito

O progresso, de mesmo modo, viria expresso através da adequacdo econdmica da

regido Oeste catarinense aos modelos desenvolvimentistas em voga no periodo,

principalmente durante a presidéncia de Juscelino Kubitscheck (1955-1960). Apds o
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linchamento, a industrializacdo da cidade se consolidou como uma alternativa viavel de
manutencdo da for¢a econdmica na regido. Para Hass (2007, p. 171):
O linchamento, que se situou num momento de transformagdes da estrutura de poder
local, também alterou as relagdes produtivas na regido, uma vez que acabou
fortalecendo certas tendéncias econdmicas ja existentes. Ou seja, o periodo de
estagnagdo econdmica que ocorreu apds o justicamento proporcionou um novo rumo

a sua estrutura econdmica, com a organiza¢do de um modelo de desenvolvimento
centralizado na agroindustria.

A grande mudanga no periodo se colocaria a partir da implementacdo do projeto
governamental conhecido como revolugdo verde na regido, responsavel pela ampliagdo de
investimentos no setor agricola com o propdsito de expandir a produgdo para alimentar as
camadas urbanas em ascensdo, além da inser¢do do Brasil no mercado agroexportador
internacional. Pautado na modernizacdo do setor agricola, por meio do uso intensivo de
maquinario, das sementes e dos insumos, era aplicada uma alternativa de ampliagdo da
producdo, simbolizando também o progresso e o desenvolvimento do sistema agrario, em que
“a ideia de desenvolvimento rural se restringia a producao, isto €, o crescimento da producao
agricola era o principal indicador para mensurar o desenvolvimento econémico” (MATOS e
PESSOA, 2011, p. 296-297).

Diante deste processo de ampliacdo produtiva, adequada a légica do agronegocio, com
a revolugdo verde as pequenas propriedades de agricultura familiar presentes no Oeste
catarinense sofreram impactos significativos, pois o custo de inser¢do deste modelo mostrava-
se elevado diante da pequena producdo local que, na época, era majoritariamente de
subsisténcia. Somado a isso, o rapido avango das agroindustrias na regido, iniciado na década
de 1950, também foi uma ameaga a pequena produgdo familiar, restando ao pequeno
agricultor a possibilidade de transformac¢ao no seu modo de trabalho para se adequar diante as
dindmicas capitalistas emergentes através da associagdo em complexos agroindustriais que,
concomitantemente, surgiam na regido, promovendo uma integracdo verticalizada (RENK,
2000).

O que se percebe, a partir das consideracdes de Alba (1998, p. 33) ¢ que:

[...] o capital, através da hegemonia da agroindustria, ja pode submeter a agricultura,
ao mercado e suas leis, que j4 ndo sdo mais locais, pois forcas externas atuam

fazendo-o se adaptar, nos ultimos anos, a mais uma ectapa de internacionalizagdo do
capital.

Neste sentido, na busca pela consolidagdo da atividade agricola tecnificada alinhada
aos interesses das agroindustrias, o governo buscou disciplinar a juventude rural no intuito de

repaginar a figura do colono, construindo o agricultor moderno a partir da juventude. Com a
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fundacdo da ACARESC (Associacao de Crédito e Assisténcia Rural de Santa Catarina), em
1957, e a difusdo dos programas de Extensdo Rural a partir da criagdo dos Clubes 4-S,
procurava-se construir “um agricultor profissional [...], envolvido com relagdes econdmicas
mais amplas, que extrapolariam em muito o ambiente restrito da familia, do povoado, das
festas adventicias ou do municipio” (LOHN, 1997, p. 16-17).

Como indica da Silva (2002), estes Clubes 4-S, junto da Extensdo Rural, foram
programas governamentais que tiveram maior intensidade na regido Oeste de Santa Catarina
nas décadas de 1960 e 1970, envolveram a juventude da regido em estudos informais, através
do uso das cartilhas de trabalho e estudo, visando adapté-los aos novos modelos que estavam
sendo inseridos no mundo agricola, assim como transforma-los em sujeitos autdbnomos e
capacitados para a vida e para o trabalho. A escolha por iniciar as agdes com a juventude,
como aponta o autor, ancorado em estudos promovidos por Hobsbawm (1995), se justifica
devido ao imaginario construido de que a juventude ¢ um estrato social em formacao,
rompendo com a infancia, porém sem atingir a maturidade da vida adulta. Logo, moldar este
sujeito era a alternativa mais facil para a determinacdo deste projeto na regido.

Complementando esta discussao, denota-se que:

O discurso extensionista pretendeu impor aos agricultores responsabilidades quanto
ao seu trabalho; pretendeu regular a vida coletiva destes, definindo os espagos e os
deveres. E para estabelecer formas de controle dessa mesma vida coletiva, procurou,

enfim, formar uma nova “mentalidade”, e para isto o jovem rural foi um dos objetos
desta investida. (SILVA, 2002, p. 54).

Esta nova “mentalidade” a qual o autor se atém apresentar, representava muito mais do
que um processo de adaptagcdo a agricultura, mas também visava romper as concepgdes do
atraso presentes no cotidiano rural. Os conflitos socioculturais entre os saberes costumeiros
(herdados na familia e remetidos ao passado colonizador) com as novas propostas da
modernidade, eram obliterados com os discursos promovidos pelo extensionismo,
promovendo uma ruptura do passado com uma perspectiva de futuro.

O colono passou a ser visto como atrasado no contexto da agroindustria, visto que a
pequena propriedade policultora, assim como as praticas e usos da terra ndo acompanhavam
os preceitos definidos pela integracdo verticalizada. Adaptar-se ao novo modelo, envolvia
também definir-se sob novas identidades: agricultor, trabalhador rural ou cooperativista
(este ultimo empregado comumente no final do século). Enfim, apesar dos termos se
associarem a uma concep¢do comum no imagindrio do Oeste Catarinense, as andlises dos
discursos dos ruralizados apresentadas por Renk (2000), demonstram que o uso das

expressOes impactava nas percepcdes sobre os sujeitos: o termo agricultor, mais tarde
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trabalhador rural, denota uma relagdo positiva da agricultura, ocupando um lugar enfatico
nos discursos como sendo o produtor de alimentos para a regido, valorizado neste sentido; a
palavra colono, apesar de permanecer como uma identificagdo dentro do ambiente privado das
comunidades, ao ser utilizado fora deste espaco era associada ao individuo inculto, atrasado e
grosseiro, que possuia dificuldades ao se adaptar ao novo contexto.

Nesse sentido, os impactos sobre o ambiente rural foram danosos para a preservacao
da identidade do colono, visto que, caso estes sujeitos permanecessem no campo, se viam
obrigados a se adaptarem aos padrdes impostos pelo extensionismo e pelo ritmo das
agroindustrias. Caso ndo se moldassem, restava-lhes migrar para as cidades, buscando em
trabalhos subalternizados e outras oportunidades de renda a sobrevivéncia, lutando para
integrar-se a uma nova estrutura, novas regras € normas de conduta.

Concomitante a este processo, o crescimento urbano e a ampliagdo de oportunidades
de vida levaram a juventude a buscar novos caminhos para suprir seus anseios, intensificando
o éxodo rural. Mesmo com as for¢as governamentais expressas pelos Clubes 4-S, na busca
pela manutenc¢do da juventude no campo, a partir de fins da década de 1960 um nimero
consideravel de jovens, que nao viam mais no campo uma alternativa para o futuro,
distanciou-se cada vez mais deste espago, buscando outros caminhos de vida no ambito
urbano. Instaurava-se um processo que a antropdloga Arlene Renk (2000) denominaria de
“Crise na Col6nia”.

Como consequéncia, no ambiente rural, com a gradativa continuidade do €xodo
juvenil, as concepgdes de trabalho e manutencao da terra e da colheita das pequenas
propriedades sofreram com a auséncia de bragos para o trabalho, obrigando a diminuicao da
produgdo ou a substituicdo da forga humana pelo maquinario agricola para suprir as demandas
do mercado. Nao somente, mas o trabalho bracal, antes visto como um elemento de forca e
prestigio, comecou a ser observado como semelhante a servidao, que causou mais mal ao
corpo do que trouxe vantagens aos pequenos agricultores. Além disso, a crise se intensificou
na década de 1970 devido ao emprego continuo da monocultura e, como consequéncia, o
cansago da terra ¢ o fim dos recursos naturais, somados a auséncia de terras ¢ a
descontinuidade da hereditariedade familiar (RENK, 2000).

Tais fatores podem ser confirmados a partir do documentério “Celibato no Campo”

(2010)*°, que busca refletir sobre os impactos ocorridos na colonia devido ao éxodo rural da

200 documentério Celibato no Campo, produzido em 2010 por Casemiro Vitorino e Ilka Goldschmidt, busca
apresentar, a partir de depoimentos dos agricultores do Oeste catarinense, os impactos da migragdo juvenil
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juventude, sobretudo pelas mulheres, levando a um encolhimento do ambiente rural no Oeste
Catarinense. As motivagdes apresentadas no documentdrio pelos agricultores (ou colonos,
como se autodenominam muitas vezes) sao variadas, contudo se destaca a busca de emprego,
motivada tanto pela redugdo da carga de trabalho, quanto pela perspectiva de um salario fixo,
que na propriedade rural tornam-se incerta devido a quantidade de trabalho e as oscilagdes da
produ¢do. Enquanto na propriedade rural o trabalho ¢ constante, com uma jornada menor
somente aos domingos, e o lucro sustenta majoritariamente a propriedade, os atributos
propostos pelas cidades, como a jornada de trabalho e o saldrio minimo, defendidos pela
legislacdo, acabam por seduzir a populagdo jovem para ocupar cargos subalternizados na
industria e no comércio.

A intensificacdo da crise da colonia, no entanto, se mostra um processo muito mais
complexo do que a pratica da migracdo para o meio urbano. Supde-se a partir do
documentario e dos levantamentos realizados por Renk (2000), que este gradual
distanciamento, ou rompimento total com o espaco e com os valores tradicionais rurais, se
coloca também diante da dificuldade que esta juventude possuia em manifestar-se e
apresentar suas vontades dentro do contexto em que estavam inseridos. Nesse sentido, para
além do espago para expressao dentro da familia, outras reclamagdes dos jovens se colocaram
sobre a divisdo do lucro da propriedade ndo proporcional ao trabalho realizado, acirrando
assim os conflitos entre a solidariedade familiar e os projetos individuais carregados pela
juventude (RENK e DORIGON, 2014, p. 24) de investir, por exemplo, em um veiculo ou em
outras particularidades.

Outro elemento, para além do trabalho, se pauta na melhoria da qualidade de vida por
intermédio da educagdo. A propagagdo da ideia de que o ensino formal, mesmo que
organizado em torno do MOBRAL, se mostrava como possibilidade para a ampliagdo dos
horizontes e mudanga social para a juventude, principalmente em um ambiente onde este
esforc¢o intelectual pudesse ser valorizado, atraiu um grande contingente de ruralizados para as
cidades. Todavia, no contexto dos anos 1970, muitas das comunidades e cidades da regido
possuiam apenas escolas primarias, o que levou a juventude a migrar para cidades maiores,

como Chapeco, em busca de melhores condigdes de escolarizagao.

(sobretudo feminina) para os centros urbanos da regido, levando ao predominio de idosos e homens nas
pequenas propriedades rurais.
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Todo este processo teve como consequéncia, de acordo com os censos do IBGE?!, um
crescimento populacional aproximado de 30 mil pessoas no ambiente urbano chapecoense
entre as décadas de 1960 e 1970, oriundo, praticamente, do éxodo rural (inter) municipal em
alta no periodo. Sinaliza-se que este processo, de absor¢do massiva de ruralizados em um
ambiente urbano marcado pelas concepgdes modernizantes do periodo, ndo foi harmonico. As
discussdes subsequentes apresentam os conflitos socioculturais entre o rural e o urbano,
promovidos dentro de um momento em que Chapecd estava se consolidando como um reduto
da modernidade. Os problemas de ordem social e as praticas cotidianas entraram em choque,
intensificando a desconstru¢do da identidade do colono e, principalmente, redefiniram os usos
deste termo como, também, um adjetivo, para determinar de forma negativa aqueles sujeitos

que ndo acompanhavam o galgar da urbanizagao.

1.2.3 A Cidade das Rosas e seus “espinhos”: a formacao do esteredtipo do colono

O periodo entre 1970 e 1985 ¢ emblematico para a efetivagdo do processo de
consolidagdo de ares modernos para Chapeco. Apos uma longa adaptacdo a modernidade,
desencadeada nas duas décadas anteriores, a cidade gradativamente apresentava na sua
estrutura elementos fisicos, culturais e simbolicos que concatenavam a formagdo de uma
paisagem em urbanizagdo. O auge da consumagdo deste projeto arquitetonico se deu durante
as gestoes de Altair Wagner (1973-1977) e de Milton Sander (1978-1983), devido a
ampliacdo dos investimentos na infraestrutura da cidade, visando consolidar Chapec6 como a
“Capital do Oeste”. Para isso, foram pavimentadas as principais avenidas da cidade, realizada
a constru¢do do distrito industrial, assim como as melhorias nos acessos a cidade e no
escoamento da produc¢do, atendendo as demandas do setor produtivo local. Também, neste
periodo, foram construidos o Aeroporto Serafim Enoss Bertaso e o Estadio Regional indio

2

Conda, popular “Verdao”, assim como foi apresentado o projeto do Calcaddo, em regido
perpendicular & Avenida Getulio Vargas.
Os projetos de modernidade, insuflados durante estas gestdes, caracterizaram-se pela

busca de uma transformagdo imagético-discursiva de uma terra de ninguém, sem lei e sem

21 De acordo com o Censo do IBGE da década de 1970, a populacio total do municipio era de 50.117 habitantes,
sendo que 20.591 encontravam-se no espaco urbano. Na década seguinte, o 6rgdo apontava que a demografia
local apontava que, ao todo, existiam 83.864 habitantes em Chapecoé e, destes, 55.286 estavam na area urbana.
Apesar de em ambos os censos a demografia rural apontar uma queda minima (cerca de mil habitantes entre
1970 e 1990) o mesmo cenario ndo se repete nas cidades vizinhas e de municipios de outros estados, como
Parand e Rio Grande do Sul, de onde essa populagdo migrou para ocupar cargos na agroindustria, no comércio
e no setor educacional crescentes no municipio. Para mais informagdes, consultar “4 produ¢do do espago
urbano de Chapeco — SC”, de Rosa Salete Alba (1998).
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ordem, em uma terra do progresso (VOJNIAK, 2004). Deste modo, buscando evidenciar tais
transformagdes socioculturais e arquitetonicas sob uma imagem de que Chapecd era um
reduto da modernidade no Oeste Catarinense, durante estas gestdes o governo municipal
realizou a plantagdo de milhares de rosas ao longo de toda a Avenida Getulio Vargas, no
centro da cidade, acompanhado do slogan: “Chapeco, cidade das rosas”. As rosas (com
destaque na figura 5), neste sentido, buscavam definir um olhar idilico sobre a cidade, de
beleza e harmonia, que levariam a cidade rumo ao futuro, distanciando-se cada vez mais dos
tempos anteriores.

No entanto, Chapecd ndo era, de fato, idilica como fora construida. Ao confrontar-se
com a realidade local, a ideia pereceu tdo rapido quanto as primeiras floradas. O intenso
processo de industrializagcdo, somado ao €xodo rural, denotou um desordenado crescimento
populacional no municipio, caracterizado também pelo aumento da pobreza, da desigualdade
social, da violéncia, assim como a propria criagdo de bairros industriais ¢ COHAB:s,
delimitando o centro e as periferias. Como apontado nas andlises de Paim (2006), as
divergéncias de cunho social e econdmico ficaram mais evidentes a partir da urbanizagao,
impactando na imagem de uma cidade dos sonhos, construida posteriormente ao episddio do

linchamento.

Figura 5 — Recorte de revista alinhada a Assessoria de Imprensa da Prefeitura Municipal,
1976

Fonte: Acervo do CEOM.
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Deste modo, o autor sinaliza que o poder publico, a midia e os clubes da elite da
cidade ampliaram o uso de politicas publicas voltadas a preservagdo da moral e dos bons
costumes no centro da cidade, ou seja, expurgando todas as possiveis maculas existentes neste
espaco. Como exemplo, iniciou-se um amplo processo de higienizagdo publica com o intuito
de evitar que indigentes, prostitutas e individuos ociosos permanecessem em espagos publicos
do centro do municipio. Igualmente, os terrenos baldios que compunham parte da paisagem
regional foram, também, aos poucos sendo ocupados por casas e edificios, ampliando também
os discursos do progresso. O que se viu, portanto, fora a busca por defender o simbolo da
modernidade, evitando que elementos que remetessem ao descrédito moral-religioso e ao 6cio
estivessem presentes no entro dos “jardins” do progresso.

Nao somente isso, enquanto as estruturas da sociedade chapecoense se adaptavam aos
modelos modernizantes, a identidade dos grupos que pertenciam a este espago passou a ser
remodelada a partir de uma perspectiva urbanizada. Deste modo, a lingua e o sotaque
carregados com caracteristicas das herancas socioculturais, da familia ou da comunidade,
passaram a ser condenados pela for¢a mididtica e pela escola, sob o objetivo de organizar a
populagdao sob um mesmo padrao nacional. De acordo com DaMatta (1984, p. 12), este
processo se intensifica durante a ditadura civil-militar, quando as instituicdes buscaram
construir um Brasil plastificado, composto por um “[...]°brasileiro’ amante do futebol, da
musica popular, do carnaval, da comida misturada, dos amigos e parentes, dos santos e orixas,
etc.” e, ndo somente, mas que se adaptasse aos modelos impostos pelo nacionalismo e pela
cultura dominante.

Dentro de Chapecd, sobretudo, tanto os migrantes do sistema rural quanto os que nao
se adaptavam aos padrdes sociais impostos, expressos pelo modo de falar, principalmente,
foram tachados de dacos (ou dakos) (RENK, 2000; 2004), sofrendo preconceito direto dos
urbanizados pelas expressoes € modos de agir e falar na comunidade. A lingua, carregada com
o sotaque, também tachada de “lingua da roga”, devido a caracteristica linguistica dos
fonemas presentes da mistura da lingua italiano ou germénica com o portugués??, heranga da
acdo impositiva do regime de nacionaliza¢do. Seguindo as considera¢des de Radin (1997, p.
161):

O uso da lingua ¢é revelador do sentimento de inferioridade do colono, o que ¢
facilmente observado em relacdo ao habitante da cidade. Enquanto este fala o

22 Elementos da fala destes jovens, que ainda se encontram presentes no dialeto atual, como o tepe (“r” fraco),
assim como a troca de conjuntos de letras, como o “40” por “n” ou o “ch” por “§”, eram utilizados como
elementos de cunho pejorativo para depreciar estes individuos. Tais elementos ainda sdo frequentes nas falas

dos habitantes locais, mas vistas com maior naturalidade entre a populagdo (SPESSATTO, 2003).

13733
S



54

portugués e, em consequéncia, ‘sabe’, ‘¢ culto’ e etc., aquele, da roga, fala o italiano,
que, [...] “é feio’ e atrapalha.

[...] Identificar-se com o italiano tornara-se motivo de chacota e as pessoas passaram
a se envergonhar de sua propria identidade, ndo apenas pela forma como falavam,
mas da maneira de ser e do modo de viver, construido ao longo dos anos.

Destas consideracdes, percebe-se que na construgao deste discurso sobre o sujeito
colono do Oeste catarinense, a sua identidade social era descontruida e substituida por uma
representacao negativa, edificada a partir de um embate entre o0 moderno e o estabelecido. O
colono falava errado, era inculto, bruto e grosseiro, diferente do cidaddo chapecoense, que,
para além de ser simbolo da urbanidade, era educado e agia de acordo com os padrdes sociais
estabelecidos. Partindo desta premissa, as caracteristicas interligadas ao colono deveriam,
dentro do contexto urbano, ser obliteradas em favor do desenvolvimento regional. Os
“jardins” da modernidade ndo aceitavam mais as caracteristicas que vinham da “horta”, da
“lavoura”.

Tal qual, com a movimentagao nos padrdes de consumo estimulados pelo capitalismo
emergente ¢ a modernizacdo da cidade, a populagdo se viu estimulada a romper com
elementos do passado ruralizado e, de igual modo, com as caracteristicas do regime da
pequena comunidade. Nessa perspectiva, passaram a ocupar o tempo tanto com atividades
laborais e de cunho utilitarista, no ambito publico ou privado, assim como, apoiados pelos
avangos tecnoldgicos em voga no periodo, passaram a remeter as atividades de lazer para
dentro das casas, especificamente, a partir dos televisores. Com a transformacdo das
estruturas, pautadas por caracteristicas sociais que a cidade ia adquirindo e pelo avancgo das
comunicagdes, as atividades de sociabilidade passam a se restringir ao campo privado,
buscando alternativas na televisdo e no radio, o que possibilitou as classes mais abastadas
(inclui-se, aqui, a classe média), um contato maior com os elementos da cultura de massas
importados por estes canais de comunicagao.

Concluindo a discussao, e relacionando estas caracteristicas locais com o processo de
urbanizagao sul-americano, Canclini (2019, p. 285) salienta que:

Viver em uma grande cidade ndo implica dissolver-se na massa e no anonimato. A
violéncia e a inseguranga publica, a impossibilidade de abranger a cidade [...] levam
a procurar na intimidade doméstica, em encontros confidveis, formas seletivas de
sociabilidade. Os grupos populares saem pouco de seus espacos, periféricos ou
centrais; os setores médios e altos multiplicam as grades nas janelas, fecham e

privatizam ruas do bairro. Para todos o radio e a televisdo, [...] transmitem-lhes a
informagao e o entretenimento a domicilio.

Ademais, ¢ também neste contexto que a forca da midia televisiva cresce

significativamente, fazendo com que os padrdes de vida e consumo apresentados ao publico,
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principalmente através das produgdes hollywoodianas, fossem gradualmente incorporados no
cotidiano da popula¢do. Mediante tais influencias vindas destes meios de comunicagdo de
massa, Hall (2006) destaca que os fluxos culturais da globalizacdo intensificam a
desconstrugdo das estruturas identitarias regionais e locais, visto que todas as tradigdes deste
espaco estratificado entram em confronto com a massificagdo promovida pelo regime de
internacionaliza¢do. Deste modo, o que se percebe no contexto dos anos 1980 ¢ que cada vez
mais a populagao chapecoense, especialmente de classe média e alta, passou a se alinhar aos
modelos importados via meios de comunicagdo, construindo sua base de identificagdes a
partir daquilo que desejavam ser e ndo mais do que eram, de fato.

Estas concepgdes vindas dos grandes centros nacionais, ao avangarem sobre os sertoes
brasileiros, impactaram no imaginario na escala regional, porém sem obliterar na totalidade as
caracteristicas socioculturais das identidades locais. Logo, a substituicdo da identidade do
colono para cidaddo chapecoense, no contexto deste estudo, se consolida como uma
repaginacdo da imagem da populacdo local que se adequava aos modelos modernizantes, de
mesmo modo que serviu como divisor de dguas para definir a linha divisoria entre o sujeito
urbano e o sujeito rural. Assim, a identidade do colono sofreu uma derradeira transformacao
ao longo do século, fazendo com que estes sujeitos saissem de um patamar positivo, como
simbolo do progresso da regido, at¢ meados do século, para um momento posterior em que
eram vistos como atrasados ao novo modelo econdmico e social da regido.

Assim sendo, o cidaddo chapecoense, como construto direto desta modernizagao, teria
destaque primordial neste processo, visto que as virtudes preservadas remetentes a ethos do
colono se colocavam como os vetores para almejar tal progresso. Na constituicdo desta
identidade, apesar de tentar se alinhar-se aos principios da modernidade, buscando ser parte
deste contexto nacional, os sujeitos ainda resguardavam elementos da ethos do colono,
expressos na moral religiosa e na pratica incessante do trabalho como elemento do progresso.
O ser colono, por sua vez, associava-se exclusivamente ao mundo rural, do trabalho bragal
intenso, do baixo nivel intelectual e, também, como o simbolo do atraso, sendo considerado
um elemento mal visto dentro do ambiente urbano, sofrendo preconceito por corroborar
elementos da cultura popular (cultura colona) no cotidiano.

Portanto, um esteredtipo se construia sobre o colono: a antitese da modernidade,
levando a defini¢do de discursos envolvendo a identidade do colono sob duas perspectivas. A
primeira, como substantivo, identificando o pequeno produtor rural policultor ou, nas festas
comemorativas, o pioneiro do inicio do século. A segunda, como adjetivo, sob uma conotacao

que relacionava o termo aos sujeitos que nao se adequavam aos modelos sociais impostos
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pelas estruturas urbana e rural. Em linhas gerais, sob a segunda perspectiva, o colono se
tornou a caricatura da representagdo do atraso.

Constituiu-se, portanto, um discurso estereotipico para o colono, denotando elementos
caracteristicos da cultura popular local (cultura colona) como principios da fundamentagdo da
imagem destes individuos. Como observa Albuquerque Junior (2012, p. 13):

O discurso da estereotipia ¢ um discurso assertivo, imperativo, repetitivo,
caricatural. [...] O esteredtipo nasce de uma caracterizagdo grosseira, rapida e
indiscriminada do grupo estranho; este ¢ dito em poucas palavras, ¢ reduzido a
poucas qualidades que sdo ditas como sendo essenciais. O estereotipo ¢ uma espécie
de esboco rapido e negativo do que ¢ o outro. Uma fala redutiva e reducionista, em

que as diferengas e multiplicidades individuais no outro sdo apagadas, em nome da
fabricacdo de uma unidade superficial, de uma semelhanca sem profundidade.

De forma semelhante, podemos observar o personagem Radicci, das tirinhas
humoradas de Carlos Henrique Iotti. De acordo com o proprio autor, o personagem se
constrdi como “uma espécie de sintese do nosso colono italiano em uma €época que ser colono
era uma vergonha. E um anti-heroi, gordinho, baixinho, careca e peidorreiro, amante do vinho
e do ocio, bem diferente do imigrante pintado e cantado pela historia oficial” (IOTTI, 2001, p.
05). Desta forma, Radicci nos quadrinhos representava um estereotipo da visdo construida
sobre os colonos no fim do século XX, muitas vezes um contraponto ao colono tradicional,
desconexo da ethos ligada a estes individuos, sendo um simples agricultor que ndo se adaptou
aos modelos da modernizagao, rural e urbana, do periodo.

O que se viu foi o colono perder espago e seu status dentro da sociedade nas antigas
areas de colonizagdo italo-germanica, seja no Rio Grande do Sul (visto que Radicci ¢ de
Caxias do Sul) ou no Oeste de Santa Catarina, sobretudo pelos avangos tecnologicos e pelas
transformagdes econdmicas, sociais e culturais desenvolvidas pelos novos tempos. Neste
contexto, o colono era ironizado, de forma pejorativa, pelo seu modo de viver, pelos seus
trejeitos e, principalmente, pelo seu sotaque. Inclusive, o elemento predominante na ironia
proposta por lotti esta no sotaque do personagem: o sotacon.

O sotacon (também conhecido como talian) € o resultado da mistura da lingua italiana
com a brasileira, comum nas areas de colonizacdo por estes grupos étnicos e marcada pela
mistura de termos de ambas as linguas em uma mesma frase, caracteristica principalmente
pelos /r/ e /1/ carregados, e que permaneceu muito ativo dentro do processo de urbanizagao.
Para o contexto dos anos 1980, o elemento linguistico, presente na fala e no sotaque, se
tornou o principal elemento definidor do sujeito colono.

A evidéncia do uso e as criticas elencadas sobre esta caracteristica sociocultural da

populagdo local delimitaram as fronteiras entre o moderno e o atrasado, em especial, no
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contexto escolar, onde a disciplinariza¢do do cidaddo chapecoense ocorria de maneira mais
pratica no corpus social da cidade. Como também considera Bortolotto (2015), o talian
perdeu espagco no Oeste Catarinense, tanto pela urbanizagdo, quanto pela constante acao
promovida pelos centros educativos (escolas, universidades, etc.). Além disso, a redugdo
drastica do talian na sociedade oestina se da, principalmente, pela perda dos contatos
familiares, em especial com os avds (nonos), permitindo uma descaracterizagdao da lingua e,
consequentemente, uma inferiorizacdo da mesma mediante o Portugués.

Destaca-se que, seja em Radicci ou através do colono do Oeste catarinense, as forgas
destes estereodtipos estavam presentes em diferentes contextos do sul do pais, onde estes

elementos podem ser observados no cotidiano local.

Figura 6 — Tirinha Radicci com evidéncia ao sotacon
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Fonte: IOTTI, 2001.

Em suma, reflete-se que este processo de urbanizagao consolidou diferentes imagens
para os individuos presentes na paisagem chapecoense: uma visdo moderna, denotada pelo
cidaddo chapecoense, em contraposi¢cdo ao esteredtipo do atraso, o colono. Estes discursos,
que levariam a desvalorizagdo da identidade do colono, foram elementos chave para a
reorganizacdo da juventude chapecoense em fins da década de 1980 e ao longo da década de
1990, na busca por uma defini¢do identitaria interligada ao contexto regional.

O subcapitulo seguinte analisa como esta identidade se consolidaria a partir dos
discursos ironicos desta juventude, dissociando-se destas amarras discursivas e propondo, por
intermédio de uma nova concepgao social e se ancorando nas caracteristicas cotidianas, uma
alternativa para compreender-se como parte do Oeste catarinense, mais propriamente, para

compor um novo colono.

2 No primeiro quadrinho, uma personagem genérico pergunta a Guilhermino (filho de Radicci): “Eu s6 uso
roupa Mormay, e vocé?”. No segundo quadrinho, responde: “So formai, cudiona!”.
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1.3 “DE COLONO TODO MUNDO TEM UM POUCO?**’: CONCEITUANDO A IDEIA
DE COLONAGEM

“Nunca foi assim: vocés sdo colono”, como alguém poderia sugerir, “Ndo! Nos semo
colono!” (PANAROTTO, R., 2020). E desta forma que o vocalista da Banda Repolho,
Roberto Panarotto, buscou identificar-se dentro do contexto chapecoense das décadas finais
do século XX. Sob esta perspectiva, e seguindo as consideracdes anteriores sobre as
transformagdes na identidade regional, ¢ que comegamos a compreender as raizes da
percepcdo identitaria construida sobre o ser colono no periodo, inaugurado na década de
1980, a qual intitulamos como colonagem.

Na verdade o termo que nomeia este conceito ja era corriqueiro entre a populagao do
Oeste Catarinense, dotado de uma carga pejorativa, associado aos estereotipos e estigmas
aplicados sobre o colono no periodo em questdo. Como relembra Cleandro Tombini (2021),
guitarrista da extinta banda Schmier, fazer uma colonagem era a auséncia de esmero na
realizagdo de determinada atividade, era fazer “algo que vocé faz de uma maneira mais tosca,
que ndo sai de uma maneira previsivel e ndo muito planejada”. Porém, conforme a juventude
chapecoense construia uma nova identidade em torno do ser colono, percebe-se que o termo
em si também foi ressignificado, perdendo os estigmas negativos e se tornando elemento
identificador de uma percepcao de mundo. Posto isso, justifica-se o uso deste termo.

Caracterizando o grupo “pioneiro” destas discussdes, dos quais quase todos serdo
citados neste subcapitulo, aponta-se que eram jovens com idades entre 14 e 16 anos,
moradores da regido central da cidade (seja no Centro ou em bairros proximos), compondo
parte da classe média da cidade. Compunham, de mesmo modo, o corpo estudantil de diversas
escolas no municipio, o que promovia uma rede de contatos e didlogos que se expandia para
outros espagos da cidade, como o Calgadao, por exemplo.

Denota-se, de mesmo modo, que estes sujeitos acompanhavam o desenvolvimento
tecnologico que era implementado na cidade, visto que possuiam pleno acesso aos meios de
comunicagdo em voga na cidade neste periodo, com énfase para a televisdo aberta e a cabo,
em um contexto onde a forga da globalizacdo e da modernizagdo sociocultural ja se
encontrava consolidada no &mago chapecoense. Nao somente, mas grande parte destes jovens
também possuia ligagcdes com o contexto rurbano € com a cultura colona, sobretudo a partir

das relagdes familiares e comunitarias presentes, ainda com bastante forca, na vida privada e

24 Trecho retirado da musica “Colono”, da Banda Schmier.
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no cotidiano local. Este ponto ¢ destacado pelo guitarrista da Banda Repolho, Demétrio

Panarotto:

[...] a gente morava numa rua conectada a Getulio Vargas, [...] que minha v6 tinha
galinheiro dentro do terreno, que minha vo criava galinha, parreiral. Tinha uma
conexdo com um terreno baldio do lado também, mas no proprio terreno dela tinha
pé de abacate, pé de péra, pé de laranja, limdo... [ou] seja, ela tinha as hortas dela e a
gente tava sempre nesse lugar. Esse cortar, rachar lenha, né, pro inverno, era uma
coisa frequente (PANAROTTO, D., 2020).

Assim, o ser colono para este grupo especifico, era fazer parte de uma regido
interiorana e compartilhar de aspectos culturais predominantes na regido, como uma estratégia
para resistir “ao processo de individualizagdo e atomizagdo, tendendo a agrupar-se em
organizagdes comunitarias que, ao longo do tempo, geram um sentimento de pertenca e, em
ultima analise, em muitos casos, uma identidade cultural, comunal” (CASTELLS, 1999b, p.
79). O ponto comum, nas discussdes desta juventude, se concentra no colono, ou seja, nesta
concepe¢do genérica de individuo que compds todo o processo formativo do Oeste catarinense,
elencado de forma positiva ou negativa pelos discursos locais, mas que, de uma maneira ou
outra, identificavam o sujeito oestino.

Sem delongas mais, a colonagem se constituiu como uma nova representagao da
identidade do ser colono, valorizando as ligagdes com o espaco geografico e com elementos
da cultura popular que faziam parte do cotidiano da populagdo do Oeste catarinense. Em
poucas palavras, o baterista da Banda Repolho, Anderson Gambatto (2021), define este ser
colono como uma “‘aceitacdo”, ou seja, ao invés deste grupo juvenil seguir o pensamento da
época, atacando a figura do colono, passou a se identificar com os sujeitos estigmatizados,
compreendendo a presenga de seus costumes e tradigdes no cotidiano, e, diante disto,
construindo um novo colono.

Assim dizendo, por se tratar de uma identidade constituida por individuos
urbanizados, o novo colono nao possuia ligagdes diretas com o ambiente rural (ndo eram
pessoas que nasceram na ro¢a € que também ndo pegaram na enxada), mas busca na
valorizacdo da familiaridade dos elementos constituintes da cultura colona, presente nos
contatos comunitarios cotidianos, a sua ligacdo com o contexto que os envolvia. Adequando
as discussoes a proposta de Castells (1999b, p. 26) percebemos que esta identidade, ao buscar
em elementos sociais vistos como negativos, “consiste em um projeto de uma vida diferente,
talvez com base em uma identidade oprimida, porém expandindo-se no sentido da
transformagdo da sociedade como prolongamento desse projeto de identidade”.

Para outros entrevistados, de mesma maneira, o novo colono é definido também

enquanto um colono-urbano ou como colono hibrido, mediante as caracteristicas hibridas
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(rural-urbana, global-local) pelas quais Chapecd era composta. Apesar do termo hibrido
possuir certo descrédito na area de humanidades, devido a sua génese nas Ciéncias
Bioldgicas, Canclini (2019) destaca que a importacdo deste conceito para as ciéncias sociais
auxilia na definicdo dos processos de trocas e combinagdes socioculturais que culminam em
novas estruturas, objetos e praticas no mundo globalizado.

Nas andlises sobre a América Latina, o antrop6logo afirma que:

Os paises latino-americanos sdo atualmente resultado da sedimentagdo, justaposi¢do
e entrecruzamento das tradicdes indigenas (sobretudo nas areas mesoamericanas e
andina), do hispanismo colonial catdlico e das agdes politicas educativas e
comunicacionais modernas. Apesar das tentativas de dar a cultura de elite um perfil
moderno, encarcerando o indigena e o colonial em setores populares, uma
mesticagem interclassista gerou formagdes hibridas em todos os estratos sociais. Os
impulsos escolarizadores e renovadores da modernidade foram mais eficazes nos
grupos “cultos”, mas certas elites preservam seu enraizamento nas tradigdes
hispanico-catdlicas e, em zonas agrarias, também em tradi¢cdes indigenas como
recursos para justificar privilégios da ordem antiga desafiados pela expansio da
cultura massiva. (CANCLINI, 2019, p. 73-74).

Relacionando as discussdes do autor com o contexto da sociedade chapecoense dos
anos 1980, colocando as caracteristicas socioculturais e da tradicdo italo-germanica em
evidéncia, percebe-se que, apesar dos construtos identitarios que formaram os cidaddos
chapecoenses, urbanizados, modernos e globalizados, ¢ imprescindivel denotar que a
composicao deste grupo possuia uma relagdo intensa com aqueles que procuravam negar, no
passado ou no presente. O hibrido, deste modo, esta presente intrinsicamente nas praticas
cotidianas, na vida privada, nas relagdes familiares, ou seja, estes elementos caracterizados
como colonos estavam, de sobremaneira, presentes na modernidade. Assim, o cidaddo
chapecoense ainda era um colono, especialmente, por ndo renunciar aos elementos da ethos
do colono que o motivaram a definir os caminhos do progresso, assim como por ainda
ocuparem o0s sertoes, enquanto interior, do pais, distante dos grandes centros urbanos
litoraneos.

Inclusive, esta reinven¢do do colono, busca dissociar completamente a perspectiva
positiva (do colono desbravador) ou negativa (do colono atrasado) concebida pela sociedade
chapecoense, mas criando um modelo que se condicionasse ao mundo dos jovens e, assim,
pudesse ser assumido como uma nova identidade. Assim, no intuito de associar os elementos
populares e convergi-los em uma determinada figura, estes jovens reinventaram o colono,

como Paulo de Nadal (2020), baixista da Banda Repolho, define:

[...] ndo € o colono no sentido tradicional, foi a resposta para uma necessidade de
compreender a si mesmo, de ter as suas proprias referéncias. E como o manezinho
da ilha em Florianopolis. E uma criagdo, ele ndo existe exatamente como o
descrevem. Mas mesmo sendo uma invengao, interessante é perceber que depois que
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se compreende e se aceita a “ideia”, essa ideia passa a fazer parte do imaginario
local. [...] Antes do colono ja tinhamos o simbolo do desbravador na cidade,
concretizado pela icOnica estdtua na avenida. Mas de certa maneira precisdivamos de
um modelo viavel para o jovem. Para o Jovem do Oeste catarinense. Um modelo
diferente do gaucho, que ¢ a principal descendéncia local, e diferente do Manezinho
da capital, e diferente dos modelos apresentados pelos meios de comunicagdo de um
pais continental.

Deste modo, reinventar-se como colono era se sentir parte daquele espago, indo contra
a cultura imposta pelas instituigdes oficiais (o governo e a escola) e pelas midias. Logo, o
sentir-se parte disso era compreender, equitativamente, o local de onde estavam falando:
Chapecd, no Oeste catarinense, distante das demais capitais do pais, mas com uma
singularidade no processo de sobrevivéncia e constru¢do de alternativas de vida em locais
distantes dos centros do pais.

Sob esta otica, como pontuado ao longo de toda a primeira metade do capitulo,
Chapec6 era um centro do Oeste Catarinense, tanto pelo indice populacional, quanto por
concentrar grande parte da rede de comunicacdes regionais na época, porém, mesmo assim,
ainda era vista como margem do mundo, distante dos grandes centros brasileiros. Panarotto,

R. (2020), inclusive, faz uma citagdo interessante sobre isso, afirmando que:

[...] Chapeco ela esta, dentro da logica do centro, ela pode estar a margem se vocé
pensar que Floriandpolis ¢ a capital. Mas se vocé pensar que Sdo Paulo ¢ a capital,
Florianopolis também ¢ interior. Se tu pensar que Chapecd ¢ a capital do Oeste,
Xanxeré € o interior, mas se tu pensar que Xaxim ¢ menor que Xanxeré, entdo
Xaxim ¢ o interior, né? E ai a gente comegou a brincar: “Ah, mas o Brasil ele ¢
interior do mundo”, porque, cara, que que tu quer pais mais provinciano do que o
Brasil? Entdo nds estamos a margem do mundo, né? Entdo, assim, naturalmente a
gente foi criando e estabelecendo essas conexdes. [...] Entdo, quando a gente
comegou a criar essas linhas de raciocinio a gente comeca a entender que ndo
precisa estar em determinados lugares pra validar aquilo que a gente faz, e ai a gente
comega a validar cada vez mais essa ideia de regionalismo.

Complementando esta fala, o baterista Ricardo Bellei (2021) descreve que:

A gente se sentia colono nesse sentido, de estar longe de tudo, das capitais [...] Eu,
pelo menos, me sentia um colono porque eu era um néne, morava aqui em Chapecd.
Hoje em dia ¢ outra coisa, temos internet e¢ tal. Mas na época, cara, eu sentia que
morava no interior... bem no interior. A gente se achava colono. Comparado a Porto
Alegre, ou Sdo Paulo, a gente vivia em outro mundo, outro planeta, né? Com uma
ideia de mundo muito limitada. [...] Era colono no sentido de ser do interior, de ser
uma pessoa, sabe, que ndo ¢ da cidade grande.

As reflexdes colocando Chapecd como um espago “marginal”, destacam a busca pelas
raizes que assegurem um lugar neste mundo, rompendo com a estrutura consolidada de que o
sujeito do Oeste (colono) é um estereodtipo do atraso, mas reconfigura uma percepcao de que

estar longe das capitais ¢, também, fazer parte do mundo e, em certa medida, absorver e
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ressignificar diferentes elementos massificados, criando relagdes destes com o espago local.
Era, assim, ser hibrido, unindo o global e o local dentro de uma identidade especifica para a
regido em que se estava inserido.

As falas, neste sentido, reiteram a percep¢do desta juventude acerca das limitagdes e
das possibilidades abrangentes pelo Oeste catarinense. Inclusive, a constru¢ao discursiva
presente nos comentarios dos musicos € perceptivel visto que se tratam de reflexdes sobre o
passado e, portanto, destaca-se que sao percepg¢des em constante construgdo. Apontar isso ¢
seguir os alertas de Bourdieu (1998) mediante a ilusdo autobiografica, ou seja, ndo concernem
as possiveis analises realizadas na década de 1980, mas uma narrativa condizente a esta
relagdo entre o passado e o presente. O mote nestas consideragdes, ao que pode ser percebido,
se coloca na consideracdo sobre si mesmo descrita por Bellei como um néne, sinbnimo de
ingénuo.

Este grupo, que mais tarde seria responsavel pela constituicdo de bandas de rock que
agitariam os anos 1990, trouxe a tona uma percep¢do de mundo, outrora desmoralizada, que
envolvia a participagdo deste contexto e a valorizacdo da cultura popular, utilizando-se do
humor para apaziguar o peso dos estigmas em desconstrugao. Neste sentido, uma estratégia
utilizada por estes grupos para consolidar e difundir esta nova identidade se fez a partir do uso
da satira e da ironia. Para isso, procurou-se na raiz simbolica da cultura italiana o ato de “rir
de si mesmo”, ou seja, a possibilidade de ironizar situagdes tdo comuns no cotidiano, porém
que foram banalizadas e tornadas pejorativas ante o contexto da modernidade urbana, na
busca de argumentos para sustentar essa nova identidade.

Tal qual Bakhtin considerou em seu livro A cultura popular na Idade Média e no
Renascimento, o uso do riso como elemento que degrada e materializa a vida humana, pois “a
degradacdo cava o timulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por isso ndo tem
somente um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo, regenerador: ¢ ambivalente,
ao mesmo tempo negacdo e afirmacdo” (BAKHTIN, 1987, p. 19). Desta forma, a ideia de
colonagem parte desse pressuposto de autoironia, de brincar com caracteristicas comuns a
comunidade, porém que eram silenciadas pelos discursos dominantes.

Cada banda ou cada musico utilizava de suas interpretagdes pessoais para construir os
principios de representacdo nas musicas, evidenciando uma gama de possibilidades na
concepe¢do das letras. Neste sentido, ndo se pode afirmar que a colonagem se colocou como
um movimento musical, pois todo movimento € estritamente organizado sob um regimento
padronizado; diferente do que se viu nas producdes musicais da colonagem. Afirma-se,

portanto, que se consolidou uma identidade musical, que criou representagdes irreverentes
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sobre as caracteristicas estereotipadas do colono, mas que também promovia uma critica aos
padrdes de vida impostos pelas elites e instituicdes oficiais (governo e escola, principalmente)
no intuito de desenvolver um cidadao chapecoense urbanizado, modelado a partir de um
entendimento imaginario de sujeito moderno massificado, mantendo a continuidade dos
principios presentes na ethos do trabalho. Assim, enquanto a urbaniza¢do gerou uma limpeza
sociolinguistica, estes grupos de Chapeco, por outro lado, promoveram uma reelaboragao
identitaria, assumindo-o como forma de resisténcia a homogeneizacdo cultural,
principalmente na década de 1990 (utilizando-se de ironias, metaforas, adaptacdes de outros
contextos, etc).

Aplicado na musica, Bellei (2021) destaca que este processo, em que o humor estava
presente, se colocava como uma maneira de falar da vida cotidiana, brincando com elementos

da sociedade, com liberdade. Para o entrevistado, falando especificamente da Banda Repolho:

Nao era s6 pra criticar, ndo era uma coisa de... uma critica pela critica. Nao! Acho
que o Repolho ele tinha esse dom de brincar com as coisas. Sendo que as pessoas se
identificavam, elas ndo ficavam chateadas com isso. Todo mundo percebia que era
uma brincadeira, mas no fundo daquela brincadeira tinha um fundo de verdade, né?

A lingua, caracteristica como a fala do colono, que se mostrava como algo
depreciativo, era muito presente na sociedade chapecoense do periodo. Desta forma, buscou-
se brincar com a linguagem, com os modos de falar que eram tdo comuns neste espago em um
intuito de mostrar o quao presente este elemento estava no amago da sociedade local e que
falar deste modo era algo comum, ao passo que, ironizando estes trejeitos e costumes, se
constituia um caminho para valorizar tal caracteristica, pois através do brincar, era possivel

construir um reflexo nao positivo, tampouco negativo, sobre tais alternativas.

E brincar com essa coisa da cultura, do regionalismo, sempre foi uma coisa que a
gente gostou de fazer. [...] satirizar os costumes da sociedade, o que a gente
presenciava né? Na cidade da época. Algumas coisas a gente achava absurda, outras
engracadas. (BELLEI, 2021).

Assim, partindo de elementos culturais comuns e cotidianos e tendo a fala e o sotaque
como elementos de difusdo desta brincadeira, do mesmo modo que criticando os modelos de
vida e as estruturas locais, ¢ que se define a ideia de colonagem. Porém, como denota
Gambatto (2021), a producao musical — assim como qualquer atividade intelectual — era vista
como algo ndo construtivo dentro do contexto local, essencialmente através da ethos do

trabalho impregnada na identidade regional. Assim:
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[...] por isso € uma cidade carrancuda, um pouco falta de sorriso, porque as pessoas
sO conseguiram as coisas com dificuldades, né? Entdo o trabalho, aqui, ele ¢ muito
relacionado com sofrimento, ele ndo ¢ relacionado a prazer. Entdo, € por isso, que
quando se fala em musica, as pessoas ndo aceitam muito a musica como profissao
porque vocé carrega prazer ¢ satisfagdo junto. Entdo essas pessoas [antepassados],
quando vieram pra ca, eles tiveram que fazer muitas coisas a partir do zero, né,
tiveram que sofrer muito pra ter as coisas. Ento, eles acham que como alguém pode

estar dando risada e sorrindo de uma coisa que tem que ser sofrida? (GAMBATTO,
2021)

E definido, portanto, como colonagem, esse processo de autoidentificacdo dos
individuos com a cultura e ao espago regional em que estavam inseridos, através do uso da
satira e da ironia para demonstrar o quanto estes elementos estavam presentes no cotidiano
das pessoas. Ironizar as imposi¢des € desconstruir os estigmas, assim como brincar com a
cultura popular, exagerando em algumas coisas, fazer rir de si mesmo, cria um canal mais
simplificado para sentir-se parte do Oeste Catarinense, do ser colono ao que se permitia fazer.

Desta forma se constitui o espirito da colonagem, ou seja, de perceber o espaco em
que se esta inserido e, a partir disso, de criar alternativas para sobreviver neste mundo
globalizado e, portanto, definir uma identidade hibrida que sera difundida e corroborada pelo
ato de ironizar determinadas caricaturas que sdo construidas sobre o colono. Por meio da
musica, como propde este trabalho, a colonagem ganhara um importante canal para se
difundir entre a juventude local, fazendo com que, através da comicidade, outros olhos se

construam sobre o viver no Oeste e fazer parte deste mundo colono.
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CAPITULO II

2.  ENTRE FESTIVAIS, GARAGENS E PALCOS ESCOLARES: DIFERENTES
MANIFESTACOES DO ROCK EM CHAPECO (1960-1991)

Os meios de comunicagdo de massa, em especial o radio, os jornais e, posteriormente,
a televisdo, serviram de janela para uma paisagem que ia para muito além do horizonte,
impactando e transformando uma cidade que se encontrava em processo de modernizagdo. E
preciso, no entanto, entender as particularidades de Chapeco e, assim, perceber as diferengas
existentes entre o cendrio imaginado e o contexto real, o qual ainda era fortemente marcado
por uma tradi¢do conservadora.

No que tange a relagdo entre os avangos da industria cultural e a juventude, é possivel
definir que os meios de comunicagdo influenciaram diretamente na reformulagdao dos padroes
de consumo dos jovens, que passaram a se identificar a partir de estilos estéticos e musicais,
por exemplo, que gradualmente, definiram a constru¢do de uma outra imagem da juventude,
dissociada dos modelos locais e unificada a uma ideia de rebeldia. Neste processo, marcado
por rupturas e continuidades, o rock’n roll tornava-se um dos principais componentes
identificadores de uma parte desta juventude chapecoense, que buscava, de acordo com as
particularidades de cada época, reelaborar sua identidade cultural a partir dos elementos
estético-musicais vindos através dos meios de comunicagdo, porém sem perder de vista as
caracteristicas culturais locais.

Fazendo uma abordagem em escala mundial, nota-se que o rock’'n roll se apresentava
como um fendmeno musical, um canal de expressdo dos desejos dessa juventude que
procurava seu lugar no mundo, ao mesmo passo que impactava diretamente na moral da
sociedade norte-americana, onde teve maior difusdo na década de 1950. Fendmeno das
manifestagdes contraculturais®>, o rock’n roll torna-se um estilo musical que bebia
diretamente do Rhythm and Blues, a vertente negra da musica americana de onde buscaria a
esséncia vocal e corpérea do ritmo, assim como elementos no Folk/Country Music e na Pop
Music, construindo uma misceldnea de ritmos traduzidos na produg¢do de musicas graves e

que instigavam a sensualidade, criticada e combatida no periodo (CHACON, 1982).

%5 Podemos entender como contracultura, todas as manifestagdes juvenis, iniciadas nos anos 1960 no mundo
Ocidental, que se opunham & cultura dominante promovida pelas instituicdes presentes dentro da mesma
sociedade, de cunho privado (familia) ou publico (escola, governo). Como pontua o autor, “o termo
contracultura pode se referir ao conjunto dos movimentos de rebelido da juventude [...] que marcaram os anos
60: o movimento hippie, a musica rock, uma certa movimentacdo nas universidades, viagens de mochila,
drogas, orientalismo, e assim por diante. E tudo isso levado a frente com um forte espirito de contestagdo, de
insatisfagdo, de experiéncia, de busca por outra realidade, de ou outro modo de vida”. (PEREIRA, 1992, p. 20).
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A figura de Elvis Presley, para a época, talvez tenha sido o principal simbolo para
consolidar o processo de popularizacdo do rock’n roll, que passou a ser uma mercadoria
absorvida pelo capitalismo e vendida como cultura de massas. Desta forma, o rock se
espalhou pelo mundo a partir das ondas do radio e por meio da televisdo, ganhando cada vez
mais espago nos Estados Unidos e na Europa Ocidental, em especial na Gra-Bretanha, berco
dos Beatles e Rolling Stones, que também seriam envolvidos pelo mercado cultural do
periodo. Porém, ¢ preciso salientar que o rock inglés, mesmo alinhado ao norte americano, ja

estava:

[...] adquirindo contornos proprios a partir dos jovens operarios e da classe média
baixa que procuravam um novo veiculo onde pudessem exprimir o que pensavam a
respeito de coisas concretas como familia, escola, poder, amizade, drogas e,
especialmente, amor (CHACON, 1982, p. 29).

Assim, diferente dos norte-americanos, os ingleses tinham como caracteristicas
fundamentais a capacidade de falar sobre temas cotidianos, ja explicitos, com uma
genialidade e um carisma tdo intensos que logo explodiram no cenario musical das cidades
inglesas, como Liverpool e Londres. Nao apenas nisso, mas a imagem caricata dos
integrantes, baseado no estilo dos feddy boys?®, com cabelos compridos e cortes semelhantes,
a sutileza no humor e o jeito despojado das entrevistas, assim como a personalidade dos
musicos e o trato com os fas, garantiu as bandas um sucesso extraordinario (CHACON, 1982,
p. 32).

Todo este impacto cultural atingiria o Brasil entre fins dos anos 1950 e, mais
intensamente, ao longo da década de 1960, mesmo momento em que estava em voga o
processo de modernizacdo das estruturas nacionais, implantadas pelos governos de Juscelino
Kubitschek e de Janio Quadros, e quando o radio predominava entre os meios de
comunica¢do do periodo. Assim, ampliava-se no pais o consumo de uma cultura de massas,
pautada nos referenciais norte-americano e inglés, que se mostrava cada vez mais hegemonica
no mercado nacional (NAPOLITANO, 2008), e que passou a ser absorvida com maior
intensidade pela juventude chapecoense, para além da moda, mas também com os penteados e
o uso de girias, denotando um classico conflito geracional associado a ideia de rebeldia.

Acerca disso, em suas analises Vojniak (2004, p. 150) pontua que:

O polimorfismo estético e comportamental da juventude do Oeste Catarinense
proporcionou um impacto significativo nos “codigos morais” e de conduta que se
esperava de uma juventude engajada no progresso local. O uso do “jeans”, o corte de

26 Grupos juvenis que tinham como caracteristica principal os modos de vestir que “imitavam e exageravam a
moda eduardiana do inicio do século XX (BURKE, 2016), ou seja, utilizando com frequéncia terno, gravata e
sobrecasaco. As primeiras bandas a popularizarem o uso deste estilo foram John and the Quarrymen e Eric
Burdon and The Animals.
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cabelo — mais curto entre algumas mogas e mais longo entre alguns rapazes — o ato
de mascar chiclete, o consumo de cigarros, entre outros, tornaram-se, pois, a
resposta mais visivel até entdo as imposi¢cdes do discurso do progresso.

Igualmente, enquanto as revistas e os jornais traziam as novidades da moda, pelas
ondas do radio o rock’n roll chegou a cidade de Chapecd, em meados dos anos 1960, tendo
como principais adeptos uma parte da juventude local, parcialmente elitizada, que tinha um
acesso mais intenso a estes novos simbolos. A Beatlemania e a Jovem Guarda predominavam
no cenario da época e passaram a ser ouvidas nas radios locais, como detalhado por Silvani
(2004, p. 40), a partir de icones internacionais, como Elvis Presley, The Beatles, The Ventures
e Rolling Stones, além de outros sucessos nacionais, entre eles Roberto Carlos, Wanderléa,
Renato e seus Blue Caps e The Fevers. O ié-ié-ié (ou seja, a versdo aportuguesada de Yeah!,
originada a partir de musicas como “She Loves You”, dos Beatles) aos poucos atingia um
publico maior na cidade e passava a ganhar espago na grade musical, ao lado de grandes
nomes do sertanejo e do tradicionalismo gaucho, que se expandiam pela regido com bastante
forca no mesmo periodo.

Por assim ser, com a intensidade do gosto de escutar, aflorou também o desejo de
reproduzir, fazendo com que surgissem as duas primeiras bandas de rock em Chapecod na
segunda metade da década de 1960: The Jets e Os Bananas. Inspirados na banda inglesa The
Beatles, estes conjuntos locais foram os primeiros a incorporarem a musica local instrumentos
elétricos, como a guitarra e o baixo, criando uma sonoridade diferente ao publico regional, ao
tocarem covers das paradas de sucesso. Neste periodo, no entanto, os locais de reprodugdo
destas musicas se concentravam em Festivais da Cangao, tipos de espetaculo que estavam em
alta no pais, assim como em bailes e matinés realizados na cidade e na regido. Interessante
mencionarmos que estes festivais foram muito importantes tanto para o contato entre
diferentes estilos musicais correntes entre a juventude, do sertanejo a Jovem Guarda, e
envolviam uma organizacdo que fomentava o surgimento das bandas e conjuntos musicais
que reproduziam as cangdes em alta no momento.

Neste sentido, para além da auséncia da contestagdo formal, o fortalecimento no rock
na regido se deu a partir da familiaridade da populacdo com os bailes, como argumenta
Silvani (2004, p. 59), pois o ritmo do rock possuia uma carga envolvente que exaltava o
desejo de dancar, sendo que “deste modo, talvez, a danga tenha sido o elemento chave da
aceitagdo do rock enquanto musica urbana e jovem no Oeste”. A cultura dos bailinhos
tradicionais nas comunidades, herdada do contexto das décadas anteriores, tornara-se o

principal elemento de consolidagdo do rock’n roll na sociedade chapecoense.
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Além disso, ¢ preciso denotar que mesmo com os avangos da radiofonia, as bandinhas
continuaram com sua atua¢do nos lugares de convivéncia, precisando passar por uma
reestruturacdo e seguindo os padrdes de mercado e, portanto, aproximando-se do estilo
sertanejo, perdendo assim a ligacdo inicial com a vida nas comunidades de origem, que
estavam em crise. Naquilo que chamaremos de “nova era” das bandinhas, os conjuntos
voltaram-se ao estilo romantico e passaram a assumir uma identidade musical especifica
semelhante ao sertanejo-brega. Desta forma, ndo se nega a importancia das bandinhas para o
contexto regional do mesmo periodo, visto que as mesmas se mantiveram fortes dentro de
determinados espagos e continuaram a promover as produgdes para o publico do Oeste
Catarinense.

O som da Jovem Guarda, por sua vez, apesar do seu visual associado a contestagdao
para os valores locais, foi tolerado pela populagdo, pois “disseminava um comportamento
jovem, mais voltado ao uso de roupas e cabelos extravagantes, do que para o questionamento
da moral e das expectativas de ascensdo social da classe média” (NAPOLITANO, 2008, p.
56), ou seja, ressaltando que os desejos juvenis eram caracteristicos de uma idade, ndo
impactariam diretamente na estrutura social da cidade.

Nessa perspectiva, este ideal de juventude proporcionado pela Jovem Guarda
permaneceu vivo entre os chapecoenses mesmo apds a decadéncia do movimento e o
surgimento do Tropicalismo, em 1968. Este ultimo ganharia destaque no cenério chapecoense
somente quando as Universidades se consolidaram no contexto social da cidade, em fins da
década de 1970, fazendo com que, diferente do que se via nos grandes centros urbanos do
pais, com o avan¢o da Ditadura Militar o rock local ndo se colocaria como elemento
contestador, mesmo quando o Ato Institucional n°5 (AI-5) motivou a cassacao do prefeito, no
ano seguinte?’.

Com a entrada nos anos 1970, ndo apenas o enrijecimento da repressdo € censura
seriam ampliados, mas a politica do Milagre Econdmico, proposto pelo governo Médici,
impulsionaria diversos setores da sociedade brasileira. Desta forma, como atenta Napolitano
(2008, p. 82), ampliava-se também o acesso a cultura de massas, pois “os bens culturais

passaram a ser consumidos em escala industrial” demonstrando uma ‘“nova tendéncia

27 De acordo com Claiton Marcio da Silva (2014), em abril de 1969, apds denuncia dos legisladores municipais
filiados 8 ARENA, Sadi José de Marco, teria sido destituido do cargo de prefeito por representar uma ameaca a
Seguranga Nacional. No entanto, para Silva (2014) a cassacdo do mandato e o impedimento politico de Sadi de
Marco perpassam questdes municipais, tendo como objetivo frear o crescimento do politico no cenario
estadual. Para mais informagdes consultar a obra “Dos bracos do povo a espada dos militares: os anos de
chumbo na Fronteira Sul (1964-1970)”.
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industrial e ‘massiva’ do consumo cultural, que se consolidaria de vez na segunda metade da
década de 1970”.

De maneira complementar, Dias (2008) afirma que este contexto de crescimento do
consumo de bens culturais, estd diretamente atrelado ao de bens duraveis, refletido pela
ampliacdo do poder da radiofonia, assim como da insercao cada vez maior da televisdo e de
toca-discos nas residéncias. Diante disso:

[...] o Estado brasileiro é o realizador, mais uma vez, de uma espécie de
modernizagdo conservadora, fornecendo toda a infraestrutura necessaria a
implantacdo da industria cultural no pais em nome da Seguranga Nacional. E de
1965 a criagdo da Embratel, bem como a vinculagdo do Brasil ao Intelsat (sistema
internacional de satélites) e de 1968 a construgdo de um sistema de comunicagéo por

microondas [sic] que viabiliza a aproximagao de todos os cantos do pais. (DIAS,
2008, p. 55).

No que diz respeito a radiofonia, aos poucos, outras emissoras locais surgiriam na
cidade, como a Radio Oeste Capital, assim como o sinal de emissoras de grande porte, através
de filiais ao longo do sul do pais, como a Radio Globo e a Radio Guaiba, teriam sua recepg¢ao
nos aparelhos domésticos da populagdo chapecoense. Ademais, a ampliacdo do mercado
televisivo, em ascensdo a partir da década de 1970, teve como impulso principal a industria de
entretenimento, alicercada em trés pilares fundantes: o futebol, cuja alta se deu com a Copa do
Mundo de 1970; as telenovelas, com destaque para as producdes da Rede Globo; e os
programas de auditdrio, que atrairam grande parte do publico assiduo dos grandes festivais da
cancao.

Assim, por meio dos meios de comunicacdo de massa ¢ do ritmo dangante, € que o
rock encontraria as brechas para se difundir em Chapecd, essencialmente nas décadas de 1960
e 1970. Como visto, enquanto os meios de comunicagdo adentravam os espagos privados da
populacdo chapecoense, uma gama de estilos, modas e sons passaram a compor, com maior
veeméncia, o cotidiano local, contrapondo os discursos cristalizados de que o Oeste estava
dispar das movimentagdes culturais nacionais. Nao exclusivamente, mas as novas praticas de
ouvir e os espacos de sociabilidade, fossem bailes ou festivais da cancdo, foram responsaveis
pela propagacdo do rock entre a juventude chapecoense e, ndo somente, também podem ser
considerados um importante meio para o novo momento da histéria do rock local marcado

pelas produgdes autorais dentro da cidade.
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2.1 DOS FESTIVAIS AOS COMPACTOS: A ONDA DO ROCK AUTORAL NA
DECADA DE 1970

Amarrando o que ja foi discutido até aqui, sobretudo nos topicos do capitulo anterior,
o processo de migracdo dos jovens para o meio urbano somado aos avancos tecnologicos e a
industria cultural em Chapecd, entre as décadas de 1960 e 1970, implicaram em um maior
contato destes sujeitos com a cultura de massas proporcionada pelos meios de comunicagao.

Como consequéncia deste fluxo migratorio, a cidade de Chapeco receberia Ortenilo
Azzolini, a época um adolescente natural de Vargedo, Santa Catarina, que procurava melhores
condigdes de escolarizacdo nos primeiros anos da década de 1970. Tito, apelido de infancia
pelo qual era conhecido, passou a frequentar o ensino secundario (que no periodo era
chamado Ginésio) em uma escola em Chapeco e, no contra turno escolar, passou a trabalhar
no restaurante Barriga Verde, onde pdde ampliar os contatos com a musica via radio e
televisdo que existiam no local, conhecendo e se identificando com o rock’n roll.

Em reportagem do Jornal Voz do Oeste, em 2010, o musico utiliza das memorias para

apresentar os seus contatos com o rock na década de 1970. Como relembra, no periodo:

[...] houve a insercdo da TV nas casas das familias da regido. Foram vendidos
muitos televisores na Copa de 1970. Foi através dessa caixa magica que ¢ a
televisdao, que Tyto Livi pode ver, de fato, Elvis Presley e The Beatles, que sé
conhecia pelo radio. Pelo radio (Radio Globo) também conheceu as musicas de Raul
Seixas e de Ney Matogrosso, no programa Paulo Giovani Show — onde tocavam os
langamentos nacionais e internacionais. A TV era um chacoalhar de estruturas, uma
revolugdo, em que se passou de ouvir, para ver a arte. (Voz do Oeste, 2010).

Assim, o contato com o rock e com os idolos da época somado ao interesse de fazer
musica, o jovem Tito a passou a compor musicas autorais, conforme apresenta Silvani (2004),
marcado ndo mais apenas pela reproducdo de sucessos nacionais, mas pela composi¢do de
musicas proprias criadas e divulgadas pelos musicos. Desta forma, para constituir sua
identidade musical, o jovem musico passou a utilizar do pseudonimo de Tyfo Livi, a mistura
de um apelido de infincia com elementos da cultura popular e erudita’®. Nas suas
composi¢des, Tyto Livi trazia elementos caracteristicos das angustias juvenis, com um certo
nivel de ironia voltada ao mundo que o cercava, construindo um hibridismo musical entre o
rock e — aquilo que Aragjo (2015) — chamou de musica romantica.

A ascendéncia irdnica citada pelo autor sobre a ideia de musica romantica ¢ utilizada

para designar todos os estilos musicais brasileiros, difundidos no Brasil no periodo da

28 Em alguns momentos Tyto Livi diz que a razdo do segundo nome vem de uma brincadeira relacionando o
imperador romano Tito Livio, entretanto, em outros momentos atribui a uma relacdo com o musico Roberto
Livi. Para ndo cometermos uma injustiga, trazemos ambas as possiveis historias nesta nota.
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Ditadura Militar, que pretendiam expressar através de temas popularescos um reflexo de
elementos cotidianos da populacdo comum. Igualmente, nestas producdes, eram emitidas
opinides ¢ criticas a determinados temas sociais, tratados com uma carga de sentimentalismo
ou ironia por parte dos artistas. Assim, as composi¢des buscavam apresentar tanto:
[...] sonhos, angustias, tragédias, protestos, dores, amores, além da visdo de mundo
de amplos setores das camadas populares. E isso produzido em um periodo da nossa
historia em que os direitos constitucionais estavam suspensos e os canais de
expressdo da insatisfacdo popular, bloqueados. Entretanto, por entre as brechas do

sistema, representantes de setores populacionais mantidos a margem do centro de
decisdo politica conseguiram falar e ser ouvidos. (ARAUJO, 2015, p. 19).

Partindo desta definicao, Aratjo (2015) reafirma que o estilo musical romantico foi
classificado, por muito tempo, como brega ou cafona, a partir de uma interpretagdo
promovida pela classe média universitria brasileira que definia tais categorizagdes. Para este
grupo intelectualizado, que ignorava a opinido dos grupos populares, todos aqueles estilos que
ndo se enquadravam a uma ideia nem de modernidade ou de tradicdo, ou seja, que nao se
aproximassem dos estilos sinonimos de brasilidade, como o samba e o sertanejo raiz, ou de
estilos modernos, como a bossa nova e o tropicalismo, estariam fadados ao estigma do cafona.
Marcados com esta chaga discursiva, por mais que suas cangdes estivessem na boca do povo,
0s seus representantes passaram a ser esquecidos pelos estudos sociais que envolviam a
musica.

Entre os principais nomes desta vertente podemos elencar Waldik Soriano, Paulo
Sérgio, Agnaldo Timoéteo e Wando, que ganharam notoriedade por refletir um cendrio
popular, a nivel nacional, ocultado pelos outros estilos musicais. Na regido sul, por sua vez,
Vitor Mateus Teixeira, o popular Teixeirinha, teve um importante papel na difusdo deste
estilo popularesco através das radios locais. Apesar da imagem construida sobre o artista,
muitas vezes ligada ao tradicionalismo gaticho, Teixeirinha teria suas rusgas ideologicas com
os lideres do Movimento Tradicionalista por diversas vezes® e, entre fins da década de 1960 e
inicio dos anos 1970, em uma nova fase, assumiria um estilo que misturava aspectos
tradicionais (por meio de vestimentas e instrumentos) com modernos (a partir dos cenarios
que buscava representar) nas suas musicas, o que lhe permitia agradar uma gama de publicos

com diferentes vivéncias.

29 De acordo com Cougo Junior (2010), o Estilo Teixeirinha estava pouco alinhado com a tradigdo consumada,
criticado pelos lideres do movimento devido a auséncia do esteredtipo gaticho, tal qual pela pouca
aproximacdo com o folclore musical e, até mesmo, sem a grosseria que o “gaticho auténtico” que buscava ser
apresentado pelo Movimento.
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Nesse sentido, essa “estreita relagdo entre a obra de Teixeirinha e a produ¢do musical
de seu entorno, criou as condi¢des para que suas cangdes estivessem afinadas tanto com os
géneros populares consagrados, quanto com as novidades que surgiam” (COUGO JUNIOR,
2010, p. 51), falando com sentimentalismo sobre as dificuldades da vida cotidiana, seja rural
ou urbana, os desafios da modernizacdo e as raizes sensiveis de uma sociedade em
transformagao, fatores estes que determinaram o sucesso em grande parte do Brasil, sobretudo
no Oeste Catarinense. Para além de Teixeirinha, as musicas produzidas pelas bandinhas — que
na década de 1970 ja estabeleciam vinculos com o estilo sertanejo — passam a ser elencadas
dentro da categoria do cafona, sob a mesma justificativa apresentada por Araujo (2015).
Juntos, todos estes estilos musicais ditos cafonas tocavam constantemente nas radios locais,
sendo assim comuns aos ouvidos dos cidadaos do Oeste Catarinense, consolidando uma cena
muito particular a regido que ora se emocionava com as musicas de Teixeirinha, ora se
alegrava com a harmonia dancante das bandinhas.

Seja no ambito publico, com estas festas, ou privado, através do radio, as bandinhas
continuaram a fazer parte do cotidiano musical do Oeste, conservado ideologicamente como
forma de diversao para a populacdo local, porém, muitas vezes, colocado em carater
subalternizado, ou seja, como uma opcao alternativa para a juventude, sobretudo, rural. O
radio, de fato, tomaria muito do espago de atuacdo destes grupos, inserindo novos estilos na
regido, porém a esséncia das bandinhas (tanto as de comunidades, quanto as da “nova era”)
permanecia viva no contexto regional’’.

Por assim ser, mesmo aqueles individuos que se identificavam com o rock nao
escapavam dos diferentes estilos promovidos nas radios locais e que, vez ou outra, tornavam-
se influéncias indiretas na producdo musical, como relata o proprio Tyto Livi:

E... tinha aqueles conjuntos de baile, que a gente ia nos “bailinhos” e... tipo assim,
Montanari, que até hoje estdo em Blumenau e tocam estas musicas “bandinha”, a
gente ouvia no radio. Eu tive também influéncia de musica sertaneja, também ouvia
muito, na radio nacional de Sdo Paulo na época, entdo tinha programas assim, a
noite, de madrugada e eu gostava muito. (...) Esse estilo sertanejo mesmo: Tonico e
Tinoco, Zico e Zéca, o Linho [sic. leia-se Liu] e Léu, aquela coisa toda né.

Também... ndo gostava muito, mas ouvia
Teixerinha também. (SILVANI, 2004, p. 70).

30 Olhando mais profundamente sobre esta questio, com a emergéncia dos movimentos de identidade étnica pela
regido, a partir de fins da década de 1970, uma série de festas tradicionais e encontros municipais afloraram na
regido, construidos sob uma imagem idealizada do que seria uma festa italiana ou alema “pura”, como € o caso
das Kerbfest ou Oktoberfest. Nestas, em que um grande publico era atraido, as bandinhas costumavam realizar
apresentacdes e embalar as noites de festividades, enquanto manifestacdes das raizes étnicas daqueles grupos.
Nao apenas nestes contextos, mas as proprias festas de comunidade (em datas especiais ou ndo) traziam estas
bandinhas para promoverem a sonoridade dos momentos de diversao.
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Desta receita que envolvia diferentes estilos musicais, Tyto Livi procurou se voltar em
produzir suas proprias musicas a partir de temas cotidianos, ou seja, sobre a mudanga de
paisagens (do ambiente rural para o urbano), as incertezas da vida, assim como passou a trazer
para suas composi¢des elementos da cultura local sob tons irreverentes. O musico se permitia,
do seu modo, brincar e criticar a vida em suas musicas, porém, de um modo que muitas vezes
o tornou incompreendido.

Estando na vanguarda de uma nova cena do rock’n roll no Oeste, caracteristica pelas
producdes autorais, realizou diversas apresentacdes em Festivais da Cangdo em Chapeco e
regido como forma de expor suas produgdes autorais. No entanto, compreendendo que estava
dentro de um contexto que priorizava as reprodugdes (através do cover) dos produtos culturais
comercializados pela midia, Tyto encontrou certa resisténcia por parte do corpo de jurados. A
irreveréncia particular do musico, no entanto, se tornou elemento fundamental para que
continuasse suas apresentagdes nestes espacos, se utilizando do humor para lidar com as
criticas, como pode ser visto no caso da apresentagdo em Xanxeré, quando subiu ao palco
munido de um guarda-chuva para se defender dos possiveis julgamentos dos jurados e do
publico (O ACADEMICO, 1977).

Com a mudanga para Florianopolis, em 1977, onde foi realizar a graduagdao em Direito
na Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), Tyto Livi encontrou caminhos para
difundir ainda mais suas produgdes. Como conta no documentario Bolachas (2012), ao chegar
a Universidade logo teve contato com o Coral, onde construiu amizades e, a partir delas,
estabeleceu didlogos com o Estudio Estéreo Som, da cidade de Sao José. Neste estudio gravou
0 seu primeiro — e Unico — disco intitulado “Memorias de um certo louco”, que € tido como o
primeiro disco solo de rock autoral do Sul do Brasil produzido de forma independente. Em
um cendrio musical que “sempre evidenciou a contradicdo existente entre a farta
produtividade e efervescéncia musicais e as restritas possibilidades de acesso as condig¢des de
produgdo e difusdao” (DIAS, 2008, p. 129), promovido pelas grandes produtoras nacionais
localizadas no eixo Rio-Sdo Paulo, Tyto Livi rompeu com este paradigma e provou a

possibilidade de se fazer rock longe dos centros urbanos.
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Figura 7 — Capa do compacto “Memorias de um certo louco”, de Tyto Livi (1977)

TYTO LIVI]

g RT0 LOUCO

Fonte: Agito com Balalau.

O compacto duplo possuia quatro musicas, que envolviam desde baladas melancolicas
até um rock sarcastico, intituladas: “O mundo ndo perdoa”, “Viva o Presente”, “Memorias de
um certo louco” e “Rock 700”. Em todas elas a identidade regional de Tyto Livi se faz
presente a partir do sotaque carregado e pela evidencia do som particular do ‘/r/° (tepe), por
exemplo, natural sotaque do Oeste, que cria nas musicas um elemento identificador que o
interliga a regido.

Pode-se observar isso com maior intensidade na musica Rock 700,

Rock 700
(Tyto Livi)
Ja sei dizer o que esta acontecendo/
Todo mundo esta bailando, todo mundo esta vivendo/
E o rock que chegou/ é o rock minha gente/
Todo mundo esta cantando, todo mundo esta bailando, todo mundo estd contente/
E o rock que chegou/ é o rock minha gente/
Todo mundo esta bailando, todo mundo esta cantando, todo mundo estd contente/

Ligue sua 700/
Seu carrdo de talas largas/
Vai desfila por ai/
Vai convida quem quer vir/
Vem chegando devagar, vocé vai se acostumar, vocé vai ficar aqui/
Vem chegando devagar, vocé vai se acostumar, vocé vai ficar aqui/
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Ndo precisa ter receio, ndo/
Para entrar no rock school/
Sei que ele é nosso amigo/
Vai conosco a escola/
Amarre bem sua botina, vai buscar sua menina, que agora vamo embora (2x)

A musica traz diferentes elementos que serviram de inspiragdo, direta ou
indiretamente, para Tyto: o ritmo rdpido e constante semelhante ao difundido por Elvis
Presley, ainda na década de 1950, embala uma letra que lembra muito alguns temas
recorrentes nas musicas de Erasmo e Roberto Carlos durante a Jovem Guarda, ou seja,
valorizando elementos da juventude moderna, como o gosto pelo rock’n roll durante ou
depois da fase escolar, a valorizagao dos carros e a presenca feminina como companhia para o
interlocutor.

Entretanto, existem elementos que, apesar de sutis, colocam a musica de Tyto Livi
dentro do contexto geografico da regido no periodo, como ¢ o caso da evidéncia do simbolo
rebelde da botina, por exemplo, e do sotaque carregado, que temperam a composicao. No que
tange a botina, recorrente vestimenta do trabalho e do cotidiano, diferente do sapato, utilizado
em momentos cerimoniais € atos festivos (como ir a igreja e aos bailes), pode ser lida, dentro
do contexto da musica, como um elemento tanto de rebeldia, denotando uma valorizagao
irbnica do elemento ruralizado, mas também que evidencia a inser¢ao e popularizacao do rock
entre os jovens da regido, advindos em sua maioria do cendrio rural e que estavam se
adaptando ao novo modelo. Como tal processo fora uma experiéncia passada pelo artista, sua
representacdo na musica pode ser vista como uma alternativa ativa para o contexto da época.
Ademais, a presenga espontidnea do tepe (ou ‘r’ fraco) em palavras como rock (roque) e
amarre (‘amare’), caracteristica do movimento de variagdo linguistica promovido pelos
contatos linguisticos pos-colonizagdo, define um elemento central da musica de Tyto Livi: a
conexao com o espaco de origem.

Assim, relacionando a proposta do musico com as discussdes de Araujo (2015) acerca
da musica romantica, levante-se o argumento de que Tyto buscou desmistificar parte das
concepgoes socioculturais e discursivas do periodo, que colocavam o rural sob um estigma
negativo, a partir do humor e da ironia. Entretanto, a proposta do musico ndo pode ser
apresentada como parte da colonagem, pois, para ele, estes elementos refletiam aspectos da
sua personalidade enquanto individuo do Oeste Catarinense. Se, para o contexto dos anos
1990, as reprodugdes, em forma de brincadeira, destes elementos socioculturais da regido
eram tomadas a partir de experiéncias e vivéncias intergeracionais, para Tyto Livi o sotaque

era uma caracteristica internalizada na sua formagao e personalidade.
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De qualquer modo, retornando o olhar para a década de 1970, logo ap6s o langamento
do compacto, as musicas comegaram a percorrer por Santa Catarina, fazendo sucesso nas
radios e nas residéncias, sobretudo entre o publico juvenil. Em matéria no jornal Correio do
Sul, de dezembro de 1977, o disco de Tyto Livi € descrito como caracteristico pelo “bom
humor das composi¢cdes e sua facil e agradavel assimilagdo para o ouvinte, as musicas
caracterizam, por si s6, o jovem cantor” (Correio do Sul, Chapeco, 1977). No que diz respeito
ao estilo do musico, o jornal universitario O Académico, de Blumenau?! também o descrevia
da seguinte maneira:

Se fossemos compara-lo a outros cantores, poderiamos, quem sabe, assemelha-lo a
Raul Seixas. As pitadas de ironias de suas musicas (muitas ainda ndo gravadas) e o
humor mesclado de algum ressentimento do mundo também se fazem presentes em

algumas composicdes. Em sintese, os tracos marcantes de sua personalidade artistica
sdo a espontaneidade e a inovagdo. (O Académico, Blumenau, 1977).

Tyto Livi inaugurou, principalmente a par do langamento de seu compacto
independente, um novo cendrio musical tanto para o Oeste, quanto para Santa Catarina como
um todo, demonstrando que gravar um disco de rock independente era, de fato, possivel
mesmo distante do Eixo Rio-S3ao Paulo. Isso posto, nas décadas seguintes outras bandas
seguiram 0os mesmos passos do musico chapecoense ¢ gravaram discos independentes como
forma de divulgacdo do seu trabalho, como € o caso da Expresso Rural, no planalto (MOTA,
2009), e o Grupo Nozes, em Chapeco (SILVANI, 2004).

O Grupo Nozes?* foi uma banda formada pelos amigos Carlos Alberto Ficagna “Billy”,
Adilson “Matdo” e Tony Batera, em meados de 1977, buscando produzir um rock autoral
ligado aos sons que estavam em alta no mercado fonografico do periodo. Assim, Silvani
(2004, p. 66) considera que o som ¢ caracterizado “por guitarras com efeitos e timbres
distorcidos, ligados as bandas de rock mais ‘pesado’ (ou hard rock em inglés) com tracos do
chamado ‘rock progressivo’”, ou seja, um estilo que incorporava elementos da musica
classica.

O grupo atuou concomitante ao periodo de Tyto Livi na cidade de Chapeco e, ¢
possivel dizer, que ambos os citados dedicavam-se a promover a inser¢do de uma musica
autoral dentro do contexto chapecoense, se envolvendo em muitos festivais e espagos

reservados a divulgacao das bandas locais, como por exemplo, em Festivais da Cancao, assim

31 Matéria completa digitalizada e disponivel no Anexo I.

32 De acordo com Carlos Alberto “Bili” Ficagna, fundador da banda, o termo ‘“Nozes”, nasceu de uma
brincadeira com o termo “nds” (Nozes seria o plural de nos) durante a inscricdo do grupo no Programa de
Auditorio de Chapecod Carrossel de Atragoes. Esta informag@o pode ser encontrada no curta-metragem
“Memorias de uma certa escolha” (2012).
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como em bailes realizados no Cine Ideal, no Cine Astral, e em programas de auditorio
promovidos pela Radio Chapeco, como ¢ o caso do Carrossel de Atracdes, em uma cena de
divulgacdo musical muito semelhante a dos anos 1960. Além disso, os contatos com Tyto
proporcionaram a gravacao do primeiro compacto da banda, em 1978, também na Estéreo
Som.

Sob o titulo “Grupo Nozes”, homoénimo ao nome da banda, foram gravadas quatro
cangdes: Thermisa, Escolha, Moto Viagem e Decisoes. Deste modo, com a gravacao, a banda
ampliou seu publico ouvinte tanto na regido, quanto no estado de Santa Catarina,
possibilitando um reconhecimento maior para as produgdes independentes em torno do rock
realizadas no interior do estado. A banda, por questdes diversas, ¢ dissolvida em 1981 e seus

integrantes passam a compor outros projetos pessoais € musicais pela regido.

Figura 8 — Capa do compacto “Grupo Nozes” (1978)

Fonte: Acervo pagina Historia do Rock Chapecoense (Facebook).

No entanto, ¢ preciso considerar que, diferente das produgdes de Tyto Livi, as musicas
do Grupo Nozes buscavam se desassociar dos elementos que os interligava indiretamente ao
contexto local, como impunha a mentalidade e os discursos da época, no momento de
reproducao das musicas. Na busca por emular um estilo anglo-americanizado, com elementos

que se assemelhavam a Jovem Guarda, seja no ritmo ou na construcdo das letras, a banda
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mascarava o sotaque carregado que os integrantes possuiam (que podem ser percebidos no

documentario Memorias de uma certa escolha).

Moto Viagem
(Grupo Nozes)

A motocicleta/
Cortando o vento/
FEu ndo resisto/
A sensacoes/

Ndo posso parar, ndo/
Nessa estrada/
Pois ela é cheia/
de ligagoes/

No meio da pista/
A faixa indica/
“Ndo ultrapasse, o perigo é de vida!”/
O tempo transporta/
Mas é a vida que importa/
E por tudo isso/
Ndo posso pensar em ti/
Yeah, yeah!

E mesmo assim a vida/
Em que vivemos/
Cheio de alegria/

E depressoes/

Neste sentido, uma hipotese pode ser levantada no que diz respeito a ocultagdo destes
elementos ligados ao Oeste Catarinense nas produgdes musicais. Apesar de ndo terem sido
entrevistados os sujeitos do rock da década de 1970, podemos estabelecer uma discussao
partindo da seguinte citagao de Dias (2008, p. 138): a “atitude independente e critica levaria,
eventualmente, a conquista de um lugar no mundo da grande midia”. Assim, elevar-se a
grande midia e fazer sucesso a partir da musica significava o desejo de toda banda. Portanto,
refletimos que, ao falarmos especificamente do Grupo Nozes, adequar-se aos padrdes
musicais do rock, evitando realgar os elementos da cultura local (o sotaque, neste caso) nas
musicas, poderia ser visto como uma possibilidade de algar objetivos e publicos maiores,
integrando-se cada vez mais ao modelo disposto pelo mainstream. Esta consideragdo
levantada, por sua vez, guiard as discussdes também sobre realizadas sobre a década de 1980.

O fato € que, apesar destas tentativas, as produgdes musicais em torno do rock em
Chapeco passaram a se fundir em um modelo hibrido, marcado pela presenca de diferentes

elementos locais de maneira involuntaria no processo de producdo musical e divulgagdo deste
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material dentro do contexto inserido. O rock local, apesar da tentativa de reproduzir um
modelo internacionalizado, ndo fugia totalmente dos elementos locais presentes no cotidiano.
Nas musicas, por exemplo, vez ou outra a presenga do sotaque ou o descompasso musical,
caracteristico no caso do Grupo Nozes, devido a outros projetos musicais (de sertanejo ¢ de
musica gauchesca) os quais os integrantes das bandas estavam associados, aparecem nas
composi¢des e denotam um elemento pelo qual as bandas ndo conseguiam escapar: o rock nao
deixava de ser chapecoense em sua (re)producdo, visto que a reproducdo dos modelos
internacionalizados ainda possuia elementos da cultura popular local intrinsecos nela.

Outro ponto a ser apresentado, ¢ que com a entrada dos anos 1980, a férmula dos
festivais, que tanto promovia a divulgacdo das movimentagdes juvenis no contexto local,
passou a ndo ser mais conveniente aos produtores dos eventos, sobretudo pelo avango
massivo da industria cultural sobre a cidade, através da consolida¢ao do mercado de discos e
da for¢a da televisdo. Nao somente, mas percebe-se que a pratica da realizacdo de grandes
festivais da canc¢do havia decaido, também, no contexto nacional. Para suprir esta lacuna de
divulgacdo local, no entanto, Silvani (2004, p. 81-82) indica que ¢é neste periodo que alguns
bares da cidade passam a abrir um espago para que estas bandas divulgassem seus trabalhos
na noite, disputando diretamente com as boates e discotecas em atividade na regido. Mesmo
sob esta estratégia, a cena autoral local diminuiu, o que levou a juventude a buscar de outros
modos para escutar e produzir rock 'n roll na cidade.

A guisa de conclusdes, como foi possivel observar, a década de 1970 teve no radio e
na televisdo um importante canal de difusdo dos “icones do rock” no contexto chapecoense,
acompanhando os modelos e as praticas sonoras promovidas, em muitos casos, pela industria
cultural. Porém, diferente de se afirmar que Chapeco se fez passiva neste caso, destacou-se
que o periodo inaugurou o cenario das producdes autorais do rock independente na cidade e
regido, divulgando os artistas locais através de festivais da cancdo, programas de radio e,
sobretudo, a partir da gravagcdo de compactos, que oportunizaram certa visibilidade para as
movimentagoes culturais da época.

Entretanto, se tratando de producdes vindas do interior do estado e que ndo tiveram
grande repercussao em nivel estadual e nacional, assim como, falando especificamente de
Tyto Livi, carregavam consigo elementos da cultura popular local (com énfase para o
sotaque), toda esta movimentacdo em torno do rock foi abafada pelo mainstream, que ditava
as regras do cendrio musical, fazendo com que os musicos seguissem outros caminhos

pessoais e profissionais.
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Os passos que seguem esta discussdo permeiam o decorrer dos anos 1980, quando o
cenario musical da cidade continuou o mesmo. No entanto, conforme as conexdes com outras
cenas musicais e a entrada de novos métodos de difusao e consumo de rock passariam a ser
desenvolvidas na cidade, uma cena underground comegou a ganhar forma, movimentando a

juventude local e, mais importante, gerando uma reviravolta no quadro musical chapecoense.

2.2. OS ANOS 80: O MAINSTREAM E O UNDERGROUND NAS RUAS DA CIDADE DE
CHAPECO

Durante a década de 1980 delineava-se no pais a abertura politica nacional com a luta
contra a ditadura, o que permitiu ao rock um terreno fértil para emergir na qualidade de
movimento de uma “nova” juventude que buscava sua liberdade e seu espaco, dentro de um
contexto marcado por um processo lento e delicado de progressiva transigdo (ROCHEDO,
2011). Mesmo com o retorno de varios artistas do exilio, em fins dos anos 1970, os icones de
uma era, como Roberto Carlos, Tim Maia, Chico Buarque e Caetano Veloso, distanciaram-se
dos nichos de audiéncia que os mantiveram ativos por tanto tempo, agravando a crise da
MPB.

Para a juventude da época, os icones passaram a ser outros, tendo Rita Lee, em
carreira solo, e Raul Seixas, como inspiracdo na busca por uma outra face: mais rebelde,
menos politizada®®. Ao mesmo tempo, junto dos avancos da inddstria cultural, os jovens
passaram a ter acesso a diferentes ritmos e sons do exterior, sobretudo das movimentagdes
anglo-americanas que estavam em voga na época, como o New Wave e o punk.

Para além da musica, o contexto da passagem de década ¢ marcado por uma forte
crise, em diferentes escalas, no Brasil: o crescimento do desemprego, a alta da inflagdo e um
espectro de incertezas circundava a populagdo no alvorecer dos anos 1980. Deste modo,
grupos juvenis, apoiados em sua maioria no movimento punk que estava despontando no pais,
comecgaram a se organizar e criticar ndo somente o Regime Militar, mas todo o sistema que os
envolvia, composto por padrdes sociais e estéticos, pela censura do conservadorismo familiar
e pela esfera econdmica que os impedia de realizar seus desejos de consumo.

Como salienta Dapieve (2015, p. 25):

30 aspecto critico desta juventude continuava vivo e, por vezes era voltado para a figura governamental e o
sistema politico brasileiro, porém se manifestava com maior intensidade sobre outros pontos da sociedade
como o conservadorismo familiar, a falta de liberdade e as questdes sociopoliticas locais. Esta nova identidade
juvenil é mencionada por Groppo (2013, p. 174 apud Ortiz, 1994) como “jovens mais desenraizados de
motivos, valores e obrigagdes nacionalistas, populistas e da politizagdo da cultura”, desvinculando-se dos
segmentos da MPB e do rock das geragdes anteriores.
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Mesmo cinco anos atrasado, o rock brasileiro que mostrou a cara no inicio dos anos
80 e firmou os pés no cenario musical no decorrer da década. Era o filho direto do
verdo inglés de 1976, o famoso verdo punk, aquele no qual os Sex Pistols deram
uma cusparada certeira no olho do establishment roqueiro e comegaram tudo de
novo. [...] este BRock devia tudo, corpo e alma, ao lema punk do do-it-yourself, faca
vocé mesmo.

No entanto, o proprio punk — no que diz respeito a musica — aos poucos foi sendo
envolvido pela forca da industria cultural, atendendo nichos de mercado ligados ao rock,
caracteristico por sons mais pesados. Porém, denota-se que a maior inspiragdo deste
movimento para a juventude brasileira da década de 1980 se refletiu na perspectiva do Do it
Yourself!, fator que promoveria a ampliacao dos métodos de comunicagao e consumo do rock
em um circuito que perpassava o espaco local, mas evidenciava uma relacao de contatos com
outras cidades e paisagens urbanas.

A formagdo do BRock, enunciado por Dapieve (2015), era muito mais do que a
simples unido do ‘B’, de Brasil, com o conceito de rock, caracterizando um novo momento da
musica nacional; mas sim uma revolu¢do no escutar e fazer rock 'n roll, pautado tanto no olhar
sobre a realidade em que se inseria, como também em criticas aos modelos sociais, na
transformacao estética de uma juventude e, principalmente, no envolvimento do publico com
o rock, temperando, por vezes, a musica com caracteristicas regionais. Menciona-se que o
rock da década de 1980 estabelecia vinculos com a MPB, em um movimento de rupturas e
continuidades, ao mesmo tempo que dialogou intimamente com ritmos internacionais,
fazendo com que adquirisse um carater popular, porém sem perder suas raizes identitarias.

Através disso constituiram-se agrupamentos juvenis ‘“que se identificavam por
adotarem modismos comuns, sendo cada um desses grupos caracterizado fundamentalmente
por seu perfil especifico de consumo de determinados bens” (CATANI e GILIOLI, 2008, p.
24), que podem ser compreendidos como tribos urbanas, € movimentaram o cenario
suburbano das grandes cidades, justamente nos espacos em que a cultura se retroalimentava,
adotando caracteristicas comuns aos seus integrantes.

Assim, o rock brasileiro aos poucos — e principalmente a partir da metade da década,
apds os grandes festivais de rock, como o Rock in Rio — ganhava o gosto de diferentes
publicos no pais, caracteristicas as vivéncias do publico que a produzia e ouvia, porém,
pautado em uma mesma ideia: se ninguém faz, faga vocé mesmo. Deste modo, enquanto
muitas bandas nacionais prosseguiram alicercadas no movimento punk, outros grupos se

aproximaram da MPB e se consolidaram como “produtores de cangdes populares” ao unirem
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uma “dic¢do propria do rock a oralidade coloquial brasileira” (HERMETO, 2012, p. 132),
fortalecendo o vinculo com o publico regional e nacional.

Ademais, apesar do momento de crise no pais, este periodo fora de um exponencial
crescimento da for¢a do rock e, em vista disso, com o avanc¢o da industria cultural na
exploragdo deste nicho de mercado que atraia o publico juvenil, diversificando produtos,
reduzindo precos e ampliando a demanda de materiais para os consumidores. As
consequéncias deste processo se alocam na expansao do consumo deste estilo nas periferias —
leia-se aqui também os locais distantes das capitais —, a maior aceitagao do ritmo e, claro, o
volume de bandas independentes que surgiram, inspiradas pelo novo momento do rock’n roll.
Entretanto, o crivo da midia ndo abria muito espago para as movimentagdes que apareciam
nos anos 1980, caracterizadas por uma juventude considerada rebelde, e que s6 seriam
possiveis de serem alcancadas pelos locais a partir de meados da década, por meios ndo
oficiais, caracterizados pela ampliagdo da cena underground.

Primeiramente, o conceito de cena, para Jeder Janotti Junior e Victor de Almeida
Nobre Pires (2001, p.11), refere-se a,

[...] uma série de praticas sociais, econdmicas, tecnologicas e estéticas ligadas aos
modos como a musica se faz presente nos espagos urbanos. Isso inclui processos de

criacdo, distribuicdo e circulagdo, além das relagdes sociais, afetivas e econdomicas
decorrentes desses fenomenos.

Logo, a underground compreende todo o circuito que se inspirou diretamente das
ideias do movimento punk, sobretudo no que tangem os modos de divulgacdo das produgdes
artisticas e musicais independentes. Desta forma, esta cena alternativa movimentada por uma

forga juvenil, para Janotti Filho e Jorge Cardoso Junior (2006, p. 08-09):

[...] segue um conjunto de principios de confeccdo de produto que requer um
repertorio mais delimitado para o consumo. Os produtos “subterraneos” possuem
uma organizacdo de producdo e circulagdo particulares e se firmam, quase
invariavelmente, a partir da negagdo do seu “outro” (o mainstream).

Tal organizacdo, pautada no Do it Yourself, criava meios e métodos de producdo e
circulacdo das ideias, sons e imagens que ndao eram habitualmente vistas no cotidiano urbano.
A partir desta perspectiva, portanto, passaram a ser difundidas através das redes de contatos
intermunicipais, dos grupos de amizades e de producdes artesanais (cartazes de divulgacgdo e
fitas demo), onde todo o trabalho de uma juventude tomava forma, denotando que “as
transformagdes culturais geradas pelas ultimas tecnologias e por mudangas na producdo e
circulacdo simbdlica ndo eram responsabilidade exclusiva dos meios comunicacionais”

(CANCLINI, 2019, p. 284). Assim, ¢ preciso observar que este movimento ascendente nao
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necessariamente se estabelecia enquanto uma negacdo ao mainstream, como indicado
anteriormente, mas pode-se refletir que esta organizagdo alternativa (do underground) era
uma reacao direta a exclusdo deste sistema aos pequenos independentes.Esta reagdo também
denotava uma ruptura com o eixo de producdo e divulgacao promovido pela diade Rio-Sao
Paulo, visto que através deste cenario ndo-oficial a cena do rock ganhou mais intensidade
tanto na periferia destes centros, como também em outras grandes cidades, como ¢ o caso de
Brasilia, Salvador, Porto Alegre e Floriandpolis. Foram destes espacos — periféricos ou nem
tanto — que nasceram diversas bandas que permaneceram ligadas ao movimento punk, como
Colera, Ratos de Porao, Camisa de Vénus, Olho Seco e Coquetel Molotov, assim como outras
que aderiram ao modelo pds-punk, como Legido Urbana, Titds, Bardo Vermelho e Paralamas
do Sucesso, e construiram carreiras de sucesso pelo pais.

Igualmente, observa-se a cena gaucha com evidéncia no cenario nacional, justo porque
a cena do rock no estado estava em pleno desenvolvimento, movida pela influéncia dos
grupos Urubu-Rei, de Carlos Eduardo Miranda, e Os Replicantes, de Wander Wildner. Para
Ricardo Alexandre (2013), o fortalecimento do rock gaticho se deu a partir da influéncia
destes dois roqueiros, responsaveis pela movimentacdo da juventude alternativa por todo
estado, através do convencimento de amigos a montarem bandas, muitas de carater
experimental, as quais se desdobrariam em outras formagdes, criando engajamento dos
jovens. O endosso deste cendrio, que tinha como base o punk porém que misturava-se com
outros ritmos, desenvolveu um circuito de produgdes independentes que envolviam “shows
coletivos organizados pelos proprios musicos, grandes festivais como o Rock Unificado ou o
Rock Concert, shows no interior do Estado e chegando na destemida programacao da Ipanema
FM.” (ALEXANDRE, 2013, p. 275). Desta ampla movimentagdo surgiriam bandas, como
TNT e De Falla, e, posteriormente, a Graforréia Xilarmdnica e Os Cascavelletes, que
ganharam uma dimensao maior no sul do Brasil ao longo da década.

Todavia, ndo apenas a cena punk se desenvolveu na capital gaticha, mas o progressivo
também teve seu espaco com os Engenheiros do Hawaii. Surgida em uma “cidade onde ser
punk e odiar a MPB era a regra”, como ironiza Dapieve (2015, p. 144), a banda ganhou
espago na sociedade brasileira com cangdes melddicas que se assemelhavam ao som
produzido pelos Paralamas do Sucesso e, diferentemente das bandas punk que percorriam o
cenario underground nacional, o movimento progressivo se colocava em um nicho do
mercado fonografico que possibilitou o seu despontar nas radios de todo o pais.

No que tange a cena catarinense, o trabalho de Mota (2009) ¢ -elucidativo,

apresentando o rock produzido na regido Litoranea do estado cuja formacao e organizacao
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eram pautadas na ideia do faca vocé mesmo. Para o autor, as bandas do Prefixo 48 — em
referéncia ao prefixo telefonico da regido — surgem com a ideia de produzir uma musica que
envolvesse o rock a temas ligados ao contexto regional em que estavam situados, sem
compromisso com as defini¢des impostas pelo mainstream. Desta forma surgem a Expresso
Rural (mais tarde somente Expresso), os Ratones e o Stryx, que tiveram uma maior expressao
na cena musical local e nacional, como ¢ o caso da ultima que participou de diversos
programas de auditorio televisionados da época. Contudo, das bandas do Litoral citadas,
somente a Expresso teve impacto significativo no Oeste, constituindo um publico fiel que
consumia os discos promovidos pela banda, inclusive, nas redes de televisdao locais ¢ em
shows realizados nos clubes das cidades, como o Clube Recreativo Chapecoense (CRC).

Voltando para a cena de Chapecd, no inicio dos anos 1980 a musica autoral local
possuia pequenos focos espalhados pela cidade — cujo maior exemplo fora a Banda Paranoia,
apresentada no subcapitulo a seguir — parcialmente emudecida devido a emergéncia das
discotecas e o fervor das manifestagdes regionalistas (nos Centros de Tradicdo Gauchas —
CTGs). Em contraposi¢do, a expansao da industria fonografica no municipio se justifica pelo
atenuado crescimento do mercado de discos ocorrido ainda na década de 1970, o que
possibilitou o maior alcance e aquisi¢cdo dos discos de vinil por todo pais, além da propria
ampliagdo do segmento de estilos musicais da MPB, vinda desta ampliagdo mercadoldgica
(DIAS, 2008). Somado a isto, as consequéncias do Milagre Econdmico impactaram, também,
nas condicdes de acesso e na estrutura de consumo da juventude do periodo que, como
apresenta Marcos Napolitano (2008), adentrou massivamente no mercado de trabalho e nos
circuitos educacionais, que vai da escola a universidade.

Deste modo, com o avangar da comunica¢do de massa, consolidava-se um circuito de
informagdes seleto e concentrado naquilo que seguia os modelos nacionais de informacao,
fortalecendo um sistema conhecido como mainstream. Diante do exposto, o que pode se
afirmar ¢ que cada vez mais o rock propagado pelo mainstream foi ganhando espago no
ambito regional, deixando de ser visto como algo estranho e, portanto, sendo aceito e
consumido por parte da juventude local. Neste sentido, para corroborar este fato, ¢ possivel
constatar na programacdo dominical da Radio Indio Cond4, por exemplo, a presenca do
programa Rocks & Bodoques (figura 9), dedicado ao publico juvenil, que possuia grande
adesdo ainda na década de 1980, e com uma gama musical pautada, principalmente, na Jovem

Guarda e, excepcionalmente, em musicas de sucesso no momento.
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Figura 9 — Programacdo Dominical da Réadio Indio Conda.
Jornal Correio do Sul, edicdo de 03 de Julho de 1977.

Fonte: Arquivos do CEOM.

Mesmo quando, na metade da década, uma série maior de emissoras de radio comegou
a expandir seus sinais sobre Chapeco e regido, entre elas a Radio Atlantida, cujo sinal vinha
do Rio Grande do Sul antes de montar uma filial na cidade, em fins dos anos 80, ampliando a
divulgacdo de sons diferentes dos que poderiam ser encontrados nas radios locais,
avolumando a gama de estilos que chegavam a cidade, sobretudo do rock gatcho, ainda uma
quantidade significativa de material fonografico, como ¢ o caso das produgdes independentes,
nao era divulgada por ndo se adequarem ao modelo financeiro norteador destas empresas.

Somado a isso, e consolidando o mercado fonografico de consumo particular na
regido, ¢ no contexto dos anos 1980, que o nicho de mercado dos discos de vinil surge na
cidade, através de lojas de departamentos, como a Grazziotin ou de estabelecimentos médios
especificos como a Feira dos Discos. Estas lojas propiciaram a venda dos discos por meio de
catalogos vindos das gravadoras, focado nas questdes comerciais do que estava em voga no
periodo, porém, vez ou outra, algo diferente chegava as prateleiras, com uma sonoridade mais
pesada ou mais psicodélica, e que atingia um grupo especifico de ouvintes. Porém, mesmo
com estes espagos e estes pontos fora da curva comercial, muitos materiais alternativos nao

eram comercializados devido ao sistema de oferta e procura instituido pela tiragem de discos,
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em ambito nacional, e, também, pela baixa procura dos mesmos nas prateleiras dos
estabelecimentos, em ambito local. Ademais, mesmo com a presenca destes locais na cidade,
toda a cena independente era ignorada pela producao fonografica, visto que, como sinaliza
Dias (2008, p. 131), “as dificuldades de distribui¢do fisica dos produtos as lojas sdo acrescidas

pela falta de interesse das mesmas por produtos que ndo venham com a marca das majors,

considerada uma garantia de sucesso”.

Figura 10 - Musicas mais pedidas em agosto de 1980 na cidade de Chapeco.
Jornal O Catarinense, edi¢do de 16 de Agosto de 1980.

AS DEZ MUSICAS MAIS
SOLICITADAS

10 CHAPECO

RADIO CHAPECO
— INTUICAOY Osvaldo Montenegro/Ulisses Machado)
- PONTO DE INTERROGACAO(Gonzaga Junior)
3~ E PENA( Fabiola/Osinete Marinho)

4o — TRILHOS URBANOS{Caetano Veloso)

- ALO ALO MARCIANCY Elis Regina/Rita Lee)

to. — DILS.CO.fOrtowan/Venguarde)

o, - CONDENADOS] Simone/ Fitima Guedes)

8o - VINTE E POUCOS ANOS| Fébio Junior)

%, - AMOR MEU GRANDE AMOR{Angela Ro Ro)
1o —FOI DEUS QUEM FEZ VOCE{Amelinha/Luiz Rarmalho)
| Pesguisa realizada por Olmire Marcondes funior)

RADIO INDIO CONDA

Jo. - FOI DEUS QUEM FEZ VOCE(Amelinha/Luiz Ramalho)
Zo. — SPANISH GIRL (Julio [glesias)

do. — SENTADO A BEIRA DO CAMINHO{ Erasmo/Roberto Carlos)
40 - DO THAT TO ME ONE MORE TIME(Agua Viva Inter.)
S0, — NOTURNO( Fagner)

4o, — DA COR BRASILEIRA( Maria Bethania)

To. — PLEASE DON'T GO(K C And The Sunshine Band)

o, - AMOR MEU GRANDE AMOR{Angela Ro Ro)

90, — ANOTHER BRICK IN THE WALL(Pink Floyd)

100~ TRILHOS URBANOS( Chega Mais Internacional)
(Pesquisa realizads nor Ronei Palutes |

Fonte: Arquivos do CEOM.

Uma das principais caracteristicas da cena dos anos 1980 foram as conexdes
estabelecidas pela juventude de Chapec6 com outras cidades da regido Sul e Sudeste,
responsaveis pela abertura de uma janela para que novas sonoridades passassem a fazer parte
do cenario local, como ¢ o caso de sons mais pesados, como do heavy metal, do hard rock e
do punk rock. Estas conexdes ocorriam, principalmente, entre o cenario do rock gatcho que

estava em evidéncia no periodo, ou de outros centros urbanos brasileiros, por processos

migratorios de carater empregaticio ou educacional®®. Estes fluxos migratorios tinham como

3*Mesmo com a presenga da FUNDESTE (Fundagdo Universitaria do Desenvolvimento do Oeste) em Chapecd,
muitos jovens partiam para centros urbanos maiores no intuito de realizar a formagao superior e/ou em busca

de melhores condigdes de trabalho e renda em areas pouco disponiveis na regido.
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caracteristica a sazonalidade, o que significa que em periodos especificos do ano estes jovens
retornavam para a cidade e reestabeleciam contato com os grupos locais, originando uma
troca de experiéncias que comporiam a cena musical das décadas de 1980 e 1990.

Era muito comum, como percebido nas entrevistas, que nos intersticios entre as férias,
a comunicagdo entre os grupos ndo fosse perdida, sendo realizada por meio dos correios
repassando em conjunto das cartas, fitas cassete com gravagdes de determinadas musicas dos
vinis originais. Desta forma, em um processo de trocas, um material diverso passava a circular
dentro da cidade, burlando os meios de comunicacdo formais que nao reproduziam estas
cenas alternativas. Os responsaveis por estas conexdes eram chamados forasteiros € sao
categorizados por Silvani (2004, p. 73) como sendo “em grande parte estudantes, que vinham
das capitais para se instalar no interior, ou que, simplesmente saiam da regido para estudar nos
grandes centros, quando voltavam, traziam consigo novos valores, novas concepgoes,
atitudes, modas e ritmos”.

No entanto, a estratégia utilizada para consumir este material estava, além das
amizades com os forasteiros, nas viagens para as capitais ou na busca por novidades em
revistas e panfletos que vendiam estes discos via correio. O guitarrista Cleandro Tombini
relembra a dificuldade em acessar um material musical considerado mais pesado, como o
punk e o metal, visto que a musica Pet Sematary (1989), da banda norte-americana Ramones,
era o que de mais “pesado” tocava nas radios de Chapecd. Nao obstante, todas as produgdes
que estavam fora dos grandes nichos de mercado nacional vinham pelo correio, assim como
relata:

Eu depois fui comprar Mutantes, comprei Arnaldo Baptista, comprei pelo correio.
[...] A alegria era quando chegava a caixinha com disco, bah, alegrava teu dia. E,
assim, tu fazia um DOC [sigla para Documento de Ordem de Crédito, utilizado
para fazer transferéncias financeiras bancdrias] 14, dai pagava um pouquinho a
mais pelo DOC, mandava pra Baratos Afins [gravadora e distribuidora de Sdo
Paulo] e eles te mandavam os discos. Claro que no meio disso tudo ai teve perdas,
eu perdi. Depois que paguei, nunca veio, reclamei... Tinha esse risco também. [...] O
Girino [Paulo de Nadal] eu me lembro que ele tinha um papel que ele comprava
pelo correio, que tinha centenas de discos, cara, assim de metal, de punk, de

crossover, e ali que ele mandava vir. Tu selecionava e fazia o pedido (TOMBINI,
2021, grifos nossos).

Apesar do ecletismo destes espagos, como o radio e as lojas de discos, foi por
intermédio das interagdes com outras cenas na regido Sul e no Brasil, que o consumo de
materiais diferentes do que se estava acostumado passou a ser difundido entre a juventude
chapecoense, motivando o desenvolvimento de uma cena underground, de onde fluiriam

diversos contatos. Ativos nesta cena, a partir de fins da década de 1980, grupos de jovens — e
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aqui podemos considerar diferentes tribos urbanas — passaram a se interconectar em espagos
publicos, levando a constru¢do de uma ampla rede de comunicagdo e troca de experiéncias
que culminaria na formagdo de bandas de garagem de um circuito ndo-comercial, que teria
seu reflexo maior na década seguinte. Portanto, para compreender esta cena underground dos
anos 80 e 90, ¢ preciso realizar uma andlise em etapas da formacdo e da interagdo dos
individuos com a musica para, assim, entender as dindmicas dos grupos.

A partir destes contatos intermediados por sujeitos que trafegavam entre as capitais e
Chapeco, tais tendéncias dos grandes centros urbanos eram vislumbradas pela juventude
chapecoense, instigando o consumo de determinados produtos, como musicas e instrumentos
musicais. E interessante mencionar, também, que estes intermediadores construiam uma
bagagem musical enquanto estavam fora da cidade e, ao retornarem, reproduziam — muitas
vezes adaptando — certas experiéncias no cendrio local, dando origem a novas

experimentacoes.

2.2.1 O hardcore e o progressivo na cena local

Por volta de 1979 surgiu a Paranoia, uma banda de hard rock organizada por Ricardo
Bays. O grupo passou a produzir um rock pesado influenciado por icones internacionais,
como Kiss, Black Sabbath e Deep Purple, assim como sucessos do underground nacional,
como Casa das Maquinas e Made in Brazil, que tocavam esporadicamente nas radios locais
(SILVANI, 2004, p. 95). Entretanto, vale ressaltar que grande parte destes sons, que estavam
aquém do mainstream, foram inseridos na cidade por meio da ac¢do dos forasteiros que
introduziram uma série de fitas cassete, copias dos discos de vinil, que traziam muitas destas
bandas e sonoridades ndo ouvidas nas radios e pouco acessiveis nas lojas de discos.

A partir da segunda metade dos anos 1980, o cenario do rock chapecoense comegou a
passar por mudancas motivadas, principalmente, pela entrada de influéncias ligadas ao
movimento punk na cidade, importada pelos ditos forasteiros, com a inser¢do de discos e
revistas baseadas destas novas movimentagdes artisticas brasileiras. Desta forma, uma nova
cena ganhava espago na cidade de Chapeco, partindo da ideia do Do it Yourself em que a
juventude comeca a buscar outras estratégias para ouvir e produzir suas musicas. O principal
aspecto desse momento, e que foi caracteristico também nos anos 1990, foram as trocas,
empréstimos e copias dos discos e demo tapes que eram apreciadas em um mesmo grupo,
fazendo com que estas musicas transitassem rapidamente dentro do cenario underground da

cidade e incorporando cada vez mais adeptos ao rock.
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E preciso ressaltar que, ainda neste momento, o rock estava em processo de
consolidacdo em Chapecd, o que significa que sons pesados e performances chamativas
(como as vestimentas pretas, os acessorios € os estilos de cabelo), causavam certo desconforto
na populacao local, que ainda se agarrava aos moldes de uma juventude formada por “sujeitos
exemplares”. Estes atritos fizeram com que estes sujeitos com determinados estilos de vida se
alocassem, em um primeiro momento, em espacos mais reservados para que pudessem
usufruir de sua liberdade. Porém, conforme uma cena underground foi sendo construida no
contexto urbano da cidade, estes sujeitos e estilos foram ficando mais evidentes.

O som produzido pela Banda Paranoia, em especifico, comegou a atrair um publico
juvenil cada vez maior e a banda passou a fazer shows em varios locais da cidade, muitos
destes residenciais ou ndo comerciais. Além disso, o grupo fez algumas apresentagdes em
escolas da cidade, em eventos promovidos pelos Grémios Estudantis ou pela Unido da
Juventude Secundarista (UJS) municipal, visto que eram espagos de concentragao juvenil e,
assim, serviam para o estabelecimento de contatos com muitos sujeitos que viriam a compor a
banda ou, também, a fundarem novos grupos sob inspira¢do e incentivo de Bays.

Assim como o ocorrido na década anterior, sobretudo com o Grupo Nozes, as
producdes musicais do Paranoia emulavam as praticas musicais dos grandes icones do seu
tempo, adequando temas e ritmos as experiéncias pessoais observadas na regido. Em
“Chamam de louco”, musica construida em meados da década de 1980 cuja base instrumental
assemelhava-se ao que a banda norte-americana Metallica realizava em suas composigoes, a
Banda Paranoia buscava apresentar suas percep¢des sobre a vida, estabelecendo um
contraponto com as nogdes empregadas pelo restante da populacdo que vivia na rotina
imposta pelo cotidiano capitalista. Eis que a seguinte pergunta ¢ estabelecida: em uma cidade
em que o trabalho ¢ o principal elemento que dignifica o ser humano, qual seria o lugar do
rock?

A resposta ¢ simples: ndo ha! Pois, para a concepcdo da época, esta manifestacao
cultural se mostrava como a antitese do valor do trabalho. Deste modo, assumindo uma
perspectiva considerada rebelde para o periodo, foi de forma intrinseca que a Banda Paranoia
criticou a ethos do trabalho que a cidade de Chapeco respirava naquele momento de plena
urbanizagao e consolidagdo da alcunha de “Capital do Oeste”. Logo, “ser louco” e “ter mente
aberta” era sinonimo de ndo se adaptar aos modelos sociais impostos, rompendo com o

sistema, caracteristico do heavy metal.



90

Chamam de louco
(Banda Paranoia)
Acordem meus irmdos
A vida é muito dura e curta
(inaudivel)

Se vocés nao sabem, nos sabemos!
E convidamos vocés
Que possuem mente aberta
Sem inveja, sem orgulho
Para serem felizes como a gente
Refrdo (2x)

Nos chamam de loucos
So6 porque sabemos viver
Me chamam de loucos
S6 porque sabemos viver

Corte sua propria cabeca
A formula
De feliz poder viver
E agora, esqueca teus problemas
Ndo perca tempo!

Deixem que te chamem de louco

O que importa mesmo

E que vocé seja feliz!

Inclusive, no que diz respeito as performances, a Banda Paranoia foi uma pioneira na
utilizacao de efeitos especiais nos seus shows, visando construir um clima semelhante aos
grandes espetaculos de rock internacional. As praticas de improviso, caracteristicas da
colonagem, se manifestam neste sentido através destas estratégias de reprodugdo dos
elementos anglo-americanizados por meio dos objetos que possuiam ao seu alcance e que,
apesar de serem vistas como algo estranho, causavam um impacto significativo sobre o
publico. Como relembra Gambatto (2021):

O Bays era um cara bem vanguarda na época. [...] E ele também foi um dos
primeiros shows que eu vi aqui em Chapecod e eu fiquei bastante impressionado
quando eu vi o Paranoia. Porque eles ja usavam bracelete, eles tinham uma “equipe
técnica”, eles faziam bastante coisas da mao deles, eles faziam fogos pirotécnicos ali
no show, que eles botavam no chdo umas latas de Nescau com dois negocio pra dar

um choque num... num negécio de pélvora, sabe? Tinha efeito especial e vocé ficava
impressionado!

Entrando nas consideragdes referentes a colonagem, Emilio Gilmar Guerreiro,
popularmente conhecido como Gilmar Guerreiro, ganha ainda mais destaque na década de
1980. Sendo um sujeito que realizou diversas viagens pelo Brasil, o musico passou a ser
influenciado por varias vertentes musicais, que partem desde o regionalismo gatcho,
passando por influéncias da musicalidade nos tempos de estudo no Espirito Santo e, ao

retornar para Chapecd e ter contato com o Grupo Nozes, também foi influenciado com o estilo
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do lugar e, inclusive, sendo colocado como um roqueiro local. No entanto, o préprio musico
prefere ndo definir seu estilo como rock, mas sim como “uma miscelanea ai de... de varios
estilos que acabam, algumas delas, sendo, podem até ser consideradas como rock, quando

executadas por roqueiros. No meu caso nio, meu caso ¢ uma coisa mais light™>

(GUERREIRO, 2010).

E percebido que o estilo /ight, manifestado pelo musico, se d4 pela mistura de estilos
que compreendem seu repertorio de influéncias, mas que também pode ser visto como um
comparativo com o cenario musical dos anos 1980, marcada por sons mais pesados.
Igualmente, podemos observar que apesar da aproximac¢do com o Grupo Nozes, sua musica
ndo seguiu a risca um estilo ligado ao rock. Esse processo de hibridismo de estilos era uma
pratica comum entre os musicos locais, perceptivel com as produgdes de Tyto Livi (rock-
brega), na década anterior. Logo, o importante nesse processo todo € perceber como essa cena
musical se retroalimenta com inspiragdes e influéncias nacionais e locais, gerando o processo
de identificagdo para um rock regional.

O destaque para Gilmar Guerrero na década em questdo ¢, principalmente, a gravac¢ao
do seu compacto, em 1986, com duas musicas de sucesso do seu repertério: Quero-quero e
Chimarrao. Para concretizar este desejo, o musico (2010) relata que foi “uma briga do
sucesso com a barriga”, ou seja, devido ao alto valor, inclusive deixou de comer,
demonstrando as dificuldades encontradas para produzir uma gravagdo. As musicas de Gilmar
Guerreiro fizeram muito sucesso na €poca, sendo a supracitada, inclusive, transformada em
clipe e apresentada na televisdo nos intervalos da programacio do Jornal do Meio-Dia’*.

De mesmo modo, as musicas evocavam elementos presentes no cotidiano local, como
a producdo da erva-mate de maneira artesanal, caracteristica das vivencias do musico em
Ponte Serrada’’, de onde é oriundo, mas as melodias também criam um hibridismo entre
instrumentos locais e globais. Em Quero-Quero, por exemplo, o baixo e o teclado dividem
espaco com um violao, guiando o ritmo da musica e, ao final da composicao, a presenga de
uma flauta doce, tocada por Chico Thieves, traz uma mistura caracteristica na musica.
Outrora, em Chimarrdo, a esséncia do rock progressivo melddico da ritmo a uma composi¢ao

que evoca a producao e consumo de erva-mate pela juventude.

35 Entrevista realizada no ano de 2010 com Gilmar Guerreiro em decorréncia do projeto musical Unocultural,
que buscava resgatar historia ¢ memoria de algumas personalidades, ligadas a musica, da cena chapecoense.
Para maiores informagdes, consultar as referéncias deste trabalho.
Esta informagdo surgiu na entrevista de Cleandro Tombini, porém foi complementada através de outras
conversas informais, ndo registradas.
37 A cidade era caracteristica pela produgio de erva-mate ao estilo caboclo até meados dos anos 1960, quando o
processo colonizador consome quase totalmente com a pratica.

36
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Chimarrao
(Gilmar Guerreiro)
Chimarrdo para ser bom
Tem que ser bem espumoso
Secado ld num carijo
E socado num manjolo

Menina triste, diga onde é que esta
A erva boa, que me faz cantar
Ueé Ué Ué
Ué-ra-eu-ra-é
Ueé Ué Ué
Ué-ra-ue-ra-é

Tira erva, poe a erva
Na cabega do pildo
E a mocada toda em roda
Aguardando a sensagdo
S0, 50, sO
S0 é o que se diz
[-]

Entretanto, no mesmo ano de gravacgdo, o disco ¢ censurado pela Policia Federal (vide
Figura 11, a presenca da tarja de censura sobre a capa do compacto) devido, ao que foi
especulado, a um possivel duplo sentido da musica (relacionando o processo de produgdo e
consumo do chimarrdo com o de outras ervas, como a maconha). Talvez isso tenha levado a
proibicao da difusdo da musica nas radios, na televisdo, assim como a venda do disco. Apesar
disso, Gilmar Guerreiro continuou atuando na musica, reproduzindo Chimarrdo em shows e
apresentagdes locais, sendo lembrada como a musica hit do seu repertorio.

Tanto a Banda Paranoia, quanto Gilmar Guerreiro e Tyto Livi, tornaram-se populares
entre a juventude local e inspiraram a possibilidade de se produzir rock na cidade de Chapecd.
Logo, denota-se que a juventude que compreende este estudo dedicado aos anos 1990 estava,
em meados da década de 80, iniciando suas ligagdes com este cendrio underground local,
sobretudo através das redes alternativas que traziam estas influencias para dentro de seus
grupos de convivio, assim como ja realizavam o consumo de discos e fitas cassete de
diferentes vertentes. Além disso, as escolas teriam um carater fundamental no estabelecimento
de contatos entre os grupos e, posteriormente, a organizagdo ¢ a formac¢ao de diversas bandas

de rock autoral local.
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Figura 11 — Compacto de Gilmar Guerreiro, com destaque para o simbolo da censura
estampado na capa
- il .

Fonte: Acervo particular Herman Silvani (Historias do Rock Chapecoense — Facebook).

2.2.2 A escola como espaco de contatos

O periodo entre os anos de 1988 e 1993 corresponde ao momento em que 0s
integrantes das bandas dos anos 1990 entrevistados nesta pesquisa estavam em processo de
formacgdo escolar, frequentando diferentes institui¢des de ensino localizadas no centro da
cidade, como o Colégio Bom Pastor e a Escola Marechal Bormann, assim como possuiam
contatos individuais com sujeitos de outras instituicdes proximas, das escolas Nelson
Horostecki, Pedro Maciel e Zelia Scharf, por exemplo. Podemos estabelecer relagdes com as
analises apresentadas por Weber (2004) sobre as movimentagdes juvenis na regiao
metropolitana de Porto Alegre. Para a autora, dentro do contexto daquela juventude
alternativa, a escola possibilitou “o encontro cotidiano de jovens oriundos de situagdes sociais
diferentes que passaram a vivenciar coletivamente experiéncias bastante diversificadas”
(WEBER, 2004, p. 54), que refletiam uma série de manifestacdes sociais dentro e fora do

ambiente escolar.
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O fato ¢ que com a auséncia de espagos de lazer especificos para que os jovens se
agrupassem para trocar suas experiéncias com a musica e, sobretudo, sobre o rock, as escolas
se tornaram o principal lugar de contato para estes sujeitos. Reflete-se sobre a ideia de que
estes se transformam em locais sociais centrados em esquemas de sociabilidade caracteristicos
de uma juventude que buscava suprir “suas necessidades de comunicagao, de solidariedade,
de democracia, de autonomia, de trocas afetivas e, principalmente, de identidade”
(DAYRELL, 2007, p. 1111). Portanto, sdo as escolas os principais meios para que a
juventude estabelega suas redes de amizades e, assim, possam trocar experiéncia e
sonoridades com seus grupos de sociabilidade.

No que envolve o rock, os gostos musicais e a apreciacdo de determinadas bandas
refletia-se dentro das escolas através de camisetas ou adornos que faziam referéncia a capas
de discos ou logotipos e simbolos das bandas. No entanto, estes produtos ndo eram
encontrados no comércio local, assim como os discos, o que levava a producdo destes
materiais por parte dos jovens. Neste sentido, como lembra Cleandro Tombini, ao usar na
escola uma touca com referéncia a banda punk inglesa Sex Pistols, que “a mae fez de 1a azul
escrito Sex Pistols em amarelo” (TOMBINI, 2021), o adereco fez muito sucesso pelo seu
carater diferenciado. Mas ndo apenas, pois seu interesse pelas artes plasticas e pelo desenho,
motivaram-no a pintar camisetas reproduzindo materiais visuais de diversas bandas, como
Ratos de Pordo e Mutantes, sempre de forma artesanal e copiando a olho do original: “Foi s6
depois [que] eu comecei a usar muitas técnicas de reprodugdo: botava carbono, tinha um
carbono que ndo manchava, fazia a caneta primeiro e ai ficava vivo” (TOMBINI, 2021).

Inclusive, como Tombini (2021) relembra, foi por conta destes aderecos e das
produgdes artesanais que se deu, dentro do Colégio Bom Pastor, a aproximagdo entre
Cleandro e Roberto Panarotto, sobretudo por intermédio do amigo Edson Ritter.

Eu fiz a loucura de fazer a capa do Jardim Elétrico dos Mutantes, fiz isso nas costas,
assim, ndo muito grande né? E a olho, sabe? [...] o Roberto viu e o Edson: “ah, que
ele quer te conhecer porque tu tava com a camiseta dos Mutantes e ele achou muito
legal porque ele gosta de Mutantes e tal” e ja tinha fa-clube na época. E assim, tu
conhecia as pessoas assim, um indicava o outro ¢ ai ja ficou amigo, né? “Tu gosta de

Mutantes?” “Eu gosto.” “Ah, e qual é outro rock?” “Ah, tal coisa”. Dai pronto.
(TOMBINI, 2021).

Estes contatos, além de ampliarem as relagdes de amizade, eram responsaveis pela
interagdo e trocas de experiéncias e, até mesmo, de discos dentro da escola, gerando uma
rotatividade de sons diferentes entre os amigos. Nao obstante, as relacdes ndo ocorriam
exclusivamente dentro da escola, mas se manifestavam para além disso, ou seja, por meio de

visitas nas casas uns dos outros, que motivava a intensificacdo destas interagdes. Inclusive,
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Cleandro relembra que foi em um desses momentos, de trocas de discos por camisetas, que
viu, pela primeira vez, uma bateria na casa do amigo Fabio Cor4.

Porém, estas relagdes levavam a formagao de grupos com caracteristicas consolidadas,
no que diz respeito a questdo musical, em que os jovens construiam redes de amizade que
envolviam grupos com gostos semelhantes, como ¢ o caso do punks, dos progressivos, €
demais. Estas diferenciagdes, como apontam as discussdes de Catani e Gilioli (2008, p. 25),
de modo geral se expressam como “um conjunto de expressdes [...], modos de viver e estilos
que cada um destes grupos de jovens adota para se diferenciar dos outros e afirmar certos
valores sociais e culturais”, pautados no consumo de cada um dos sujeitos em compara¢ao aos
demais.

E de se frisar, por exemplo, que até meados dos anos 1990, o grupo de Paulo de Nadal
e Anderson Gambatto, cuja proximidade musical era voltada para o punk, ndo tinha tanta
proximidade com o de Roberto Panarotto pois, como Anderson mesmo comenta, “o Roberto
eu chamava ele de boy, porque ele andava com uma jaqueta jeans com um patch dos
Engenheiros do Hawaii, e eu ndo gostava de Engenheiros, eu achava uma merda”
(GAMBATTO, 2021). Porém, com o avangar do tempo ¢ uma abertura para novos gostos,
estilos e por meio de novas experiéncias musicais — seja ouvindo e produzindo — os mesmos
mencionados formariam a Banda Repolho, no ano de 1991.

Igualmente, a escola era muito mais do que um espacgo para troca de experiéncias, mas
era o local possivel para que estes jovens dessem vazdo para a criatividade através de agdes
artisticas promovidas pela prépria instituicdo. Em muitas das entrevistas ¢ ressaltada a
presenga de grupos de teatro, oficinas de arte e de musica oferecidas pelos professores, assim
como uma valorizacao destas atividades no cenario escolar em diferentes momentos, como
nos Grémios Estudantis, em Festivais de Musica ou apresentacdes escolares em diferentes
épocas do ano. Nestes eventos, os contatos se estreitavam ainda mais, pois as habilidades
musicais destes jovens eram apresentadas para um publico maior, 0 que gerava um importante
momento de descontragdo e, claro, de demonstracio. Em diversos casos, bandas ja
organizadas de fora do ambiente escolar, como a Banda Paranoia, eram convidadas a se
apresentar e instigavam o gosto pelo rock ’'n roll entre o publico ouvinte.

Como o vinculo das escolas com a musica ¢ bastante antigo, muitas ainda preservando
as fanfarras para eventos civicos, o governo estadual costumava enviar instrumentos para a
manutengio destas manifestagdes artisticas. E desta forma que, em 1988, a Escola Marechal
Bormann recebeu uma bateria mirim da marca Caramuru, que apesar de simples, passou a nao

ser tao utilizada tanto por ndo estar regularmente escalada para as atividades planejadas, como
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por ndo ter quem a manuseasse com tamanha precisdo. No entanto, ao descobrirem a
existéncia do instrumento, os amigos de longa data Anderson, Paulo de Nadal e Eric Thomas
Follmann, que ja possuiam uma afinidade maior com o rock e compartilhavam de gostos
musicais parecidos, decidiram fazer uso da bateria para montar uma banda de rock’n roll
escolar intitulada “Capitdo Bormann”, em clara satira ao nome do colégio, para realizar uma
apresentagdo em um evento escolar no mesmo ano.

No entanto, a formacgao original da banda se desfez por desentendimentos, como relata
Anderson, o que levou a insercdo de um terceiro integrante, cujo nome nao fora identificado,
que assumiu o lugar de Paulo. Assim, sob a outra formacao, Anderson conta que o Capitdo
Bormann “tentava fazer uns covers de Beast Boys e botava letras nossas mesmo”
(GAMBATTO, 2021), o que indica o inicio de uma produ¢do autoral experimental entre o
grupo. Porém, na data da apresentacdo Anderson lembra que: “a gente com o microfone
comecava a zoar os numeros dos outros; dai quando chegou na hora da gente tocar, a diretora
falou ‘vocés ndo vao mais tocar’ [...] e ndo teve o primeiro show porque ela foi banida [risos]”
(GAMBATTO, 2021).

Desta forma, se percebe que as escolas tiveram uma singular importancia na
constituicdo nas redes de amizade que levaram a formacao de bandas de rock na cidade de
Chapeco, na década seguinte, a0 mesmo passo que elas se constituiram como uma parte do
cendrio underground local através da producdo e circulagdo de materiais entre os jovens, 0

que fortaleceu as redes de contato e de troca de experiéncias.

2.2.3 Entre uma década e outra

Levantados estes pontos, de influéncias e contatos, ¢ possivel estabelecer que os anos
finais da década de 1980 j& eram marcados por uma forte movimentacao autoral na cidade de
Chapecd, motivada por fatores externos e internos. Entre os fatores externos, a aproximacao
da cidade com os sons advindos das cenas do Sul do pais, sobretudo de Porto Alegre, que pela
acdo dos forasteiros, motivou uma ampliacdo significativa dos estilos musicais que eram
ouvidos pela juventude chapecoense, rompendo diretamente com o que era promovido apenas
pelas radios. Ademais, entre os fatores internos, a reorganizagdo da juventude ao redor do
rock’n roll somada a influéncia dos roqueiros locais, com destaque para Ricardo Bays, foram

responsaveis pela ampliacdo da criagdo autoral em Chapecod.
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A Banda Paranoia abriu espago para produgdes autorais locais ligadas ao som mais
pesado, inspirando a juventude a se organizar e elaborar algo semelhante neste sentido.
Assim, a movimentagdo do rock com este estilo na cidade, se constituia naquilo que José
Machado Pais (2006, p.29) chama de bandas de garagem, ou seja, bandas que se “aproveitam
qualquer garagem ou barracdo — frequentemente pertenca aos pais de algum dos elementos da
banda — para ai realizarem os seus ensaios musicais”. Relacionando com esta premissa,
portanto, apds a experiéncia com Capitdo Bormann, aponta-se que no ano de 1989 surgiu a
banda de hardcore Atta Sexdens, montada pelos amigos Anderson Gambatto e Marcio
Stakonski. Desta forma, a partir das interacdes e das relagcdes escolares, na auséncia de um
guitarrista, Anderson convidou Paulo de Nadal para compor a banda no ano de 1990, que
comenta uma histdria interessante sobre a reorganizacio executada:

Quando cheguei no ensaio, o Anderson ia me mostrar as musicas e pedia a minha
guitarra emprestada. E eu sentava na bateria para ouvir e aprender. Acontece que aos

poucos ele foi me mostrando as musicas e no final eu € quem toquei bateria (a dele)
e ele ¢ quem tocou guitarra (a minha) na formacdo. (DE NADAL, 2020)

Assim como os integrantes do Paranoia, que possuiam cabelos compridos, tatuagens e
utilizavam spikes nos pulsos como forma de identificagdo com metal, os integrantes do Atta,
fortemente influenciados pelo movimento punk e pela musica hardcore, assumiram uma
estética visual que causou um choque em parte da populacdo chapecoense, seja pelas
vestimentas ousadas ou pelos cabelos espetados, que denotava a identificagdo com a ideia
promovida pelo proprio movimento. De acordo com Pais (2006, p.37), o visual ¢ um
importante elemento de identificacdo, reconhecimento e integracdo dos sujeitos em seus
grupos, pois “o corpo é usado para expressar, identificar, simbologizar®® [sic]” os interesses e
as pautas destes sujeitos dentro e fora dos palcos, criando uma imagem para a banda em si.

Logo, no que tange a caracterizagdo como forma de identificacdo, Gambatto (2021)

relata que:

Sempre foi um choque, na verdade, [...] nés acreditdvamos no negocio do punk, nds
éramos porque nds acreditdvamos, ndo era porque a gente achava que era moda ou
coisa do tipo. Eu empinava meus cabelos, véio, quatro ponta assim com sabdo, ia 1a
no Calgadao com calga de fuseau e de coturno, era a coisa mais ridicula do mundo,
mas eu acreditava, ndo queria nem saber, foda-se os outros!

Como caracteristicas de uma banda de garagem, tendo a readequagao de posi¢des entre
os integrantes, assim como a rotatividade dos seus integrantes, o Affta Sexdens sofreu com
reformulacdes durante os anos de atuacao. Quando Anderson assumiu o vocal devido a saida

de Stakonski e, posteriormente, a figura de um baixista passou a integrar o conjunto, tendo

38 Leia-se: “simbolizar”. A manutenco da lingua original do texto traz estas discordincias gramaticais.
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Zecao (da Banda Paranoia) por poucos meses e, posteriormente, Paulo Roberto Moura, o
“Clodo”, assumindo a posi¢do até a extingao da banda. Sob estas formacdes, o grupo realizou
as atividades entre os anos de 1989 e 1991, divididas entre ensaios diarios na lavanderia da
casa do Anderson, assim como apresentagdes em espacos publicos, como o Calgadao da

Avenida Getualio Vargas e em escolas da cidade.

Figura 12 — Formagdo Atta Sexdens (1990).
Da esquerda para a direita: Paulo Moura (Clodo), Anderson Gambatto e Paulo de Nadal.

Fonte: Arquivo particular de Anderson Gambatto.

Porém, como os locais para a divulgacdo da banda eram muito escassos € possuiam
um publico muito especifico que, no caso, estava conectado com o rock, estas movimentagdes
limitavam-se em circulos muito fechados dentro da estrutura chapecoense. O contato entre as
Bandas Paranoia e o Atta Sexdens nesse cenario restrito de divulga¢do do rock pesado,
possibilitou que, em muitos shows, as duas bandas tocassem juntas, exatamente para atingir
um determinado publico que era adepto a este estilo de sonoridade. Como conta Gambatto
(2021), a banda “teve poucos shows e sempre com tumulto”, seja pela intensidade das criticas
ou pelo impacto que a banda trazia para o publico da regido.

A banda tocou em festivais que comegavam a aparecer na regiado e em aberturas de
outros shows, porém as vezes ndo era tdo bem recebida pelo publico. Um dos casos mais
emblematicos se deu com a participacdo da Paranoia e do Atfa Sexdens em um baile em

Capinzal, em fevereiro de 1990, ainda com a participagdo de Marcio Stakonski no vocal.
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Deste episodio, como percebido nas entrevistas, o publico esperava algo dangante, porém se

depararam com outras alternativas musicais diferentes das que estavam acostumados. A cena

da noite foi narrada da seguinte forma:
Chegando la na cidade, a gente com roupas extravagantes, visual diferente, logo
chamamos a atengdo. Havia varias bandas na noite, nos, Paranoia e outras. Um
detalhe ¢ que ndo tinhamos baixista. Entdo um amigo do Anderson foi com o brago
enfaixado e ficou no palco, ao lado, fingindo ser o baixista ferido! (risos) Assim que
comegamos a tocar, o pessoal se irritou com o som barulhento ¢ comegou a cuspir
no Anderson [...] 14 pelas tantas o Anderson se enfezou e comegou a xingar todo
mundo do lugar. Agora vocé imagina aquele pessoal do interior, ouvindo isso? A
plateia ficou louca! Enfurecida! Juraram a gente de morte. [...] O pessoal da

organizagdo nos mostrou uma saida pelo fundo do estabelecimento, que era uma
espécie de clube se ndo me engano. Saimos dali em fuga [...] (DE NADAL, 2020).

A faria do publico se deu pela ndo compreensao do que estava sendo tocado pela
banda (que misturava produgdes proprias com musicas de outras bandas, como Ratos de
Pordo e Colera) que transformou-se em hostilidade contra os integrantes da banda. Em
determinado momento, como fala Anderson (2021), “jogaram uma lata no palco dai eu
chamei os cara de colono: ‘vocés sdo tudo uns colono!’. Ai fechou o pau” e o grupo teve de
ser retirado do local.

O uso do termo colono em tom depreciativo ¢ justificado pelo roqueiro como parte de
um momento de flria, como uma forma de dizer que o publico ndo estava compreendendo a
intencdo da banda naquele instante, o termo foi usado pejorativamente como sindénimo de
atraso. Coincidentemente, a resposta de parte do publico para a critica se resumiu a seguinte
frase: “porque se vocés fossem de Sao Paulo vocés podiam chamar nés de colono, mas vocés
sdo de Chapecd” (GAMBATTO, 2021). Assim, pode ser aberta uma reflexao sobre a ideia do
espaco e as relacdes culturais existentes entre as capitais e a periferia, construidas em um jogo
de forgas simbdlicas determinada sob uma concep¢ao de modernidade e atraso: viver e fazer
parte do Oeste, mesmo que seja de uma Chapecd em plena urbanizagao, ainda era visto sob a
mesma 6tica de uma cultura subalternizada mediante as grandes capitais.

Voltando a falara da banda, em seu repertorio dividido em 12 faixas curtas, assumia
também uma forte caracterizacdo do movimento punk, tecendo criticas ao sistema politico e
social do periodo. Tendo como carro chefe a musica “Televisdo”, que reprovava a pratica
alienadora do objeto sobre a populagdo, a banda ainda condenava outras estruturas da
sociedade contempordnea, com as musicas ‘“‘Ignordncia Policial’, “Anti-Sistema” e
“Liberdade”. Em outra faixa, intitulada “Nunca Mais”, a banda ainda zombava da religido ao
iniciar a musica debochando de um hino catdlico, estabelecendo uma critica também ao

sistema religioso.
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Televisdo
(Atta Sexdens)

Televisdo, mas que porra desgragada
Esta merda acaba com as pessoas
Deixa todas elas dominadas
Por mentiras e conversas fiadas

A televisdo tem programas abobados
A televisao manipula o nosso povo
A televisdo tem programas saturados
A televisdo é usada de modo errado

[-]

Anderson Gambatto (2021) relembra que, em 1990, durante um show de aniversario
da Radio Atlantida, o Atta Sexdens fez uma apresentacdo do seu repertorio no Calgaddo para o
publico presente. Sendo um evento de carater estadual, foi televisionado pela RBS (filiada a
Rede Globo em Santa Catarina), que realizava flashes das apresentagdes ao vivo para o
restante do estado em momentos aleatérios do show. Em um destes momentos, como relata
Gambatto (2021), antes de tocarem a musica “Televisdo” o baixista Zecdo assumiu o
microfone e teceu duras criticas a emissora regente do show, sendo logo em seguida
impedidos de continuarem a apresentagao, apesar do publico declarar €xtase pelo ocorrido.

No mesmo ano, os integrantes passaram a ensaiar diariamente, levando com maior
seriedade o ato de fazer parte de uma banda de rock. Deste modo, a partir disso gravaram a
Unica demo tape — que tinha 0 mesmo nome “Atta Sexdens” — e divulgaram suas produgdes
dentro da rede de comunicag¢des do movimento punk do sul do pais, tendo como repercussao
tanto um reconhecimento por parte da juventude do Oeste Catarinense, como também um
estreitamento de relagdes com a cena punk curitibana, realizando na Unido Paranaense de
Estudantes (UPE)*’. Outrossim, para além das bandas Paranoia e Atta Sexdens, emergiram
desta cena underground outras bandas de rock caracterizadas ndo apenas pelo ato de tocar
exclusivamente para se divertir, mas com o intuito de fazer da musica uma atividade
comercial e lucrativa. O destaque, neste sentido, vai para a Banda Nexus*’, de Winston
Gambatto, irmdo de Anderson, que fez sucesso nas regides Sul e Sudeste do Brasil com
producdes autorais.

De fato, a movimentagdo da juventude em torno do rock’n roll nos anos 1980 foi de
suma importancia para a criacdo destas bandas de garagem, assim como para a troca de

experiéncias e estilos nos locais de contato entre esse publico. Do mesmo modo, este cenario

3 Fanzine com a descrigio da banda e sobre o show realizado em Curitiba disponivel no Anexo II deste
trabalho.
40 Mais informagdes através do link: https://www.facebook.com/winston.gambatto/videos/3362290323847220.
Acesso em: 12 out. 2021.
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¢ muito marcante para a década seguinte, pois estes sujeitos imersos nessa rede de
sociabilidade foram responsaveis pela formacdo das bandas de rock que movimentariam o
cenario dos anos 1990.

Desta maneira, o alvorecer da ultima década do século XX manteve a precariedade dos
espacos de sociabilidade juvenil, sobretudo para diversdo e/ou consumo do rock dentro do
espectro conservador da cidade. Este fato levou, em contrapartida, a ampliagdo da cena
underground local, se expandindo entre os espacos publicos comuns (como as escolas e o
Calgadao), como forma de “burlar” o sistema. Como sinaliza o estudo de Campos (2020)
sobre as movimentagdes juvenis na busca por espacos de manifestagdo dentro dos contextos
urbanos, as ruas se apresentam como espacgos de liberdade e descoberta, ou seja, onde os
jovens podem trafegar e manifestar seus interesses e desejos com maior facilidade, fora da
vigilancia empregada pelas estruturas sociais (familia, escola, etc.). Nesse sentido, apesar das
redes de contato se estabelecerem, fundamentalmente, nas escolas, estas se estendiam
adentrando espagos publicos do municipio, como ¢ o caso das ruas de Chapecd., onde a
liberdade soava com maior fluidez.

Acerca disso, um dos principais pontos de encontro desta juventude alternativa que se
reunia para compartilhar experiéncias e sonoridades, entre fins dos anos 1980 e inicio dos
anos 1990, era o Calgadao perpendicular & Avenida Getulio Vargas, espaco que abrange toda
a Rua Benjamin Constant, entre as avenidas Fernando Machado e Nereu Ramos. Era ali que a
juventude ligada ao rock disputava espaco com diferentes sujeitos que ndo compartilhavam
das mesmas afinidades, gerando, ndo necessariamente um conflito, mas uma estranheza entre
eles. Rememorando as falas de Gambatto (2021), o choque causado pela estética punk,
poderia ser observado da mesma forma entre os presentes no Calgcaddo, ndo apenas pelo
estilo, mas também pelas musicas compartilhadas neste espago. Este fato pode ser confirmado

através da fala de Nadal (2020):

Naquele inicio dos anos 1990, [...] a gente se encontrava no coreto que havia no lado
escuro do Calgaddo. Era assim, havia o lado iluminado do Cal¢addo onde toda a
juventude Chapecoense botava a sua melhor roupa nos finais de semana ia fazer um
social. [...] Acontece que no coreto havia uma tomada, e eu pegava uma mala,
enchia de fitas cassetes mais o meu aparelho de som e ia para la. Essa era nossa
diversdo. Cada um levava o som que gostava e a gente ia ouvindo tudo, trocando
informagdes ¢ pegando um som. [...] Eramos como a turma dos esquisitdes da
cidade.

E importante analisar um elemento presente na fala de Paulo referente a dicotomia
espacial do Calgaddo, referenciado por um lado iluminado e outro escuro. O elemento

apontado pelo musico perpassa questoes ligadas a iluminagao publica do municipio, mas pode
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ser lida como uma divisao simbdlica ligada aos estilos de vida de cada grupo, ou seja, no lado
escuro manifesta-se uma referéncia velada ao mundo underground que se liga tanto aos sons
ndo convencionais experimentados, como o punk, o metal e afins, quanto a uma representacao
estética ligada a estes estilos mais pesados. O outro lado, por sua vez, era o espago dos grupos
que ndo se enquadravam nestes estilos e optavam por utilizar do Calgadao para outros meios
de diversdo, vistos de forma apdtica e conformista pelo grupo alternativo. Levanta-se,
portanto, uma fronteira simbolico-cultural que delimita a heterogeneidade cultural entre a
juventude local, presente no restante da década, que constitui a cena chapecoense.

Nesse sentido, através da possibilidade de trocar experiéncias, seja por meio de
contatos e troca de materiais (discos e fitas), emerge deste grande grupo a ideia de fazer um
som, como as entrevistas indicam, por meio da formagdo de bandas de garagem. Portanto,
dentro deste amplo cenario organizam-se as primeiras manifestagdes musicais da cidade nos

anos 1990 — as bandas “kamikazes”*!

ou as de carater mais convencional que teriam média ou
longa duragdo em diferentes periodos da ultima década do século XX e que possuiam como

base ideologica a busca por um experimentalismo de cunho autoral.

2.3 EXPERIMENTALISMO AUTORAL

Como ja disposto, ¢ na década de 1980 que despontam no Brasil uma série de ritmos
considerados diferentes, que convocam a juventude a assumir um espago de protagonismo,
cuja voz era sua principal arma. Nao apenas o BRock e suas multiplas faces encantaram o
publico jovem, mas também as vertentes da musica negra, como o hip-hop e o rap, passaram a
ser difundidos pelo pais por diferentes meios.

Como aponta Hermeto (2012, p. 133-134), duas tendéncias pautaram o rap brasileiro
do periodo: uma, caracteristica da primeira metade da década de 1980, promovida por sujeitos
que viviam nas periferias dos grandes centros urbanos nacionais, que por intermédio da
musica promoviam uma ‘“dentincia da desigualdade social e a realidade da exclusdao em que
vivem [...] como uma forma de luta, como um instrumento de elucidacdo”. A segunda
tendéncia, como apresenta a autora, se volta para fins da década de 1980 e inicio dos 1990, e
teve como principal atributo a ligagdo direta com a industria fonografica brasileira, quando “o

rap ganhou um publico amplo e chegou as FMs, inclusive por meio da acdo de mediadores

4 Paulo de Nadal em sua entrevista traz essa ideia para se referir as bandas de rock experimentais sem
pretensdes de continuidade, ou seja, criadas a partir de relacdes de amizade para a producdo de um som para
exteriorizar o que pensavam e sentiam e, que apos alguns ensaios, se desfaziam. Como o musico relata, eram
bandas apenas para dar vazdo a criatividade.
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culturais que, mesmo ndo pertencendo, originalmente, ao grupo no qual esse género nasceu,
passaram a usa-lo como forma de expressao” (HERMETO, 2012, p. 134), como ¢ o caso de
personalidades como Gabriel, o Pensador, que estabelecia criticas a classe média e ao sistema
politico nacional através de suas produgdes.

A partir deste preambulo ¢ que introduzimos os irmaos Roberto e Demétrio Panarotto
e as primeiras manifestacdes autorais que levariam a fundac¢do da Banda Repolho. Como
relata Roberto Panarotto, em seu blog Agito com Balalau, o contato com o rap, em especifico,
se deu por meio de uma reportagem vista na televisdo durante a madrugada sobre o
movimento artistico de Sao Paulo. Por chamar muito sua atengdo, a cena foi gravada em uma
fita de walkman e apresentada ao irmdo, Demétrio, estabelecendo assim a relacdo com um

ritmo que ndo era comum ao mainstream local. Como salienta Panarotto, R. (2015):

Aquele universo parecia muito interessante e nds (sabe-se ld porque) nos
identificamos com aquilo. Algo tdo distante, tdo fora da nossa realidade, um lance
ritmico da batida do beatbox, mas também de um movimento, de uma periferia que
se fazia pulsante pela arte. Dois dias depois o Demétrio (que ja era metido a
compositor [...]) veio com a letra da masica pronta. (PANAROTTO, 2015).

E deste contexto que nasce a primeira musica da Repolho — antes mesmo de se
denominar como Banda — intitulada “Chapeco ”, que realiza uma critica sobre determinadas
situacdes cotidianas e sobre a estrutura deficiente em oportunidades de diversdo e
sociabilidade para a juventude local, no final da década de 1980. Como visto, neste periodo,
apesar de escassos, os espacos de diversdao na cidade se concentravam em locais especificos,
como boates, discotecas e bares na regido central, que difundiam o que o mainstream tinha em
voga no momento sob um custo monetario de acesso, o que, muitas vezes, ndo agradava e/ou
era inacessivel para uma parte do publico jovem chapecoense. Neste sentido, na busca por
meios de diversdo, alavancou-se um cenario de movimentagdes underground que pautava as
interagdes juvenis na cidade, levando diferentes grupos a buscarem meios de se divertir nas
entranhas da malha urbana local, disputando espaco com outros sujeitos cujos gostos eram,
por vezes, destoantes.

Apesar de ser considerada por Panarotto, R. (2015; 2020) uma musica datada, a
mesma expressa as auséncias de espagos de diversdo acessiveis aos jovens no limiar dos anos
finais da década de 1980, o que tornava as praticas de sociabilidade voltadas para espagos

publicos, como o Calgaddo, onde pouco tinha a se fazer.



Chapeco
(Demétrio Panarotto)

Eu moro na cidade a cidade é Chapeco
No centro e nos bairro sdo tudo uns boco
De dia nao tem nada, de noite também ndo
E nos fim de semana todos la no cal¢adao

E todos se encontram ld no calcaddo
E ficam todos se olhando com umas cara de bunddo
Nada acontece, ndo tem nada pra fazé
Vocé olha pra mim e eu olho pra vocé

Assim ¢ a cidade, a cidade ¢ Chapeco
Do jeito que esta vai de mal a pior
E Chapeco, Chapeco, Chapeco, Chapeco

De repente pinta um lance, vamo se mexé
O lance é de cabe¢a vocé ndo pode perdé
Pintou uma boate é aquela sensagdo
O ingresso é muito alto, assim ndo tem condi¢do
O ingresso é muito alto, assim ndo tem condi¢do
E os pelado tem que entra de ratao

O fuminho ta rolando, ta rolando pra valé
Muita gente ta fumando para tentar esquecé
Esquecé o que passou, esquecé o que ndo viu

Chapeco esta na merda
Esta na merda o Brasil
A coca tem de monte ndo precisa procurar
Os caras te oferecem na frente do Rudimar
Ele vem e cheira junto assim é a cidade
Depois vai fazer a ronda na maior felicidade
Muierada tem de monte igual a qualquer lugar
Se vocé sair de carro ndo precisa procurar
Tem as loira as morena as gorda e as bem fina
Também o que ndo falta é as maria gasolina
Se vocé sair de carro sai bem acompanhado
Agora se sair a pé ndo pega nem resfriado

A galera do peguinha para o Xorna vai descé
Com toda aquela babaquice vdo tentd se enterté
Os milico vdo atras mas ndo adianta nada
Os carinha sdo bem bobo e os milico umas piada
E eles se preparam pisam no acelerador
Até ficam chateados se estraga o motor
Mas ai ndo tem problema eles ndo fazem nada
E quem paga essa idiotice é o pai da rapaziada
Que trabalha o dia inteiro que nem uns condenados
E eles gastam o dinheiro como se fosse achado
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Igualmente, a musica ainda aborda outras questdes que envolvem as praticas de

sociabilidade juvenis da época, comuns em diferentes regides do pais, como a questdo do

consumo de drogas, abordada como uma possibilidade de escape para os problemas
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cotidianos. A musica também envolve, de forma sarcastica, a policia (os caras) nesta pratica,
ironizando que as forgas de repressdo a estas atividades ora ndo combatiam com eficicia a
pratica, tal qual eram também elementos consumidores deste elemento.

A musica “Chapeco” foi tocada pela primeira vez na Radio Oeste Capital FM, em
1989, em um espago na grade para que a comunidade apresentasse suas producdes de forma
experimental, fazendo com que o som repercutisse no cendrio musical da cidade durante
varios dias seguidos. O curioso desta historia é que, pouco antes desta divulgagdo, se concebe
o nome da banda, como conta Demétrio, em uma brincadeira com outro grupo da cidade
chamado 4 Face, de onde surgiu a ironia “ah, a banda deles ¢ ‘Alface’, a nossa é ‘Repolho’,
sabe?”*?. Nesse sentido, os efeitos da brincadeira e do experimento foram positivos e
prenunciaram, em meio as movimentagdes juvenis da época, um novo momento para a musica
autoral chapecoense.

De mesmo modo, mesmo trafegando na cena undergroud da cidade entre os sujeitos
que se reuniam no Calcaddo, os irmdos Panarotto constituiram contatos, em um primeiro
momento, distantes com outras figuras jovens do periodo, inclusive integrantes de bandas
locais, como da Paranoia e do Atta Sexdens. O fato ¢ que dentro de uma mesma cena juvenil,
como ¢ disposto por Feixa (1999 apud GUERRA e QUINTELA, 2016), ha a possibilidade da
existéncia de uma “heterogeneidade e dinamismo” o que “implica que as fronteiras entre as
diferentes culturas juvenis sejam ténues e exista uma troca intensa de estilos”. As
interpretagdes do antropologo podem ser observadas no contexto chapecoense, visto que as
interacdes no contexto underground, devido ao compartilhamento dos mesmos espacos de
sociabilidade, levaram a uma aproximagdo maior entre os individuos de diferentes gostos e
vertentes musicais.

Outro fator relevante se coloca na heterogeneidade musical existente dentro dos
grupos juvenis. Como lembram Gambatto (2021) e de Nadal (2020) em suas entrevistas, as
relagdes com a musica iam além de estilos pesados (como o hardcore e o punk), envolvendo
sonoridades que abrangiam uma amalgama de estilos que perpassavam desde a Jovem
Guarda, comum, sobretudo nos acervos fonograficos particulares, até o popularesco que
tocava nas radios locais, como o brega. Neste contexto, ¢ possivel conceber que havia uma
fluidez entre os estilos musicais que pautavam as tribos urbanas da época, devido a
composic¢ao do cenario local e dos circuitos de amizades no qual a cidade se compunha. Isso

fez com que os sujeitos com gostos diferentes se aproximassem em determinados momentos

42 Entrevista disponivel no documentario Repolho — Miisica sem parar.
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e, em uma troca de experiéncias — de gostos ou habilidades musicais — estabelecessem
vinculos onde a musica era o elo entre as partes. H4 de se reforcar, portanto, que estes
contatos aconteceram, principalmente através do rock, como propde este estudo, logo, ndo
foram analisados os contatos com outros estilos que estavam em voga no periodo.

Por assim ser, através destas relagdes, em marg¢o de 1991 se constituiu a Banda
Repolho, formada inicialmente pelos irmaos Roberto Panarotto (vocal), Demétrio Panarotto
(guitarra), Anderson Gambatto “Passarinho” (bateria) e Paulo Roberto Moura “Clodo”
(baixo), estes ultimos em um projeto paralelo ao Atta Sexdens. Apesar da organizacao da
banda, os primeiros meses se dividiriam na pratica de ampliacdo de um repertério musical,
assim como na realizag¢do de ensaios esparsos, visto que, como relembra Gambatto (2021), em
um primeiro momento “a gente nao sabia o que ia ser, o que ia se formar”. Isso se coloca sob
um olhar de que a banda ndo havia adquirido uma seriedade artistica, mas sim uma
possibilidade de brincar fazendo musica, sendo vista como uma piada — no sentido de tratar de
situacdes cotidianas com humor — pelos integrantes e pelo publico ouvinte.

O fato ¢ que, enquanto a Repolho adquiria gradualmente uma identidade musical
propria, dentro do Colégio Bom Pastor também se iniciaram discussdes acaloradas sobre a
ideia de organizar uma banda. Por meio dos dialogos realizados entre os estudantes Cleandro
Tombini e Paulo Roberto Moura “Clodo” — este ultimo ainda em atividade com o Atta
Sexdens e a Repolho, surgiu a ideia de formar uma banda de punk rock sob o nome Schmier.

Para completar a formagao, foram convidados os irmaos Kleber e Ademir Todeschini,
os “Acougueiros”, além de Flavio Tubino e Paulo de Nadal “Girino” (também do Atta
Sexdens), visto que os gostos e contatos musicais entre eles também eram muito intensos, por
meio da realizagdo da troca de discos e fitas de punk rock e metal, como das bandas de metal
norte-americanas Megadeth e Metallica, assim como a banda de rock nacional Sepultura, nos
momentos anteriores a aula ou até mesmo nos espagos vagos dentro da grade escolar.

Desta forma, a banda tomava forma e realizava os ensaios no matadouro da familia
dos irmdos Agougueiros, com uma formagdo em que 0S que possuissem instrumentos
assumiam as referidas posigdes. Assim, Clodo assumia a guitarra, Flavio Tubino o baixo e
Paulo de Nadal a bateria, esta comprada pela da venda de uma bicicleta de dez marchas, como
Cleandro conta no seguinte relato pessoal:

Eu [Cleandro] ¢ o Agougueiro Segundo saem para vender uma bicicleta de dez
marchas velha e com o pneu furado. “Enchemos bem o pneu para disfarcar o furo.

Ao testar, dando uma voltinha na bike, o pai do Adriano “Mico Preto” percebeu o
defeito, mas comprou mesmo assim, para ajudar a Banda”. Foi assim, compramos
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pelo Correio uma bateria da marca Gope, feita de latdo, dando inicio a seminal
Banda Chapecoense. (TOMBINI, s/d, p.03).

Organizada a parte instrumental, o vocal era assumido por Ademir Todeschini
“Acougueiro Primeiro”, enquanto Cleandro “Shirley Temple” (o apelido era uma brincadeira
com os cachinhos loiros que possuia, remetidos a atriz mirim norte-americana) e Kleber
Todeschini “Agougueiro Segundo” assumiam os backing vocals.

Divididos entre os encontros na escola e no local de ensaio (no matadouro do agougue
dos irmaos Todeschini), a banda construiu um pequeno repertério musical, assim como
definiu sua identidade estético-visual concebida e desenhada de forma artesanal por Cleandro
a caneta, assumindo os mesmos padrdes estéticos das bandas preferidas dos integrantes, como
Metallica e Sepultura, no intuito de estabelecer uma interligagdo visual com o estilo punk

(figura 13).

Figura 13 — Logotipo da Banda Schmier

SHNIER

FUNK RDLK

Fonte: Arquivo pessoal de Cleandro Tombini.

Também, a escolha do nome da banda, como relembra Cleandro, em referéncia ao
doce de matriz germanica, encorpado feito com o suco e o bagago de determinadas frutas e
vegetais, similar uma geleia, muito consumida dentro do contexto local, se deu “pelo tom
humoristico e sua relagdo com o local” (TOMBINI, 2021). As relagdes expressas se mostram
como uma alternativa aos jovens que se auto identificavam como colonos punks, uma mistura
entre as movimentagdes culturais externas em voga no periodo, sobretudo o movimento punk,
que atingia a cidade com maior intensidade na transi¢cdo da década e uma identidade definida

pela questdo geografica e cultural.
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Recorrendo as analises de Pais (2006) sobre a relagdo constituida entre a identidade e
o nome das bandas, podemos observar que o ocorrido no contexto chapecoense, na escolha do
nome Schmier, parte de uma metafora que permite a criagdo de uma identidade, visto que o
jogo de palavras utilizado na identificacdo aceita o compartilhamento de uma “defini¢ao
cognitiva da realidade vital”.

Por assim ser, tal qual a chimia (o termo aportuguesado vem do alemao Schmier, cujo
significado ¢ “passar algo em outra coisa”, no caso, passar o doce no pao), Tombini (2021)
estabeleceu analogias com a banda, afirmando que “era uma mistura [...], bem heterogénea de
musicos com uma estética visual e sonora bem encorpada, como os bagacos, rude e grossa,
que buscava passar algo a alguém, como passar a chimia no pdo, uma mensagem através da
musica”. A referida mensagem, por sua vez, assumia a perspectiva do punk, se voltava de
forma contraria aos tipos de intolerancia empregados na sociedade chapecoense, sobretudo
“contra a discriminagdo sofrida pelo trabalhador rural, que ainda falava com o sotaque da
roga” (TOMBINI, 2021), individuos com caracteristicas muito presentes no contexto da época
no cenario urbano.

Neste mesmo momento, Cleandro criou aquele que seria o simbolo da principal
musica da banda, intitulada “Colono”, porém, que pelo grau de receptividade e aderéncia ao
tema, tornou-se o rosto da colonagem nos anos que se seguiram: o colono roqueiro (figura
14). A figura, baseada na estética de um brasdo familiar, foi discutida entre Cleandro, Roberto
Panarotto e Edson Ritter, e buscava colocar em evidéncia a figura do sujeito colono —
estereotipo do ruralizado — circundado por duas enxadas, no lugar de espadas, desconstruindo
a estrutura formal presente nas representagdes de poder nas quais estes simbolos sdo

construidos.

Fonte: Arquivo pessoal de Cleandro Tombini.
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A musica, por sua vez, parte em defesa do colono — o ruralizado, como contraponto ao
cenario urbano e aos conceitos modernidade e progresso — evidenciando dois elementos
centralizadores daquilo que configuraria a ideia de colonagem: a raiz sociocultural herdada do
passado colonizador, presente subjetivamente na frase “de colono todo mundo tem um
pouco”; assim como, em segundo lugar, uma recategorizagdo dos sujeitos ligando-os ao
espaco geografico e a cultura comungada no Oeste catarinense, afinal, “colono todo mundo

99

Colono
(Cleandro Tombini e Paulo R. Moura)
De colono todo mundo fala mal
Em colono todo mundo mete o pau
Colono todo mundo é
De colono todo mundo tem um pouco
Pobre colono
Foice e enxada
Dia apos dia
Se fode no campo / repete 4 vezes (refrdo)

Analisando especificamente o primeiro ponto, das relagdes culturais, o musico levanta
como elemento centralizador para a discussdo o uso da lingua, ou seja, de como o sotaque,
que era referido como “da roga”, era utilizado de forma discriminatéria nas instituicoes
sociais da cidade, mas que na sociedade civil eram comuns a populacdo chapecoense. Como
relembra Tombini (2021), a iniciativa de discutir este ponto da lingua se colocava a partir das

observagdes que eram realizadas na escola:

Como eles [os alunos] falavam ‘erado’, tinha muito essa coisa do ‘7’, entdo era
muito debochado na escola quem falava assim [...] Até o professor debochava deles.
Debochava ao invés de ensinar, e ainda ria. Tinha uma professora que dizia: “ah, eu
vou comprar uma ‘caro¢a’ de R’s pra vocés”. Ela falava assim.

Sao evidenciadas, portanto, as questdes anteriormente discutidas acerca da ideia de
colonagem, pois no processo de constru¢do de um cidaddo chapecoense, os elementos
socioculturais que faziam referéncia ao colono foram desconstruidos, sobretudo a questdo
linguistica. Deste modo, esta “limpeza” linguistica promovida pela escola, denotava a
discriminacao que envolvia a figura do colono, apesar de ser um elemento corriqueiro no
cotidiano local. As percepcdes dos integrantes da Schmier, com énfase para Cleandro e Clodo
(que produziram a musica), associadas a perspectiva do punk, possibilitaram a constituicao de
uma critica aos modelos impostos pela sociedade chapecoense e, especialmente, denunciavam

esta discriminagao.
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No entanto, a perspectiva que remete o sujeito colono ao espago ruralizado “foice e
enxada/ se fode no campo” ainda permanecia imbricada no imaginario dos roqueiros. Isso se
justifica porque, a ligagao destes jovens com o colono (ou com aquilo que imaginavam ser o
colono) se dava exclusivamente com a questdo linguistica, diferente dos irmaos Panarotto,
que vivenciaram com maior intensidade o contexto rurbano de Chapecd, por exemplo. Posto
isso, na entrevista de Cleandro ¢ possivel notar que o segundo ponto (de abranger todos os
sujeitos do Oeste sob uma mesma caracterizagdo, colono, mediante o espago geografico que
ocupava) possui uma proeminéncia menor nas discussdes que permeavam o momento de
constru¢do desta musica, mas que no avangar do tempo tornou-se uma possibilidade a ser
pensada.

Desta forma, apds a consolidagdo da banda e da realizagdo de alguns ensaios, surgiu a
possibilidade do primeiro show no Colégio Bom Pastor, como abertura de grupo de musica
pop local, em junho de 1991. Entretanto, esta apresentacdo ndao ocorreu pois, como relata

Tombini (s/d, p. 2):

No instante em que subimos ao palco pra comegar o show (nesta noite eu tocaria
contrabaixo), todos os amigos punks da plateia nos seguiram. O técnico de som
ficou apavorado (claro que o visual da galera contribuiu pra isso) e cortou o som. O
vocalista Ademir “Agougueiro” blasfemou e ameagou o técnico. Este tltimo disse
que o equipamento havia estragado (acredite se quiser).

Impossibilitados de continuar com o show, a participa¢do da Schmier ficaria para um
momento seguinte, em um evento no Colégio Pedro Maciel, organizado pelo Grémio
Estudantil da escola. No evento tocariam diversas bandas de Chapecd e de Curitiba,
convidados pelos circulos de amizade que se organizavam na €poca. Ironicamente, este dia se
consolidaria como a estreia ¢ o fim de uma série de grupos de rock, mas, principalmente,
simbolizaria um dos primeiros momentos de efervescéncia da cena dos anos 1990, assim
como possibilitaria uma visibilidade do publico sobre as manifestagdes em torno do rock que

estavam ocorrendo na cena local.

2.3.1 Nos palcos do Pedro Maciel, um inicio... e um fim

O show no Colégio Pedro Maciel, de 06 de julho de 1991, como salientado na
entrevista por Roberto (2020) e corroborado por Tombini (2021), refere-se a uma série de
apresentagdes realizadas por varias bandas da cidade de Chapecd, como a primeira

apresentacdo da Repolho e da Schmier, junto de uma participagdo especial do Atta Sexdens
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(realizando um cover de Ramones). O evento contava, também, com duas bandas de Curitiba:
Danzig Cover e Biscoito de Bolha (ver anexo III).

De acordo com Roberto (2021), o cenario escolar determinou a estrutura do show,
visto que “o palco eram as mesas, as mesas do colégio, todas elas juntas com um compensado
em cima. [...] A sala era um pouco maior ¢ a iluminagao era: luz acesa, luz apagada, luz acesa,
luz apagada... ficava um [estudante] piscando a luz, essa era a estrutura”. Com um publico
majoritariamente formado por amigos dos integrantes das bandas, assim como por estudantes
da escola, este show marcou a primeira apresentacdo da Banda Repolho. No entanto, a
auséncia do guitarrista Demétrio, fez com que os planos mudassem e que a banda tocasse
apenas a musica Chapeco, em um ato simbolico.

Por sua vez, na apresentacdo da Banda Schmier, antes de tocar seu repertorio musical,
Cleandro rememora que levou uma sacola com varios potes da Schmier da marca Ritter, como
marketing da banda, para serem distribuidos para o publico. Entretanto, “devido a escuridao
do local [...] o publico, ndo identificou os objetos (no caso as ‘chimiazinhas’) arremessadas do
palco e acabou por pisotear a maioria deles” (TOMBINI, s/d, p.03), fazendo com que o chdo

da escola e as roupas do publico ficassem sujas com o doce.

Figura 15 - Apresentag¢do da Banda Repolho.
Anderson Gambatto, beatbox (a esquerda), Paulo Roberto Moura na guitarra (ao centro) e
Roberto Panarotto (a direita)

N i

Fonte: Fotografias por Graziela Tombini. Arquivo particular de Cleandro Tombini.
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Figura 16 - Apresentag¢do da Banda Schmier.
Ademir Todeschini “Agougueiro Primeiro” (moicano ao centro), Paulo de Nadal “Girino”
na bateria e Paulo Roberto Moura “Clodo”, no detalhe a direita (guitarra)

Fonte: Fotografias de Graziela Tombini. Arquivo particular de Cleandro Tombini.

Nao obstante, como comenta em sua entrevista, apos a apresentacao:

a gente conversa, em meio ao barulho de uma banda tocando e outra, conversa pra
terminar a banda (risos). Que loucura, né? Porque a gente achava que nio era aquilo
ali, tava legal, mas [...] todo mundo tava tentando se adequar a um instrumento, a
um som (TOMBINI, 2021).

Passadas as apresentagdes, a banda Schmier se dissolve e os integrantes migram para
outros projetos, musicais ou ndo. Ademais, através de informagdes levantadas, apos este show
0 Atta Sexdens também se dissolve, quando Anderson assume exclusivamente o projeto com a
Repolho. De mesmo modo, podemos estabelecer relagdes com as analises realizadas por Pais
(2006), visto que as bandas de garagem possuem estas caracteristicas de intenso nomadismo
entre seus integrantes, justificado tanto pela busca de uma identidade musical, quanto pela
busca de projetos coletivos que atendam uma demanda pessoal, ou seja, na busca por bandas
que fagam sucesso dentro do circuito onde transitam.

Deste modo, passado o show de julho, com o fim do Atfta Sexdens e da Schmier,
transformagdes ocorreram na organizagao e nos estilos tocados pelas bandas que participavam

desta cena. Talvez a maior mudanca neste periodo foi com a saida de Clédo da Banda
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Repolho que, junto com Cleandro, o baterista Aldori “Aldo Metal” e o baixista Cleberson Luis
da Silva, o “Pingo”, fundaram uma outra banda, que tinha como base o Heavy Metal, sob o
nome de Cuspe Afrodisiaco, escolha que partiu de Cldédo, por meio da retirada de um trecho
de um poema parnasianista de Augusto dos Anjos™®.

Sob esta formagdo, a banda produziu um rol musical, que se destacava em um misto
de musicas autorais em portugués e inglés (Empregada, At peace appesead — esta ultima nao
gravada), e musicas cover de bandas como Black Sabbath e Sepultura. O registro de musicas
do grupo foi realizado em uma demo tape, em fins de 1991, cuja gravacdo foi caseira e a sua
distribuigcdo aconteceu em Chapec6 entre os amigos dos integrantes da banda, nos espagos
escolares ou ensaios.

Esta fluidez, entre um género (punk) e outro (heavy metal), se justifica e ¢ discutida
por Guerra e Quintela (2016) como uma caracteristica do intenso nomadismo juvenil entre
diferentes grupos, o que possibilita uma interacdo entre sujeitos e identidades. De mesmo
modo, algo semelhante ocorreu na cena chapecoense devido ao fluxo de informagdes que
corriam entre os contatos dos membros que compunham a mesma cena da época. Dito isso,
deve-se compreender a cena como um espago dindmico € em constante transformagado, onde
“um conjunto de praticas musicais coexistem, interagem umas com as outras dentro de uma
variedade de processos de diferenciagdo e de acordo com diferenciadas trajetérias de mudanga
e fecundacao cruzada” (STRAW, 1991, p. 06 apud GUERRA e QUINTELA, 2016, p. 202),
permitindo, assim, ndo apenas uma ampla rede de sociabilidade, mas também de trocas de
experiéncias e sonoridades, as quais as bandas de garagem tinham uma centralidade.

Porém, a fase do metal com a Cuspe Afrodisiaco também seria de curta duragdo. Em
fins de 1991, como relembra Cleandro (2021), a banda se dissolveu devido a outros projetos
que os integrantes estavam envolvidos, de carater musical ou estudantil. E importante frisar,
antes de prosseguirmos, que muitos destes jovens analisados por este trabalho, dividiam suas
jornadas semanais com periodos escolares, nos anos finais do Ensino Médio, e jornadas de
trabalho, tendo as bandas como uma alternativa de diversdo nos momentos de lazer.

Outro ponto relevante, € que a partir desta banda, Cleandro pode explorar com maior
liberdade as habilidades artisticas, produzindo artesanalmente os encartes e a estética visual
da banda, utilizando “muita caneta, lapis de cor e contact. A gente usava muito, [porque] dava

um brilho e pra conservar” (TOMBINI, 2021), tal qual, da mesma forma, fazia muitos

430 poema em questdo é “Mondlogo de uma Sombra” e o trecho de onde o nome da banda foi retirado é o
seguinte: “Brancas bacantes bébedas o beijam/Suas artérias hircicas latejam/Sentindo o odor das carnagdes
abstémias/E a noite, vai gozar, ébrio de vicio/No sombrio bazar do meretricio/O cuspe afrodisiaco das
fémeas”.
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recortes de revistas com sobreposi¢des de outras imagens, criando uma identidade estética,
muito comum ao circuito de comunica¢do promovido pelo movimento punk. Esta
caracteristica se tornaria um fator determinante na trajetdria de Cleandro ao longo da década,
pois, a partir das trocas de experiéncias com outras bandas, sobretudo com a Banda Repolho,
ele seria responsavel pela parte artistica dos cartazes, demo tapes € impressos marginais que

corriam por Chapecd.

Fonte: Arquivo pessoal de Cleandro Tombini.

Outra metamorfose importante ocorrida nas bandas se deu a partir da saida de Clddo,
da Banda Repolho, e como consequéncia a auséncia de um baixista fixo, sendo uma posicao
ocupada ora por Julio Mendes, ora por Paulo de Nadal. Esta rotatividade, por sua vez,
contribuiu para o processo de escrita das musicas, visto que o ecletismo musical dos
integrantes foi determinante para a constru¢ao de um hibridismo estético-musical, assim como
possibilitou a realizagdo de misturas de sons e estilos, que estariam presentes nas musicas da
banda.

A cena formada a partir deste contexto de transformacdes e efervescéncias musicais
transformaria gradualmente as estruturas chapecoenses de diversdo e sociabilidade, criando e
reconstruindo espagos para que as bandas independentes locais, ou seja, aquelas que estavam
distantes das grandes produtoras e fora de um circuito comercial, passassem a produzir e
difundir suas producdes dentro do espaco onde trafegavam corriqueiramente, diferente dos
contextos anteriores, que era necessario uma mudang¢a de local para a realizacdo de

apresentacoes e a difusdo do material fonografico para o publico ouvinte.
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Assim, conforme o rock foi ganhando adeptos no Oeste de Santa Catarina, a juventude
passou a encontrar neste estilo musical um espaco para dar voz aos seus sentimentos e
percepgoes do mundo. Seja acompanhando os icones de suas €épocas e emulando composi¢des
semelhantes ao disposto pelo mainstream, ou também consumindo este material e produzindo
uma sonoridade que envolvesse elementos da cultura popular local, expresso através da
evidencia do sotaque ou das criticas a discriminagdo do mesmo, 0s grupos juvenis
chapecoenses movimentaram a cena underground local. No entanto, em fins da década de
1980, quando estes jovens passam a ler e interpretar o mundo que os envolvia, esbogando uma
identidade semelhante a colonagem, percebe-se que houve uma busca cada vez maior por
levar estes elementos da cultura popular local para as produgdes musicais, buscando definir
uma identidade para as bandas, assim como, construindo um novo momento do rock
chapecoense.

Deste modo, como seré visto no capitulo seguinte, ¢ no alvorecer dos anos 1990 que
uma nova onda musical tomaria forma na cena alternativa local, expressa pela evidéncia e
ironia perante estes elementos socioculturais e a reinvengao da identidade do colono, na busca

de definir um rock produzido em e para Chapeco.
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CAPITULO III

3. REPOLHOS, ‘PIMENTAS’ E TOMATES NA CIDADE DAS ROSAS: A
COLONAGEM NA CENA DO ROCK AUTORAL CHAPECOENSE (1991-2001)

O inicio da década de 1990 ficou marcada pela atuacdo de uma série de bandas de
rock, sejam elas autorais, de cover ou de ambos os estilos, dentro cena underground de
Chapeco. Evidenciar isso é romper com a premissa de que a cidade estava culturalmente
isolada do restante do pais, assim como denotar que a juventude ndo estava inerte mediante
estas movimentacdes que eclodiam pelo pais.

Porém, como destacam as entrevistas, os espacos de difusdo musical eram, de fato,
ainda muito restritos e reticentes quanto a produgao chapecoense. Logo, o show no Colégio
Pedro Maciel tem sua singular importancia neste contexto, pois foi a partir dele que a
efervescéncia de um desejo de produzir e consumir um rock criado na cidade comegou a
aparecer com maior efetividade entre a juventude, instigando a formagao de novas bandas no
periodo sequente.

Nesse sentido, recortando o escopo de andlise sobre as bandas autorais e
independentes que seguiram a perspectiva identitaria da colonagem, objetiva-se neste capitulo
compreender com maior intensidade como se consolidou uma cena musical na cidade de
Chapeco6 (mas que ndo se restringe somente aos limites geograficos dela), promovida pelas
bandas Repolho, Quentes y Calientes € Red Tomatoes, ao longo da ultima década do século
XX e no inicio do novo milénio. Logo, junto da constituicdo da cena musical do periodo, serd
analisado em conjunto as representacdes da colonagem nas producdes audiovisuais das

referidas bandas.

3.1 O AMADURECIMENTO DO EXPERIMETALISMO (1991-1993)

Ap6s o episddio no Colégio Pedro Maciel e a reorganiza¢do na formagao da Repolho,
a banda assumiu uma perspectiva séria, isto ¢, realizando ensaios frequentes e buscando a
ampliacdo e a definicdo de um padrao de reproducao do seu repertorio musical. Nao somente
mas, ao longo do ano de 1991, o conjunto passou a procurar espagos para realizar
apresentagdes e promover suas producdes dentro do cendrio local em busca de maior

reconhecimento do publico juvenil local.
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Assim, como relembra Panarotto, R. (2020), em dezembro de 1991 ocorreu a primeira
apresentagdo oficial da banda** no Txai Bar, espago localizado perpendicularmente ao
Calcadao, onde tocaram uma parte do repertorio para o publico presente, em sua maioria
amigos proximos. Este bar, como relembra o roqueiro, era um espago multicultural no qual os
artistas locais poderiam realizar exposigdes, espetaculos teatrais e apresentacdes artisticas
diversas. Da mesma forma, foi um dos primeiros locais a abrir espaco para que as bandas de
rock locais, sejam elas de musica autoral ou de cover, pudessem divulgar suas produgdes sob
um caché moderado no inicio da década de 1990 (PANAROTTO, R., 2020).

No entanto, € preciso pensar nas motivagdes intrinsecas que levaram a abertura destes
espagos dentro do cendrio local, pautadas, sobretudo, na questdo mercadoldgica que envolvia
o consumo do rock em diferentes escalas pela juventude brasileira neste contexto. Em nivel
nacional, como salienta Rochedo (2011, p. 94), o periodo posterior ao Rock in Rio (1985)
“marcou o processo de expansdao musical no Brasil” onde “o BRock saiu do festival como
fenomeno de midia, invadindo as radios e programas populares de televisao” por todo o pais.
Neste sentido, acompanhando as reflexdes de Groppo (2013, p. 194) que define o rock deste
periodo como “a trilha sonora perfeitamente adaptavel a vida de consumo e industrializagao
do capitalismo tardio”, € possivel mensurar que o rock passava a ser absorvido pelo mercado
com maior intensidade, como objeto de consumo para o publico jovem.

O efeito deste processo na cidade de Chapeco se da tanto pelo acompanhamento da
ascensao do contato com o rock nesta época, somado as movimentagdes ocorridas ainda no
final da década de 1980 e intensificadas a partir do show no Colégio Pedro Maciel, onde se
percebeu que a cena musical mobilizava uma parte da juventude de Chapecod que buscava
espacos centralizados para diversdo, sobretudo focado nas produgdes locais. De mesmo modo,
diferentemente do modelo promovido pelas discotecas ¢ boates da cidade, era necessario
também que estes espacos fossem acessiveis pelo publico jovem, através de valores mais
brandos e atendendo aos desejos dos ouvintes. Por assim ser, tentando conciliar tais
demandas, a primeira gera¢ao de espacos que abriram suas portas para apresentagdes locais
improvisavam a estrutura para adequar as bandas.

Destaca-se, nesse sentido, outro espago localizado no Calg¢addo: o Restaurante
Martikayas. Disposto proximo do coreto e do Txai Bar, este restaurante teve singular

importancia para a juventude alternativa da época por, também, abrir espagos para a

44 Ha uma brincadeira no que diz respeito a data oficial do primeiro show da banda, visto que na apresentagdo do
Colégio Pedro Maciel, Demétrio Panarotto ndo compareceu. Assim, seguindo aquilo apontado por Panarotto,
R. (2020), considera-se “oficial” o show do Txai Bar pois, nele, todos os integrantes se fizeram presentes.
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realizacdo de shows de bandas chapecoenses. Esta abertura se deu, principalmente, a partir do
momento em que Demétrio Panarotto (que neste momento se envolvia com outras vertentes
musicais, tendo inclusive participado de uma banda de pagode na cidade) se associou ao dono
do local, possibilitando a improvisagdo de um palco para a realizagdo das apresentacdes.
Seguindo esta premissa, Panarotto, R. (2020) comenta:
[...] o segundo, terceiro show ele vai, assim, “ah, a gente pega uma pizzaria”. [ Mas]
o palco era na entrada, tipo assim, s6 que ele era um palco pra cantor solo, e [...] a
gente ficava exatamente na porta. E todas as pessoas, pra entrar no bar, tinham que

passar por cima do palco [...].
Entdo, tu vé, era um cendrio mais ou menos assim, era tudo muito improvisado.

Esta fala destaca, para além do fato que as primeiras apresentagdes eram realizadas em
espagos de sociabilidade ja consolidados na cidade, como restaurantes, pizzarias e bares, mas
também evidencia uma forte presenca dos improvisos para a realizacdo dos shows. Este
elemento, por sua vez, é caracteristico do continuo processo de adaptagdo destes espacos para
comportar as movimentagdes em torno do rock em Chapec6 ao longo da década.

Além disso, no inicio deste processo de construcdo de uma cena local, muitas
apresentacdes também passaram a ocorrer em residéncias e propriedades particulares, dentro e
fora dos limites urbanos. Por anos as festas na casa de Giulliano “Juca” Paludo, no bairro
SAIC, foram ponto de encontro para a realizagdo de shows. Mesmo em uma regido
densamente povoada, Roberto (2020) lembra que “ele [Juca] avisava os vizinhos e, cara, ndo
tinha reclamacgao... assim, quer dizer, até as vezes tinha, mas nada muito que abalasse tanto”.
Também sdo constantes os relatos*’ que colocam as chacaras como espagos para difusdo do
rock autoral dentro dos limites de Chapeco, distanciando-se por vezes do centro da cidade.
Estes locais periféricos foram construidos pela juventude enquanto espago de sociabilidade,
nao exclusivamente pela auséncia de ambientes especificos para este fim no centro da cidade,
mas principalmente porque regides menos povoadas se constituiam como espacos de livre
manifestagdo, sem a interferéncia do publico que nio se adaptava ao rock, como das forgas
policiais, que reprimiam estas praticas.

Foram nestes espacos, inclusive, que alguns contatos se estreitaram e, de certa forma,
inspiraram outros sujeitos a participarem ativamente da constitui¢do desta cena do rock, como

relembra Michel Marcon (2021):

Com uns 12 anos, a minha irma me arrastava... quer dizer, eu implorava pra minha
irma que, tinham as festas, ou eram em chacara ou era na casa da galera, [onde o
publico] ia ver DKW, ia ver Repolho mesmo, outras bandas que existiam...

45 Esta informagdo ¢é recorrente nas entrevistas de Roberto e Demétrio Panarotto, Paulo de Nadal e Ricardo
Bellei.
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Diletantes, que foi uma grande inspiragao, porque eles eram novinho também. Entdo
[eu] insistia pra minha irma me levar e ficava paradinho num lugar assistindo. Ia pra
ver o show mesmo de rock.

Nesse sentido, percebe-se que ao construirem esse circuito improvisado de difusdo
musical, as bandas passaram a influenciar diretamente outra parte da juventude que, até entdo,
se restringia apenas a escutar ou produzir rock em espagos privados, a divulgar seu trabalho,
seja autoral ou de cover, dentro do espectro musical de Chapeco. Além disso, os proprios
ambientes de ensaio eram improvisados nas residéncias, como € o caso da lavanderia da casa
de Anderson Gambatto, mesmo local onde o Atta Sexdens utilizava para estes fins, e do pordo
da casa dos irmaos Panarotto. Este ultimo foi um importante local de reunido dos amigos
tornando-se, assim, um pequeno palco improvisado em que o ensaio transformava-se em uma
apresentacdo. Logo, a reunido dos amigos nos locais de ensaios permitia uma intensa troca de
experiéncias.

Como relembra Paulo de Nadal (2020):

Eramos amigos, frequentdavamos ensaios uns dos outros. Conversavamos,

trocavamos sons, por mais que houvessem nucleos, turmas diferentes. Mas como
Chapecé ¢ relativamente pequena, ndo demorou muito até todos se conhecerem.

No entanto, o improviso tinha seus problemas de logistica. Como rememora Anderson
Gambatto (2021) tocar no pordo da casa dos irmdos Panarotto era muito dificultoso, pois o
lugar “era de chao batido! Minha bateria ficava em cima de um papeldo”, assim como eram
recorrentes a presenca de insetos, como opilides*® que, por vezes, interrompiam os ensaios.
Para além disso, estes locais de ensaio foram importantes em determinados momentos da
banda para o surgimento de musicas, muitas delas pautadas nas acdes cotidianas vivenciadas
naqueles espagos.

Tem uma musica, “Paz na Chechénia” que, em determinado momento se canta “olha
a mde do Passarinho vem vindo, ela tava dando aula”... nos tava ensaiando e, de
fato, minha mae tava entrando e veio 14 [dizer] “oi gurizada” (risos), e a gente
botava na letra. (GAMBATTO, 2021).

Interessante mencionar que a musica Paz na Chechénia, apesar de corriqueira nos
ensaios e nas apresentacoes da Repolho, nunca foi gravada em disco ou demo por motivos
particulares da banda, tendo sido gravada somente no CD Dois Violdo e um Balde, dos Irmaos
Panarotto. Nao somente, mas objetos comuns presentes nestes espagos de ensaio

improvisados auxiliavam na construcdo de letras de musicas. Percebe-se isso em Croquete de

46 Opilides sdo pequenos insetos da classe dos aracnideos ndo-peconhentos caracteristicos por exalar um odor
repugnante quando ameagados.
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Batata, que apesar de possuir uma letra simples que ¢, de fato, a receita de um bolinho de
batata, tornou-se um #it da banda brincando com elementos comuns do cotidiano escolar da
época, que ainda possuia a disciplina de Iniciagao para o Trabalho (IPT) na grade curricular.
Como o proprio Gambatto (2021) rememora:
Outra situagdo que surgiu por a gente estar ensaiando la na lavanderia da minha casa
¢ com a musica “Croquete de Batata”, ela ta 14 porque a gente tinha um riff, tinha
uma musica ¢ ndo tinha uma letra. Dai eu tinha um caderno de receitas, que a gente
tinha aula de IPT, Iniciagdo para o Trabalho, na escola. [Eu peguei e disse]

“Roberto, 1é essa receita: Croquete de Batata. Vamo vé o que que da!”. E ficou
musica.

Porém, em alguns contextos, havia também espacos de ensaios nascidos no modelo de
Improviso, mas que aos poucos passaram a ser estruturados e se consolidaram como “espagos
de livre expressao” destes grupos, como € o caso da parte dos fundos da JR Records, loja de
discos cujo socio proprietario era Ricardo Bellei. Como o musico relembra: “no fundo da loja
tinha um lugar que a minha irma cedia pra gente ensaiar, por exemplo. Entdo, a gente ensaiou
muito tempo 14 [...], e a gente tinha a liberdade de passar o dia fazendo som e inventando
coisa” (BELLEIL, 2021).

Mediante a importancia destes ambientes improvisados na trajetoria destes individuos
e das bandas, ¢ preciso olhar para a cena como um todo e compreender um ponto relevante
nestas discussdes: mesmo com movimentagdes juvenis significativas em torno do rock local,
correntes dentro de uma cena em construcdo e expansdo, os pontos especificos para shows
(boates e bares, por exemplo) ainda se mostravam reticentes na abertura de espacos para que
ocorressem manifestacdes autorais.

Isso se justifica, para além do ja exposto, pois um circuito comercial ainda vigorava
ativamente no ambito local pautado na forga das boates, como ¢ o caso da Krappios Club, do
Whiskadao e, mais tarde, da Republica CRC, localizadas na regido central da cidade, que
definiam suas programag¢des musicais exclusivamente no que era promovido pelo mainstream
nacional e internacional, sobretudo, ligadas a musica pop, disco € Techno music, assim como
também no pop rock e rock nacional das paradas de sucesso. Este modelo sob uma
perspectiva comercial era lucrativo, visto que a reprodu¢do de musicas de sucesso € o seu
reconhecimento pela massa causava atragdo sobre determinado produto; isto, consequéncia
das agdes promovidas pela industria cultural e pela consolidagdo da musica na qualidade uma
de suas mercadorias.

Assim como denota Adorno (1996, p. 88):
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As reagdes inconscientes do publico, dos ouvintes, sdo ofuscadas com tal perfeicao,
a apreciagdo consciente dos ouvintes ¢ teleguiada com tal exclusividade pelos
critérios fetichistas dominantes, que toda e qualquer resposta concorda a priori com
a superficie mais banal deste cultivo musical atacado pela teoria cuja validade
precisamente se quer “verificar”.

Mediante esta situacao, o publico desta cena underground ligada ao rock, era impelido
a construir seus espagos de sociabilidade e, portanto, ndo ocupando com tanta frequéncia as

boates da cidade, pois:

[...] as coisas [o publico e o som] ndo combinam, né? Esse publico que vem pra
ouvir uma coisa, ele ndo vem pra ouvir a outra coisa. E vice-versa. Porque aquele
publico mais alternativo, também ndo queria ir pra dentro da boate, entende? Porque
tu ia pagar caro e tua ia ficar a noite inteira ouvindo um tipo de som que ndo te
agradava, né? (PANAROTTO, R., 2020)

Porém, a situagdo da abertura de espagos teria uma reviravolta em 1993, com um show
no Whiskadao. Para além dos projetos de musica autoral, analisados neste trabalho, ¢ preciso
ressaltar que haviam na cidade uma série de outros projetos cover que movimentavam o
publico local, como ¢ o caso da banda Loverboys, com um repertdrio musical da Jovem
Guarda, principalmente de Roberto Carlos.

A banda, fundada paralelamente a Banda Repolho e ao Cuspe Afrodisiaco, em 1991,
tinha como integrantes Anderson Gambatto, Clodo (Paulo Moura), Alex Zidko e Ricardo
Bellei*’, sujeitos que trafegavam intensamente na cena underground e que, por assim ser,
possuiam uma gama de contatos entre os jovens, o que propiciava uma rede de contatos na
divulgacdo dos shows para este publico especifico. Para além disso, evidencia-se que os sons
da Jovem Guarda estavam no gosto do publico juvenil, tanto por influéncia dos acervos
domésticos, quanto da programacao musical das radios locais que, como apresentado, tinham
na sua estrutura um aporte musical consolidado neste estilo.

A banda, mesmo com um publico ouvinte formado e um repertério estabelecido, tinha
dificuldades para encontrar espacos para difusdo do seu trabalho, pois as bandas locais eram
vistas com certo receio pelos administradores das boates que, por ndo entenderem a cena local
como um todo, justificavam a ndo geragdo de lucro para a noite de show. Sobre a
receptividade das bandas independentes por parte do publico alternativo, Dias (2008, p. 141)
considera que, geralmente, “era um publico jovem, porém diferenciado, por procurar e se
identificar com produtos que, se ndo eram novidades, ao menos partiam de referenciais

distintos do que era consagrado pelo mercado”. Deste modo, relacionando com a cena

47 Esta formacio ¢ a que mais se destacou no contexto da época, porém a banda passou por varias formagdes
durante sua trajetéria as quais podemos citar, entre os sujeitos presentes neste trabalho, a participagdo de
Cleandro Tombini, Michel Marcon e Roberto Panarotto.
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chapecoense marcada por um contexto carente de manifestacdes musicais semelhantes,
percebemos que, ao surgirem novas bandas na cidade, uma grande parte do publico jovem
passava a aderir a essas movimentacdes, promovendo trocas e difundindo as novidades
musicais presentes no contexto da época.

Neste sentido, Bellei (2021) relembra do primeiro show com o Loverboys realizado na
boate Whiskaddo em 1993. O local, cujo proprietario era Chicdo, para este show, foi alugado
por um produtor musical de fora da cidade, visto que:

[...] ele tava investindo, querendo descolar uma grana, e ele alugou a boate e
convidou a gente pra fazer um show de inauguragdo. Mas ele ndo botava fé na
banda, assim, em nds, que ele achou que ndo ia atrair ninguém, entendeu? Porque
ndo conhecia a cena, ndo sabia do que tava acontecendo, toda a movimentagdo que
existia. E [...], a gente cobrava, tipo assim, “d4 quinhentos reais pra gente tocar hoje

a noite na sua boate e t4 tudo certo”, um caché, [...] mas ele ndo botou fé, ele achou
que ndo ia tirar nem pros quinhentos. E ai ele propos fazer a bilheteria meio a meio.

Complementando a fala, Gambatto (2021) reitera a consequéncia deste fato:

Tava uma caréncia tdo grande na cidade, de absolutamente tudo. Ndo tinha nada,
absolutamente nada. [...] No dia do show, véio, entupiu aquela porra... entupiu, loto,
lotd, [lotou] encheu aquele negocio. O show foi massa, os cara vinham falar comigo,
me agradecer por me conhecer [...] € o cara [produtor] teve que pagar muito mais
pra nos do que ele ia pagar. Eu me lembro que eu enchi a mochila de cerveja e fui
embora. Com o bolso cheio de dinheiro e dando risada. [sic]

Nao ha, por sua vez, elementos extras que definam o momento em que ocorre um
revés na questdo da abertura de espagos para as bandas locais se apresentarem, mas partimos
deste show pois, o que se percebe nas memorias dos entrevistados, € que a partir dele que os
empresarios, donos das boates locais, percebem a viabilidade em torno da musica produzida
localmente e de forma independente — seja em projetos autorais ou de cover. Porém, ndo
exclusivamente, mas o contato com outras cenas musicais € a repercussdo destas

movimentagdes musicais em Chapeco possibilitaram um olhar mais atento sobre a realidade.

3.1.1 Agito com Balalau: o fanzine da colonagem

Se na década de 1980 os forasteiros foram responsaveis pela importacdo de material
fonografico para a cena underground chapecoense, na década de 1990 estas movimentagdes
eram realizadas pelos proprios integrantes das bandas, buscando material em diferentes areas

do pais. Como comenta Panarotto, D. (2020):

Quando a gente comega a circular em Porto Alegre, antes dessa circulagdo com a
banda, [...] nés traziamos muito material de 14. Entdo, ¢ desses lugares que a gente
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comega a ter acesso a outros tipos de bandas, outros tipos de repertdrios, outros tipos
de... fazer outros tipos de conexdes que ndo faziamos antes.

A partir destas conexdes, realizadas neste primeiro momento substancialmente pelos
Irmdos Panarotto e por Paulo de Nadal, uma gama de materiais e estilos diferentes sdo
introduzidos em Chapec6 através de demo tapes, € passam a ser consumidos pela juventude
local a partir de um circuito de trocas pautado na gravagdo de copias das fitas. O proprio de
Nadal (2020) costuma lembrar que estas copias eram feitas de maneira artesanal “em
aparelhos domésticos mesmo, aqueles que tinham dois compartimentos para cassete”, através
de uma pratica de reprodugdo e compartilhamento absorvido do Do it Yourself, relacionado ao
circuito de comunicagdo interno da cidade. Nesse sentido, foram estas copias que ajudaram na
difusdo destes estilos diferentes dentro da cidade de Chapeco, na passagem de mao em mao
entre 0s amigos, visto que “alguém copiava, € 0 outro copiava, € 0 outro copiava € assim por
diante. Hoje [isso se] chama pirataria” (DE NADAL, 2020). E desta forma que o rock porto
alegrense, de bandas como De Falla e Graforréia Xilarmonica, assim como Wander Wildner,
comecam a circular em Chapecd nos anos 1990. No entanto, a difusdo deste material
fonografico ndo se deu somente através das fitas cassete, mas teve como importante aliado a
imprensa alternativa local.

No més de abril de 1993 surgiu neste circuito underground chapecoense o fanzine
“Agito com Balalau”, produzido pelos amigos Cleandro Tombini e Daniel Viecili. Este zine
tinha como objetivo a divulgacao de bandas e estilos que estavam em alta dentro do circulo de
amizade da juventude alternativa local. Enquanto “imprensa alternativa”, os fanzines fizeram
parte dos modelos de comunicagdo alternativos dos anos 1990, como sinaliza de Luna (2008,
p. 03):

Verdadeiras midias da cena underground nacional, os zines funcionavam como
canal de divulgacdo para bandas independentes, novos autores, poetas, quadrinistas
e, claro, outros fanzines. O carater alternativo estava presente tanto no formato da
midia e no seu contetido quanto nos modos diferenciados de producéo, circulagéo e
consumo da informagao.

Deste modo, o Agito com Balalau era produzido de forma totalmente artesanal, com
desenhos feitos a caneta junto do uso de recorte e colagem, sendo reimpresso em
fotocopiadoras e vendido nos espagos onde a juventude que acompanhava as movimentagdes
do rock trafegava, como as escolas e o Calgadao, por poucos cruzados, apenas para suprir os
custos de produgdo,. Na se¢do “Espago do Roke”, eram feitos releases do que movimentava a
cena chapecoense no momento, com énfase para a divulgacdo da Banda Repolho, que
recentemente havia lancado sua primeira demo tape, intitulada “Chap6é a Galeria”. A

descricdo da banda, no quarto volume da série, chama atengdo, pois ¢ apresentada como
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“quatro garotos que ndo eram de Liverpool” que “faziam uma verdadeira salada musical,
com rucula, abobrinha, melancia, alface, bergamota, etc...” com sucessos “que ndo tocaram
na AM, nem na FM, e muito menos nas ondas curtas, mas que ja deves ter escutado em algum
lugar” (TOMBINI; VIECILI, 1993, p. 20).

Ademais, no contexto de efervescéncia das demo tapes da Graforréia Xilarmonica, no
mesmo ano, o zine se dispds, junto a Frank Jorge*®, a realizar um release sobre a banda, no
intuito de difundir ainda mais o reconhecimento de tal no circuito juvenil da cidade. Nao
somente, mas bandas que fizeram parte ¢ ja haviam sido dissolvidas, como a Schmier ¢ a
Cuspe Afrodisiaco, receberam suas analises no impresso. O que consideramos como uma
possibilidade de Cleandro, sobretudo pela participacdo nas duas bandas, comentar um pouco
sobre as suas experiéncias musicais anteriores, enfatizando a presenga de outras bandas
anteriormente existentes em um meio, até entdo, inédito.

Para além disso, o fanzine atuou como um interessante difusor da ideia de colonagem
entre o seu publico leitor. Destaca-se que grande parte de suas paginas eram compostas,
corriqueiramente, por quadrinhos, que, assumindo a perspectiva da colonagem, narravam a
histéria de “Dom Juan & Dom Quixote”, dois colonos (estereotipados, quase a maneira do
personagem Jeca Tatu, de Monteiro Lobato) em busca de uma carreira consolidada no cenario
musical brasileiro, semelhante a perspectiva da juventude chapecoense que estava se
aventurando, a época, dentro do cenario musical local.

Conforme os editores tornavam-se, também, musicos (parte dos Quentes y Calientes),
evidencia-se que a constru¢cdo dos personagens assemelha-se as experiéncias de vida dos
autores e de amigos proximos, visto que os personagens assumem diferentes identificagdes
musicais ao longo das narrativas, perpassando o sertanejo-brega e o punk, assim como
adquirindo um grande publico, brasileiro e mexicano, este ultimo em referéncia a Quentes y
Calientes que surgia no mesmo contexto, que gostavam das hibridiza¢des de sons e ritmos nas

produgdes.

48 Baixista da banda Graforréia Xilarmonica.
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Figura 18 - Trecho de Dom Juan & Dom Quixote”
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Fonte: Acervo pessoal Cleandro Tombini.

Deste modo, a colonagem se fazia presente nas construgdes narrativas da historia, seja
através da figura de um narrador oculto ou das falas dos personagens, que ndo relegavam as
suas raizes identitdrias mesmo em diferentes contextos. As criticas ao modelo imposto de
valorizagdo do trabalho em contraposicdo a cultura, por exemplo, (“musica era coisa de
vagabundo”), e o sotaque carregado com trejeitos e girias locais (“‘colonage” = publico de

"7

colonos; “vamo embora, que a mae disse pra gente ndo pega sereno!”), em reafirmacdo da
proposta identitaria dos grupos, faziam do fanzine um importante meio de difusdo deste
reconhecimento entre o publico leitor.

Além disso, destaca-se que ao longo da sua trajetoria, este fanzine passou por uma

reformulagdo, envolvendo outros sujeitos desta cena alternativa, como o proprio Roberto

4 Texto do quadrinho: “Mas o mexicano louco virou a cabega deles”. Texto da fala: “Lembre de mim” (parédia
com a musica Pense em mim, de Leandro e Leonardo”. Texto lateral: “O cabelo cresceu! E conquistaram um
novo publico”.

30 Texto do quadrinho a esquerda: “Eles faziam show pra colonage escondido dos seus pais. Pois musica era
coisa de vagabundo”. Texto do quadrinho a direita: “Cantd nada s6! Vamo embora que a mae disse pra gente
ndo pega sereno”. Atenta-se a presenca de elementos da colonagem nas falas dos personagens, disposto nos
conselhos das mées para que os filhos ndo saiam a noite para evitar pegar o sereno.
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Panarotto, e, em fins de 1993, se consolidou como selo fonografico sob a alcunha de “Agito
com Balalau: Produgoes Artisticas (Quentes y Cia)”. Seguindo a conceituacdo proposta por
Eduardo Vicente (2002), referente a industria musical dos anos 1990, podemos compreender
que um selo fonografico se coloca como uma pequena empresa independente que auxiliava na
produgdo e distribui¢do do material fonografico, neste caso, dentro do contexto local. Desta
forma, na segunda metade da década, o selo Agito com Balalau foi responsavel pela
organizacdo de parte dos shows em Chapeco, criando uma ponte entre os locais e as bandas,
assim como apoiou, gravou e difundiu uma gama de demo tapes na cena local, possibilitando

a sua ampliagdo.

3.1.2 Uma rede se forma: os contatos com Porto Alegre e o show em Curitiba

Conforme a juventude alternativa chapecoense consumia intensamente o material
fonografico vindo de Porto Alegre, denota-se que elementos musicais e estéticos passaram a
ser reproduzidos nas sonoridades e nos estilos musicais das bandas locais. Nao somente isso,
mas a rede de contatos construida por parte desta juventude passou a difundir este material,
através do empréstimo de copias ou envio das mesmas por correio, em diferentes cidades do
estado de Santa Catarina e do Parana.

Foi deste modo, portanto, que as bandas gatchas foram apresentadas aos amigos que
moravam em outras cidades, como ¢ o caso de Eric Thomas, amigo dos integrantes da
Repolho, que residia em Curitiba. Por iniciativa de Paulo de Nadal, que viajava
constantemente para a capital paranaense, construindo uma ponte de importagao e exportacao
de materiais mais solida entre as cidades, ¢ que Eric recebeu varias destas fitas, tendo entre
elas uma copia da Graforréia. Acerca disso, como relembra Gambatto (2021), como o estilo
da Graforréia foi uma febre naquele momento, todos ficaram muito entusiasmados com a
banda querendo conhecer mais a fundo as suas produgdes. Desta forma, Eric Thomas, que
também participava da banda curitibana Emilio e Mauro, tomou a seguinte decisdo, de acordo

com Gambatto (2021):

Nos nossos dez anos de amizade, ele [Eric Thomas] queria fazer uma festa 14 em
Curitiba, e ele queria fazer um show com o Repolho, com Emilio ¢ Mauro e ligou
pros caras da Graforréia: “O, vocés tdo tocando?” e os caras falaram: “ndo, a gente
ndo toca mais, ndo tem a banda” [...] E ai os caras, acho que entraram em contato um
com o outro, tavam parado e decidiram: “Vamo entao!” Diz que fizeram um ensaio e
foram. Mas sem o Marcelo Birck, s6 o Alemdo, o Carlo Pianta e o Frank Jorge. [...]
Dai a gente se encontrou em Curitiba, ¢ fomos com a Repolho, fomos tocar 14. E la a
gente conheceu os caras da Graforréia.
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Logo, antes de comentar sobre o referido show, denota-se que a partir destes contatos
com as cenas curitibana e porto alegrense, uma série de novas inspiragdes comegaram a pautar
os métodos de difusao da banda, tanto nos shows como nas musicas da cena chapecoense.
Como relembra Panarotto, R. (2020):

[Quando chegamos em Curitiba observamos] “Bah, olha, os cara fazem cartaz dos
shows!”. E a gente ndo fazia, porque na nossa cabeca quem iria nos shows eram os
amigos, entdo a gente pegava e ligava. Era essa a linha de raciocinio. “Ah, eles
fazem um texto”, que ¢ um release, “falando da banda e mandam pro jornal”; “Ah,

eles tiram fotografias”; “Ah, eles fazem demo-tapes”. Quando a gente viu essa
movimentagdo a gente pensou: vamos fazer também!

Desta forma, uma gradual transformagdo na cena chapecoense teve inicio, sobretudo
pela insercdo de meios de difusdo dos shows, por meio de cartazes, além da pratica de
construcdo de fanzines e da gravacdo de demo tapes, importadas das estratégias de outros
estados. Nao somente, mas a ampliagdo das manifestagdes juvenis em torno do rock na
cidade, motivada pelo reconhecimento da Banda Repolho, sobretudo, em carater nacional,
promoveu uma abertura gradual de espagos para shows e apresentagdes, gerando um ganho de
capital para ser investido nas bandas, assim como possibilitaram a difusdo das suas produgdes
com maior intensidade em Chapeco.

Especificamente falando do show em Curitiba, este foi realizado no Bar 92 graus,
onde a Graforréia Xilarmonica dividiu palco com as bandas chapecoense e curitibana, atraiu
um grande publico para acompanhar as produ¢des autorais dos trés estados do sul do pais,
tendo grande repercussdo, inclusive, na imprensa nacional. Na edi¢cdo de junho de 1993 da
Revista Bizz, a revista de rock mais importante na histéria brasileira, encontra-se um tabloide
escrito por Abonico Ricardo Smith (1993, p. 16), que faz um resumo do show da seguinte

maneira:

NO SUL, UM MONTE DE BANDAS SE DENOMINAM GRUNGE-RURAL.
NO CENTRO OESTE, OUTROS MALUCOS DAO A LUZ AO FORRO-
CORE. NAO ADIANTA INSISTIR NO SEPARATISMO - ESSE PAiS
MISCIGENA QUALQUER COISAJ...] O Grunge-rural — nome dado ao estilo
derivado do Graforréia por seus, como diria, discipulos — mistura letras romantico
sertaneja, sotaque pseudo-caipira, visual tecno-gumex e gozagdes com Seattle. De
Chapecd, SC, vem o Repolho, cujo guitarrista é pagodeiro, dono de boteco ¢ ex-
candidato a vereador. Eles homenageiam “cornos” e transformam em musica uma
simples receita de croquete. Em Curitiba, a facgdo ¢é representada pelos veteranos do
Playmobilys e pela falsa dupla (na verdade ¢ uma banda) Emilio e Mauro, fundada
em fevereiro deste ano pelo guitarrista Eric Thomas.

Em uma rapida defini¢do, o grunge foi um movimento musical nascido nos primeiros

anos da década de 1990 na regido de Seattle, nos Estados Unidos, denotando o surgimento de
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uma série de nichos musicais alternativos no interior do pais. Era caracteristico por misturar
elementos do punk, do metal e do pop, definindo uma estrutura melddica voltada a
simplicidade musical, sem os excessos de cada uma das vertentes supracitadas, mas
carregando nas letras uma mensagem critica sobre o contexto (micro e macroestrutural) em
que a banda estava inserida. Logo, a relagdo estabelecida para construir a identificacdo destes
conjuntos como grunge-rural, se da pelas caracteristicas musicais semelhantes ao estilo norte-
americano, porém aplicando elementos cotidianos nas produgdes musicais, configurando um
hibrido entre o local e o global.

Assim, ¢ a partir desta analise que o jornalista apresenta a Graforréia Xilarmonica e,
por associacdo, também identifica todas as bandas que tocaram naquela mesma noite,
sobretudo pelas proximidades dos estilos apresentados pelos trés grupos, que evidenciam um
“lado brega e bem-humorado, com algumas esquisitices” (BIZZ, 1993, p. 16). Ademais, em
suas consideragdes, compara as bandas com a estética apresentada pelo Raimundos (forro-
core), que posteriormente seria uma das mais conhecidas pelo estilo hibrido de se fazer rock.
Nesse sentido, indica-se que Smith buscou construir suas associagdes musicais, com estilos e
bandas consolidadas no mercado musical do periodo, para tentar chegar a um ponto
identificador comum. Diversamente, ndo se pode dizer que as bandas se reconheciam deste
mesmo modo.

Esta caracteristica identitaria das bandas, de um hibridismo, se relaciona ao que
Vicente (2006) define com cerne das identidades musicais dos anos 1990 no Brasil. Para o
autor, com:

A grande segmentagdo da producdo verificada a partir dos anos 90 relacionava-se,
também, ao fortalecimento da producdo cultural desenvolvida dentro daqueles que
eu denomino como circuitos auténomos de producdo musical, onde as fortes
vinculacdes identitarias (comportamentais, geograficas, étnicas, religiosas, etc.) e o
acesso as tecnologias permitem a formagdo de uma rede de producédo e distribuigéo
cultural fora do ambito das grandes gravadoras ou das redes nacionais de midia. Foi
a partir desses circuitos — de carater local, mas quase sempre legitimados por
referenciais internacionais-populares — que surgiu significativa parte ndo s6 do que
foi realmente inovador na produ¢do musical brasileiras das duas ultimas décadas,
como também alguns de seus maiores fendmenos de venda. (VICENTE, 2006,
p-12).

No que diz respeito a Banda Repolho, considera-se que, no lugar do grunge-rural,
estes hibridismos musicais realizados pelos chapecoenses seriam identificados,
posteriormente, como Colonagem Cybernética, denotando a presenca de uma identidade

musical especifica pela banda. Deste modo, na constru¢cdo de uma cena musical de pequena

escala, como a de Chapecd, a colonagem passou a se construir na cidade a partir de uma rede
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de influéncias desenvolvida entre diferentes sujeitos dentro do cendrio underground. Para
Janotti Junior e Telles (2011, p.13), sdo nestes contextos em que as trocas simbdlicas e as

influencias ocorrem, visto que estas redes de contatos:

[...] abrem possibilidades de auto-reflexdo e de influéncias mutuas dentro de um
mesmo contexto cultural. Ou seja, ¢ através dessas praticas que bandas se
influenciam mutuamente, [...] sdo forjados acordos e distensGes em torno da
ocupagdo dos espagos de consumo de musica ao vivo, fas discutem as novidades
musicais, afirmam culturas de escuta e descobrem novos musicos. Toda cena
musical ¢ um conjunto de praticas ao redor de géneros, rétulos e arquiteturas
musicais que permitem uma inter-relagdo dindmica entre o modo como sdo
negociados o consumo dos produtos culturais nas diversas tessituras urbanas em que
circulamos e o cosmopolitismo ligados a essas mesmas praticas.

Partindo das consideragdes dos autores, busca-se compreender como uma rede de
influéncias fomentou o surgimento de bandas de rock que tinham na colonagem uma
identidade comum. O bhoom na cena chapecoense, iniciado em 1993, teria como base a
formacdo de uma série de bandas que assumiriam uma identidade ligada a colonagem, cujo
maior exemplo ¢ a Repolho, apos o episddio de Curitiba, assumindo de fato a perspectiva da
Colonagem Cybernética. Nao somente, mas como disposto nos proximos subcapitulos,
observa-se que outras bandas construiam as produgdes sob a mesma perspectiva identitaria,
em projetos musicais ante diferentes alcunhas, mas que visavam produzir, de forma
independente, um rock autoral caracteristicamente chapecoense, evidenciando elementos do

cotidiano local, assim como promovendo um hibridismo de estilos e sonoridades.

3.2 NOVAS BANDAS NA PARADA: IDENTIFICANDO OS PROJETOS MUSICAIS
EM TORNO DA COLONAGEM

Entre tantas movimentacdes e estilos musicais que eram correntes em Chapeco, o
rock que assumia a perspectiva da colonagem ganhou destaque em nossas discussoes, visto
que a partir dele uma gama de bandas passa a se definir enquanto chapecoense e, de
sobremaneira, passam a incrementar, através do uso da ironia, elementos da cultura popular
em suas producdes. Serdo analisados, na pauta seguinte, os projetos musicais das bandas
Repolho, Quentes y Calientes e Red Tomatoes no intuito de perceber a presenga da colonagem

nas producdes de cada uma delas.
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3.2.1 A Colonagem Cybernética da Banda Repolho

Em 1993, pouco antes da ida para Curitiba, Paulo de Nadal, o “Girino”, assumiu o
baixo integralmente na Banda Repolho (até entdo, o espago era dividido entre Paulo e Julio
Mendes), constituindo assim uma das mais duradouras formag¢des da Banda na década de
1990. Sob esta organizagao, Paulo e Demétrio foram responsaveis por incorporar elementos
da MPB nas composi¢cdes da banda, constituindo um hibridismo estético-musical, que
possibilitou a realizagdo de misturas de sons e estilos que impactaram na constitui¢cdo das

musicas. Tal fato ¢ sinalizado por Panarotto, R. (2020) da seguinte maneira:

O Demétrio, por exemplo, pelo que eu me lembro na época, ele era muito ligado a
musica popular brasileira, assim, ja ouvia muito mais esse tipo de coisa assim. O
Anderson e o Girino [Paulo de Nadal] eles gostavam muito de Hardcore, assim, € 0
Anderson... ele tinha influéncia do Slayer, umas bandas assim nessa linha, por
exemplo. Eu ja, por exemplo, ndo ouvia Slayer, nunca fui muito fa de Slayer, eu
nunca fui muito fa de metal, por exemplo. E o Anderson tinha essa coisa, o Girino
em alguns momentos era muito mais banda punk mesmo, mas aquelas punk
hardcore mesmo, sabe? Cdlera, Garotos Podres, essas coisas assim. Eu ja tinha uma
influéncia muito mais voltada, um ao rock gaucho, principalmente de bandas como
Replicantes, DeFalla e a Graforréia Xilarmonica. [...] eu gostava de Beastie Boys,
gostava bastante de Primus e de Mr. Mango, que eram as bandas que eu ouvia,
entdo, pra mim, o inicio da Banda Repolho ele se da por essa mistura de coisas.

Além dos supracitados, destaca-se que os musicos locais também tiveram sua
influéncia sobre os integrantes da banda, como Tyto Livi, Gilmar Guerreiro e a propria Banda
Paranoia, constituindo uma base referencial ¢ uma amalgama de estilos que se uniam e se
complementavam, em um ato experimental de fazer rock.

Como ¢ sinalizado por Hermeto (2012, p. 137), uma das principais caracteristicas do
rock dos anos 1990 no Brasil sdo as relagcdes interpostas entre os ritmos, sobretudo
estabelecendo um “didlogo com a MPB mais tradicional, inovando sem receios e em didlogo
com todo o tipo de tradi¢dao”, tal qual fez o MangueBeat, em Recife e o ManéBeat, em
Floriandépolis, por exemplo. Logo, Chapecod se coloca também neste circuito alternativo de
com as proposicoes da Colonagem Cybernética, hibridizando diferentes elementos
importados pelas tecnologias de massas, com caracteristicas das raizes da cultura popular
local, em uma musicalidade singular.

Com esta mistura de sons, portanto, a Banda Repolho constitui um estilo préprio que
pode ser traduzido, nas palavras dos integrantes, apenas simplesmente como musica, porém

cuja base era o rock. Igualmente, isto pode ser percebido no documentario “Repolho: Musica
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sem Parar”, produzido em 2004 por Silvia Biehl, estas misturas estdo tdo intrinsecas que as
musicas ndo poderiam ser enquadradas em um mesmo estilo: para uns funk, para outros MPB,
para os demais, rock. Os diferentes estilos explorados pela banda levaram-na a adquirir uma
identidade prépria, chamada Colonagem Cybernética, que se fortalecia enquanto os
integrantes da banda “entravam em sintonia” e “entendiam o que realmente queriam fazer”
(GAMBATTO, 2021).

Pautados nos principios da colonagem, as producdes da Banda Repolho se destacam
como uma alternativa de ligacdo da musica com o espago em que era promovida, adequando
nas letras, elementos presentes no cotidiano percebido nas relagcdes construidas no Oeste
Catarinense. Ou seja, evocando determinadas praticas religiosas e a tradi¢do conservadora
local sob um tom critico, assim como evidenciando o linguajar (em sotaque e fonemas), que
eram muito presentes nas experiéncias tanto da vida dos integrantes da banda, quanto da

populagdo chapecoense como um todo. Como destaca Panarotto, D. (2020):

[...] as nossas coisas na cidade sdo completamente diferentes das coisas que vem de
fora, e nds, o processo da colonagem também passava pela valorizagdo disso. Essas
coisas que nos identificavamos. Isso ta no fazer, mas isso ta no linguajar também, ou
seja, como as letras eram feitas, ou sdo feitas, em que a valorizagdo de algumas
expressoes ela ta presente.

O cybernético, por sua vez, dentro do contexto da cidade nos anos 1990, refere-se ao
bombardeamento informacional e midiatico promovido pelos canais da TV a cabo, em plena
ascensdo no cenario chapecoense do periodo. O consumo de programas futuristas — Star Trek,
Perdidos no Espaco, Os Jetsons, etc. — entre a juventude da época, influenciaria na
organizacao estético-musical das bandas em conceber um futuro imaginado no passado (retro
futurismo), de maneira similar ao que Os Mutantes ja realizavam nos anos 1970.

Ademais, o uso de diferentes tecnologias para a criacdo e difusdo das musicas, desde
instrumentos elétricos até o uso da musica 7Techno na produgao das melodias, sobretudo a
partir do segundo CD, em 1998, que comecavam a se popularizar na regido através da
ampliacdo dos contatos com o restante do pais, diagnosticaram um elemento determinante
para a colonagem: os colonos estavam interligados diretamente com as tecnologias em voga
no periodo.

O cybernético, de igual modo, aparecia nas performances que compunham as
fotografias da banda, sob uma temadtica ironica, que apresentasse elementos da cultura
popular, local e global, presentes no cotidiano dos integrantes do grupo. O encarte da demo

tape A Horta da Alegria (1994) chama a atengdo por isso, visto que evoca a colonagem em
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diversos aspectos imagéticos-discursivos. Em primeiro lugar, o titulo mostra, para além do
elemento que interliga com o nome da banda, uma correlagio humoristica com as
caracteristicas rurbanas existentes na cidade que, também, fizeram parte do cotidiano dos
irméos Panarotto, sobretudo.

Outro ponto sdo as vestimentas empregadas pelos integrantes da banda: da esquerda
para a direita vemos, Demétrio de pijamas com um travesseiro debaixo do braco; Paulo de
6culos escuros com uma folha de repolho cobrindo a cabeca e parte dos olhos; a frente,
Roberto utiliza uma peruca, colares ¢ aderecos sob um gibao marrom; a direita, Anderson,
com uma roupa que se assemelha a de Conan, o Barbaro, usa uma peruca loira. A
extravagancia estética era gritante. Ao fundo, Edson Ritter (o quinto Repolho, quando nao

Repolhete) em participacao especial.

Figura 20 - Encarte da demo tape “Repolho e a horta da alegria”, Banda Repolho (1994).
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Fonte: Demo tape Brasil.

Mas nao se restringe somente a fotografia da capa, mas, por meio do uso de
montagens, através do uso da imagem de um repolho no centro da bandeira do Brasil e no
lugar do ‘O’ no nome da banda, e de insights, com “Eu amo Chapecd <37, a Banda Repolho
criava uma conexao com o local de origem. Ademais, ¢ perceptivel na orelha do encarte, uma
critica ironica sobre a visdo conservadora e tradicionalista da sociedade que, na época, ainda
colocava o rock como elemento desvirtuante da juventude.

Inclusive, ¢ a partir desta demo tape que a colonagem passa a se difundir com maior
intensidade sobre a cena musical da cidade. No que tangem as letras das musicas, a Banda

Repolho teria cardter fundamental na difusdo dos principios da identidade social,
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apresentando uma valoriza¢do dos aspectos da cultura popular cotidiana a partir de discursos
irOnicos, inaugurando a possibilidade de rir de si mesmo como forma de pertencer. Em outras
palavras, como estes elementos da cultura popular eram percebidos pela sociedade sob uma
perspectiva negativa, estes eram expressos nas musicas da banda através do uso da ironia e do
sarcasmo, o que tornava a recepg¢ao facilitada pelos ouvintes.

O tom ironico adotado nas produgdes evidencia muito mais do que o olhar sobre os
atritos entre o tradicional e o moderno, mas define um “espaco neutro” entre ambas as partes,
ou seja, elementos que ligam a populagdo a toda esta transformacdo, porém sem deixar de
lado as suas raizes. Esta ideia, discutida fora do circulo da banda, era vista como uma
alternativa de evidenciar a cultura local sob uma o6tica despreocupada e, principalmente,
inteligente. Sinalizamos o termo, pois, como Anderson Gambatto frisa na sua entrevista, o
aspecto inteligente das producdes da banda se dd devido ao uso uma retorica ir6nica cujo
intuito busca estabelecer uma mensagem marcada pela sutileza da critica.

A ironia, presente em diversas musicas, ¢ assumida como modelo de linguagem no
intuito de atingir um publico maior, tal qual criticar de forma velada (mascarada pelo riso) as
estruturas da sociedade. Nao obstante, a estratégia de utilizar do sotaque e de girias comuns a
regido como elementos evidenciam a nogao de pertencimento ao local, o que possibilitou que
um estilo pouco conhecido pudesse ter éxito entre o publico. O riso popular, como considera
Bakhtin (1987, p. 10-11), ¢ “ambivalente [e] expressa uma opinido sobre um mundo em plena
evolugdo no qual estdo incluidos os que riem”, logo, ele ¢ utilizado nas produgdes da Repolho
como uma forma de reafirmar a influéncia da cultura popular no cotidiano da populagao.

A mistura do elemento linguistico com narrativas musicais que envolviam temas
comuns ao dia a dia era vista, pelos integrantes da banda, como uma forma de aproximar, o
maximo possivel, as musicas (o texto) das vivéncias do espago local (o contexto). Neste
sentido, a musica formava um canal que buscava passar uma mensagem de pertencimento
geografico, cultural e social, para uma comunidade em que as minudencias culturais e
linguisticas sofriam censura por parte das institui¢des oficiais, utilizados na dominagdo dos
grupos. Como analisa Bakhtin (1987), assim como no periodo medieval quando a “lingua da
praga” e seu carater popular eram comuns nos espagos publicos e fugia do regramento destas
instituigdes (tribunal, igreja, etc.), o mesmo pode ser lido no contexto da época, fugindo dos
preceitos ordenadores na busca de uma lingua dita correta.

Neste sentido, o sotaque local, derradeiramente marcado pelo L’ arrastado e pelo tepe,
/r/, tornava-se elemento chave para as implementagao do riso. A ideia, como denota Roberto,

era justamente “brincar com o sotaque, sem promover uma discriminagao” (PANAROTTO,
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R., 2020) justamente porque era, de fato, um elemento comum na sociedade chapecoense na
época. Nesta brincadeira, musicas como “Juvenal”, abusam propositalmente destas
caracteristicas linguisticas no intuito de reforcar as caracteristicas socioculturais do Oeste,
reafirmando a percepgao sobre o regionalismo e suas peculiaridades.

Juvenal
(Banda Repolho)
Juvenal tinha uma gatinha
Ele pego ela no natal
Ela era muito bunitinha
E purque tinha um ‘caro’
Ela acho ele legal
Ele levava ela pro cinema
Toma sorvete e depois iam passed
E me subiam e desciam a avenida
No domingo e o povo ndo parava de gritad

[

Esta caracteristica ndo ¢ exclusiva desta musica, mas em varias outras composi¢oes
(vide Chapeco, citada anteriormente, € Rock 700, citado adiante) este elemento se faz
presente, denotando uma caracteristica identitdria do grupo. Inclui-se aqui, também, as
brincadeiras que envolvem o proprio termo rock, sendo adaptado, como cagoam os
integrantes da banda, para o “colonés” enquanto rdque, utilizando o /r/ fraco (tepe) ou roke,
através do /r/ forte (rrroke), estabelecendo uma graca com a fonética da regido.

Para além da lingua, a religido, as crencas e as supersti¢des populares foram também
alvo das investidas ir6nicas da banda. As crendices, simpatias ¢ benzimentos tiveram, dentro
do cenario do Oeste Catarinense desde os primordios da colonizagdo, uma forga simbodlica
entre a populagdo como uma alternativa ligada a religido para se buscar respostas para
problemas pequenos ou dificuldades do dia a dia de forma (quase que exclusivamente)
“inexplicavel”. Todavia, este “inexplicavel” passou a ser visto com incredulidade pela
juventude do final do século, sobretudo pelas condi¢gdes de acesso a informagao (promovido
pela escola e pelos meios de comunica¢do), somado ao descrédito e ao afastamento da
religido, por parte deste grupo em especifico.

Neste sentido, na musica Lasanha, a supersticdo em torno da possibilidade de arrumar
um casamento através de simpatias, elemento comum na memoria local, € ironizada através
da mistura de frases caracteristicas destas crendices, como presente na primeira estrofe da
musica. Ademais, ha uma mistura de elementos populares e religiosos popularescos que vao
constituir o corpo musical, expresso na figura do “Santo Casamenteiro” (Santo Antonio)
como alternativa para evitar “ficar pra titia”, ditado utilizado de forma pejprativa as mulheres

que ndo se casavam.
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Lasanha
(Banda Repolho)

Pega a cueca do rapaz amado
Deixa de molho até na hora do jantar
Folha de guaco e espinheira santa
Abrace o santo agora é comemorar

Agosto é més de cachorro louco
E as mocinhas vdo a igreja para rezar
Vao pedir ao Santo Casamenteiro
Um namorado que também queira casar
O padre ficou muito comovido
E as mocinhas resolveu ajudar
Ensinou a elas uma simpatia
Que pra titia elas ndo podem ficar

[-]

Além disso, o elemento religioso sempre foi um mote nos shows da banda, sobretudo
expressos por Anderson que costumava utilizar do termo “oremos”, comum na ritualistica da
Igreja Catolica para definir os momentos de atengdo ao cerimonial, no intersticio de uma
musica e outra chamando a atencao do publico ouvinte. Esta brincadeira com a religido pode-
se supor, que seja heranga do movimento punk, que trazia uma retorica de critica ao fendmeno
religioso, mas também, ligando a perspectiva bakhtiniana, envolve a construgdo de um
espetaculo comico que “apresentavam uma diferenga notdvel, uma diferenca de principio,
poderiamos dizer, em relagdo as formas de culto e as cerimonias oficiais sérias da Igreja”
(BAKHTIN, 1987, p. 04).

Neste sentido, para além das institui¢des, outro ponto de critica adotado pela banda se
da através da musica “Roque 701 ”. E possivel realizar uma leitura de um tom critico sobre a
questdo da ethos do trabalho, elemento muito valorizado no contexto local devido & memoria
e aos discursos construidos, nos primeiros anos de colonizacao, pautados na 6tica do trabalho
arduo. Igualmente, a preservacdo deste elemento na constitui¢do do cidaddo chapecoense, na
modernidade, reconfigurava-se diante da consequéncia de trabalhar para garantir o sustento e
uma vida de qualidade, a qual, pelo imaginario popular, ndo pode ser possivel através da
musica.

Na cangdo, que ¢ uma referéncia direta a musica de Tyto Livi (Rock 700), é construida
uma relacdo estereotipica entre a inser¢cao do rock na regido e o mundo rural, satirizando os
discursos de um contexto de que a regido era considerada o “celeiro catarinense”. A mistura
destes discursos, que convergem na referida ethos, ¢ definida pela indignagdo presente na

primeira estrofe da musica:
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Roque 701
(Banda Repolho)

Ele queria ser roqueiro até arrepiou nos pelos quando contou pro seu pai
Era s6 o que me resta roqueiro nenhum presta vai planta mandioca vai
Por que tu ndo pega nos livro seja um rapaz querido ingual o filho do Sinval
Ou o filho da Otilia que passou em Agronomia e foi mora na capital (2x)

Refrao
Um colono tocando roque
Nao qué fandango qué woodstock
Um colono tocando roque
Ndo toca xote, so toca roque

Ele largava da enxada e no final de tarde ia ensaida no galpdo

A batera dava o trote a guitarra se fresqueava e o baxo dava o tdo
Essa musica era bela e derrepente comego atrai as multidao

E o povo se chegava e ali mesmo dangava o roque de pé no chdo

Refrao
Ao do do ao
Detonando roque na televisdo
Ao do do
e vai de foice de ancinho e enxaddo

Logo, pautado nesta 6tica, a Repolho buscava ironizar que o trabalho bracgal, expresso
pelo ato de “plantar mandioca”, dentro da ethos do colono, ¢ mais valorizado do que o fazer
musica, associada ao prazer. Elemento importante para a analise deste ponto se encontra nas
linhas finais da musica, quando € dito “detonando o roque na televisdo™, visto que esta atitude
se fez comum em determinados momentos do inicio da década, associando fluxos de
movimentagdo juvenil com elementos de criminalidade e uso de drogas. O caso desta musica
interliga-se, inclusive, com uma apresentagdo realizada na Praga Central do municipio, em
1993, no aniversario da cidade. Esta festividade seria o auge do Jornal do Almogo, programa
transmitido pela RBS (Rede Brasil Sul de Televisdo), que organizou um show em
homenagem a Chapeco e, na deixa, convidou algumas bandas, dentre elas a Banda Repolho.

Desta ocasido, Panarotto, R. (2020) rememora que a banda escolheu tocar a musica
Chapeco, famosa entre o publico ouvinte, mas que a organizacdo do evento ndo conhecia,
justamente por surfar na onda apenas dos comentarios da época ao invés de conhecer melhor

o repertorio do grupo. Assim, no dia da apresentagao:

[...] a gente vai 14 e comeca a cantar a musica de Chapeco, e ai comega uma
movimentagdo de pessoas, sabe quando tu ta cantando e tu vé: um vai pra ca, outro
vai pra 14, um conversa com nao sei quem, o cara da producdo discutindo com nao
sei quem. Ah, beleza, a gente termina, desce do palco, recolhe as coisas e vem um
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dos caras da producdo dizer assim: “cara, vocés ndo vdo ter como tocar essa
musica, porque ¢ aniversario da cidade, porque a prefeitura td ajudando a bancar o
evento, porque ndo sei o que, ndo sei o que, e vocés ndo podem tocar uma musica
falando mal da cidade.”. Dai a gente disse: “ndo, ok, tudo bem”. A gente voltou,
passou o som ¢ de boa. S6 que como eles ndo foram nos ensaios ¢ ndo procuraram
entender o que era a banda, eles ndo entenderam que a gente tocava fantasiado, que a
gente tinha figurino. E naquele dia a gente resolveu estrear a nossa Repolhete, que
era um amigo nosso vestido de mulher segurando um repolho. E ai o que que
acontece, a gente chega fantasiado pra tocar, ¢ ai eles comecam a olhar de
atravessado. Entdo ja tinham “censurado”, entre aspas, a musica, mas naquela hora
nio tinha mais como cortar a atragdo, né, ja tava na programacdo ¢ etc.
(PANAROTTO, R., 2020)

Neste sentido, na entrevista de Panarotto, D. (2020), uma informagdo interessante ¢
pincada acerca da relagdo da Banda Repolho com ensaios, apresentacdes e gravacoes: “a
gente ensaiava muito pouco e, em algum momento, a gente deixou de ensaiar. A gente sempre
achou o palco muito mais revoluciondrio”. Assim, relacionando as falas, percebe-se que a
revolugdo possivel dentro do palco, como o musico apresenta, define o carater ilimitado de
manifestagdes possiveis neste espago delimitado, sobretudo através de performances como
uma alternativa para vivificar as musicas, ou seja, apresentando de forma dinadmica e hiléria a
composicao das letras.

A prética de performances nos palcos, como visto na apresentacdo da Banda Repolho,
seja com apresentacdes que assumiam caracteristicas teatralizadas ou com o uso de fantasias
extravagantes, ¢ apontado nas analises de Pais (2006), enquanto uma alternativa de
comunicag¢do e interacdo da banda com o publico, mas ndo somente, podem ser vistos como
elementos de representagdo das identidades das bandas, trazendo consigo simbolos de
pertencimento que resultam em paradigmas estéticos e sociais dominantes. Em outras

palavras, o autor define que,

Nos jogos de representacdo que caracterizam a teatralidade performatica das bandas
em palco, jogam-se também simbolos de pertenca, ritualizam-se cumplicidades
grupais ¢ autoexpressivas de que resultam verdadeiros paradigmas estéticos e
sociabilisticos (PAIS, 2006, p. 48).

Deste modo, inspirados na banda Os Mutantes, que muito utilizava performances
como forma de tornar os shows verdadeiros espetaculos, a Banda Repolho investia nessa
estratégia para ironizar os modelos vigentes em Chapecd, com modos de agir e se manifestar
no ambiente publico. Através do uso de fantasias, o show de musica também se transformava
em um teatro, com a possibilidade das bandas apresentarem as suas concepcdes de mundo,
brincando e ironizando os contextos em que estavam inseridos. Acerca disso, Panarotto, R.

(2020) comenta:
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[...] o olhar da performance vem muito meu, assim, porque eu fazia teatro e eu tinha
j& o costume de me fantasiar pra fazer teatro. E ai eu entendia que a banda também
tinha que se fantasiar pra subir no palco. Porque eu via bandas, como os Mutantes,
ou como o DeFalla e eles faziam isso. E eu na minha cabeca tinha que ser algo nessa
linha e ai, o primeiro show, eu vou fantasiado e os guris ndo vdo. Dai depois eles
comecam a ir fantasiados e aquilo comeca a ser um habito.

Logo, sdo inumeros os relatos que trazem a presenga das fantasias nos palcos, desde
perucas, chapéus e leguminosas, até barris pendurados com suspensorios e caixas de papelao
cobrindo todo o corpo, como uma brincadeira sobre o agir em sociedade. Assim, o primeiro
impacto com as atividades performéaticas causou um grande choque para a sociedade da
época. O conservadorismo cultural das elites e suas instituicdes, que desde a década de 1960
buscava construir uma imagem publica idilica para a cidade, viu na apresentacdo da banda
uma afronta aos modelos sociais da cidade. Nao somente, mas no que diz respeito a musica
escolhida, que passou a ser lida como uma critica a Chapec6 como um todo, do mesmo modo
através do uso de figurinos e de figurantes fantasiados, que apesar de serem elementos
comuns nas apresentacdes da banda, inclusive em outros espacos publicos, foram colocados
como atitudes condenaveis pela sociedade local.

Porém, a apresentacdo neste evento trouxe uma repercussao negativa para a banda
entre a sociedade chapecoense, visto que, como lembrado por Panarotto, R. (2020):

[...] era comum, assim, a gente ver [comentdarios como], “eu tava na missa ¢ o padre
falou mal de vocés!”. Sem brincadeira, cara, o padre no sermdo falar isso. “Ah, na
minha aula a professora tal falou mal de vocés! Porque ela disse, onde ¢ que ja se

viu, invés de aproveitar o momento bonito, de festa, de comemoracao, ir 14 e fazer
aquele tipo de apresentag@o!”. Era exatamente esse tipo de olhar deles.

A repreensdo, por parte dos adultos, se da justamente por ndo compreenderem a ideia
que envolve a temadtica da banda, assim como a seriedade, intrinseca no amago da
mentalidade adulta devido a tradicao conservadora local, via as performances de modo
depreciativo perante a sociedade local. Por outro lado, a receptividade por parte do publico
jovem ¢ interessante, visto que a plateia buscava se envolver com as performances da banda,
utilizando fantasias aleatorias ou as mesmas usadas pelos integrantes da Repolho.

Complementado esta perspectiva, Ricardo Bellei (2021) comenta que:

O publico vinha fantasiado, sabe? Parecia um teatro. Era uma celebracao, o Repolho
quando tocava era uma celebracdo, o bar todo celebrava, e sempre tinha aquele lance
da fantasia e a gente se vestia das coisas mais engragadas que tu pode imaginar na
vida, era um sarro tu imaginar a gente no palco assim, e existiam interagdes
inusitadas assim: uma vez o Girino [Paulo de Nadal] foi vestido de caixa de
geladeira, [...] e [em determinado momento do show] aquela caixa ja tava na galera,
na plateia, o pessoal ja tava jogando a caixa, assim, entdo eram umas coisa muito
loca que aconteciam assim nos shows. Sempre tinha uma performance, e como era
muita improvisagdo, nossa, era muito divertido, né?
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Este constante interagir com o publico, era uma marca registrada dos shows, seja com
as musicas ou com as performances adotadas, que levavam o publico a se envolver com maior
afinidade, sobretudo pelo uso do humor pois, através dele, a banda poderia falar sobre
determinados temas sem que as pessoas sentissem-se ofendidas pelas brincadeiras.

Denota-se um caso especifico que esta interacdo se deu em um contexto, um tanto

quanto, diferente. Em 1999, como relembra Panarotto, R. (2020):

[...] o Anderson, que ¢ o baterista, ele se formou em Psicologia. E ele fez o estagio
dele junto com os presos. E ai pra encerrar o estagio ele resolveu fazer uma festa
dentro da penitenciaria, e ai levar a banda e etc., ¢ etc. E ai foi isso que aconteceu, e
ai foi o Repolho tocar, né. Fui eu, o Demétrio, o Anderson e tinha mais uma pessoa
participando, que agora eu ndo me lembro direito quem que era. E ai tu ta dentro da
penitenciaria cantando e ai, de repente, tu diz “bah, vamo tocar o milico né?” (risos)
E era a penitenciaria, tipo assim, eram os presos assistindo. E foi muito legal porque
eles comegaram a interagir, assim, dangar, agitar, cantar as musicas junto, sabe? Era
uma coisa bem bacana. S6 que era assim, a gente tava preso né, assim, era todas com
as grades na janelas, tudo, e a porta de entrada era vigiada, né? E dai a gente resolve
tocar o milico que nos shows a gente sempre faz, né, ela ¢ um rap. Entdo a gente
grita “Milico” e o publico diz “quem mandou ndo estudar”, “milico”, “quem
mandou ndo estudar”. E a gente fez essa movimentagdo com os presos, né, a gente
gritava “Milico” e os presos “quem mandou ndo estudar”, sabe? E ¢ brincando junto
com a situagdo. E ai aquilo, porque essa ¢ uma movimentacdo que a gente fazia de
uma maneira muito espontanea nos shows, né, mas fazer isso dentro da penitenciaria
tem um outro peso, né? Me parece algo mais perigoso. Mas nao chegou dar
encrenca.

O rap Lilico (a horse flat), cujo titulo possui uma clara verossimilhanga associativa
com a palavra milico (termo pejorativo utilizado para designar o policial militar), estabelece
uma satira velada aos profissionais militarizados, que a época faziam rondas em cavalos,
referente a brutalidade nas abordagens e agdes de rotina, associada tanto as praticas
impulsivas (salta um burro/solta um berro), quanto a falta de instrucdo (quem mando ndo
estudd). Ademais, a afronta era mascarada pelo uso de um segundo titulo (um peido de
cavalo) e na substituicdo da primeira letra da palavra, poderia passar desapercebida aos
ouvidos desatentos, sobretudo dos segurangas das festas que eram policiais em busca de renda

extra, trabalhando em horarios de folga.

Lilico (a horse flat)
(Banda Repolho)
(]

Lilico
Quem mando ndo estuda
La vem ele
Em cima de um cavalo
Solta um barro
solta um berro
salta um burro
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solta um barro
Feijoada ¢ bom com pé de porco
Feijoada é bom com pé de porco

[-]

A demo tape Campo e Lavora (1995), onde a musica foi gravada pela primeira vez,
traz uma ampliacdo do rol musical da Banda Repolho, incorporando cada vez mais os
hibridismos de estilos musicais junto ao rock. Enquanto na fita de 1994 o rock era
predominante, dividindo espago com o rap e algumas composicdes, em Campo e Lavora o
funk, o brega (da Jovem Guarda, em Paulo Balan¢o e Bunitinho, ¢ das bandinhas, em
Guadalarrarra), ¢ uma série de outros estilos misturados, destacam as conexdes ecléticas
exemplificadas pela banda. Esta caracteristica ganha forca, sobretudo neste interim entre a
gravacao das duas demo tapes, devido a dois motivos diagnosticaveis: os contatos com Porto
Alegre e o estreitamento das concepg¢des musicais com Marcelo Birck (vide os capitulos
seguintes); e, o avango da globalizacao sobre a cidade de Chapecd que diversificou o mercado
fonografico local.

E partindo deste cenario globalizado, inclusive, que elementos pautados na
internacionalizacdo passavam a ser cada vez mais presentes nas estruturas locais, motivados
pela forte publicidade norte-americana realizada pelos meios de comunicagdo, € que a banda
se pautou em uma critica aos novos padrdes de consumo ofertados pela midia. Observando a
musica “Feio de a pé e sem dinheiro” ¢ possivel constatar como elementos deste novo padrado
de consumo eram vistos pela sociedade local, expressos no vocabulario popular da regido:

Feio de a pé e sem dinheiro
(Banda Repolho)
[-]

Ele grita para o povo agora chegou minha vez
Fazendo datilografia e um cursinho de inglés
The bookis on de taibou
Open de door
la! Debrugado na uindow vendo as guél passa
1a! Debrugado na uindow vendo as guél
Rota lota love

Com seu raiban espelhado comprado num camelo
E aquela cal¢a brim curinga herdada do seu avé
Andando pela rua ele é mesmo de matar
E o chéro de bergamota vai ficando pelo ar
Arranjo uma namorada, um xuxuzinho meu irmdo
Camisa verde abacate e seu eslaque marrdo
Ele ta ligado pra ndo perdé a muié
Um desodo da avdo e um talquinho pro chulé’!

St Ele grita para o povo agora chegou minha vez/ Fazendo datilografia e um cursinho de inglés/ The book is on
the table/ Open the door/ Ya! Debrugado na window vendo as girls passar/ Ya! Debrugcado na window vendo as
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A musica combina elementos da cultura capitalista mundializada, como ¢ o caso das
grandes marcas (Avon®, Rayban®), com elementos da cultura local, expressos através de
nomenclaturas comuns no vocabulario local, como € o caso do “brim curinga” (calga jeans) e
do “eslaque” (calga semelhante ao moletom), em uma brincadeira que envolve as diferengas
promovidas pelas escalas culturais do periodo. Nao obstante, ¢ possivel compreender na
musica uma comparagdo ironica sobre a estereotipia presente sobre o sujeito colono — nao o
pequeno agricultor, mas o individuo do Oeste catarinense — que se colocava em uma regiao
vista como atrasada, mediante o processo de globalizagao.

Entretanto, pode-se fazer uma segunda leitura sobre a musica: o hibridismo cultural
existente na sociedade chapecoense. Como o avanco da globalizagdo sobre todos os paises
ocorrera de forma gradual e extensiva, e ndo imediata, o fluxo de informagdes global
encontrou uma diversidade social, cultural e simbodlica que ainda se mantinha viva e em plena
atividade dentro de estratos sociais regionais, resistentes no contexto de transformacdes
impostas pelos novos padrdes (IANNI, 2003; SANTOS, 2000). O fato decorrente ¢ que os
sujeitos realizam uma reorganizacdo das informacdes, recebidas e herdadas, construindo uma
cultura hibrida que se adequava aos modelos sociais vigentes, transformando-se em uma
estrutura capaz de sobreviver neste universo dindmico.

Enfim, ao longo de toda a década, conforme a banda passava por alteragdes na sua
formacdo e os integrantes amadureciam a ideia da colonagem, e por meio também do
estreitamento de relacdes com a capital gatucha, sobretudo com os estudios Dreher, € que a
Repolho passou a aprofundar suas percepgdes da colonagem adequando, de maneira mais
subjetiva a colonagem na estética dos discos. Os CDs (Repolho Vol. I ao 3), gravados entre
1997 e 2001, adotaram uma postura menos extravagante, do que nas demo tapes, € passaram a
utilizar de fotografias que compde elementos ligados muito mais ao contexto regional do que
aos integrantes da banda: um bebé tomando banho em uma gamela (Vol. 1 — figura presente
na introdugdo deste trabalho), uma festa de carnaval, realizada no Clube Recreativo
Chapecoense (Vol. 2) e, ao que se assemelha ser, uma festa de comunidade (Vol. 3), definem,
também, um amadurecimento da perspectiva da banda.

Apesar de trazerem nos CDs poucas musicas inéditas, foi a partir deles que a Banda

aprimorou as producdes ja consolidadas e buscou, através dos contatos porto alegrenses,

girls passar/Rota love love/ Com seu Rayban© espelhado comprado num camelé/ E aquela cal¢a brim curinga
herdada do seu avé/ Andando pela rua ele é mesmo de matar/ E o cheiro de bergamota vai ficando pelo ar/
Arranjou uma namorada, um xuxuzinho meu irmdo/ Camisa verde abacate e seu eslaque marrom/ Ele ta ligado
pra nao perder a muié¢/ Um desodorante da Avon© e um talquinho pro chulé.
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aproximar a perspectiva identitaria e musical com grandes nomes do rock gaticho. Gambatto

(2021), destaca que:

Ai no nosso primeiro disco, a gente ndo ¢ bobo nem nada, pegamo a participacio do
Marcito, do Ultraman, pra fazer percussdo, o Frank Jorge participou de uma
musica.... € eu acho que o Jupiter Magd tocou... mas ai foi no segundo disco, mas
tocou teclado no segundo disco, Frank Jorge tocou todos os baixos do segundo
disco, e a gente tentava trazer essas pessoas.

Assim, cada vez mais a Banda Repolho passou a ser conhecida nas cenas gaucha e
chapecoense, prioritariamente, consolidando uma relagdo amistosa entre as capitais (do Rio
Grande do Sul e do Oeste) sob a premissa de promover a cena do rock em outros espagos no

pais.

Figura 21 - Capa CD “Repolho Vol.2”, Banda Repolho (1998)

{
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Fonte: Acervo pessoal Ricardo Berger.
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Figura 22 - Capa CD “Repolho Vol.3”, Banda Repolho (2003)

Fonte: Acervo pessoal Ricardo Berger.

3.2.2 Do punk ao psico-brega-noise dos Quentes y Calientes

A banda Quentes y Calientes, nascida em 1993 nos momentos de descontragdo entre
uma aula e outra do cursinho de pré-vestibular pelo trio Cleandro Tombini (guitarra), Daniel
Viecili (vocal) e Genaro Fraga (violdo), assumiu a proposta de produzir um “rock hibrido,
rotulado de psico-brega-noise (com letras romanticas e ‘esquizofrénicas’ € um som de acordes
simples, pesado e melddico)” (TOMBINI, s/d, p. 6). Assim, as influéncias musicais da banda
iam desde o punk ao metal, das experiéncias anteriores, como também se pautavam na Jovem
Guarda, no grunge, no rock gaucho, nas bandinhas locais e, cujo diferencial, a partir de
sonoridades de bandinhas mexicanas, cujas estruturas eram semelhantes e os ritmos de facil

reproducio.
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O contato com este material mexicano se deve pela pratica de Cleandro em trocar
camisetas personalizadas por discos, de diferentes estilos, com os amigos. Deste modo,

Tombini relembra que:

Com o Daniel era praticamente camisetas, eu pintava e ele me dava os discos, até do
pai dele. [...] Mas eu consumia qualquer coisa de musica, [...] Eu ndo tinha, assim,
ruim ou [bom], porque era caro o disco e ndo chegava. Entdo, eu queria conhecer
qualquer coisa que eu pudesse ouvir ¢ misturar na musica, que era o que interessava,
tirar alguma coisa interessante que eu pudesse botar na nossa musica. (TOMBINI,
2021).

Ademais, a banda também assumia influencias indiretas das bandinhas que tocavam
nas radios locais, como exemplo no programa Sertdo em Festa, produzindo uma mistura de
estilos que se associavam ao rock — de diferentes vertentes — e ao brega. A colonagem neste
sentido, se organizava na perspectiva de misturar uma gama de sons e estilos diferentes, tal
qual a Repolho, buscando criar sonoridades hibridas e Gnicas. Para Tombini (2021):

A gente ouvia muito tipo de metal, muito tipo de crossover, muito tipo de punk e
muito tipo de coisa diferente, né, e pegava o grunge também, né. [...] Aquilo ali
influenciou muitas misicas nossas, assim, a gente viu que podia... que a gente ndo
precisava ficar s6 nas bases nossas, assim. Os dois dedos do metal, a gente comecou
a ir pras notinhas mais agudas, e fazia uns arranjos nessas cordinhas ali e dai
misturava, ¢ dai veio aquele crossover [...] essa brincadeira de misturar isso abriu
nossa cabeca, um pouco assim, “ta mas punk ¢ metal? Entdo da pra misturar brega

também. E dai deu. A ideia era misturar. Era misturar qualquer coisa. Bah, dali ndo
paramo mais. [sic]

Neste hibridismo complexo buscavam construir suas identificagcdes, em 1994 a banda
passou por uma reformulacdo importante, com a saida de Genaro e a entrada de Anderson
Tombini (Alemdo)®* com o baixo, trazendo, portanto uma perspectiva mais grave para suas
musicas. Os hits da banda, Isabelita e Forro do Borracheiro, por exemplo, carregam acordes
melddicos pesados, que evidenciam a intensa presenca da guitarra e da bateria na conducao de
letras que falam de amor e paixao, sobretudo na primeira composi¢ao.

Na segunda, por sua vez, a mistura (hibridismo) de sonoridades conseguiu unir trés
estilos diferentes em uma mesma canc¢ao. Enquanto o borracheiro observa e sonha com as
mulheres que passam pela rua, as melodias da musica saem do rock, perpassam o reggae € o
forré e terminam no punk rock, em uma concepgao musical que concatena diferentes estilos

sob uma mesma composicao. Inclusive, a finalizacdo da musica traz outro elemento: a flauta

52 Para evitar confusdes para o leitor, utilizaremos apenas deste apelido para nos referirmos a Anderson. Deste
modo, o Tombini utilizado nas cita¢des advém de falas de Cleandro.
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doce, que como relembra Cleandro, foi encontrada durante um ensaio no pordo da cada de

Roberto Panarotto e passou a fazer parte da composi¢ao por acaso.

Isabelita Forro do Borracheiro
(Quentes y Calientes) (Quentes y Calientes)
Isabelita faz uma comida Eu sou um borracheiro
Como ninguém sabe fazer E minha vida é olhar
Adoro ir a sua casa — ha! As damas na autopista
Para comer e beber Que estdo sempre a passar
Isabelita é alegre Sou um Don Juan
Mas também muito louca Mas me chamo Miguelito
Faz uma comida De todos os borracheiros
Que da agua na boca! Sou o mais bonito
Quando estou com muita fome Sei que sou charmoso
Vou logo a Isabelita No que faco um artista
Pois quem me serve Mas o que fazer
E sua filha bonita! Mui buena! Até, até a vista

Hasta la vista! Ui! (4x)

Assim, apds a banda constituir uma formagao fixa, que as vezes incluia um ou outro
amigo de forma esporadica (como ¢ o caso de Clodo e Roberto Panarotto), é que delinearam a
maior gama de produgdes musicais da banda, no seu periodo de atividade. Além disso, sob
esta formagdo a banda passou a assumir uma identidade psicodélica e, ao exemplo dos
Beatles, em Sargent Peppers, os integrantes construiram alter egos associados as
caracteristicas de cada integrante. Este fato ¢ lembrado por Cleandro Tombini (2021), que
passou a se assumir enquanto “Mr.Quente”, relacionando o alter ego com nome da banda; do
mesmo modo “o Daniel foi o ‘Museu Caliente’, porque o Passarinho [Anderson Gambatto]
xingava ele de museu, porque ele demorava jogando sinuca” e, “o Alemao ele destruia as
coisas, quebrava as vezes o baixo, e nds chamava ele de ‘Alemao Destruidor’ [sic]”.

Diferente das demais bandas, a Quentes y Calientes nao possuia um local fixo para a
realizagdo dos ensaios, pois ao ocuparem as garagens das casas, causavam transtornos para os
vizinhos com a sonoridade distorcida e pelo uso de caixas de som de baixa qualidade (caixas
Frahm), causando constantes imbroglios que refletiam na impossibilidade da realizagdo dos
ensaios. Porém, sob estas dificuldades, Pais (2006, p. 43) corrobora que, “o contorno dos
obstaculos e das dificuldades exige um esforco coletivo feito de improvisos, provisoriedades,
abnegagdo e persisténcia”, definindo deste modo uma coesdo para a banda. Acerca disso

Tombini (2021) rememora com humor algumas passagens:
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Uma vez teve um ensaio em cima da casa do Clodo, que era uma garagem, que todo
mundo assistiu. [...] [4 parte de cima] tava liberado, dai nds botamos tudo em cima,
acho que foi umas quatro, cinco horas, toda a vizinhanga assim olhando, assistindo o
show... veio cachorro, tudo. Dai a gente tocou Quentes y Calientes ali, numa tarde.
Nao pedimos permissdo pra ninguém, nem pra vizinhanga. [...] Fazer um ensaio em
cima, tudo aberto. E era alto, assim, a gente se imaginou os Beatles ali! Que coisa
horrivel (risos). E os vizinhos tudo na janela assistindo, ndo entendiam o que que era
aquilo. [...] Claro que a mae dele [disse] depois: “Nao da mais! S6 faz um”, né?

Um também a gente fez no Chalé [nos fundos da casa de Cleandro], no SAIC, que a
mae tava fazendo um bolo. Diz que ela acelerava conforme a gente tocava, ela
acelerava de nervosa (risos). Imagina, no inicio a barulheira que era, a gente ndo
tocava nada. E ai, também, ela disse assim “Olha, eu acho melhor o préximo ndo ser
mais aqui!” (risos).

Assim, quando eram realizados shows, estes envolviam uma preparacdo logistica
intensificada, marcada tanto pela construcdo de cartazes que seriam espalhados pela cidade,
como também pelas performances dos integrantes nas apresentacdes. Tombini (2021)
relembra que o cartaz de divulgacdo era padrdo, com o mesmo titulo “Brincando de fazer
amor!” (Figura 23), utilizando-se a estética pautada na colonagem evocava a fotografia de
uma bandinha de comunidade no centro do cartaz, evidenciando tanto as ligacdes geograficas
e culturais com a regido, como as relagdes que construiram a identidade da banda. Assim,
muitas copias da mesma imagem eram realizadas e, apenas as informagdes do local, data e

horario dos shows eram alteradas para as apresentacdes.
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Figura 23 - Cartaz de shows da banda Quentes y Calientes.
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Fonte: Acervo pessoal Cleandro Tombini.

Ademais, os Quentes y Calientes, tal qual a Repolho, performava durante as

apresentacoes, estas marcadas por fantasias e objetos espalhados pelas vestimentas, como:
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Ternos e gravatas mesclados a correntdes de bijuteria, colares com bonecos de
brinquedo, 6culos com bigode e sobrancelhas que se mexiam, camisetas pintadas a
mao, chapéus de bola de volei cortada, jaquetas de couro, botas bico fino e ténis
listrados (pintados com liquido corretivo). (TOMBINI, s/d, p. 6).

O elemento das performances, outrora, também se fazia presente nos encartes das
fitas, como ¢ o caso da demo tape “3 anos na cidade das rosas” (Figura 24), de 1996. Por
meio do uso de recortes ¢ colagens, a banda traz na parte frontal uma montagem com os
rostos dos trés musicos em corpos de animais, em uma paisagem que remete ao slogan cidade
das rosas, construido sobre a cidade ainda na década de 1970 e que perdurou até os anos
1990, mas que, ironicamente, d4 nome a demo. Além disso, na orelha do encarte, ha
caricaturas (pratica que Cleandro realizava desde a Schmier) dos integrantes ressaltando
caracteristicas fisicas ou vestimentas.

Na parte de trds do encarte, hd uma fotografia dos integrantes também sob uma
performance irreverente: a direita, Cleandro com uma camisa do Flamengo empunha a
guitarra; sentado, Daniel utiliza uma camisa do Fluminense (arquirrival do time carioca), com
uma chupeta e dculos brancos. Nao empunha instrumentos pois era o vocal. Em pé, ao lado de
Cleandro, temos duas personalidades indistinguiveis, sendo que um ¢ o Alemao Destruidor e
outro, ao que nos parece, Roberto Panarotto/Beto Batera — porém, ndo podemos confirmar
esta informacdao com exatiddo. Ambos utilizam de roupas chamativas, mas que remetiam a
estilos como o grunge (calga de bolinhas, jaquetas xadrez) e ao new wave, que eram moda no

periodo. Ambos empunham um baixo.

Figura 24 - Encarte da demo tape “Quentes y Calientes: 3 anos na cidade das rosas”.
Detalhes para a capa (acima) e a fotografia na contracapa (abaixo).
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Fonte: Acervo péssoal de Cleandro Tombini.

A colonagem também se expressava nas musicas da banda, com uma perspectiva
menos irdnica, em alguns dos casos, e mais voltada a defender o colono ruralizado. Esta
percepcgdo sobre o colono, que dd forma a musica homoénima da Schmier, foi herdada por
Cleandro na transi¢do das bandas. Junto dos demais integrantes do Quentes y Calientes, as
nogdes do colono chapecoense, envolviam o “pequeno produtor, aquele que pratica uma
agricultura que dela extrai sua subsisténcia de uma baixa producao agricola, com uma mao de
obra geralmente familiar” (TOMBINI, 2021). Deste modo, diferente do que as demais bandas
analisadas neste estudo percebiam, a colonagem dos Quentes voltava-se para o contexto
ruralizado e para a discriminagdo dos colonos como atrasados.

Assim, junto de Paulo de Nadal, construiu-se a musica Eu so ando de trator, que narra
um colono punk, ou seja, um sujeito ruralizado que se rebelou contra o sistema e os discursos
da época e, junto do seu trator, passou a realizar agdes rebeldes sobre aqueles que o colocaram
como atrasado. Sao estabelecidas relagdes entre o rural e o urbano, assim como evidenciando
caracteristicas musicais do rock brasileiro dos anos 1970, a partir do trator, que assume e
denota a rebeldia do colono tal qual o carro esportivo realizava nas décadas anteriores. Assim,
a partir desta composi¢do ironica, o colono buscava se apresentar diferentemente dos modelos

discursivos vigentes na época, que o consideravam como atrasado, menos apatico e mais
rebelde.
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Eu s6 ando de trator
(Quentes y Calientes — Paulo de Nadal)
Refrao
Eu s6 ando de trator
Yeah, yeah, yeah
Eu ndo pego mais na enxada
Quando puxo uns arado
Yeah, yeah, yeah
Deixo a poeira levantada

Canto os pneu
Véo pela estrada
Molho as pessoas quando passo em po¢a d’dgua
Fago barulho quando chega a madrugada
[inaudivel] as bergamota
E atropelo as praga

Refrao
Sempre nos domingo
Aqui no sertdo
E todo dia a maior curticdo
Sou mesmo um terror
O meu rock na pilha
Na lata do trator

Refrio

Quem puxa os arado
Ora, quem diria
Pranta as batata, pranta as ervia

[-]

Outras composigdes também trazem outras caracteristicas do regionalismo. A musica
Bugres, termo pelo qual os indigenas eram identificados pelos colonos, discute, igualmente, a
questdo identitaria para estes povos indigenas: o refrdo simples evoca uma frase de efeito
“Sou bugre, com muita honra!”. No entanto, ndo podemos especular os motivos que levaram a
construcao desta musica e os objetivos discursivos no contexto local.

De todo modo, por mais ativos que os Quentes y Calientes estivessem na €poca, a
banda passou por dificuldades na realizacdo dos shows, pois, Cleandro, entre 1994 e 1995,
passou a morar em Santa Maria (RS), para realizar seu curso de graduacao, dificultando, uma
maior interagdo da banda na cena chapecoense, tanto por fatores geograficos, quanto
financeiros. Na segunda metade da década, como poderemos perceber adiante, os projetos
pessoais dos integrantes conflitariam com os musicais em que se estabeleciam, redefinindo a
organizac¢do do grupo e a cena como um todo.

Salienta-se, para fins de comparacdo, que esta mistura de sonoridades pesadas e
romanticas com a musica mexicana também seria realizada por Wander Wildner, em carreira

solo em Porto Alegre nos anos 2000, porém, sem que fosse conhecida pelos integrantes da



151

banda chapecoense, o que denota que nem todas as produgdes locais advém, necessariamente,

de uma movimentagdo exdgena.

3.2.3 O Rock Chapecoense dos Red Tomatoes

A banda Red Tomatoes surgiu em 1993, na Escola de Musica Bella Bartok, sob a
formacao inicial dos amigos Silvio Biondo (vocal e guitarra), Michel Marcon (baixo/guitarra)
e César (bateria). A partir deste contato prévio, estes jovens comecaram a se encontrar nas
garagens dos prédios em que residiam para ensaiar alguns acordes, inicialmente de repertorios
cover. Aos poucos, conforme desenvolviam sua sintonia, buscaram constituir um consenso
mediante uma identidade musical e iniciaram a organizar producdes autorais.

Inspirados diretamente pela Banda Repolho e pelos Diletantes — visto que Michel e
Silvio trafegavam pelas festas em que estas bandas se apresentavam —, assim como pelas
sonoridades de Seattle, berco do grunge, e de Porto Alegre, com énfase para a Graforréia
Xilarmonica, estes jovens passam a compor e produzir musicas denotando temas cotidianos
da juventude chapecoense da época. Destaca-se que o contato com as bandas norte-
americanas (grunge) se dava, principalmente, pela intensificagdo da abertura do mercado
brasileiro com o internacional, iniciada durante o governo Collor, que viabilizou a ampliacao
das possibilidades do fonografico local, de instrumentos e discos, com materiais estrangeiros.

Complementando este pressuposto, Vicente (2002, p. 293-294) destaca, também, que a
partir do ano de 1993 consolidou-se nacionalmente um crescimento do consumo fonografico

motivado, devido:

[...] as condi¢des econdmicas do pais voltaram a se estabilizar e, enquanto o prego
dos suportes musicais (LPs, CDs e cassetes) caia em torno de 14% em relagdo ao
ano anterior, o salario médio real subia 9,3% de janeiro a outubro, possibilitando
uma retomada de crescimento para a industria. [...] Esse periodo de prosperidade
teria as marcas da definitiva adequacdo da industria instalada no pais as praticas
globalmente predominantes: a substituicdo tecnoldgica, a terceirizacdo da produgdo
(basecada na inovagdo tecnoldogica e na constituigdo de uma cena independente
diversificada) e numa ampla segmentacdo do mercado.

Deste modo, os impactos disso em Chapeco se colocaram a partir da diversificagdo e
barateamento dos instrumentos musicais, abrindo um leque para marcas como Fender, Gibson
e Aria Pro, ao invés das consolidadas marcas nacionais Tonante e Gianninni, garantindo uma
melhoria significativa na qualidade do som produzido pelas bandas. No que diz respeito aos
discos, a tal abertura comercial também propiciou a entrada de diversos outros estilos e

sonoridades, até entdo pouco comuns no circuito comercial local. Diferentemente das demais
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bandas citadas neste trabalho, os integrantes da (futura) Red Tomatoes se apresentaram como
um dos poucos que consumiram este tipo de material, garantido através dos catalogos
musicais encontrados nas lojas de disco da cidade. Com énfase para a Palladium, exclusiva
neste processo de importacdo de material estrangeiro, desde que, como salientado nas
entrevistas, fosse realizado um pedido de grande porte. Assim, como relata Marcon (2021), “a
gente pegava e se reunia em uns quatro, cinco, assim, pra pedir disco”, facilitando o acesso a
este material no que tangem questdes de custo e de logistica.

Na ampliagdo da difusdo destes sons alternativos entre o publico local, as festas
tinham carater fundamental, quando se organizavam listas de musicas que eram tocadas ao
longo da noite e este material era incluido; assim como através da difusdo dos discos por meio
das mixtapes gravadas diretamente dos CDs e dos discos, compartilhadas e ouvidas nos
walkmans entre os pequenos grupos, como dos skatistas, por exemplo. Deste modo, aos
poucos a banda idealizou e repercutiu, por meio da reprodugdo das suas inspiragdes
internacionais, uma sonoridade a qual se identificariam e produziriam no seu rol musical,
promovendo, assim, uma aclimag¢do da juventude alternativa local.

Acerca dos locais de ensaios, esta primeira formagdo realizava estas praticas em
diferentes lugares, visto que, constantemente, o barulho se tornava motivo de problemas. As
garagens dos prédios onde moravam e o arquivo morto do escritério do pai de Michel,
localizado em uma sala embaixo da Radio Chapeco, foram os primeiros e conturbados
espacgos de ensaio da banda. Este ultimo, inclusive, “ficava entre a radio e o escritorio. Ai a
gente ia fazer um som 14 e os caras transmitindo coisa no sabado. Passou tudo [0 som] na
radio” (MARCON, 2021), acabou motivando a expulsdo e a proibicdo da banda de atuar
naquele espago.

De mesmo modo, a banda passou por diferentes formagdes entre 1994 ¢ 1995, devido
a divergéncias sonoras, mas também por conflitos internos, caracteristicos de questdes juvenis
(relacionamentos, projetos pessoais, etc.). Tal instabilidade nas formagdes dificulta, como
indica Pais (2006) a constru¢do de um “espirito de grupo”, o que, por vezes, institui um
impasse na consolidagdo de uma identidade para a banda. Assim, com a bateria assumida por
André Morandini Nicaretta, o Baga, em 1994, a Red Tomatoes assumiu uma identidade fixa,
perpetuada ao longo da trajetoria.

Outrora, ¢ deste periodo que o nome da banda ¢ constituido, apds o lancamento da

demo tape “Repolho e a Horta da Alegria”, e, tal qual a brincadeira realizada pela Banda
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Repolho, em fins dos anos 80 com a banda “A Face”, Bellei>® (2021) rememora que o nome
foi construido também de uma satira, ou seja, “se tinha o Repolho j4 na cidade, seria 6timo
que existissem os tomates, né? Porque uma salada de repolho com tomate fica bem melhor!
(risos)”.

Deste modo, sob esta formagdo, a banda assumiu uma perspectiva, que como aponta
Marcon (2021), era “diferente da Repolho, que tinha aquela visdo mais politica, mais ironica
das coisas; a gente ja tinha uma visdo adolescente... de se divertir. Tanto que a gente fala que
as musicas dos ‘tomates’ s6 falam de amor ou de diversao, ndo tem tristeza”. Isto fica visivel
na primeira demo tape da banda intitulada Red Tomeités, em que as musicas se concentram
em apresentar dilemas da adolescéncia, problemas familiares e relacionamentos. Entre as
musicas gravadas, Pai Tchuko ganha destaque nas discussdes deste trabalho, pois traz

perceptiveis elementos da colonagem.
Figura 25 - Capa da demo tape “Réd Tomeitos”, Red Tomatoes (1994)
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A letra, que traz caracteristicas do punk, ironiza a familia tradicional e os costumes
conservadores da cidade, colocando a figura do pai como um sujeito que rompe com as

percepgdes morais da familia ao praticar o alcoolismo, o adultério e a violéncia doméstica.

53 Importante mencionar que Bellei passa a compor o Red Tomatoes por volta de 1997, no entanto, utilizamos da
fala dele neste momento por ser o tnico a rememorar a historia do nome da banda.
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Nao somente, mas o regionalismo se expressa por meio de girias locais, como € o caso de
Tchuco, uma derivacao do italiano (Ciuco) que significa “bébado”, assim como nos modos de
cantar determinadas palavras se utilizando de uma linguagem coloquial comum na cidade,
caracteristica por suprimir o ‘r’ do final das palavras e amplificar o uso de fonemas (/&/, /4/).

Pai Tchuko
(Red Tomatoes)

O meu pai vive tchuco
Bébe nos bar
E uma ceva atrds da outra
E ndo consegue para
E ainda vem me dizé
pra mim ndo bebé

Refrao (2x)
Ele come a empregada
Bate na manhé
E dorme com minhas irmds
S6 de cueca e elas peladas
Prende os bigode nos penteio
E vomita ali mesmo

Evidencia-se, no entanto, que a intencionalidade do uso destes elementos da cultura
popular local na construcdo da musica, vinha das inspiragdes promovidas pela Banda
Repolho, que utilizava destes elementos como uma forma de trazer humor para as cangdes.
Portanto, se nos primordios os integrantes buscavam emular as producdes e o estilo dos
icones nacionais e internacionais do periodo, ap6s 1994, como o sucesso local da Repolho, os
Red Tomatoes passam a seguir a férmula da colonagem, brincando com o regional, para fazer
do som da banda algo préximo da realidade tanto dos integrantes, quanto do publico ouvinte.

Além do mais, com a entrada de Fernando de Nadal (vocal/guitarra), em 1995, e a
possibilidade da realizagao dos ensaios da banda no estudio de Paulo de Nadal, ¢ que se
construiu uma aproximacao entre os estilos e as sonoridades, reforcando o movimento
hortifrutigranjeiro®* pautado na colonagem. Mais tarde, com a entrada de Ricardo Bellei, em
meados de 1997, os ensaios dividiriam espagos entre o Estudio e a sala dos fundos da JR
Records, possibilitando uma maior tranquilidade e liberdade para os integrantes.

A banda, nesse sentido, identificou a sua relagdo com a colonagem a partir de uma
identidade musical intitulada como Rock Chapecoense, isto €, sob a prerrogativa de produzir

um rock que s6 toca em Chapeco, “porque até a influéncia do que a gente ouve e tal, a gente

34 Em fins da década de 1990 empregou-se, de forma nao oficial, o termo “movimento hortifrutigranjeiro” para
definir as produgdes pautadas na colonagem desenvolvidas pelas bandas Repolho e Red Tomatoes no contexto
externo a Chapecd. No entanto, como ndo tivemos acesso a fontes que corroborassem este conceito, apenas
utilizamos para fins de identificagdo das duas bandas.
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tem que traduzir pra nossa realidade. Entdo, [...] em letra vocé vai escrever em letra o que tu
vivencia ali [sic]” (MARCON, 2021). Exemplifica-se esta fala com a musica: O Bormmann
vai se emancipa, denota-se a presenga forte do bairrismo, caracteristica comum no final dos
anos 1990, em que as liderancas insatisfeitas com a condugao publica e a negligéncia com os
espacos distantes do centro, promoviam discursos de separatismo do restante da cidade.
Assim, para o ouvinte externo, a musica poderia ndo fazer tanto sentido quanto para o publico
local.

Também, relacionando a fala de Michel com a identidade em consolidagdo, outros
elementos da colonagem comegaram a aparecer em outras composi¢des da banda. Partindo do
demo tape de 1998, intitulada “Uma de gato, outra de rock”, em que a banda construia
musicas com relacdes semelhantes aos temas de juventude, trazemos destaque para uma
conversa gravada entre os musicos, intitulada Rave Familiar, que evoca uma série de
elementos regionais na composi¢ao.

Rave Familiar
(Red Tomatoes)
Porque?
Porque dai eu falei: na fazenda dele la, bah ndo posso cara, tenho casamento do meu pai
Casamento do teu pai?
Ha?
Cinguenta anos, né, Bodas de Ouro.
Ah, ta.

Dai ta todo mundo convidado, diz que é pra convidar todo o pessoal da Yellow, vamo fazé um som. A
festa comega sabado, ai pelas dez da manhd, ai churrasco de meio dia, matiné, ai churrasco direto até
de noite, baile madrugada a dentro, com sopa no amanhecer...

Meeeee!

Depois churrasco de novo.

Ndo tem jogo também?

Na realidade é uma rave familiar!

Uma rave familiar.

[Canto de igreja] Gloria, gloria Aleluia!

A colonagem presente na gravagdo sobre a realizacdo de festividades, parte dos
costumes tradicionais herdados do periodo colonial, em que eram comuns a participagdo de
um grande publico, geralmente a familia e a comunidade, assim como a exorbitdncia das
refeicOes, a presenga religiosa e de bandinhas para animar a confraternizagdo. De forma
ironica, € construida uma relacdo com as raves da juventude, em voga nos anos 1990, tanto
por perdurarem uma série de dias (geralmente de sexta a domingo), como também por
envolver a presenca da musica e de um grande contingente de individuos em busca de
sociabilidade.

Partindo destas brincadeiras, salienta-se ndo apenas a dissonancia geracional, dos

tempos de colonizagdo a contemporaneidade, mas também se evoca o elemento do
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protagonismo juvenil em torno da realizacdo destas atividades de sociabilidade. Assim, os
Red Tomatoes construiram um rol musical que destacava, de forma pontual, elementos da
cultura popular local, colocando em evidencia composi¢des que valorizassem de forma
enfatica as relagdes e os conflitos juvenis, mas também, que brincassem com as caracteristicas
regionais, buscando consolidar um publico em Chapec6, como bem fez a Repolho.
sksksk

Em suma, muito mais do que teorizar a ideia de colonagem, como proposto no
primeiro capitulo, buscou-se observar a presenca destes elementos nas produgdes musicais
das bandas analisadas neste trabalho. Assim sendo, perceberam-se diferentes modos de
incorporar esta caracteristica nas produgdes das referidas bandas, muitas delas expressas por
intermédio das musicas, das performances ou dos encartes das demo tapes, assumindo uma
perspectiva irdnica ou nem tanto. O fato ¢ que, aos poucos, enquanto a cena se consolidava na
cidade, a colonagem comecou a ganhar ainda mais forga entre as producdes musicais locais e,
como sera visto nos topicos seguintes, a segunda metade do século representou um avango na

difusdo desta identidade musical dentro e fora de Chapeco.

3.3 ADILATACAO DA CENA LOCAL (1993-1997)

Aos poucos, as bandas autorais de Chapecod passaram a fazer sucesso e ganhar
reconhecimento local. Se tratando ainda de uma cena em constru¢do e, sobretudo,
underground, 1sso ocorreu principalmente por parte da juventude a partir dos comentarios
realizados em espacos ja mencionados, como o Calgaddo, as escolas e as pragas. Os
empresarios aos poucos, também, passaram a perceber que o sucesso dos conjuntos locais
poderia ser revertido em lucro. Com a publica¢do da Revista Bizz, a midia também percebeu
uma possibilidade de alavancar o nome da cidade a partir do surgimento de uma banda de
rock que fez sucesso nacionalmente, tal qual ja havia ocorrido com outros conjuntos pelo pais.

Ap6s o burburinho em torno das apresentagdes da Repolho e do show dos Loverboys,
destaca-se que novos espacos e meios de difusdo passaram a compor a estrutura de
sociabilidade juvenil em torno do rock em Chapeco. Deste modo, enquanto a Banda Repolho
ja era reconhecida, a Quentes y Calientes € os Red Tomatoes, iniciaram as apresentagdes
como shows em colégios, burlando o sistema escolar e fazendo de qualquer atividade uma

oportunidade de realizar um evento.
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Nos contextos privados, por sua vez, todas elas mantinham os proprios momentos de
ensaios como pequenos shows, difundindo as composigdes para os amigos que
acompanhavam a banda. Junto disso, como as festas nas residéncias e nas chdacaras
continuaram a ser realizadas, havia uma dificuldade logistica no percurso com os
instrumentos ou de acesso do publico; logo, para suprir uma demanda, Marcon (2021) lembra
que as sedes de funciondrios e de empresas, localizadas préoximas do Centro de Chapecd,

passaram a ser ocupados, em momentos especificos para a realizacao de shows:

A gente pegava [e alugava] as sedes dos lugares, né? Tipo, Sede da AMOSC
[4ssociagdo dos Municipios do Oeste de Santa Catarina], Sede dos Bancarios... pra

A%

botar as bandas tocar, dai fazia a “festa do ndo sei o qué”, historia que era pra botar
as bandas tocar. [...] como tinham umas sedes que eram mais centrais, ndo precisava
ir tdo longe, e ficava com mais acesso pra galera ir também.

Nao somente, mas outras movimentagdes comegaram a emergir na malha urbana
central da cidade a partir da grande profusao de bandas de rock neste contexto e, logo, alguns
bares (geralmente de conhecidos das bandas) comecaram a abrir espago para que
apresentacdes fossem feitas, algumas vezes substituindo os cachés por cerveja. Partindo disso,
percebendo a situacdo da cidade e entendendo as dindmicas que ocorriam dentro da cena, o
proprietario da Republica CRC, Chicao, passou a abrir espago na sua grade de horarios para a
realizacdo de shows das bandas chapecoenses em alta no periodo. Além de potencializar a
cena, visava o lucro com um estrato da juventude, até entdo, pouco explorado
comercialmente. Tal investimento parecia, ainda, arriscado na época, visto que apostar em um
publico alternativo com uma produgdo autoral poderia ndo repercutir os ganhos desejados.

Mesmo assim, Chicao conversou com Roberto Panarotto acerca da possibilidade de
um show no local, que ¢ lembrado (e reconstruido simplificadamente) por Panarotto, R.
(2020) da seguinte maneira:

Chicao: Tu tem uma banda, né? Vamo trazer a banda pra tocar aqui? Roberto: Bah,
tu ta ficando louco! Chicao: Nao, vamos fazer isso numa noite alternativa. Roberto:
T4, mas como assim? Chicdo: Nao, eu ndo vou te dar a sexta e o sdbado que ¢ meu
dia de movimento, porque dai naturalmente eu posso espantar meu movimento, e eu

preciso sobreviver. Mas eu vou te dar a quinta feira, que a boate ta fechada, e vocé
vai fazer os shows. [sic]

Ao arriscar nesta possibilidade, ¢ imprescindivel perceber na possivel fala do dono da
boate a concessdo de um espago para apresentagdes em um dia inerte da semana, ou seja, que
ndo havia lucro, abrindo uma prerrogativa de que caso esta aposta ndo obtivesse o desejado
sucesso, nao haveria, também, um grande prejuizo. Neste sentido, em 1994, ocorre o primeiro

show de uma banda autoral chapecoense em um espago ndo improvisado, € que arrematou um
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sucesso de publico. Como apontado pelos membros da Banda Repolho, ao ponto de que nos
meses subsequentes, os sabados — dias de maior movimento nas boates — se tornassem
dedicados ao rock.

E preciso pontuar, também, que a Reptblica era um amplo espago alugado que se
localizava embaixo do Clube Recreativo Chapecoense (CRC), o centro de encontros da elite
chapecoense para eventos de alta classe. Logo, com a abertura de um local de difusdo de rock
autoral marcado pela colonagem neste espaco, denota-se a forga de um movimento que estava
relegado as margens da cidade, se construindo cada vez mais proximo do centro e
movimentando a juventude em torno de um mesmo estilo, sobretudo que tecia criticas ao que
as elites pregavam.

A partir desse ano, a Republica CRC foi um dos principais pontos de encontro da
juventude alternativa chapecoense, ao passo que ndo apenas a Repolho, mas outras bandas
que surgiam na época fossem tendo lugares para se apresentar. O sucesso imediato foi
também reiterado por Marcon (2021), visto que a partir do movimento iniciado pela Banda
Repolho, “na outra semana a gente fez um negocio que era Red Tomatoes, X-Meleca e Black
Sand, que dai a gente fez: eram dois shows por més, durante trés meses, que era [de]
arrecadagdo pra gravar as demos”. Ou seja, com o dinheiro do caché garantido, passou a ser
possivel realizar uma série de investimentos diretos nas bandas, tanto para a compra de
instrumentos melhores, realizagdo de viagens e, como mencionado, assim como para a
gravacgao de demo tapes.

Sobre isso, Panarotto, R. (2020) finaliza:

Cara, ¢ deu certo. Todas as trés bandas gravaram. Todas as trés bandas fizeram os
shows, em todos os trés shows tinha publico, querendo ver coisas alternativas. [...]
Entdo, tinha muito esse tipo de movimentacdo, né? E eu falo isso, falo muito da

importancia dessa boate, em especifico, porque ela ajudou a valorizar uma cena, e
ela ajudou a financeiramente manter a cena.

Aos poucos, também, a questdo dos espacos ndo ficou estrita somente as boates locais.
A expansdo desta cena musical se expandiu para os bares, em sua maioria, perpendiculares ou
proximos a Avenida Getllio Vargas. Porém, a percep¢do de um novo movimento surgindo
nao se deu da mesma forma como com as boates, em alguns casos os integrantes da banda se
movimentavam para que estes lugares fossem abertos para que as bandas tocassem. Como

relembram Marcon (2021) e Panarotto, D. (2020):

Teve muito tempo eu, também o Roberto, [...] de ir atras de tudo: ir atras de
patrocinador, ir atras do local, ir atras das bandas. Era promoter e ndo sabia. Depois
tem um nome: promoter... mas nao existia isso. Mas [a gente] quase ndo ganhava
nada em cima, ganhava se colocasse tua banda tocar. Ndo que eu ia cobrar pra fazer
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isso, ndo, era pra fazer. Chegava nuns bar que nunca tinha tocado nada: “O da pra
botar umas banda tocar ai?” (MARCON, 2021)

[...] entdo esses espagos se criavam a partir dessa movimentagao e de como a gente
também se movimentava, e ai pra, eu acho que tem um lance de fomento, né, de
publico, de criacdo de publico, que ¢ super importante quando se pensa na cena.
(Demétrio PANAROTTO, 2020).

Destas movimentagoes, os bares se aliam as bandas e comecam a abrir espago, como
um negocio lucrativo para a €poca, ampliando a cena com lugares alternativos, como € o caso
dos bares Marrom Glacé, do Bar Leros e Boleros, do Bar Hollywood, do Crystal Palace e,
inclusive, do Bar da Gema. O Bar da Gema, por exemplo, possuia uma cancha de bocha onde
os adultos e idosos se encontravam, geralmente nos fins de semana, para praticar o esporte.
Por ser um ambiente amplo e com boa acustica, por vezes, foi palco de shows de bandas
locais, movimentando um grande nimero de jovens a ocupar e consumir no local. Localizado
proximo do centro, em um acordo com a proprietéria, as bandas poderiam se apresentar apds
o uso da cancha pelos jogadores, podendo se estender o quanto quisessem no restante da
noite. A colonagem, neste sentido, se expressa tanto pelo local caracteristico, no contexto da
sociabilidade do Oeste catarinense, como também nas praticas de improviso referentes a
organizagdo de shows na cidade.

O Bar Leros e Boleros, de outra maneira, também se tornou ponto de shows da
Quentes y Calientes, devido a amizade com o dono do bar por parte dos integrantes da banda.
Como relembra Tombini (2021), a acessibilidade para apresentagdes nesse bar se dava porque
o dono “dava uma parte em cerveja, pra ti tomar, e o [valor do] ingresso era teu. Na época eu
lembro que era um real [...] era bem barato, assim. Esse dinheiro era dividido entre n6s”. Esta
pratica, dos bares cobrarem valores pequenos na entrada, era muito comum no contexto da
época, porque por meio desta facil acessibilidade ao show, os lucros da noite advinham, em
sua maioria, dos produtos consumidos pela juventude no local.

Deste modo, conforme a cena alternativa local foi sendo encorpada, por espagos e
bandas, as movimentacdes em torno das produgdes locais passaram a ser diversificadas,
mobilizando cada vez um publico maior em torno do rock. Isto ¢ exemplificado no relato de
Marcon (2021): “eu lembro que, tinham noites, que todo bar tinha uma banda tocando: num
era a Repolho, noutro era o Red Tomatoes, noutro o Diletantes”, ou seja, tirando a cena de
uma escassez para seu auge, até os primeiros anos do século XXI. A divulgacdo das
apresentacoes era feita através dos dialogos entre a juventude, mas também por meio de
cartazes espalhados em pontos estratégicos da cidade: nas lojas de discos parceiras, nas

pragas, proximo das escolas e, claro, nos locais de apresentacao.
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Como pode ser percebido, os cartazes de divulgacdo eram carregados, também, de
representacdes ligadas a colonagem, seja através do uso de uma linguagem ndo coloquial
ligada ao sotaque da regido ( “Marrdo” — Marrom), como também no processo de fabricagdo
deste material, de modo artesanal utilizando de recorte e colagem e desenhos, caracteristica
apresentada por Cleandro e Daniel, a partir do fanzine Agito com Balalau, e mais tarde
incorporada por Roberto e Fernando Strzeleck, este tltimo amigo dos musicos da Repolho e
integrante da banda de rap The Brothers of Turtles. Porém, para, além disso, os cartazes
também apresentam elementos que buscavam ressaltar aspectos ligados aos projetos musicais
das bandas, como exemplo a presenga da temadtica alienigena, alavancada pelo avango da
ficcdo cientifica sobre a sociedade local, promovida pelos meios de comunicagdo, e
incorporadas pela Colonagem Cybernética.

Outro ponto a ser destacado, para além das movimentacdes juvenis e da consolidacao
de uma cena do rock autoral que comegaram a crescer no municipio, ¢ que a midia local
passou a olhar com mais atengdo para o que acontecia nas noites. Em reportagens de jornais e
na televisdo, que permanecem vivas nas memorias e nos relatos dos integrantes das bandas, a
partir de 1994 os tabloides sobre “Juventude” e “Cultura” comecaram a divulgar a cena como
um todo, difundindo cada vez mais as produgdes e as interagdes. Ainda neste ponto, em 1995,
com a consolidagdo da TV a cabo na cidade, fator que levou ao aumento de um numero de
espectadores locais, outras alternativas televisivas de divulga¢do deste cendrio underground
nacional e internacional passaram a ser implementadas no cotidiano da juventude
chapecoense. A MTV (Music Television), de em nivel nacional, se tornou referéncia na

difusdo deste material alternativo.
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Figura 26 - Cartaz de divulgagdo de shows no bar Marrom Glacé, com diversas bandas
participando.

Fonte: Acervo particular Roberto Panarotto.

Porém, em nivel local, a Skip Produgoes, através do canal 21, abriu espaco na grade de
programacao para atender as demandas de diversdo juvenil, trazendo programas que tocavam

em assuntos interessantes para o publico. Entre eles, destacamos o programa independente “O
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voo do Morcego”, responsavel por fazer “uma espécie de cobertura desse cendrio musico-
cultural que vinha acontecendo na cidade” (PANAROTTO, R., 2020), possibilitando um
fomento das movimentagdes € dos espagos dentro e fora de Chapecd. Logo, como o programa
era apresentado por Roberto Panarotto, que ja tinha uma rede de contatos consolidada junto a
juventude local, era possivel realizar uma promoc¢ao maior da cena durante a gravagdo dos
programas, criando um modelo que se retroalimentava. Ou seja, permitindo que um fluxo
maior de publico tivesse interesse nas movimentagoes locais, assim como incentivava que os

espagos abrissem oportunidades para que as bandas tocassem.

3.3.1 Na era das demo tapes: gravacio e difusdo dentro e fora de Chapecé

O ano de 1994 foi marcado pelas demo tapes na cena chapecoense. Elas seriam
importantes elementos para a continuidade e para a expansao dos repertorios musicais dentro
e fora de Chapecd. Como ja apresentado nas paginas anteriores, estes objetos ja eram muito
recorrentes na cena underground chapecoense desde a década de 1980, sendo um importante
objeto de difusdo do material fonografico de outras cenas entre o publico ouvinte. No que diz
respeito as bandas da cidade, as mesmas se utilizavam destes meios para realizar a gravacao
dos ensaios ou do repertorio principal da banda, com o intuito de um simples registro ou da
difusdo entre os amigos proximos, tendo como exemplo as demos experimentais das bandas
Schmier, em 1991, e da Repolho, em 1993.

No entanto, o ano de 1994 abriu espaco para que a criagdo das demo tapes adquirisse
uma nova caracteristica: buscava tanto consolidar as produgdes musicais da banda na cidade,
quanto permitir a expansdo dos canais entre o publico ouvinte. Isso possibilitou o consumo
deste material no ambito privado, ampliando, portanto, o nimero de ouvintes, criando uma
perspectiva comercial dos produtos. Partindo das andlises referentes aos aspectos de difusdo
musical no pais a partir da década de 1990, proposto por Maria Tosta Dias (2008, p. 161),
consideramos comercial pois “a difusdo €, por exceléncia, um espaco de mercado, o inicio da
ligagdo direta entre o produtor e o seu consumidor potencial”, construido dentro de um grande
circuito local, que perpassa diferentes espacos, sujeitos, modos de producao e difusao.

Em meados do referido ano, portanto, ¢ realizada a gravacao da demo Repolho e a
Horta da Alegria (Figura 20), da Banda Repolho, produzida de forma independente e

artesanal na sala da casa dos irmdos Panarotto. O processo de gravagdo, como relata
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Gambatto (2021), se deu sob certo clima de tensdo, associado aos efeitos do consumo de

bebidas alcodlicas por parte da banda. Assim:

O Demétrio comprou uma caixa de cerveja e s6 eu na banda e o Demétrio que
tomava. A gente gravou na sala dele, tirou o sofa pro lado, chamou o Jacksom pra
botar a mesa dele 14 e comegamos a tocar. E, na musica Chapeco eu cai da bateria,
de bébado. Dai o Roberto ficou puto da cara, pegou a garrafa de cerveja e jogou,
tipo, [a cena d]o osso de [2001: Uma] Odisséia no Espaco... jogou a garrafa fora
(risos). Dai todo mundo brigou, foi todo mundo embora <puf>... e ficou 14 o cara do
som. E dai ainda a v6 do Demétrio pegou e encheu ele [Jacksom] de lixo, o cara ndo
tinha nada com nada (risos). (GAMBATTO, 2021).

Apesar da confusdo, Gambatto (2021) relembra que no outro dia, passados os efeitos
da bebida e dos incidentes, os integrantes novamente se reuniram no mesmo €spago e
concluiram a gravacdo da demo tape, fazendo do ocorrido uma memoria hilaria, e, desta
gravagdo, como pontuado por Panarotto, R. (2020) foram produzidas cerca de mil copias para
distribuicdo dentro e fora da cidade, sobretudo a partir do circuito de comunicac¢des do Do it
Yourself.

Nao somente, mas a Quentes y Calientes também comegou a divulgar o trabalho
musical via demo tapes. Como ja mencionado, devido a dificuldade dos integrantes
encontrarem espagos para montar a banda e ensaiar, os locais de shows foram importantes
espacos para a gravagdo destas fitas, como € o caso de 1994 com a demo Brincando de Fazer
Amor: Live in Colégio Bom Pastor. O show compunha uma parte de apresentacdes de uma
Noite Cultural, organizada pelo Grémio Estudantil da escola em que Anderson “Alemao”
Tombini era vice-presidente. No entanto, para a realizagdo do show, a proposta feita pelo
Grémio necessitava que o sistema fosse burlado e o diretor “enganado”, assim como, a banda
seria anunciada como se fosse de Santa Maria, pois, de fato, neste momento Cleandro ja
cursava sua graduagdo na cidade gatcha.

foi desse jeito pra gente poder tocar 14 naquela noite. Mas era animado, porque era
uma coisa diferente, o pessoal gostava, sabe? E eles [pessoal da dire¢do do colégio]

ja sabia quando era nds, e sabiam que ia acontecer alguma coisa. O diretor ja ficava
desconfiado [sic]. (TOMBINI, 2021).

Da mesma forma, a apresenta¢do foi gravada, por iniciativa da banda, e mais tarde
transformada em uma demo tape para divulgar a produgdo musical do grupo. Porém, entre as
mais difusas demo tapes dos Quentes y Calientes em Chapeco, se encontra a Hot Tape (figura
27), de 1995. Gravada, também de forma artesanal em um dos ensaios, esta demo trazia todo
o repertorio de 12 musicas da banda, sob um encarte produzido com desenhos, tinta e

fotografias, por Cleandro e Daniel.
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Figura 27 - Encarte da demo tape “Hot Tape”, Banda Quentes y Calientes (1995)
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Ademais, retornando ao que fora mencionado anteriormente, foi através de uma série

de shows na Republica CRC que os Red Tomatoes conseguiram realizar a gravacao da sua

primeira demo tape, em 1994, intitulada Réd Toméitos. Diferente das demais, esta foi gravada

na casa de Paulo de Nadal, que era amigo proximo dos integrantes da banda e possuia uma

aparelhagem aperfeicoada para esse tipo de gravagdo, semiprofissional, apresentando um

audio mais claro. Apesar de nao participar da gravagdo desta demo tape, Bellei (2021),
rememora as dificuldades em gravar as musicas devido aos fundos monetarios dos grupos:

Chapecd até tinha lugar pra gravar, assim, mas s6 que gastava uma grana ¢ a gente,

meio que, tinha uma grana limitada. [...] [ Uma parte do dinheiro] vinha dos shows e

algumas coisas da gente mesmo, que a gente economizava, todo mundo trabalhava,

todo mundo fazia alguma coisa pra ganhar dinheiro, né? Entdo, a gente bancava
certas coisas.

Deste modo, como a fala do roqueiro nos leva a pensar, grande parte das gravagdes
artesanais ou semiprofissionais comercializdveis desenvolvidas ao longo dos primeiros anos
desta cena musical, foram bancadas, em grande medida, pelos proprios integrantes das
bandas, no intuito de realizar um sonho: o de ter suas musicas gravadas.

Seguindo este processo, estas demo tapes eram transmitidas em um mercado de
pequena escala, que, entre 1994 e 1995, se encontrava em concomitante crescimento junto a
consolidagdo da cena no municipio, tanto pela ampliagdo do publico ouvinte, como pela
abertura de espacos para a realizagdo de shows. Deste modo, como lembra Panarotto, D.
(2020) as copias eram vendidas a um precgo baixo, “cerca de dois reais” e “de mao em mao”,

ou seja, distribuidas entre os amigos e vendidas sobretudo nos ambientes de sociabilidade e de



165

encontro para o consumo de musica, como as escolas, o Calcaddo, as lojas de disco
independentes e, principalmente, nos locais de shows. Estes ultimos teriam singular
importancia tanto para o financiamento das gravacdes, visto que os cachés eram utilizados
para tal fim, como fizeram os Red Tomatoes, quanto para a divulgagdo do material apds os
shows, visto que os modelos de difusdo direcionam, de forma compulsoéria, o consumo destes
materiais (DIAS, 2008).
Um dos pontos relevantes das produgdes independentes sinalizado por Dias (2008, p.
142) € que os artistas realizavam um processo artesanal de distribui¢do das suas producdes
dentro da cena local, “além da venda de discos nos shows, tentavam distribui-los,
pessoalmente, as lojas ou vendé-los por reembolso postal”. Acerca da venda em Chapeco,
Panarotto, R. (2021) relembra que as interagdes juvenis tiveram singular importdncia na
difusdao das demos, visto que:
[...] tinha uma lojinha que a gente tinha como referéncia, que a gente colocava a fita
da banda pra vender, dai um ia 14 e comprava e levava na aula e o outro via e dizia;

“ma onde que tu comprou?” “Ld naquele lugar”. E assim a movimentagdo ia
acontecendo [sic].

Nesse sentido, a escola continuou sendo um importante espago de contatos, assim
como na década anterior, porém sob uma outra perspectiva voltada a difusao das produgdes
chapecoenses. O fato ¢ que grande parte da propagacdo deste material fonografico ndo se
consolidou dentro de uma perspectiva comercial, mas sim através da realizacdo de
empréstimos e copias das demo tapes, assim como era feito com todo o material importado
das outras cenas. Assim, as produgdes musicais da Repolho, dos Red Tomatoes ¢ da Quentes y
Calientes passam a ser cada vez mais ouvidas, trazendo mais visibilidade para as bandas.
Como também relembra Panarotto, R. (2020), especificamente sobre a demo Horta da
Alegria:

[...] rolaram mais de mil copias da fita na época, muitas delas vendidas, muitas delas
a gente mandava pra meios de comunicagdo, revistas, jornal. E dessas mil copias,
sairam no minimo mais duas ou trés vezes essa mesma quantia em reprodugoes,
porque a fita cassete tinha muito disso: ela caia na tua mao e ai teu amigo queria e
dai tu gravava pra ele. A gente ndo via isso como um problema porque o objetivo
era divulgar, né? [sic]

Nao apenas a difusdo ¢ comentada, mas a partir deste trecho da entrevista, outro
caminho ¢ apontado no que diz respeito a propagacao do material para além dos limites de
Chapeco6. Como caracteristica do circuito de movimentagdes que remetem ao movimento
punk, em que as redes de contatos eram estabelecidas com fanzines e envio de demo tapes

para as outras comunidades, a Banda Repolho em 1994, passou a enviar este material para
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outros espacos musicais da regido sul, como Porto Alegre e Curitiba, onde a rede de contatos
era mais solida. Da mesma maneira, o material fonografico foi remetido para o Sudeste,
visando apresentar para as grandes metropoles o que se produzia no interior de Santa
Catarina.

Foi Demétrio quem assumiu a responsabilidade, entre 1994 e 1995, de realizar esta
ponte entre diferentes cenas, encaminhando via correio, indo pessoalmente para estas capitais
(como ¢ o caso de Sao Paulo) e entregando releases e copias das demos nos locais especificos
de divulgagdo deste material. Acerca disso, o proprio musico rememora:

As conexdes eram com a cidade, as conexdes eram com a regido, mas as conexoes
nunca foram restritas ao espago, né? E muito engracado, assim, quando a gente
comega a fazer a divulgacdo das demo tapes ¢ enviar essas demo tapes para as mais
variadas cidades, nos tinhamos mapeados, por exemplo, lugares pra divulgar o
trabalho em praticamente todos os estados do Brasil. E nds envidvamos. Entdo,
[19]94, [19]95 comega a sair matéria no Correio do Povo, no Rio Grande do Sul, na
Gazeta do Povo, em Curitiba, no Estado de Sao Paulo, na Folha de S3o Paulo,
nesses espacos dedicados a bandas independentes nds estavamos presentes sempre,
né?

A propria questdo da BIZZ, que era uma revista de circulagdo nacional, ou mesmo
em programas de televisdo, como ¢ o caso da MTV, né? A MTV era um espaco

onde tocava ou mostravam os trabalhos também, depois inclusive, os videotapes, os
videoclipes. (PANAROTTO, D., 2020)

Como sinalizado por Dias (2008), tanto a midia impressa, quanto os programas
televisivos especificos, se tornaram importantes espacos de marketing para o cenario
independente dos anos 1990, substituindo um lugar antes ocupado pela televisdo aberta e pelo
radio. Na MTV, por exemplo, por influéncia de programas como Lado B, a Banda Repolho
projetou suas musicas, assim como o nome da cidade, em nivel nacional, o que possibilitou,
ao longo de toda da década, a consolidacdo de uma rede de contatos entre diferentes cenas
musicais do pais. Ademais, por influéncia da Repolho em dar visibilidade para Chapeco, no
final dos anos 1990 ¢ que a Red Tomatoes também algaria um lugar de destaque junto a midia
especializada, participando de shows promovidos pela MTV na cidade de Sao Paulo.

Conforme crescia a divulgacao e a difusao dos sons produzidos no Oeste Catarinense,
através das demo tapes e dos contatos realizados nos circuitos juvenis da época, as bandas de
rock autoral chapecoense comecaram a se conectar mais intimamente com as cenas de
Curitiba e, sobretudo, com Porto Alegre, de onde vinham as grandes inspiragdes musicais.
Também passaram a se apresentar em outros locais, cenas e festivais no sul do Brasil.
Sobretudo, ap6s a demo tape A Horta da Alegria, a Banda Repolho ficou conhecida estadual e
nacionalmente, comecando a difundir uma ideia de que Chapecd era, também, um centro

produtor de material fonografico para o restante do pais.
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E neste periodo, também, que a Repolho ganhou um produtor musical: Marcelo Birck,
integrante da Graforréia Xilarmomica. O proprio Panarotto, D. (2020) relembra que o contato
com a banda se deu por acaso, ainda no ano de 1993, quando:

[...] depois dessa nossa ida a Curitiba [em 1993], o Marcelo Birck que ndo estava
nesse show em Curitiba, recebeu do irmdo dele uma fita que o Roberto tinha
enviado, sabe? E nessa fita ele descobre Tyto Livi, ai ele liga para o SESC em

Chapecé pra conversar com o Roberto sobre Tyto Livi, ai a partir dali se estreita
uma relagdo com o Marcelo Birck que entdo passa a ser o nosso produtor dos discos.

A proximidade com as ideias propostas pela banda gaucha, recém dissolvida, fizeram
com que Birck assumisse a dianteira da produ¢do musical, levando a outras possibilidades
praticas do grupo, assim como ampliando o nlimero de shows e a divulgacao das musicas em
cenarios fora de Chapec6. Para Maria Tosta Dias (2008, p. 96), o produtor musical tem
centralidade na busca pela guinada do sucesso de uma banda pois esta figura possui
“conhecimento musical, do mercado, do publico e, sobretudo, dos detalhes técnicos que
poderdo transformar um disco e um artista musicalmente sofisticado”. Deste modo, com apoio
do produtor, surgiu a segunda demo tape da Banda Repolho, intitulada Campo e Lavéra,
porém, desta vez, gravada em Porto Alegre. A partir destas duas producdes, a Banda Repolho
se constituiria uma das mais importantes bandas de rock autoral independente do Sul do

Brasil, ganhando notoriedade em diversas regides, dentro e fora de Santa Catarina.

Figura 28 - Encarte e verso da demo tape “Campo e Lavora™ (1995).
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De mesmo modo, evidencia-se que “as conexdes”’, expressas na fala de Demétrio, se
relacionam com a ideia da colonagem proposta pela banda. Como j& mencionado, a
identificacdo com a colonagem para a populacdo do Oeste Catarinense era, de fato, um
estabelecimento de relagdes com o universo que os envolvia. Porém, como seria a recepgao
deste material em outras cenas? Ora, nos permitimos pensar (a partir de comentarios presentes
em algumas entrevistas e na propria avaliacdo de Abonico Smith, apresentada anteriormente)
que quando este material chegava a locais dissonantes do Oeste, construiam-se relacdes a
partir das sonoridades produzidas com elementos consolidados no mercado, como o grunge, o
samba, o reggae e o brega. Evidencia-se, também, que o humor presente nas reprodugdes —
isto muito caracteristico da Repolho especialmente — evocam uma aproximag¢do com publico,
apesar da presenca do sotaque e das girias locais, a brincadeira presente nas musicas envolvia
o0 ouvinte.

Enfim, o fato a ser corroborado é que a partir deste amplo circuito de difusdo do
material produzido em Chapeco, ¢ que as conexdes se expandiram para além dos limites
geograficos. Aos poucos, para além das cenas galcha e paranaense, houve um
reconhecimento das produgdes catarinenses dentro do Estado, quando os shows em cidades
vizinhas, como Xaxim, Xanxeré, Sao Miguel do Oeste e Concoérdia, abrem espago em
festivais, clubes e feira. Mas, ndo restrito ao Oeste, este reconhecimento também passou a vir

do Litoral quando, em 1995, a banda se apresentou em Guaramirim, no Curupira Rock Club,
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e em Blumenau, no Skol® Rock Club, em 1996, importantes festivais de rock alternativo e
independente de Santa Catarina.

Mais tarde, proximo do fim da década, os Red Tomatoes também tiveram as producdes
exibidas nesses canais alternativos, propiciando um maior reconhecimento fora dos limites da
cidade, sobretudo em Curitiba, onde interagiam com maior intensidade na época. Os
“Tomates”, durante toda a trajetéria dos anos 1990 teve acompanhamento, enquanto produtor
musical, de Paulo de Nadal. O Estadio Zazueira, de propriedade de Paulo de Nadal,
localizado em frente a rodoviaria, passou a ser um importante ponto de encontro da juventude,
principalmente porque Paulo tinha muitas conexdes neste cenario local. Logo, no Zazueira
muitas bandas da cidade, como X-Meleca, O Mundo de Sofia ¢ os Red Tomatoes, se
encontravam para interagir, trocar sonoridades e gravar seu repertorio.

O estadio, no entanto, deixou de existir com a saida de Paulo de Nadal de Chapeco,
em meados de 1997. Essa mudanca de cidade fez com que Paulo deixasse o corpo musical da
banda e, por consequéncia, a Repolho precisou reformular a composi¢do. Em 1998, Michel
Marcon assumiu o posto de baixista.

A guisa das conclusdes, percebe-se que a curva do auge das bandas analisadas esteve
em plena ascensao entre 1994 e 1997 (exceto os Quentes y Calientes que, em 1996, se
dissolveram) com a organiza¢do de shows e a difusdo do material fonografico autoral e
alinhado com a colonagem dentro e fora de Chapecd. Com as repercussdes positivas
garantidas pela juventude da época, os espagos comegaram a investir neste nicho de mercado,
retroalimentando um sistema de producao e difusao interno, que garantiu lucro e visibilidade
para as bandas. Deste modo, este lucro revertido em aprimoramentos nas bandas e na
gravacdo de demo tapes, possibilitou a ampliacdo das produgdes chapecoense para além dos
limites do Goio-En. Assim, como serd visto no topico a seguir, tanto a Colonagem
Cybernética e, mais tarde, o Rock Chapecoense, abririam portas no cenario underground
brasileiro, colocando-se junto de outras grandes bandas de rock da época, como Los

Hermanos, Raimundos e Jupiter Maga.
3.4 CACOFONIA E MORDACA NA TRANSICAO DO MILENIO (1997-2001)
A consolidagdo da cena musical dos anos 1990, ocorrida na segunda metade da

década, teria seu auge entre 1997 e 2001, sendo o momento em que Chapecd também se

colocava como um centro de produgao e difusdo cultural no Oeste Catarinense. Neste
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contexto, também, a cena comeca a receber individuos e grupos musicais de outras cidades,
como publico e como bandas. O estreitamento de contatos com as cenas porto alegrense e
curitibana permitiu, deste modo, que muitas artistas destas capitais passassem a fazer parte de
eventos, festivais e shows produzidos pelas bandas chapecoenses, proporcionando
intercdmbios musicais que ampliavam as trocas de experiéncias, assim como uma gama maior
de apresentagdes. Como apresentam os entrevistados:
E a gente chegou a fazer eventos, ndo s6 com bandas locais, mas trazendo bandas de
fora. Entdo na época a gente trouxe a Graforréia Xilarmonica, de Porto Alegre,
trouxe os Missionarios, de Curitiba, a banda Boi Mamao, de Curitiba, € assim foi
trazendo uma série de outras bandas também pra fazer esses intercdmbios culturais,
né? (PANAROTTO, R., 2020) De repente, [...] no final de 90 em diante, essa galera
de Pato Branco, no Parand, de Passo Fundo, no Rio Grande do Sul, nessas regides
do Sudoeste do Parand e noroeste do Rio Grande do Sul, elas normalmente se
deslocavam para Chapec6 pros shows. Era muito mais, ndo apenas o fato da gente ir,

mas o fato das pessoas virem até nos pra esse tipo de apresentagdo. (PANAROTTO,
D., 2020).

Mediante o exposto, € possivel afirmar que o publico alternativo do sul do Brasil, ndo
somente do Oeste, mas também de regides como o Sudoeste do Parana e o Norte e Nordeste
do Rio Grande do Sul, passaram a convergir para Chapec6 em busca de diversdo e
sociabilidade, fazendo da cidade um importante centro do rock na mesorregido da Fronteira
Sul. Os sons da colonagem, dispostos, sobretudo, nas producdes da Banda Repolho, passaram
a correr em Chapecd a partir deste circuito que havia sido instituido na cena underground,
contribuindo para a formagao de uma percepgao da juventude local no que diz respeito a ideia
de ser colono.

A irreveréncia presente nas musicas foi o fator central da definicao desta identidade no
corpus social da cidade, visto que o novo colono representado e construido sob as bases bem
humoradas nas musicas, envolvendo temas e elementos do cotidiano, rompeu parcialmente
com a seriedade imposta pelas instituicdes oficiais. A perspectiva do trabalho auto
exploratorio e os ares carrancudos da populagdo davam lugar ao prazer da diversdo e da busca
pelo lazer no cotidiano. Também, a concentracdo da juventude local na Yellow House, como
0os Red Tomatoes e a Repolho, promoveu a ampliacdo destes contatos e a difusdo desta
identidade.

Surgida em meados de 1998, a Yellow House foi uma casa alugada por um grupo de
jovens roqueiros, proxima ao centro da cidade, utilizada para reunides e realizagdo de ensaios

de diferentes bandas locais e com a liberdade de se organizar e se divertir sem interrupgdes
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constantes®. O espaco passou a substituir uma fun¢io da qual a escola (até porque, neste
momento, a maioria dos sujeitos analisados ja haviam concluido seus estudos na educagao
basica, estando alguns na faculdade) e as garagens das residéncias possuiam anteriormente.
Como destaca Bellei (2021):
Embora cada um tivesse seu trabalho e tudo mais, nas horas de folga a gente queria
tocar. E a gente tocava muito, todo fim de semana a gente tocava. Entdo, surgiu a
ideia da gente ter um lugar pra isso. Entdo foi no [bairro] Sdo Cristévao [...] o
pessoal teve a ideia de alugar um lugar e usar pra ensaios, né? Pra encontros, pra
difundir a nossa arte, nossos trabalhos. E, ¢ engragado porque, a Yellow House
reunia muita gente, muita gente diferente, vamos dizer assim, o pessoal das artes, os

boémios, vamos dizer assim (risos). Entdo, sempre tinha alguém tocando alguma
coisa, um violdozinho, ou uma banda tocando [...]

Corroborando a perspectiva, como aponta Marcon (2021), muito mais do que
estabelecer um espago especifico para a realizacdo dos ensaios, a Yellow House representava
um local para o estreitamento dos contatos entre a juventude, possibilitando uma ampla
conexao e trocas de experiéncias musicais. Logo,

[...] a Yellow era assim mesmo. Todo dia todo mundo ia pra faculdade, no fim da
faculdade se reuniam 14, faziam um churrasco, porque todo dia era sexta feira

(risos). [...] Entdo, varias bandas se reuniram e, ndo tinha como ndo trocar,
influencias, sonoridades, ideias, né?. (MARCON, 2021).

Em suma, dentro deste espaco — que se tornou o centro do rock alternativo da cidade —,
ao longo do final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, houve a profusdo de bandas e a
diversificacao de estilos, acompanhando ou nao a perspectiva da colonagem, fomentando a
cena local.

Logo, passada quase uma década do inicio das movimentacdes na cidade, entre as
bandas de rock autoral analisadas neste capitulo, apenas a Banda Repolho e a Red Tomatoes
continuaram em atividade, dividindo a cena com outros grupos que assumiam um carater mais
sério no ato de fazer musica, como € o caso da Variantes, Diletantes e Epopéia, por exemplo.
Ressalta-se que, com a dissolu¢do dos Quentes y Calientes em 1996, seus integrantes que
permaneceram em Chapeco participaram de outros grupos musicais, como ¢ o caso do
Alemdo Destruidor, que, por vezes, participou de shows de diversas destas bandas
supracitadas, assim como organizou sua propria banda: a Mr. Magoo.

Outro ponto a ser mencionado, diante deste auge no contexto alternativo da cidade, ¢

que com as movimentagdes juvenis em alta, sobretudo em torno do rock, a EFAPI — principal

35 Importante frisar que as interrupgdes pelo publico externo ocorriam, por se tratar de um espacgo localizado
dentro da malha residencial da cidade. Diante disso, por vezes a Yellow House migrou por trés diferentes
espagos na cidade, mantendo sua esséncia original, tendo sua ultima localizagdo no bairro Presidente Médici,
em meados dos anos 2000.
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Feira de Agronegocios local —, se tornou um importante meio de difusdo da colonagem a
partir das bandas locais pela regido. A Banda Repolho, que se apresentava nesta feira desde
1994, junto ao Loverboys ¢ a Banda Paranoia, entre as bandas elencadas nesta pesquisa, foi a
que mais teve destaque na programacao, realizando aberturas de shows de destaque, como
Skank, e ocupando o palco principal da feira. Os Red Tomatoes, por sua vez, se apresentaram
em diversas ocasides, porém nos palcos abertos secundarios, isto €, em locais que difundiam
as produgdes locais com menor énfase.

De qualquer modo, em 2001 ocorreu a ultima participacdo da Banda Repolho na
EFAPI, dias ap6és o ataque as Torres Gémeas, quando a banda construiu uma performance
com todos vestidos de arabes, o que causou certo alvorogo entre a populagdo. A repercussao,
tal como o show de 1993 no centro da cidade, dividiu a opinido do publico. Apesar disso, no
dia seguinte, foi apresentado pelo jornal local a seguinte matéria:

SHOW DE BOLA A BANDA REPOLHO - Prestem aten¢do na letra: “colono,
colono, nodis semo tudo colono”. Um bom publico adepto as bandas fizeram a festa
na EFAPL A irreverencia do guitarrista Demétrio com o figurino Osama Bin Laden
e o belo traje do vocalista Roberto, era de se pasmar. E a persisténcia e a

determinagdo da banda. Com seu estilo peculiar, torco para que o sol brilhe
artisticamente. Pratas da casa. Valorizem sempre! (Jornal Su/ Brasil, 2001, p. 2)

Percebe-se que a critica local, conhecendo as intencionalidades e as performances da
banda, apoiou as brincadeiras realizadas no palco e se divertiu com o show. Mesmo tocando
em um tema peculiar — a figura do colono — percebe-se que a ideia que cerceava tal figura ja
estava em reconstrucdo: ser colono, para o contexto do século XXI, era algo menos
impactante que em décadas anteriores. Denota-se que, por intermédio das manifestagdes
organizadas pela cena autoral dos anos 1990, fazer parte disso tudo, brincando com o que era
comum a regido, possibilitou que uma imagem até entdo negativa, fosse mais leve e de facil
identificacao. Entretanto, esta concepcao ainda ndao era undnime e isso teve impacto,
inclusive, na supressdo da cena musical de cunho autoral da cidade.

Panarotto, R. (2020) comenta que nas audi¢des municipais para compor o quadro de
bandas locais para apresentacdo na EFAPI, nos anos seguintes, a organizagdo alegou que as
musicas “Chapeco” e “Charme de Cachorro” chamavam o publico de colono de modo
vexatorio, atribuindo o olhar composto sobre a ideia de colono a partir de uma percepcao
consolidada do poder local em considerar o termo como algo inferior, indo contra a ideia de
colonagem proposta pela banda. Logo, a censura sobre as musicas impactou na presenca da
Repolho nas edigdes posteriores, fazendo com que a participagdo nestes eventos fosse

suprimida.
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Somado a isso, a Repolho passaria por um outro processo de reformulagdo com a saida
de Anderson Gambatto, em 2001, seguindo um projeto pessoal em Natal (RN). Na verdade,
Anderson nao segue sozinho para o Nordeste, visto que um nimero significativo de musicos e
roqueiros da cidade, muitos pertencentes a esta cena underground, se aventuram na Praia da
Pipa, em Natal, tentando romper totalmente com os modelos de vida dos pais e buscando
novas conexdes e interagdes musicais em diferentes locais do pais. Inclusive, este movimento
em especifico, necessita de uma analise aprofundada, visto o impacto que teve sobre o
periodo de transi¢ao da década, como também para os anos 2000 como um todo.

Na Repolho, em Chapeco, a bateria foi por Ricardo Bellei, e junto de Michel Marcon
permaneceram nas funcdes até meados de 2003, dividindo a rotina com o Red Tomatoes.
Ademais, a mudangca de Demétrio para Florianopolis, para realizacdo do seu curso de
Mestrado, também estabeleceu uma dificuldade de ensaios e do consenso para a realizagao de
shows, devido as dificuldades impostas pelo distanciamento geografico. E neste periodo,
inclusive, que as bandas chapecoenses passaram a trafegar com maior intensidade pela capital
do estado.

Levanta-se a hipdtese de que este distanciamento se substanciou em razao de questdes
ligadas aos elementos geograficos, os varios quilometros que separam “as capitais” (do Oeste
e do Estado), assim como por elementos culturais, referentes aos processos de colonizagao e
preservagao identitaria das mesmas. Importante mencionarmos aqui que a colonagem era, nao
somente um elemento de distingdo social e musical, mas representava uma fronteira entre
estes dois espacos tao diferentes, por mais que, em determinados pontos, os elementos
presentes nas musicas sejam universais.

Assim, as conexdes com Floriandpolis ocorreram somente no inicio dos anos 2000,
quando o Litoral do Estado passou a compreender e conhecer, a partir das demo tapes e dos
CDs, o que se produzia em Chapeco:

[...] em Floriandpolis ndés fomos tocar pela primeira vez em 2000. Dai, ¢ é muito
engracado, porque foi num show que ndés organizamos a, né, nés fizemos a...
fizemos uma organizacdo de Chapeco, agora eu ndo lembro especificamente se foi
2000 ou se foi em 2001, mas enfim, foi um 6nibus de Chapecé pra Florianopolis dar

uma apresentagdo no Matisse, no Café Matisse que era o bar do Centro Integrado de
Cultura, o CIC. (PANAROTTO, D., 2020).

Deste modo, como também comenta Bellei (2021), os contatos com amigos que

estudavam na Capital possibilitavam essa interagao:

A gente ia a Floriandpolis, por exemplo, de vez em quando tocar. E a gente
conheceu umas bandas de 14. Tocava na Barra da Lagoa 14, nos bares, enfim. E ai
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tinha as bandas 14 do litoral, também, que a gente gostava muito, tipo Dazaranha.
Tinha uns outros amigos nossos que faziam um som também, moravam 14 porque
estudavam, né, ndo me lembro os nomes das bandas agora, mas eram amigos aqui
chapecoenses que moravam em Floriandpolis, entende? E tinham banda 14, faziam
um som. E [...] a gente acabava se conhecendo, porque como o pessoal era daqui,
vinha pra Chapeco visitar os pais em época de festa, feriado, enfim, e a gente se
encontrava né. E ai a gente marcava show 14, porque tinha a banda dos cara 14, entdo
a gente fazia parcerias com as bandas de 14 [sic].

No entanto a relagdo Chapecod-Florianopolis se tornou mais prolifica somente em
meados dos anos 2000, quando os contatos com a cena da capital do estado se intensificariam
a partir da ampliacdo da difusdo do material fonografico chapecoense, tanto na cena
underground de Floriandpolis, como pelo sucesso que a Banda Repolho, sobretudo, adquiriu
em carater nacional. Além disso, os programas televisivos independentes de carater cultural,
somada a uma série de turnés das bandas Repolho e Red Tomatoes junto com outras bandas
de sucesso nacional, como Los Hermanos, difundindo no circuito da Capital ainda mais as
produgdes caracteristicas do Oeste catarinense. Disso, Bellei (2021) relembra que foi “uma
época que eu mais toquei com a Repolho”, visto que com os contatos estreitados com outras
cenas, a manifestacdo fora dos limites de Chapecdé foi mais intensa do que as interna.

E, de fato, a cena chapecoense no limiar dos anos 2000 estava entrando em declinio.
Destacam-se trés fatores para compreender o esmorecimento: o primeiro refere-se a uma
questdo biologica, ou seja, o amadurecimento dos musicos € o confronto destes com a vida
adulta. Passados dez anos desde o estopim da cena do rock dos anos 1990, com a
apresentacao no Colégio Pedro Maciel, aqueles jovens roqueiros ja tinham outros projetos em
mente para além da pura diversdo. Muitos ingressaram em cursos superiores, outros entraram
de vez no mercado de trabalho, fazendo com que o tempo disponivel para a atividade musical
ficasse ainda mais restrito. Os relacionamentos amorosos €, em alguns casos, a paternidade,
também influenciaram, levando a uma redugdo gradual no regime de shows. Somada a isso, a
falta de uma perspectiva comercial por parte das bandas, ou seja, a baixa monetizagdo dos
shows fez com que diversos musicos, por volta dos 30 anos, desanimassem da carreira
musical e procurassem estabelecer fontes de renda mais consolidadas para suprir as
necessidades proprias ou familiares.

No entanto, e adentrando no segundo fator, o declinio do rock entre a juventude, em
nivel nacional e local, motivou um outro grupo a se adaptar em outros estilos musicais que,
para o contexto da época, eram lucrativos. Assim, estes individuos investiram tempo para
aprender novos instrumentos e acompanharam as ondas musicais do periodo, constituindo

bandas de pagode, de samba, de pop e até de sertanejo, vislumbrando “sobreviver” da musica.
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Logo, aos poucos a cena local também foi se adaptando ao modelo de consumo de
massas promovido pela midia da época, marcado pela intensidade das manifestagdes em torno
de hits e estilos, como o funk, o sertanejo universitario ¢ o pagode. Este modelo, para Dias

(2008, p. 94):

Segundo a logica dos empresarios, o mercado consumidor de produtos dos artistas
de marketing deve financiar a permanéncia de artistas auténticos (artistas
verdadeiros, de acordo com Maynard) [...]. Desta forma, a industria gera, com
velocidade e competéncia, grande quantidade de produtos que serdo veiculados a
exaustao e substituidos de acordo com os indices de vendagem alcangados.

Panarotto, R. (2020) por sua vez cria uma analogia sobre este processo enquanto a
“logica do gafanhoto”, ou seja, da mesma forma como o inseto destroi as plantagdes e vai
embora:

[...] as casas noturnas elas funcionavam muito assim em relagdo as musicas, entdo,
por exemplo, tava bombando funk, eles iam trazer ¢ ia ser s6 funk, [...] ah, ndo da
mais com o funk, acabou com a plantagdo? Sertanejo! Sertanejo, sertanejo,

sertanejo. Ndo da mais com o sertanejo? Pagode! Pagode, pagode, pagode... A hora
que eles veem que ndo da mais pra ganhar dinheiro dai eles fecham, entende?

Deste modo, como terceiro e ultimo fator, sinaliza-se que estas movimentagdes sobre
estilos “da moda” representavam uma drastica redu¢do na abertura de espagos para o rock
alternativo produzido localmente, o que incentivou, por sua vez, uma expiagdo da cena do
rock em Chapecd. A partir dos anos 2000, eram poucos os locais que voltaram a abrir espagos
para que as bandas se apresentassem, dando énfase para aqueles que tém uma similaridade
com os fluxos alternativos pelos quais as bandas, anteriormente, trafegavam. Outrora, ndo
queremos dizer que o rock esteve, ao longo dos anos 1990, no mainstream local — afinal, ele
nunca esteve —, mas pontuamos que, novamente, a cena musical teve uma reducao gradual
com os avang¢os da industria fonografica.

Os projetos da colonagem, por sua vez, tiveram uma sobrevida através de
desdobramentos da Banda Repolho, assim como com os Red Tomatoes. Apds 2003, momento
posterior ao recorte temporal desta pesquisa, com a gravacao do terceiro CD da Banda
Repolho, Ricardo Bellei deixa seus projetos musicais, dando espago para que Anderson
Gambatto e Baga retornassem a Repolho e ao Red Tomatoes, respectivamente. A banda
Repolho, deste modo, abriu espago para que Akira Fukai ocupasse o baixo, e sob esta nova
formagdo (que envolvia a classica com um novo baixista) passaram a realizar shows
esporadicos por todo o estado catarinense. De mesmo modo, Demétrio e Roberto inauguraram

o projeto Irmados Panarotto, gravando musicas que ndo despontaram na Repolho, assim como
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novas produgdes de autoria dos dois, carregando ainda a identidade da Colonagem
Cybernética como principio norteador das producdes.

Ja os Red Tomatoes, neste contexto, continuaram suas apresentacdes em Chapeco, mas
estreitando as relagdes e contatos com outras cidades do sul do Brasil, sobretudo com
Curitiba, pela proximidade da familia de Nadal, que residia na capital paranaense. Deste
modo, até 2004 a banda permaneceu neste ritmo que envolvia Chapecé e Curitiba, quando, na
metade da década, estabeleceu trabalhos exclusivamente no Parani junto ao selo 76. L4,

nasceu um filho temporao da colonagem.

3.4.1 Resquicios da colonagem em cena: o filho temporao

Existe um ditado popular na regido que diz o seguinte: “vocé sai do Oeste, mas o
Oeste ndo sai de vocé”. Talvez esta seja uma fala genérica que, para qualquer contexto pode
ser utilizada. Mas lembrando dela ¢ que uma relacdo pode ser estabelecida a partir da
colonagem.

Em 2004, com os Red Tomatoes, ja em Curitiba, junto ao selo To, organizaram um CD
intitulado “O centro do longe de tudo” seguindo as premissas do Rock chapecoense,
temperando algumas de suas musicas com elementos da colonagem. Assim, destaca-se a
musica Estados de nomes semelhantes que so diferem na localizagdo geogrdfica, Gltima faixa
do CD, em que a banda se prop0s a realizar um olhar sobre os anos finais da década de 1990,
destacando as movimentacdes juvenis e musicais ocorridas em diferentes locais: no Rio
Grande do Norte, no Rio Grande do Sul (por isso o titulo da musica) e, por fim, no Oeste
Catarinense.

Portanto, a musica, cuja estrutura musical e o ritmo assemelham-se em muito com
Amigo Punk, da banda Graforréia Xilarmonica, denota a onda que movimentou a juventude
local a migrar para o Rio Grande do Norte ¢ tratada, de forma ir6nica, visto que as
perspectivas de sucesso almejadas pela juventude chapecoense acabaram se transformando,
para grande parte do grupo viajante, em frustracdo e faléncia financeira, obrigando-os a

retornar ao local de origem.
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Estados de nomes semelhantes que so diferem na localizacao geogrdfica
(Red Tomatoes)

Ld no Rio Grande
Do norte
Viver sem dinheiro,
Normal!
Usava o pé
Descalco social...

La no Rio Grande
Do sul
Prendas bonitas
Vermelho e azul
Tomar chimarrdo, a costela gorda
E a original...

Aqui no Oeste
Em Chapeco
Cerveja barata, so na Petisqueria
Seu Pedro no bar
Carrapa na mesa,
Nezito no ‘sdo’
Balanco agitato

No Oeste, por sua vez, a banda buscou uma narrativa memorialista com os locais por
onde tocaram, muitos nao existentes mais neste periodo. Inclusive, outros personagens
importantes sdo inseridos neste contexto, ligados aos bastidores dos shows: Nezito, dono da
sonorizagdo, e Carrapa, operador da mesa de som. Foram estes, inclusive, que participaram da
organizacdo de muitos shows nos anos 1990, corroborando para a consolida¢do e ampliagdao
da cena musical no periodo de abertura dos bares e boates. Como praxe, inclusive, a questao
da lingua, evidenciada tanto nos trechos referentes ao Rio Grande do Sul, quanto ao Oeste,
destacam o dialeto e o sotaque sobre determinadas palavras (‘sdo’ = som).

Nao obstante, o titulo do CD carrega as reflexdes acerca da colonagem no Oeste
catarinense, em especifico Chapecd: O centro do longe de tudo. Assim, como fechamento da
cena musical dos anos 1990, em que a colonagem se manifestou como uma identidade social
para a juventude local, representada através da musica, percebe-se que Chapeco se tornou um
centro para o Oeste de Santa Catarina, de produ¢do e divulgacdo cultural, consolidando-se,
nesta década, como um espago do rock distantes das capitais nacionais. As conclusoes,

portanto, ficam a cargo de Ramil (2004, p. 28), cujas consideragdes sobre Pelotas/Porto
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Alegre podem ser aplicadas também a cidade de Chapecd: “Ndo estamos a margem de um

centro, mas no centro de uma outra historia”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho buscou-se apresentar as movimentagdes ocorridas em torno
do rock autoral e independente, na cidade de Chapecd, com destaque para o circuito juvenil e
musical construido na década de 1990. A énfase deste estudo, e que define parte do ineditismo
do mesmo, se caracterizou em torno da construcao e representacdo de uma identidade juvenil,
nomeada como colonagem, que evidenciava as relagdes socioculturais e valorizava elementos
da cultura popular local (cultura colona), caracteristicas do Oeste Catarinense, nas producdes
musicais ¢ estéticas das referidas bandas analisadas nesta dissertacao.

Seguindo uma perspectiva teorica que dialoga tanto com a Histéria Social, quanto com
a Historia Cultural, ao longo de trés capitulos foram colocadas em evidéncia as manifestagdes
em torno do rock autoral chapecoense, entre as décadas de 1970 e 1990, de carater alternativo
e ndo comercial, difundidas em Chapec6d e regido. Houve a preocupacdo de construir as
trajetorias das bandas (percebendo suas influéncias e os espacos por onde trafegaram,
divulgando seu material fonografico), assim como de destacar a presenca da colonagem nas
producdes das bandas Repolho, Red Tomatoes ¢ Quentes y Calientes.

Deste modo, no primeiro capitulo, buscou-se contextualizar e definir o conceito de
colonagem. A partir de discussdes tedricas e bibliograficas consolidadas, compreende-se que
a identidade do colono se caracterizou de diferentes maneiras ao longo do século XX,
adaptando-se aos projetos de progresso € modernidade impostos pelas forcas dominantes em
diferentes escalas (nacional, estadual e local). Assim, at¢ meados da década de 1980 temos o
colono restrito a, no minimo, dois discursos opostos: o primeiro, memorialista remetido ao
desbravador, dos primeiros tempos, carregado na memoria local como um sujeito que
instaurou as colonias e deu o pontapé para o progressismo da regido.

O segundo, por sua vez, voltado a caracterizar tanto os sujeitos ruralizados, quanto
urbanizados que, em geral ndo se adaptaram aos modelos de modernizagdo dispostos no
contexto local. Ser colono, neste caso, passou a ser muito mais do que uma caracteristica
identitéaria, colocando-se também como um adjetivo, que tipifica, de modo pejorativo, todo e
qualquer sujeito que se opde ao moderno. Para suprir a lacuna identitdria promovida pela
modernidade, lapidou-se o cidaddo chapecoense, progressista, alinhado aos interesses
politicos da modernidade e, principalmente, advogando em prol da tradicdo conservadora

local (que preserva o trabalho e a religido como elementos de dignificagdo do homem), que
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viria a se consolidar como um modelo para a populagdo da cidade de Chapecd na década de
1980.

Assim, ¢ deste contexto de embates identitarios do final do século XX, que a
juventude urbana chapecoense delimita a reinvencdo da identidade do colono. Para este
grupo, como percebido nas entrevistas, o novo colono era todo e qualquer sujeito que ocupava
o Oeste Catarinense, hibridizando as concepg¢des modernizantes e globalizadas com os
elementos da cultura popular local (cultura colona), intrinseca no cotidiano ¢ nas relagdes
sociais, familiares e comunitarias, desenvolvidas na cidade de Chapecd. Tal identidade foi
representada nas musicas pelo uso da ironia, fazendo do humor uma alternativa para
desmistificar os estigmas impostos sobre a figura do colono, assim como redefinir o
imaginario local.

Entre as possibilidades de pesquisa envolvendo a colonagem, enfatiza-se que ¢ um
conceito ainda em construcdo, ou seja, se apresentando neste trabalho como um esboco
teorico de uma identidade de um grupo de jovens musicos de Chapecd. Logo, entre tantas
outras manifestacdes culturais ocorridas no Oeste Catarinense, ao longo do final do século
XX e inicio do XXI, em que a figura do colono ¢ centralizada, um leque de interpretagdes se
abrem e buscam evidenciar o que se compreende como ser colono. Logo, uma série de
possibilidades interpretativas sobre o novo colono sdo vislumbrados em diferentes veios
culturais da regido.

Por tratar da musica, em especifico do rock, como elemento central deste trabalho, a
partir do segundo capitulo passou-se a compor uma narrativa temporal com o intuito de
perceber como este estilo musical passou a fazer parte do cotidiano da juventude chapecoense
a partir da década de 1960. Nesse sentido, partindo das andlises de Silvani (2004), entendeu-
se que a industria cultural reformulou a cultura local, explicitando as primeiras manifestacoes
do rock em cover e, a partir dos anos 1970, na perspectiva autoral. As analises tiveram foco
em Tyto Livi que, por intermédio do sotaque e dos elementos ruralizados presentes nas
musicas, instituiram o embrido daquilo que seria compreendido como colonagem (apesar de
ainda ndo o ser). Sob diferente perspectiva, o Grupo Nozes e a Banda Paranoia, apesar de
comungar destas caracteristicas da cultura local, as obliterava nas apresentacdes ¢ producdes
musicais, sob a perspectiva da busca pelo sucesso comercial com as musicas, emulando os
icones da sua época.

Ao longo da década, conforme a cena underground motivada pelo movimento punk e
o Do it Yourself! ganhava espaco na sociedade brasileira, uma série de ritmos e sonoridades,

nao encontradas nos radios e lojas de discos, passaram a circular em Chapec¢ a partir da acao
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de forasteiros. Deste modo, como os entrevistados indicaram, o final da década se mostrou um
importante momento para o florescimento de bandas de garagem com uma perspectiva séria,
como o Atta Sexdens, mas também de grupos que passavam a se constituir em torno da
colonagem, como a Schmier e a Repolho.

Assim, denota-se que a cena musical dos anos 1980 ainda era um terreno prolifico
para os estudos sobre o rock e as movimentacdes urbanas em Chapeco. Mediante um conjunto
de fontes histéricas acessiveis, presentes na memoria coletiva e em fontes escritas e
iconograficas, do mesmo modo, majoritariamente em arquivos particulares, uma série de
problematicas podem ser estabelecidas, visando compreender as diferentes manifestagdes do
rock e o circuito de interagdo juvenil nesta geografia underground do centro da cidade. Além
disso, desafios maiores corresponderam as movimentagdes da juventude, em torno da musica,
ocorridas nos bairros e nas periferias da cidade, construindo contrapontos e relagcdes com as
mesmas desenvolvidas no Centro. Estas relagdes, como um todo, ajudaram a compreender
uma outra cidade, para além das caracteristicas consolidadas nos estudos historiograficos, que
se permitem olhar para grupos, até entdo, pouco explorados.

Equitativamente, o terceiro capitulo tem um carater especial para o ano de defesa deste
trabalho: coincidentemente, no ano de defesa deste trabalho, completam 30 anos desde as
primeiras manifestagdes da colonagem no cenario chapecoense. E interessante mencionar que,
mesmo apos trés décadas, ainda sdo raras as pesquisas cientificas sobre a cena do rock
chapecoense nos anos 1990 e talvez este trabalho inaugure uma série de outras pesquisas
referentes ao tema em questdo. Assim, percebe-se a necessidade de, antes de avangar nas
analises musicais, primeiramente compreender a formagdo da cena local, percebendo as
interagdes sociais, 0s espagos para a realizagdo de ensaios e de apresentacdes em diferentes
periodos durante a década. Assim como os meios de difusdo das musicas dentro e¢ fora de
Chapeco, como meio de denotar que a juventude da época, ndo somente da cidade, mas
também da regido, buscava formas e modos de se divertir no que diz respeito a musica.

E evidente que neste trabalho foi analisada a constituicio da cena em torno do
principio da colonagem, estratificando os olhares desta pesquisa para um nimero especifico
de bandas que adotaram esta identidade social, representando sua proposta em produgdes
estético-musicais. Deste modo, frisa-se que cada um dos grupos analisados buscou
ressignificar os elementos desta identidade nas composi¢des, utilizando, principalmente, da
ironia como um elemento discursivo para facilitar a difusdo dos principios da colonagem entre
a juventude. No entanto, apesar de serem projetos com identificacdes diferentes, destaca-se

que todos tendem a um mesmo objetivo: evidenciar a realidade pela qual a sociedade
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chapecoense estava inserida, constituindo uma nova percepcao acerca do colono em fins do
século.

Em suma, partindo de uma perspectiva pessoal do autor, esta pesquisa ¢ muito mais do
que um projeto que visa a reconstrugdo textual e as analises das identidades sociais e musicais
evidenciadas pelas bandas na década de 1990, mas ¢é principalmente a realizagdo de um
desejo, ha muito suprimido, pela falta de coragem em seguir entre estas veredas da historia.
De fato, elencaram-se e destacaram-se todas as andlises que o tempo permitiu, através as
lacunas deixadas (de forma proposital ou ndo) nesta historia, € que novas pesquisas podem
emergir, auxiliando na constru¢do da histdria cultural de Chapecd que, para além de um
centro regional e uma cidade marcada pelo trabalho como elemento de valorizagdo do
individuo, também deve ser lida como um espaco em que as manifestacdes culturais sempre

estiveram vivas, atuantes e marcando a vida da populacao.
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ANEXOS

Anexo I — Matérias completas sobre Tyto Livi (1977)

0 ACADEMICO — 12

DEZEMBRO DE 1877

T : _0 ESTAD e e R S

G iyt
R S s

Um cantor e compositor do Ceste estd fazendo sucesso
no Estado. Seu nome: TYTO LIVI. No lancamento de seu
primeiro disco ele di uma amostra do que pretende fazer
Leste campo de atividade cultural. Seu compacto duplo “Me-
mirias de Um Certo Loueo™ é o primeiro de uma longa sériz
(ECR MARCOS BEDIN)

CHAPECO (Bucurzal) —Desde o inicio deste més, a3
vnissoras de rddio da Capital e de virias cidades do Estado
rstio rodando o disco “Memdrias de Um Certo Louco,” do
cantor & compositor oestino, Tyto Livi.

Com guatro misicas (o mundo néo perdoa, rock 700,
viva o presente e as memérias de um certo louco. Esta em-
vresta o nome ao disco) o compacto duplo promete fazer
muito suceszo ¢m Santa Catarina. Isso porque, além do bom
humor das composices e sua fieil e agraddvel assimilacda
para o ouvinte, as misicas caracterizam, por & 56, 0 jovem
rantor,

. Extrovertido, muito jovial e com muitos planos, Tyto
Livi £io pretende parar em sua primeira gravacio. Com vin-
te e trés misicas compostas, ele j& anuncia que, dependenco
do sucesso financeiro de sua primeirag experiéncia musiea’,
gravard um LP,

Conhecido no Oeste onde se apresentou em varios fes-
tivais de cancio, Tylo Livi, além de enriguecer a contextura
cultural catarinense, di novas feiches & musica popular:
uma boa dose de humor, espontaneidade e uma indisfar;a-
vel preuliaridade artistica,

Se [ossemos compard-lo 4 outros cantores, poderic
108, quem sabe, assemelhéi-lo 4 Raul Seixas. As pitadas de
irdnias de suas musicas (muitas ainda nao gravadas' e o hu-
mor mesclade de algum ressentimento do mundoe também se
lazem presentes em algumas composigbes. Em  sintese, os
Triagos marcantes de sua personalidade artistica sao as espon-
laneidade e a inovacio

Com 21 anos, solteiro, académico de Direito da UFSLC,
canta desde 1972, quando comprou o primeiro violao. De 1a
para ca, tem usado o cavaquinho e a guitarra, alternalivi-
menie, ém suas apreséntacces. No meio estudantil chape-
cocnse ficou conhecido em 1974 quardo participou de vi-
1jos schows cullurais interpretando milsicas de sua autoria,
em bem humoradas alegorias i vida do estudante, suas
queixas, seus anseios, sua vida. Conquistou um puablizo ra.
eoavel e conseguiu, por repetidas vezes, encher as casas de
espetdculo onde se apresentou, sempre amadoristicamente.
Sua profissionalizacdo da-se agora com o lancamerio de
Zeu primeiro disco.

Tyto Livi nao suporla o pligio e o classifica como o
inais abomindvel crime cultural, "Para mim — o mais im-
portante é a produgdo de musicas proprias. “Também tem
uma eritica para os festivais estudantis de musica popular, A
nivels universitirios e secundarios: “Eels nao deveriam acei-
lar misicas de outros compositores, mas sim estimular a com
posigdo de letras inéditas™. E justifica: “Assim impediremos
1 repeticdo de tradicionais composigoes, sem nenhum beneii-

cio, enrriquecimento ou crescimento da musica popular
brasileira”.
Conheci pessoalmente Tyto Livi quando fui fazer o

t:ubertu;n de um festival da cancio popular, na cidade da
Xanxeré. Descontrain a platéia quando subiu ao paleo mu-
nido de um guardachuva, explicando-se: “B para me defen-
der das criticas”,

Dialogar com o cantor, penietrar em seus mundo e
compartilhar de suas pretensfes, nio & tarefa dificil. Va-
!ando-se muite de metdforas e pardbolas ndo raramente, =le
fala de si, da musica e da cultura em geral com muita desen-
voltura, mostrando, nfio amitide, alguma ingenuidade com o
mundo que o cerca. E, enfim ,um artista com sen mundo
proprio.

0 DISCO

Embora néo revelasse o nimero de cdpias de seu disen,
Tyto Livi gravou-o na Stereo Son de Floriandpolis e foram
impressas as copias em Sio Paulo, pela RCA Victor.

~ Sabe-sze que o empresirio Zezé Moreira, de Curitiba,
leseja contratar Livi e apresentilo em Programas proprios
mantidos em emissoras de televisio da Capital paranaense.

Matéria completa sobre Tyto Livi no Jornal O Académico, de Blumenau, em 1977.
Fonte: FURB.
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Trecho da coluna de variedades sobre Tyto Livi. Correio do Sul, 17/12/1977.
Fonte: Arquivos do CEOM.
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Anexo Il — Cartaz Punkaranda (1990)

AtTa SExDE]]S

Nome cientifico da formiga Suﬁva; ATTA SEXDENS : banda Hard Core, forma

da no fimal de 89. Sofrendoc mudangas na sua formagao original. A formagao a
tual & : Passarinho (Guitarra e Vocal), Clodoeldo {Baixo) e Girino (Bateria)
Sua cidade de origem & Chapecd - SC, mas seu show de estréia foi em Capin -
zal - , num encontroc de bandas em fevereiro de 90. 0O "ATTA SEXDENS" leva
a proposta de realmente lutar pela cnns:ientiza;;a do povo, para que tados

lutem contra aqueles que nos querem ver alienados.

CONTATOS+

Girino

Rua Boroes de Medeiros, 1704
Bairro Passo dos Fortes
Chapeecd - 5C

* : CEP 89.800 /

I Eun-ATANG T

Contando com a presenga de Landas da RagiSU Sul, Sudeste e Centro-Oesg
te, 0 I? Festival Punkarana, rsalizado mos dias 7 e B de setembro de 90 ,
nas instalagoes da UPE {(Uni3o Paranaense de Estudantes), em Curutiba. O fes
tival provou que o Punk nao esta morto, mas esta cada vez mais, querendo
espago para sxpressar sua revolta e seu nbjéfivn.

Entre trashs, Punks e Hard Cores as bandas se ravasﬁvam. e mostravam
seu trabalho atraves de acordes ensurdecedores e de letras que mais pareci
am com chutes na boca de burguBs.

Entre as bandas participantes estavam: Blokeio Mental (Cuiaba-mT), An
ti-Kaos{Curitiba-PR), Vomito Infermal (Florianmopolis-5C), Bosta Acumulada
(Curitiba~-PR), Destrayrrr (Curitiba-PR), Atta Sexdens (Chapecd-SC), Sobre-
viventes do Aborto (FInrisnépnlis-SC), entre outras... DESTAQUE PARA 0O PRQ
TESTO AMTI-MILITAR, REALIZADO SABADO, DIA 9, NG CENTRO DE CURITIBA.

MAIS INFORMACGCOES::

JUVENTUDE LIBERTARIA DE CURITIBA
Caixa Postal 2280 ou 1094
Curitiba - Perana

CEP 80001

Fanzine “Abrigo Nuclear ” apresentando informagdes sobre a Banda Atta Sexdens e sobre o 1° Punkarand, onde a banda
realizou apresentagdes em 1990. Fonte: Demo Tapes Brasil (site).
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Anexo III — fotografias do show realizado no Colégio Pedro Maciel (1991)

e - w —

Apresentacio da Banda Biscoito de Bolha (Curitiba). Eric Follmann no baixo (a direita), "Cego", Cleandro Tombini, Kleber
Todeschini “Agougueiro Segundo” (ambos no centro, porém nao participavam da banda) e Paulo de Nadal “Girino” (a
esquerda). Fonte: Arquivo particular de Cleandro Tombini.

Apresentacdo da Banda Atta Sexdans (Ramones Cover). Anderson Gambatto no vocal (a direita) e Paulo de Nadal "Girino"
na guitarra (4 esquerda). Fonte: Arquivo particular de Cleandro Tombini.
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Apresentagdo da Banda Danzig Cover (Curitiba). Julio Mendes na guitarra (a direita), Eric Follmann no vocal (de costas, no
centro) e Anderson Gambatto na bateria (ao fundo). Nao ha indica¢do do individuo a direita, no baixo. Fonte: Arquivo
particular de Cleandro Tombini.

4
o

Platéia do show no Colégio Pedro Maciel. "Cego" (a direita no fundo), Ademir Todeschini “Agougueiro Primeiro” (moicano
a frente), Paulo Roberto Moura "Cl6do" (ao fundo no centro), Flavio Tubino "Pepino" (a esquerda) e Cleandro Tombini
"Shirley Temple" (ao fundo, a esquerda, com o rosto atras da mao de Tubino). Fonte: Arquivo particular de Cleandro
Tombini.
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Anexo 1V - Entrevistados e sua participacio em bandas citadas neste trabalho

NOME BANDA
Atta Sexdens (fundador e guitarra/vocal)
Anderson Gambatto Loverboys (fundador e guitarra/vocal)

Repolho (fundador e bateria)

Cleandro Tombini

Schmier (fundador e backvocal)
Cuspe Afrodisiaco (fundador e guitarra/vocal)
Quentes y  Calientes  (fundador e

guitarra/vocal)

Demétrio Panarotto

Repolho (fundador e guitarra)

Michel Marcon

Red Tomatoes (fundador e baixo)

Repolho (baixo)

Paulo de Nadal

Atta Sexdans (bateria)
Schmier (bateria)

Repolho (baixo)

Ricardo Bellei

Loverboys (bateria)
Red Tomatoes (bateria)
Repolho (bateria)

Roberto Panarotto

Repolho (vocal)

Quentes y Calientes (percussao — esporadico)
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Anexo V — Parecer Conubstanciado CEP UFFS

UNIVERSIDADE FEDERAL DA . Plabaforma

FRONTEIRA SUL - UFFS asil
UFFS

PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADDS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A (rejinvenco da Colonagem: A misica autoral chapecoense nas décadas de 1980 &
anos 2000

Pesquisador: MATELUS FELIPE S50CHA

Area Tematica:

Versdo: 3

CAAE: 31522020.0.0000.5584

Instituigdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL - UFFS

Patrocinader Principal: FUNMDACAD DE AMPARD A PESQUISA E INOVACAD DO ESTADOD DE SANTA
CATARIMA

DADOS DO PARECER

Humero do Parecer: 4.201.003

Apresentagdo do Projeto:

Trata-se de reapresentacéo de projeto de pesguisa no qual haviam permanecido pendéncias Sticas. Todas
a5 pendéncias foram respondidas adequadamente

Objetivo da Pesquisa:

Todas as pendéncias foram atendidas adequadamente

Avaliagdo dos Riscos e Beneficios:

Todas as pendéncias foram atendidas adequadamente

Comentarios & Consideragdes sobre a Pesquisa:

Sem pendéncias

Consideragdes sobre os Termos de apresentagio obrigatoria:

Todas as pendéncias foram atendidas adequadamente

Recomendagtes:

Considerando & atual pandemia do movo coronavirus, e os impactos imensurdveis da COVID-18
{Coronavirus Disease} na vida e rotina dosfas Brasileiros/as, o Comite de Etica em Pesguisa com Seres
Humanos da Universidade Federal da Fronteira Sul (CEP/UFFS) recomenda cautela ac/a pesquisadon'a
responsavel e 8 sua equipe de pesquisa, de modo gue atentem rigorosamente ac cumprimente das

orientagies amplamente divulgadas pelos drgdos oficiais de salde (Ministério da

Enderego:  Rodovia SC 484 Km 02, Frontelra Zul - Blogo da Bibloteca - sala 310, 3" andar

Balrro:  Area Rural CEP. B9.B15-89%
UF: 2C Municiplo: CHAPECZD
Telgfone: (40)20458-3745 E-mall: cep.ufisfufis.edulor

P 0 <m0
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA Plataforma
FROMNTEIRA SUL - UFFS

UFFS

Confirachc do Parecer: 4.204.003

Salde e Organizagao Mundial de Sadde). Durante todo o desenvolvimento de sua pesquisa, sobretudo em
etapas como a coleta de dadosfenfrada em campo e devolutiva dos resultados aosfas paricipantes, deve-se
evitar contato fisico proximo aosfas participantes efou aglomeragoes de gualquer ordem, para minimizar a
elevads transmissibilidade desse virus, bem como todos os demais impactos nos servigos de sadde & na
morbimortalidade da populagdo. Sendo assim, sugerimos gue as etapas da pesguisa gue envolvam
ectratégias interafivas presencisis, que possam gerar aglomeragies, e/ou que ndo estejam cuidadosamente
alinhadas &s orientagdes mais atuais de enfrentaments da pandemia, sejam adiadas para um momento
oportuna. Por conseguinte, lembramas que para além da situagdo pandémica atual, continua sendo
responsabilidade etica dofa pesquisadoria e equipe de pesguisa zelar em todas as etapas pela integridade
fisica dosias participantesi/as, ndo oslas expondo a riscos evitdveis efou ndo previstos em protocolo

devidamente aprovade pelo sistemma CEPICOMEP.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagdes:

Sem pendéncias

Consideragtes Finais a critério do CEP:

Prezade (a) Pesquisador(a)

A partir desse moments o CEP passa a ser comesponsavel, em termaos éticos, do seu projeto de pesquisa —
vide arigo ¥.3.9. da Resolugéo 486 de 121 2/2012.

Figue atentola) para as suas obrigagdes junto & este CEP ao longo da reslizagdo da sua pesquisa. Tenha
em mente a Resolugio CMS 466 de 12M112/2012, a Morma Operacional CHS 001/2013 e o Capitulo Il da
Resolugao CHS 251/1887. A pagina do CEP/UFFS apresenta alguns pontes no documento “Deveres do
Pesquisadar™.

Lembre-se gue:

1. Mo prazo maxime de B meses, a contar da emissac deste parecer consubstanciade, devera ser enviado
um relatdrio parcial a este CEP (via NO'I'IFICA{;&D, na Plataforma Brasil) referindo em que fase do projeto a
pesquisa se encontra. Yeja modelo na pagina de CEPAUFFS. Um novo relatorio parcial devera ser enviado
a cada G meses, até que seja enviado o relatdrio final.

2. Qualquer alteragdo gue ocoma no decorer da execuglo do seu projefo & gue nao tenha sido prevista
deve ser imediatamente comunicada ao CEP por meic de EMENDA, na Plataforma Brasil. O ndo
cumpriments desta determinagio acarretara na suspensaoc etica do seu projeto.

3. Ao final da pesquisa devera ser encaminhado o relstdric final por meio de N{]TIFICA';AO, na Plataforma

Brasil. Devera ser anexado comprovagie de publicizagdo dos resultados. Veja modelo

Enderego: Rodovla SC 484 Km 02, Fronielra Sul - Bloco da Bibloteca - sala 310, 3° andar

Balrro:  Area Rural CEP: B9.B15-B99
UF: 3G Municiplo: CHAPECZDS
Telefone: (48)2048-3745 E-mall: cep.uMsuts eduor
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA 4 ™ Plabalforma
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Confracho do Parecer: 4.201.003

na pagina do CEPAUFFS.

Em caso de divida:

Caontate o CEP/UFFS: (49) 2048-3745 (8:00 as 12:00 & 14:00 a5 17:00) ou cep.uffs@uffs.edu br;
Contate a Plataforma Brasil pelo telefone 136, opgo B e opgdo 9, solicitands so atendente suporte

Plataforma Brasil das 08h &s 20h, de segunda a sexta:

Contate a “central de suporte” da Plataforma Brasil, clicando no icone no canto superior direito da pagina

eletrénica da Plataforma Brasil. O atendimento & online.

Boa pesquisal

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquive Postagem Autor Situagso
Informagoes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_F | 23072020 Aceite
do Projeto BROJETCS 1500218 pdf 16:11:41
TCLE/ Termos de | TCLE_ATUALIZADO_FIMAL doc 231072020 |MATEUS FELIFE Acsito
Assentimento [ 18:11:02  |S0OCHA
Justificativa de
Auséncia
Cutras ROTEIRD_PARA_A ENTREWISTA_2.d| 230772020 |MATEUS FELIPE Acsite

oCx 16:10:41  |SOCHA
Cutros CARTA_DE_PEMDENCIAS 2.doc 2310772020 |MATEUS FELIPE Aceite
16:08:11  |SOCHA
Qutros ROTEIRC_PARA_A ENTREWISTA_Mat| 30/0672020 |MATEUS FELIPE Acsito
eus Socha.docx 21:38:51 SOCHA
Cutros CARTA_DE_PENDEMCIAS doc 200062020 |MATEUS FELIFE Acsito
213738 |SOCHA
TCLE/ Termos de | TCLE_ATUALIZADO doc 2000872020 |MATEUS FELIPE Acsito
Assentimento / 21:36:02 |SOCHA
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETO_DETALHADD ATUALIZAD | 300672020 |MATEUS FELIPE Aceite
Brochura O.docx 21:35:16 |SOCHA
or
Folha de Rosto FOLHADEROSTO MATEUS. pdf 050572020 |MATEUS FELIPE Acsite
16:25:056 |SOCHA

Situagao do Parecer:

Enderago:  Rodowla SC 484 Km 02, Frontelra Zul - Bioco da Biblotesa - sala 310, 3° andar
Balrro:  Area Rura CEP: B9.B15-B9%

UF: 2C Municipio: CHAPECD

Telegfore:  (49)2048-3745 E-mall: cep.uffsuffs.edulor

Pigana 03 cm 0%
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Aprovado
Hecessita Apreciagao da COMEP:
Mao

CHAPECO, 08 de Agosto de 2020

Assinado por:
Fabiane de Andrade Leite
(Coordenador(a))

Enderego:  Rodovla SC 434 Km 02, Franielra Sul - Blood da Bibloteca - sala 310, 3° andar
Balrro:  Ares Rural CEP. Bo.B15-B9%
UF: 2C Municiplo: CHAPECZC
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Anexo VI — Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) dos entrevistados

Anderson Gambatto

Comsitd de Fiica om Pesguiaa - CEP/UFFS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E FSULARECID (TCLE)

A (RENNVENCAD DA COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
CHE TR £ ANTIS 2000
Prezadi participame. . .

Vioiedk eild acado convedide & padiciper do pesguiza A (REJNVENCAD Da
COLONAGEM: & BMUSIHCA AUTORAL CHAPFCUENSE NAS DECADAS DE |99 E
ANDOS 1 Diesenvolvids por Matems Felipe Socha, discente de Mestrado em Hissina da
Undversidade Federal & Fronela Sal (UFFS), Campus dé Chigeocd, sob onenlagio do Professor
Trr. Claison Marcio da Sifva.

O ohjetive contral do estodo é: pesquisar sobre o histira do rock chapecoense produzido &
difurdidn nas décadas de 1960 & anos 200 ra chlade ¢ ma negifo, buscando mos relstos omais dos
integranies das bandas remaoniar as suzs origens e rmjesima destes grupos 50 longe do periodo
aupraciad, assim comi diagokeir di; que ema et bandas foram responsdveis por construir uma
ientidade musical que envolvia cosiumes tradicionale da replio com aspecos d contracultum
Jnvenil emerponio no pericdo.

Chpanvite & su participogio 52 deve & s paricipEn come membeo de uma banda de rock
ma cidnde de Chapeod do periodo, assim como sun sividade na produciio de misics, carlmes,
Firrrme 0 dizmanis. malrias quo evocassom an rock automl chepecoense. Atraves des reloios de ams
g 56Th possivel recoiEtuir ¢ disenhar o cendnn musscal chapecoens: enire o3 anos 19940 ¢
inicio dos anas 2000, assim como compreender como erem empregadog elementog cultirais lca
izm comjunts com slememtos da cultom global,

S parhcipagdn nde & obrigaina ¢ wet i plem aulesomis par decilir so quer oo ndo
participar, bem como desistir da colshomgio nesie eshudo po momentn em que dessjar, sem
peceishule de gualquer explicagio € een ninbuma firma de penalizagio. Vool ndn serd
penalizade de nenbuma maneira case decida nbo consentin sua participsgfio, oo deis ds meama,
Caontude, gla & musta imporanie pare a mvecngho da pesquisa.

Vioud ndin repeberd pemunergiio ¢ nenhum tipe Ji necompen=a nesta pesquis, sendo sm
participag o volunidria

Bario garantides a vonfidmeialidade ¢ o privacidade des informaphes por voci prestadies,
[ Qualquer dada que pessa idennficd-lo seed omstido na dvalpicio dos resultados da pesguisa e o
material armarenado em bocal segumo.

A quakuer mamendo, durant; 8 prapesy, o posienommente, vooé poderd solicitar do
pesquisndor infomeaphes sobre sun paricipegio oo sobie & pesquisa, o qui poderd ser Feito slrvis
dos meics do contain expliciladas neste Temma.

A B pareipsgda consisied em mesponder parpunins de wm roieiro de enirevesia oo
pesquisador do projein, sem iempo detemanado, sobre suas memdeias ligadas a0 rock capecoens;
(participai em shows, handas @ produghos musicais), assim oomo na disponibilizgio de demas
pbgeton que possin inlegrr ela pesquiss & parter dos scus relabos, Gomo: recories de jormais,
carimzes, |etras de mibsicas e fotogmiias do aeervo pessoal.

A enbrevista ser pravada elou flmada para que se realize o iresscripio e o avalisgho des
imformeites &, posicriomeente, seni skcoada em umn banco de dados digital op nuvem tir dladdios, para




acessn do pesquisador ou do orenmdor da pesguisa, duranie om perinde minime de 08 anos.
Somenie os seus relabos omis serdo utifimdos nesta posgpase, sendio gu: 8 sua imagem grnvada serd
preservids € niio serh utllizeda pars sutros fins 4 loogo da pesquiss, exceto sob sun aubcrizegiio,
Caso tenha algum maienal que deseje disponibilizar para coniribusr no desemvolvimento da
pusquiss, sorh realisade uira aope do ofigisal ¢ esle estar preseste no rabalbio Ginal com o
devides crdditos, indicandn estar presenie em peu B2ercn pessoal
Assimale & seguir confommee sua autonizagdo:
10 Auporien gravacie | ] Mo autorioe pravacie
| =T Autorien filmagem [ ] Nko sutorkos filmagem

|1 Avtorien cipis ¢ repredugiio des materiais dispunibiliedos
| | Mo sninrize enpls ¢ repredugin des materiaks disponihilizados

Rediern goe as emtrevistas serld ITeeriing ¢ armazesadis, em angquives digitais, mas
somenie ferdo aoessn s mesmas ao pesquisador @ seu oriendador. Ao final da pesquisa, indo
material Serd manlidi em anguiva, leies o digial, por wm periodi di dmco anod,

Suss comiribuighes serio wilizadas para o reconhecimento de aspecios de oaliure & do reck
Ingais, poesibilitando que novas pesquisas voltades ao fema na regido scam malimades. Apesar de, a
curln praen, Fdn haver senhum reconhocimento pars o participanie, & possivel que, & longo preo ¢,
sobreiude, apis o publicacdo da pesquise. kajn um reconbecimendo social, disste do aivismo
multural do paricipanic, na regido gee sbrange a posquisa. Alm do mas, stavis desic fmbalho
busia-ae que pulrs pesquisas relacionadss o twema sejem realizsdas, ampliendo mu cseopo
cieniifico para diferenies dreas das Ciéncias Humanes.

Dienire o2 prncipais FECOs prosenics nele pesquis, poderdfio se apresentar o descondorio,
COnERgn ou shorrecimenio pels grmvapdo da enirevisin, 4 exposicho da idemtidnde. don imagem e o
comparillamento de informagdes pessoais, quo podem eer 4 1ona memdarnias @ experidnoias ou
Ailuagies. vivencindis que possiin consar al gum consirsmgimenio, Rim come a quehra de sigilo, &
enimevisin seml realizads amneés do uso de wm roteiro predefinido que perméte o liberdade na
memifestagde des sues considerapies do mode quo prefin. E imporiamie ressaliar que a quakjuer
momente o paEtcipante poderd pedir o aspensdio oo a imeTupEdo da EniTEVERlE pof Uiy 1Empo
determinadan. )

lpualmeniz, o trabo com o amuivamendo das entrevistas ser meticuloso, evitando gee kaja
abpam varamenio de informegies que venham consiresger e'ou prejudicsr 10 o pATcpanie,
quanio a pesquiss. Portando, o sgurnga do sgile das informaptes dispostas na nuvem proven de
arquivos crptopralfadios com senhs dgaad em contas pamicalire, Serisn Womudas b o medickas
possiveis parm eviler que o riscos venham s sg CORCTEIRnT, 40 MESEmo [Empe que @ resposin para a
roncretimagdo dos riscos deverd ser mmodiats, monimizando of danos. Alm do mais, apis a
enbrevista o participanie necehent, em aié O7 diss, uma cipe escrita do gee Tl relstado pars andlise
& conflrmagdo das informeghes contidas denirn dio srquive, possibilitando gue alteraghes sejom
realizadas ou gue partes do wxie nio sgam mencionadas ou olilisades mo trabalho Goal.

s resultados serfio divulgados em evenins e'nu publicogies cientlficas masdenda sigilo dos
dadios pesscais. Posteriommente, serd enviado no sew e-madl os resullados da pesguasa com os
dovidas sgrasdociminios, em forms & devaluliva pihlice

Cren conoorde em paricipar, uma vis desie ienmo ficard em seu poder & o owire serd
emitrepue an pesquissdor. Wao recebaird copis desti e, mas apimas uma via,

Desde: (b agradecemos soa participagio!

204




Chapeond, de e J0CAL

fed.

MATEUS FEL
Contatn profissicsal com o pesquissdar:
Nome: Matcus Felipe Socha .
T:I;ld-ﬂl'l TAR2d-5E26 Es<mail- mateus_sochai®hoimail com

Enderepn para correspondincia: Rua Amdonio Simies Cavalheirn, n36, Balrro Tacea, Xesmerd -
SC. ’

Daidos do emirevistador:
Mg completos Mg P O o i

; o
Assinmtura: A g ."i-.:‘-{;r;xﬂa:a’[‘-".

os do
mmmmr‘a GA

dund
A
D{]Dnull.mqumt:nd.i o obvjetivos & condiphies de minka pariscipagdio na peagaiss ¢ coneordn &m
pariicipar.

Asainaiuri:

205



Cleandro Tombini

Comisé de Etben em Pesquisa - CEF/UFFS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIINY (TCLE)

A RENNVENCAD DA COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
' D 1990 E AN 2000
Premdo participants, ’ -

Wood esih sendo convidedo a panticipar da pexuim A fﬂ[-]lﬂ’Eﬂ'Cﬁﬂ Ty
COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAFECOENSE NAS DECADAS DE 19% E
AMNDS 2000 Desemvolvida por Biajens Felipe Socha. discenie de Mesimdo em Histéoia da
Universidade Federal da Fronteina Sul (UFFS), Campus de Chapecd, sob orieniogBo do Prodessor
v, Claiton Marcia da Silva,

O olgetivn cenlrl o baln 6 pesduizar solbre & BEiHa do rock diEipecoeise produzido ¢
difundido pas décadas de 1990 ¢ jmos DOE m cidude ¢ na e, buscands nod relalos orais dos
imegranies das bandas remontar as e origems @ el dedes gropos ao longo do perioda
supracitndo. assim como descobrir de que forma estas bandas foram responsiveis por constrair uma
identidade musical que emodvia costemes irdicionais da regiio com aspecios da conirecakium
juvenll emergenie no perindo.

{F pomvwice & sun pamicipaglo se deve & sun participagio como membro de uma besds de rock
ma cidade de Chapect do periodo, sssim como s atividade na produgle de misicas, canazes,
laring & disris malerisd o evpcaisem wo mek suloral chapecoense, Alravds dos relali de sz
memirias s possivel reconplruir ¢ disenboar o cerding mmacal chapecomes mire o2 anos | HH] ¢
inicio dos mos T, assim como cempreender come gram empregados clementos culturais locas
£m conjunie com elememaos da cultura global.

Sua participogie ndo & obrigaitna e vocl iem plens auimnomiz para decldir se quer ou afo
participar, bems como desistir da coloborsgdo mesie esods no momenio e que dessjarn, ses
mecessidade de guolqoer cxplicspln ¢ semt nenhuma forme de penaliselio. Voof nfis s
penaleeds de penlosa Bansird s deceda il conisilic @ participacia, ou deaista da mesma,
Comiuda, ¢la & prato imporiante i @ cecucdio da pesguer=,

Vool nio mocherd remuneracio ® nemhum tipo de recompensa nesin pesquise, sendo sm
mnicipagdo volunidria.

Serfo garanisdas @ confidencialidede @ & privacidade das informepBes por voo? presiadas.
(ualguer dedo que possa idenciflod-lo serd omickds ne divulgagfo dos resulindos de pesgss ¢ o
meterial Emezennde em local s g,

A quebguer momesto, duranis & pesge, ou posleiormente, vocd poderi salicitar do
pesquisiler infordpted sobee fuis partsdipacio &ou sobee a psgqurn, 0 gee posderd ser feio atrvés
ks mzing de contalo explicitados. nesle Tamao,

A =@ participacio consistind em responder pergunias de um moigino de enirevista ao
pesquisador do projeio, sem fempo determingsdo, sohre suss memirias ligedas o rock chapecoense
{pariiipagio em shows, bandes & produgies musicais), s=im como sa disponibilizagho de demais
obijeios Qoo possam integror estn pesquisa & partir dos sees relsios. como: Petomes de jomsn,
corinees, keires de mdsicas e foingrdlos do secervo pessoal.

A earrevista serd gravads e'oe filmeds pam que se reallze o ranscrig@o & & avalisghe das
informedes & postefoemente, s Alocads e wm banco de &do SEgal ou nuvem de dados, pars

A
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scessn 8o peaquisedor cu do orientsdor da pesquisa, dunste wm periodo minkmo de 03 s,
Bominte 08 s relaros orals serdo wilizados mesis pesquis, sendo que a mon imapem gravads s
preservads ¢ nis serd uiilizedn perm outros fins 2o longo da pesquis, excslo b s aulonzecio,
Cazo tenka alpess material gue deseje disponibilizer pars contribewr ne desenvolviments da
pesquisa, wrh realizsd wea cdpia & origined e este estand presenie no trabalbe fisal com os
devidos oniditos, mdicando sstar presenle &m seu geerco pessoel
Assinale a seguir conforme sus aetori sagio:
1] Avuberine gravagls | | Mbo awtorien gravapks
1] Aubsrins filsagem [ | ™Eo awiorizs imegem

-1 Autorize sipin o reprodugie des saterisis dispomibilizados
| | Mk amtories cipia @ reprodegdio dos materiais disponibdieados

Feitero que as entrevistes seclo transcritas ¢ arsapenadis, em sequivos dighink, mes
somenie terdo aoesso As mesmas ae pesquisador ¢ s erientsdor. Ao fnal & pesquiss, indo
maizrinl serd mantido em arquive, fisice ou digsal, por um perissdo de cincs anos.

Suas contribuighes szrdo ulifizsdss par o meonhecimento de aspazhn da culters © 36 mk
loeais, possdsil immdo que novas pesquisss volindas ao i na regille sgjam realizadas, Apssar de, 8
curia pricen, ndis hisver senbusm peootheciments pars o participanie.  possivel que, a longo przo e,
sobectad, apds & publicagio da pesguisa, hajs um recoshecimento socil, dimnie do stivismo
cultural do participanie, sa regpdlo qoo abrange & pesguisa. Alémn do maks, siravés desie rebalho
besce-se que ouims pesquisis relacionsdes s ma stjes reilizadss, amplissds s eeopo
ciemtifico para diferentes dreas das Cincias Humanas

Dentre o= principais riscos presenies nesta pesiquis, poderdio o apresemtar o desconlirta,
cimsae ou abmrecimenio pela gravapio da entrevisia, 4 exposigio da identidade, da imagem & o
compariilhamenio de informeghes pessosis, que podem frmeer i Iona memdnias @ expeTimcias ou
Riluspfes viven:|sdas que possam causar algum consirangimenio, essim como & quebrs de sigilo. A
enlrevista serd realizads airavés do uso de um roeine predefliside que permbe & liberdsde na
manifedagio dis s comideragies di sodn que preferir. E svgorianie ressalier que a qualquer
momenin o parcipanis poderd pedhir a suspenido ou g inlermipgdio da enlrevisla por um M
determimado.

[guelssenie, o iraie com o anjuivemeno das emrevisies serd meticulosn, evitesdo que haja

slgum vamamenis de iaformagdes que veshom consiranger s'ou projudicer @mmio o participante,
(Ll o pesgesn. Porteen, 4 segurecs do sigilo dis indomages disposias pa nuvem proverd de
wquived criptogralidog oo senhs digial em contas partboulares. Serlo tomvadas todas as medidas
possiveRE pars gvilar que 3 rescod venham a e SOnerslizar, &0 Mesmd 1Eempo JUe & Figposia pard a
concrelizagio dow miscos deverd mer Emediala, minimisnds of dasce AlGm da muais, apls
entrevista o participanty recebsrd, om ald OF diss, sma chpis escrils di que Tii relatade pars andlise
¢ confinmagio des informagies contidas dentro do arquive, possibiliando que alteragiies segam
renlizadas ou g paries do iexto nko sgjam mencicnadas ou uiilizadas no rabalho final

3 resulindos serfo divalgados em eventos efou publicagbes cimntificas maniendo sigilo dos
dados pesoals. Posierlomeenie, serd enviedo no sew esmail os mesulindos da pesguisa com os
dievidon apradecisenio, em forme de develutve pablica.

Caso conconds em pamiciper, wma via deme termo ficand em seu poder ¢ & outra serd
antrepue ac prsquisssdon, Wi meceherd e defle MG, mis ajssnis uma via,

Diesde @ agradecemos sua parlicigial
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Chigpecd, de de 0340,
; Zoiad
s i .
rﬁr{ﬁfﬂ'{f .-"L{;;. 1u-L..L
MATEUY FEL.u-ﬁ{::ncdi-.

Conteta profissional com o pesquisadior: |

Wame: Matews Felips Socha : "

Tel: (49 S9E24-2020 E-mail: maviens_sochadiihotmail.com
Enderepo para comespondéscis: Rea Anlonio Simdes Cavalbigicn, n*36, Bairro Taccs, Xanxers —
5,

Dadus do esirevisiodes:
Mo completo: Q7RI o P anaiid
Axsinatur: -’_"-":'-:-r""~"'| B0 s fielon

! D‘hﬂdutﬂ]‘ﬂ'ﬂhﬂu

H-nu'u-mwhl.ml_'ﬂ!-':."'l.*;ﬁl':.,.j ST -._-,d_.:J "';_-Jr-‘a.l'“p".”:ul
VAR r:"{i':lmjﬂr ﬂ;J'lT'w-"-"*-:u T;.;J P

[ ]Dn:lﬂﬁrqmﬁlndjcud#ﬂwtmndipﬂuutlﬂhnﬁ:ipdn Ni peagiiis ¢ conoordo em
participar.




Demétrio Panarotto

Comdid de Eflcs em Pesquisas - CERUFFS

TERMO DE COMSENTIMENTD LIVRE E ESCLARECIMY [TCLE)

A (RENNVENCAD DA COLONAGEM: 4 MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
ORE Pl E 608 2000
Prlll:-ll]'l.ll parlicipesnie, . -

Voo esth semdo coinvidade B opaiticipe de opeapes A (REJNVENCAD DA
COLONAGEM: A Mmll:ﬁ. AUTORAL CHAPECOENSE NAS DF’.{'!.*'I:M.!E NE 1% E
AMCHES 2 Desienvolvids por Matess Felipe Socha, discente de Mestredo em Histdma da
Universidade Federal da Fronieira Sal (UFFS), Campus de Chapeoh, s oneniagho do Profiessaor
D, Chaisom Marcio da Sikha.

O aihjetive ceniral div esnado & pesquisar sobre @ hissima do rock chapecoense produzido e
difundido mas décadas de 19590 £ anos 2000 ma cidade e ma regio, buscandn mos rebalas coais dos
inbegranii das Fandas remantar as suss origens e rajesdma destes. grupos 2o longe do perlodn
sapraciiado, assim come deseobair de que Torma sas bandis fomm responsiveis por construir uma
identidade musical que envolvia costummes tradicionais da regibo oom aspecton da coniraculbum
e eweet penle: i peerigiln,

i} pomviie & soz panicipacso se deve d s percipagio como membra de wma Fanla de mock
m cidade de Chapecd do perindo, assim como sun sfividade ma produgde de mviisices, canaec,
fanzsmne ¢ demies Maleriees que Socssen as rock aulaml chapiooense. Atravis dos relsios de suas
memdnas serd possivel reconstnuir & desenhar o cendrsn musical chapeosenee cnine o anos 19640 g
inka dips ams 2000, gEsim cxmo comproender comoe oram empregados elemenios culiunais locas
em eomjunte com elemesios de culoam glibl,

fam participapio ndo € obrigatdna & vocf em plend autessinie pasa decidic s Guer ou niio
participar, bim come desistir da Golaboragio nesie estudo po momendo oo que desejon, sem
necessidade de gualquer explicnctn ¢ eem nenbome Torme & peralicade, Yool ndo som
punalizade de nenboma maneim caso decida ndo consentir sun panticipagio, oo desista da mesma,
Ciontudo, ¢ls & musd impoctanic par a execocio da pesquisa.

Viood nbo receherd remonemcho & nenhun fipe di fecrmpeis neala pesquis, sodo om
participagdo voluntima.

Serde garantklss a confidencialideds ¢ & privacibule des informagies por ook presindes.
Cualquer dado qoe posa identificé-le send omitido na divalgacio dos resulindos de pesqusa ¢ o
malemal armmeenado em kecal seporo.

A quEkjusr WEImERLn, durante & Perqii, oif podleTierEnle, vl pi.lij.ll'ﬁ. soliciiar do
pesquisador informeaphes sobre sus parficipacho e/ou sobae o pesquisn, 0 que poderd ser G aravis
dis meios de comblo explicilado: neste Termo,

A sun participeglio consistind em respondes perguntis de wm e de entrovists mo
pesquisador do projein, sem lempa determimado, sobre suas memidias lgadas oo rock chapecoense
Cparticipacio e chowe, handas o produgdes muescaid), psim coma na dsponibiltsgio de demais
phjeips que possam iviegrar esiz pesquisa a partir dos seus relains, coma: recores de jorsais,
cartaes, lolras de milkcas o [iogralis do soorvo pessoal.

A enirevisim sem gravesda e'ou filmada pama que s realize o transeridie ¢ a avalissio das
informegiies o posienomeenie, serd dbocada em um kanco de dados digital on movesn de dados, para
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noesse do pesquissdor ou do oriestador da pesgoise, durante um pericds minimo de 05 anos
Somenie os =zus relatos oraix serio lilizdos pestn pesquise, sendo que a sua mmagem grovada serd
priservidi ¢ ndo serh wlilieads pan cltnos fins wo losg da peigquiss, eXceto sob am melormeadio.
Camo tenhs algum material que desege disponibilizar para contribeir no desenvolvimesso &
pesquisy, s realizads s obpis do orgimal 6 oesle estacd presemie no irebalhe fingl com os
devidos crddsns, Indscandn sstar presente em seu penco pessol
Assmale & seguar confomne sua aubonizacio:
121 Autories gravacis [ 1Mo autorios gravacie
b f Autorizs filmagem | | Mo sutorizs flmagem

[ Autorize eipis ¢ repradugiio des materiai disponihilieados
| | Mo sminrioe efdpin ¢ repredugiin des materiais disponihilizados

Revtern goe as enbroviEmE SeFld IFererilnd ¢ armadersudss, em aruivos di.‘,‘ilﬂi!. mas
somemie terdo acesso ds mesmas an pesquisador @ sew orientador. Ao final da pesquisa, 1ode
maberial e manlido sm angeivo, [Eioo oa digital, por um periodio die cmes anos.

Suss condribuighes serfo wtilizndas pars o reconhecimento de mapecios de caliues ¢ di rock
locais. possibilitando que monvas pesquisas voliades ao tema na regibo sejam realimndes. Apesar de, a
cUrie prige, min haves nenhum reconhesisenie pars o participane, € pessivel que, a kingo praeo e,
sobretudo, apis a publicagie da pesgeise, hajn om reconbecimento social, disese do allvramoe
culvaral do padicipamie, m rogie gue sbrnge o pesquisa. AKm do mais, stravis deste tmbalho
sca-se que ouirss pesquisas relicionadss &0 wema wijen relizedis, amplisndo o escopo
cientffico para diferemes dreas das Cidncias Humanes.

Dheire o8 priccipais riscod presnles nesta pesquis, podordo se apresentar o desconforio,
carsagd on abomeciments pela gravagio da entrevisia, & cuposicho da idemidade, da imagem ¢ o
compartilhamenie de informapies pessoais, que podem trazer § dona memdnias e experidacias ou
Al vivencisias gee possam casar algum consirangimento, as<im como a quebm de sigilo. A
entrevisia serd realimda atrewvés do uso de um roteino predefinide que permite 8 libenkade m
rranalizlago das ams comsidersiies do mudo quo prefenr. E imporiasde ressaltar que o qualquer
momento o participante pederd pedic o suspenshio ou o ssermapelio da enirevista por um fempo
determinsds.

lpuatmenie, o trale com o angquivamento das entrevistas serd meticuloso, evitando que baja
algum vigamenin de informaghes que venham condtrEnger &'ou prejudicar tanko o participante,
gEnio & pesquisa. Portanto, & seguranga do sigilo das mformoghes disposing ra movem provers de
arguivos cripbopralados xm genha digital an conles particulares. Serdo iomades todas e medidiog
possiveds para evitar gue os Tiscos vesdam 4 5 CONCICHzEr, B0 s [EMPo @k 8 respasla pam a
concrelizecho dos r=cos deverd =er imedima, mindmizando os dencs. Além do maeis, aphs a
enirevisin o pamicipane recchers, e aid 0T dine, wrm edpin ecrila do gue fai relatado para andlise
e confirmacho das informaghes contides dentro do arquivo, possibilnesds que alleraghes sejam
rizalieadas on gue parkes Jdo kexlo nio sejam mencicoadas ow wtilizadas no tabalk fimal.

O resultadog serfo divalgedos em eventos elon publicegiies centificas mantends sigilo dos
dados pessoais. Posteriormeme, serd envisdo mo seu email o8 resalindos da pesquiss oo 08
devidos apradecimentod, em e de Svolutiva pablica.

Case concorde em participar, ome via desie ermo Geard e seu podier @ & oulr sord
eniregue w0 peaguzador. Mo moorberd copia deste termo, mas apenss oma vie

Diescle j ngradecemnas sun participagdiol
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Chapect, 7.0 de_fednbuas  de 2020,

A[{r?_,a.:: ﬂjﬂ;[;-_;afa-u_

MATEUS FELIPE BOCHA
Comiato profissional coen o peegaisubon -
Nome: Mateus Felipe Socha _ .
Tel: (49) FHEI8- 250 E-mail: mateus_sochaihotmail com

Endinego para cormespondinea: Ros Antosdo Simdes Cavalheino, o356, Bairmo Tacea, Xanxené -
- il :

Traghus da enirey islador:
Mome compleio: -"?;'I,Jﬁ?h P O Y e e

Asginabnn: _ 475 fee _.-fi-,_-.l_'r:jn;g.__[;nL__.
1
Dugbos do entrevistare:
MNome compleio: Ly T o fqelien 70

Assimabarn: Aol 20 A Qo0 e E:iui-:,:i.f’.;u‘.‘s._._mL_lfJ 'rrclct!]

| ] Dielans que entendi os elyjetives & comdigles de minha participsgfio na pesquisa ¢ concordo om
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Michel Marcon

Camité de Elicas em Pesguisa - CEP/UFFS

TERMO IE CONSENTIMENTO! LIVRE E ESCLARFCIIY (TCLE)

A (RENNVENCAD D COLONAGEM: A MTUSKCA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
DE FO00 E RS 2000
Prezado participanie, ’ *

Vool estd sendo convidado o pamiciper da pesguisa A (REJINVENCAD DA
COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS DE 199 E
ANDE TP Desenvalvida por Mateus Felipe Secha, discenie ok Mestnslo em Histdria da
Usiversidhide Federal da Fromeira Sul (UFFR), Ciengus de Chapecd, sob orientsglo do Professor
D, Clailon Marcio da Silva,

(3 ohjgtme combml do ostudo &0 pesquiser sobre a histiriz do rock chapecosse prodezido e
difomdido mas décadas de 1990 e anos 20 na chdsde ¢ pa peglio, busessdo o relons orais dos
inegreees dis handes remontar & s ofigens & Irjetdein desles prupos aa longa do perinds
supraibada, assim coma SEsecheir de que lrma %8 bandas foram mesponssiveis por sonstner uma
idesridtade mosigal qué envalvia soslumes Emafisiomis da mgifo com aspecios da contraculoors
Juvenil emerpsnle s parisd,

Ch comving s participacdo s deve A o padlicipagdio coma membro de wea bands do mok
ne cidade de Chapeod & periad, assim cmo sus alivideds ma producio de mriskcns. carimes.
fanswe & dermiis salisinid qus evecisssm ao resck auloral chapeecanss, Através dos relaios de suss
memidriss ferd possivel recomstniic © desenhar o cendrio musical chapeeoense enire os anos 1990 0
iniia dos gnos B0, as=Hm como compreender como eram empregados elemenios culiurais bocais
£ confonio oo elemenins di el globel

Sus participagfio nlp @ cleigatria ¢ v00f pem plera auleomia pas decidic se quer ou nie
paricpar, bem coma desidi da colabomglic neste estudo no momenta em que dessjer, sem
mecassidedn de qgealguer explicngdo e sem menhema forma de penelivegio. Vood nloo serd
penalizade de nenhuma maneira caso devida ndo comsentir suz pamicipogBo, ou desbta da sesma

Contudo, ele & muho Impormmse pare & cxsoupln da pesquise.

Vool nkx recebert reimunerechr & PEnban Ups de eeampenis eVl pesjam, aends e

panticipagho voluntiria,

Serdo gometidas & confldemcielidade & o privecidede dos Informagdes por vood presades
Cunlquer dodo que possa Menificd-lo serd omitido wa divelgegBs dos resuhados da pesquisa ¢ o
material nmeazeeado em local seguno

A quokgesr mdimenin, deraile O pesquisk, ou paserionments, voed podend solicitar &
pesaguissder infcrmapfes sabne s paricpogio @ ahoe o pesguis, o qui podod ser feko alrvds
s meins de contaly explicilados neste Termo.

A& sua participeclo consistird em responder pergumas de um poislen de entrevisin s
pesquisador do profets, sem e doeeminado, sobre swas messdeins ligatas oo rock chapecoense
(parklpegho cm shows, bandas ¢ produgdes muslcai), assim comn na disponitilizagho de demais
ahjelss qus pessmim indegrar ca pesquis 3 parkic Jos seus relalis, como; misomss & Jornais,
danes, htras de misicns ¢ fotografies do acenny pessoal.

A ertrevisls ser gravesh ofou [mads pacs que 36 realize a transerigdo @ a2 walisgio das
informesgiics g, postericrmente, serd alocada em um hance de dados digital ou mvam de dedios, pars

f#
¢
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poesso do pesquisador o do orientsdor da pesguisn, duranie um poricdo minimo de @5 anos,
Somente o3 =uE rolaos oris serdo ulilizados nesta pesquise, sendic que 3 sua images praada =
preservads ¢ nic sord ulifivsda para outres (s @5 longs da pestuiss, exectiy soh sua setorizagdia,
Caws lesha slpes material gee deseje disponibdlizer pam coniribuir o desenvedvissemo da
peiquisa, serd remlizach wevm chpia o origingl e esie csind presenie no trabalho fined oom o8
devidos crbditen, madicandn estar presesle em sl aeerin posoal,
Aeimale o seguir conlirme sus autorizagdia;
b Antoriz gravagio | | Mo smiorieo grovacho
| =] Auterizy fllmagem | | 6o awtorizo Himegem

[ | Autorizs oipin » roprodugie des materiais dispemibiliesd o
| | M awlories obpia ¢ reprindecfio dos materze dispanibilizndes

Beitern que as entrevisies serio trenscritas @ armarenades, em amquivos digitais, mas
someme ierdo poessn b mesmas a0 pesquisador e sew orientsdor. Ao final da pesquisa. todo
mirierial serd mentido em arquive, fsico ou digital, por um periado de cinco mos.

Sums contribuiptes serdo utilivades para o reconbecimenia de aspecios da oulftum o do rock
locals, possibilitando quoe novas pesquises wolindas a0 iema na regibo sejam realizades. Apesar de, o
Coele praen, B0 haver neshum reconhecimenio pers o participanie, ¢ possived que, & bongo prazo e,
sebremdn, apis o pobdienihs de pesquisn, hej mn peooshecimente social, disste do mtivismo
cullural do padicipante, ne regifio gue abrange 4 peguisa. Al & mais, arevies desie tbalbio
busca-me que owiras pesquisas relacionades a0 wma sejem moalizades, ampliando sou escopo
clentifico para difereries dreas das Cléncies Humanes.

Dediire 06 prineipiks rscos presestes nesin pesquisa, poderio se spresentar o desconforio,
cansign o sbormecimenio pel grovagdo do entrevisia, d exposigBo do Mentidade, de imagem 2 o
cornpanilhemenio de informagles pessoais, que podem troer & ons memdrias @ experiéncies ou
shuagles vivenolades que possam cousar algum consirangimenio, essim como & quetes de sigilo. A
entrevisin serd reallzade mrmeds do uso de um roieire predefiséde que permiie & liberdsde ma
enanifesinglio des suss considerngfes do modo gee preferir. E imporianie ressaliar que a qualquer

eeoenin o partlcipane poderd pedir o suspenslo ou o imernpgdo de enirevisin por wm fempo
dlermingd,

lgualmenie, o traio comi 0 mquivamente das entrovistas serd meticelosy, evilande que haja -

algum wizmenenio de informogbes que venhams consiranger eiou prejudicer @mnio o participane,
qeanta @ pesguisa. Porlanis, a seperanga do ssgilo das informagdes disposas ea nuvem proverd de
argpanvees criploprfados: com senha Sptal em comlas particulares, Serle Weadis ndis as eedidas
possiveis pam evitar que os riscos venham a se concrelizar, a0 MEsmo 1o QUE § NEsposli pars 4
concreizegle dos rispos deverd sor imediain, minimimnde o= doncs. Além do mass, apds &
enirevisa o paricipanie mecben, em i 07 dis, uma copis escrils & que Toi relalads par andlise
¢ confEmesie das miformagies contidas deniro do arguive, posshalilandy gque sliergies sepim
realizadas ou que paries do texio ndo sgjam mensionadas ou uliliesis oo trabalha final.

U= resaliados soriio dnulgsdos om eventos giou publicasBies cienbilicas meanlesdi sagsk doa
dedos pessoeis. Posteriormente, serd enviado no sme e-mail o= resullados da peajuisa com o
devidos sgradecimentos. em forma de devolutiva pdblica.

Ciso concorde e parilciper, uma win desie dermo ficard em seu poder @ a oulra serd
mbrepes a0 pesquisador, Nika receberk cdpia desie termo, mis apenss uma via.

Cizsde jd agradecemos sus participgiol
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de 2021,
Contatis prafissaseal eom o pesqulsador:
Mome: Mateus Pelipe Socha C .
Teel: (29) BOR24-5826 E-rmuil: malme okl hatmail corm

Endereqo pam comespondéngia: R Antonio Simes Covalhedro, n®56, Bairrs Teca, Xamerd —
aC.

Ikades do entrevistador
HNome completo: W ST
Asmmalur; fﬁ.ﬁl‘?é*:"‘a— -!-5-\'.'-::&- {;.r"l-«-' )
|

du entrnistada:

Miome compleso: J-"i-'t'ﬂf.'lll Pogslo  Moeen
e Ll o M

ur

I_,:Lﬂhllll'ﬂ que eniendi om him & cpndigdes de minka panticipagho na pesquisa ¢ canennds em
[T ipas.



Paulo de Nadal

Conmit? de Etica em Prsquiss - CEP/UFFS

TERMO DE COMSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDG [TCLE)

A (REUNVENCAD DA COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
OHE T O £ 0 %TLS 2000
Prezadio participanic. . .

Vood cdn sendo convedade @ paniciper da peagueza A (REIINVERCAD DA
COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS DE 1999 E
ANDS 10 Desenvolvids por Matows Felipe Socha, discente de Mestrado em Hissdna da
Universidade Federal da Fronteira Sal (UFFS), Campus de Chipesd, sob onenlagio do Professor
D, Chaison Marcio da Silva

CF arhjedive genirad do esboda & pesguisar sobre a histina do rodk chapecoense produzido e
difemdidn nas diécndas de 1550 ¢ anos 2HH ma chdade ¢ ma repifio, bescamdo s rilasas omais dos
inlcgranies das bandas remoniar 2= suss origens @ trajetdna destes grupos B0 longs do periodo
supracitido, asgim comi descaber di qui Tiema estas handis foram responsiveis por construir uma
idestidade musical que envolvia cosumes iradicionnis da regibo com aspecton & contrssultum
Juvisnl et pinte ni periodi,

) comvite & sus participeglo 32 deve 4 s paricigaEo como membro de wma banda de rock
ma cidade de Chapeod do perindo, assim como sun otividede na producie de midsices, canaec,
lanene ¢ demais maliriss qui evocessen ae rock atoral chepecoense. Adravés dos relmos de suas
memeimas serh possivel recorstmin & desenhar o cendrio musical chapecosnss entre o8 anos 1990 ¢
imicio dos anos HEEL assim como compreender como eram empregados elementos cufturals lecsds
e conjunie com elementod da culiyma _gluhﬂl.

S participagdo nio & obrigashng & vl e Hens assemie pama decidic e quer oo ndo
participar, bem como desistir da colaboragin nesie eshodo po momemo em que desejar, sem
meceseniide de gualguer expleengdo & e aenhuma lorma de penalizagio. Yoof ndo ser
penalizadoe de nenhuma maneina case decida ndo consentir sua participasgiio, ow desisa da mesma,
Caontude, ela € mumio importanio pars a ooecogho da pesquisa.

Vil ndig recelberd remmnergdio ¢ nenbim lipe di reeompors pesta pesguiss, sndo om
participa;bo voluntinia

Serdo garantides a confidencialidade ¢ o privacidede des informaphes por vocd presmdes.
Cualquer dodo que possa wdentifled-lo serd cmstide ne Gvalgachs dea resultados da pesagaisa ¢ o
miaberiz] armmoenado em bocal sepuro.

A quakjuer momenty, duranle § posguise. ou postumormmenty, vool poderd solicilar do
pesquisador infonmagdies sohre sus panicipagio &'on sobre & pesquisa, o que podend ser fin sravis
dos mesos de contate explivitados nesic Tenma.

A sl PAFNGIPHEEY CONESTIE &t respoider perpuntas & em orolgire de enlrevesta o
pesquisador de projeto, sem tempo delemainado, sobre suns memdias Bgadas oo rock chapecoense
(participagio om shows, handas o prodegiios musicais], assim como pa disponibilizagio de demads
obpeloe (U poEsien INlegrar cila pesquisa 4 pasir dos seis relatos, comee recare de JOTTE,
carimres, leires de misicas e forografias do acervo pessoal.

A onbrovista serd praveds eou Mlmads para que e cialige o maeseriche ¢ & avalisgho das
inlivmnagies ¢, posierdmmente, serd alocada em em hanco de dados digial oo nuvem de dados, par

215



acesse do pesquisador ou do oriestador da pesguisa. durante um pericdo minimo de 05 anos.
Somimie o8 srus relatod oras sero uhEudos sesln pesuas, somlo gque a agm megem gravads s
preservida & ndo semd tilionda pam cutros fins 2o loego da pesquisa, excetn sob s ssoromgin,
Cazo tenha algum matermal que desge disponibilizar para contritair no desenvobvimento da
pesquiza, ser realizmds wa oipia do onginal e este estard presenie no rebalho finel com os
devidos erédios, indscondn estar presenie em szu noerco pessoal.

Asmmale a seguar confomme s aulorizagiio: "
[ =] Auborize gravagso [ | Mo sutorizs pravachs — 1t N lageen ol Jaobo
| FAutories filmagens | | Nio sutorizs filmagem '

[ Autnrias cipis ¢ reprodugio des materias disponihilizdos
[ 1Mo smiorize cipln ¢ repreduogiio des maderiais dispondbilizados

Retiere que s emrevistas serho mnscriins e armegemadns, em arquives digitals, mas
somenio fordio acessn A5 mesmas o pesquissdor ¢ sea orieniador. Ao final da pesquis, odo
insserial serd maniide em angaiva, feien oo digial, porum periods de cines anps,

Sums contribuighes serio wilkeadas para o reconhecimento de aspecios da culiura e do rock
hoczis, poessibalitando qué movae peiquiss. voltadas ao o na nepido sgam realizadas. Apeairdo.a
curin prie, rde haver senhum reconhecimento parm o paricipanie, & possivel que, § longo pren 2,
sohretudo, apis a publicagio da pesquisa, Baja um reconbecimenio social, diame do atrvismo
aliural ds parhcipanie, nb regilbe gue ahranpe a pesquizsa, Al o mais, alreis disic iabalhe
husca-se que ouims pesquisas relwiceadess oo ema scjem realendas, soplinndn seu escopo
cientifice para diforenies dreas das Chincias Humanes.

Denire ca prncipals fscos presenics nests pesquisa, poderio e apeesentar o descoailin,
cansago ou ahoarecimento pela grmvagio da entrevisin, 4 exposigho da identidade, da imagem ¢ o
comparilbamente di informacde: peisoms, que podem e 3 lona memories ¢ CUpenencas o
alluagies vivencindis qoe possan coser ol gum consiFengimesta, ksim como a quehra de sgile, A
enirevisia serd realizada atrmvés do uso de wn moteiro predefineds gue pormaie a liberdade na
i lalagEn dis suas considerales do mode que prefenr, E imipsrtants resaslar qui a quakjuer
momenie o parcipanie poderd pedir o msspensio ou a indemupgio da enirevisin por um empe
detzrminado.

lpualminie, o Irabs oo o srquivamenio dad enirevistes s meticukma, evitande que hap
abpam varaments de informegies que venham consimemger efou prejudicsr immio o participane,
quanko o pesquiss. Porlanto, o stguranga do sgile das informagies dispostas na nuvem proverd de
arquives eripsografades com senha digasd em conins particaleres, Serfio andas wdss a8 malsdas
ssiveis pars evilar que o riscos venham & se concreliFaT, a0 MESmn Empo que & Tesposta. pare a
concreteagdo dos mecos deverd ser mnedmala, momimiessds a3 danos, AMm do mais, apis a
enbrevisa o parficipanie recebend, em md 07 diss, uma copia escnita do goe Toi relmsdo pars andlise
« condfirmagio das informagies contidas deniro do amuive, possibilitando que alteragiies scjam
mealizadas ou que parki= do exie nio sgam sencionubes oo ulilizdis s trakalho finsl,

s resultados serfio divulgadns em evenins e‘ou publicagies ciemtificas maniendo sigilo dos
dados pessoais. Fosleriommentz, semi enviado no sos e-mail o3 resultados da pesguiss com o=
devidin agradecimentos, em formna de devolutiva piblica

Caso concorde em parficipar, uma via deste iommo ficard em sen poder © a ouira =rd
entregue ao posquisador. Nio reeeberd copis desie lemee, mas apesas uma via,

[esde jk agradecemos =ea participagiod
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Chapecs, —  de (Lhdf b 8 2020,

MATELS FELmE'qac’]-m
"

Camwmio profisienal com o pegquissdkon
Mome: Mabeus Felipe Socha
Tel: (4% HIR24-5E34 E-mmil: mancus_spchuahoimall com

Erafienego piaa cormispomsiEncin: Ria Antomio Semides Cavalheina, n®36, Bairmo Tacca, Xanxend -
5 ’

Mraddus do entrevistador:
Mo complein: AT8THA e Socde

Asqinasara: .éﬁé; M'I (& .

Dados de entrevistada:
Nome completn: FA0E D D afeou &

Assingbara; i il W A |

[ ] Declarn que entend o8 elyetives & condiies de minhia participssio m pesguiss ¢ concordo em
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Ricardo Bellei

Comled de Etben em Pesqulsa - CEPUFFS

TERMO DE CONSENTIMENTD LIVRE E ESCLARECIDG (TCLE)

A (RENNFENCAD D4 COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
LA o B ANGEE 3o
Prezado participante, ; .

Voot esti sendn comvidade o pemcipar da pesquisa A (REJNVENCAOD DA
COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOGENSE NAS DECADAS DE 199 F
ANCE DM Deservolvide por Matens Felipe Secha, discente de Mestrdo em Historia da
Universidade Federal da Fronteira Sol (UFFS), Campus de Chapech, sob orientagio de Prodesor
Cor. Claiton Marcio da Zalva

O pbjetivg central do extudo & pesgaiser sobre a bistieis do fock chigsecosns produsido ¢
difundide nes décadas de 1990 ¢ anos 2HHF na cidade ¢ na regifin, buscando nos reloins onais dos
inbeprantes s handas remontar § aEs onigens @ tjolinias desies propos ap kongo do periodo
supraciadn, iesim oo descahrir de que fora ciles handas forams nEpOnEives por SonelneT
identidasde musical gque envohvia cosumes irsdiciomais da regiio com aspecios da contracshura
juwenil emengents no periodo

i convite o sun participagio se deve & sua panticipag®o como memben de uma handa die rock
na cadade de Chapecd do peviodo, as=im como sm atividade na prodocho de misicas, carazes,
fanzine & denals maerials gue cvpdasiim md ek amtoral chapecoases, Almmis dos relatos de suas
memiirias seni possivel reconsiruir e desenbar o condrio musical chapecnerse entre os aea 10 2
iniczio <k anos 2HH, assim come comproendier comao eram empregados elementos culiurzis bocais
£1H COHUSED o Slenuening (a caliura ghodal,

Sua participagho ndo & chngmdria ¢ vook iom plens omonomia para decidir se quer oo mde
pardicipar, bom cwmo desaslic da cslaboragic meste @dtudo no moments em gee desgjar, sem
necessidsde de qualquer explicapie e semn nenhuma fomma de pepalizschio, Vood ol serd
penalizado die menhuma maneira ces decida rdo consentir sua participagdo, ou desisia da oeesona.
Conmado, ¢l & ming mpartanls para § execuEEe da pesguas,

Vook nio recebent remuseragio @ nenbiom Bpo de reconpenss neEL peaguikk, sesdn J0a
perticipagin voluntiri.

Serin gamantidas o eonfidencalatade € a privecilde das mivemesies por vood prestadas,
{malguer dade que possa identifici-lo serd omitdo ma divulgogio dos resshades da pesquisa & o
mierial amrarenadn em local seguro.

A gahgeer mosenin, demnie a pesquisa, ou posteriormente, vood poden solscitar do
pesgaisador imformagdes sobre sm participagio e'ou sobre a pesqoise, o qoee poderd ser feito aravés
dhas mizing dis contato cxplicitados nean: Termi,

A sun participacho consistinh om responder pergemtas de um rofeiEn de enfrevigma @
pesgaisador do projesa, sem tempo determinada, sobre suzs meminias ligades so rock chapecoonse
{panicips:fio cm dbows, Fandes ¢ produgtes musicis), sssim coms ni disposdbilizscio & demais
ahjelns que possam infegrar esta pesguise a pantir dos seus reloins, comnn: recomes de jomais,
cartare=, letras de misices ¢ folografine: do scorvo poezsoal.

A enlreviesta serl gravada e'on flimeda pers goe se reslize o transcrghio & o maludis das
infiommaphes e, posteriormente, serd aloceda em um banco de dados digital oo rovem de dados, para
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acessn di pesquisndor o do oriestador da pesgoisa, durante um periods minime de 05 anos,
Somenie 05 seus nelastos orais serio uiilizados mesta pesquise, sendo que a sun mmagem gravadn send
prescrvada ¢ Bdo S wlileada par cutnes fing o o de peiquis, eXceo @ob ag alorceagio,
Ceeo tenha algum maierial que deseje disponibalizar para conmmbeir no desenvolvimentn da
pesguis, serd realizada e g do gl @ esle estard presente no irsbalhe final com os
devidos erdditng, indscandn estar presenle Sim seil peerco el
Assmale a seguar confomme sun auborizacio:
[T Ausories gravacks [ ] Mo aulories gravagie
[ | Autorizs filmagens | | Mo sutoriss flmagen

[=] Autories cipia ¢ repredugdio des materiaks disponibilieades
| ] ko sminrize edpin ¢ repredsgiio des materiais disponihilizados

Revternr g a8 eROfeviebis Sefli0 IFfrcfilad ¢ arma@imules, em arguivos digitbis, mas
somemie ferdo acesso s mesmas a0 pesquisador e sew oriemador. Ao final da pesquisa, todo
mnalgrial ser manlidi em angaive, oo oa digilal, por um periode de cmco anos.

Suss contribuighies serlo wtilizndas pars o reconhecimento de aspecios di callurs ¢ do rock
Incais. pressibilitando quo movas pesquisas voliades ao tema na regido sejam realimdes. Apesar de, a
Al PR, fho haver Renhum reconhcimenle furs o paricipante, & possivel que. a longo prazo e,
sohretudo. apis a poblicagdo da pesguica, bajs om reconbecimento social, disste do aliveamo
daltural do paricipsmic, m regido gee sbmnge a posquisa. Akm do mais, srvés desie tmabalho
hiisca-ae que oulrks pesquisad relecicnadis @o ema sqjen ralizeks, amplisndo = esoopo
cientifico pam diferenies dreas das Ciéncias Humanas.

Dienitre o0& priscipais riscod presamies nesda pesquis, poderdo se apresentar o desconforio,
corsagn o abormeriments pela grvagio de entreviste, & exposicls da idemtidade, da imagem ¢ o
compartilhamenio de informagdes pessomis, que podem irazer & fona memdnas ¢ experifaciag ou
siluagleE vivencigsdas gis possim casar algum consirangimento. assim come a quebm de sigilo. A
enirevisin serd realids airevés do uso de um moieino predefinide que permite & libenlade ma
manifiestagio das oms pomsidemgies do mode que prefenr. B imporiande ressaltar que a quabgoer
momenio o partcipante pederd pedic o suspenifo ou a isTrpcho da enlrevista por um fempo
deiermingsda. _

lpualmenie. @ trale com o arquivemento das entrevisias ser meticuloss, eviiando que hajo
algum vezamenin de informaghies que venhas coriranger «ou prejudicar tanto o partscipante,
quanio & pesquisa. Portanto, & seguranga do sigilo das imformagtes disposing ra svens provert de
argquives cripbogrifados com smha digital om conles particulares. Serio ivmades todas e medidas
[RoeRaIvEDs para evitar gue of Tiscos vendan @ 52 CONCTCNZE, a0 IEED TEmpD Qs A FEEpaEla parm a
concrelizacdo dos nscos deverd ser imedisla, mimmizndo os depcs. Além do mais, opis a
enlrevisla o pamicipasts reschera, o aé 07 dhas, wind copia @erila do que i relatadi para andlise
e confirmegfio das informaphes contides dentro do arquivo, poesibilissds que olicraghes sejam
realtmndas on que paries do foxio ndo mjam mencionaiss on wtilizadas no rahalho fimal.

O resultados serlo divalgados em eventos e'ou publiceies clentificas mantendo sigilo dos
dadns pessoais. Posieriormenie, seri envisdo oo seu esmail os resolisdos da pesquisa com o8
devidos apradecimenios, em fomme de devilutiva pdblic.

Caes conéodde & pamicipar, uma via desie termo feard e seu poder @ & cutm sem
eniregae oo pesgaisador. Mo receberd copia desto termo, mas apenss uma via

Dhmdle i apradeeemnog sia parmicipagio!
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Chapecs, 16 de Abi i 2 3ma,

; olor &
g € - 0 R
MATELS FELFE 5 '
Caonlato pralissional vom o pesgaisadon -
!-Im‘n:: Mateus Felipe Socha =
Tel: (40 SFHIE24-550 E-maal: matwus_socha@hotmail. com

Endinggo para cormespondinga: Rus Antonso Simées Cavalhearo, n*36, Bairmoe Tooce, Xanxeré —
S :

Dades do entrevisinder:
Nome completo: ASELS  FELVE D0

g : .
nosimanes:_ el Fﬂ}HﬂL* \
do entreviscslo:
-

Mome completo: £iogens  Berie

Assinalura: ?ff-r’rﬁrm Vi (i meET [ Ak S )

[ el que ensemls o objetivos ¢ condigies de minha participagdo na pesquisa e concordn em
paEtscipar



Roberto Panarotto

Comité de Etica om Pesquiss - CEP/UFFS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

A [REJNVENCAD DA COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS
T TOR0 E ANOS 2000
Frezado participante, .

Vioed gl sende convidedo a2 participar de pesquiza A (REMNVENCAD Da
COLONAGEM: A MUSICA AUTORAL CHAPECOENSE NAS DECADAS DE 1990 E
ANGS I Dhsesvolvida por Mateus Felipe Socha, decente de Mestrado em Histéoin d&a
Universidade Federal da Fromseira Sul (UFFS), Camgras de Chapect, sob orlciitscio o Prafessor
Dir. Clailon Marcio da Silva.

O ehyetnve central do estudo & pesquiser sobre a historia do nock chapevorese produzido e
difundide nes décades de 19 ¢ ssos 2000 na cidade o na regidlo, buscando nos relalos orais dos
inbegrantes dax bamdas remontar as suas cnigens ¢ trajeloria desies grupos an komgo do periods
supraciiacky, wssim comeo descobrir de que foma esies hasdas foram responsiveis por constnsir wma
identidade musical gue envolvia costumes Iredicionais da regidln com aspecios da contracature
Juvemal emergenic mo periodo.

O convite & sus participsgio s¢ deve 4 sm participagio como membeo de nma handa de rock
nat cidade de Chapecd do periode, asssn como swa atividade na produclo de miskess, carlines,
izl ¢ demiis maleris que cvocassem ao rock ausoml chigecaenss, Alravis dos relalos de sas
meemdrias serd posslvel recosstmir ¢ descnhar 0 cenanio musical chapecoense enire 08 anos 1990 ¢
imaci0 dos amos 2000, assim como compreender come ¢ram cmpregados elememns culturals locais
e omjunin eom ckanemios da culbam _gllﬂ:ll].

Sum participagio e & obnganieia ¢ vood bem plesa auiomomsis pees decilif s quer o ndo
partscigar, bem como desistir da colsborsgho neste cstido no momento em que desejar, som
necessidode de qualquer explicaghs ¢ sem nenbusna forma de pesalizagio. Vool nko sem
pmlhﬂﬂ&mﬂummncmmmmﬁ::uumﬂn,mdﬁmﬁﬁm;
Lienbada, cla & muito imporiange para a execucdo da peagetin

Vocd nle recebend remisseraiie ¢ nenhum tipo de recompenss nests peaguisa, sendo sun
participagdn voluntiria.

Serlho paranitidas & confidencimlidade ¢ a privecidade $as informagies por voo! prestadas.
Craalquer dado que possa ’lentifich-lo serh omitido na divulgncho dos resubtados da pesquisa = o
msserial armarenado em loal segura.

A qualquer somento, duranbe o pesquisa, ou postermeile, yock podera solicimr do
pesquisador informaghes sobre sua participagio o'ou sohre a pesquisa, o que podesit ser Teilo alravés
s ok de conlale explicilados nesie Tenmo,

A mm participagfio consistii em responder perpunins de @ roleiro de entrovisia oo
pesquisador do projeto, sem tempo detemsinadi, sobn ams memdrias lgados an mck chapeosense
(parucipagin e shows, handas o produgpbes musscnis), mssim como fa disponibilizagio de demais
ohjeins que possann EViSEERT G908 poesquisa a partic dos seus relaios, comin Pecomes g jormais,
dariser, letras de misicas ¢ folografias do neervo pessoal,

A enireveiln som gravals efon filmada pam que s realize o manscrid@e o a avalischo das
inforraghes ¢, postericrmenie, ek aloca® ¢m um banoo de dados digital cs moves de dados, para
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acessn do pesquisador ow di orlestador da pesquise, dursste um periado minimo de 05 ancs.
Somenic os szus relsos ores serdo ublizados nesin pesquisa, sendo que a P imegem gravet e
nﬁﬁ'-'id:l-t:ﬁl:l-an'ﬁuilﬂﬁlh-mmﬁnsmhmdumuim,'mEHumbmmmﬂm
Caso tenho algum material que deseje dispondbilizes pars comtribuir oo dessnvelvimeno da
prsguiz, sord nealizuds wma copis do onginal e este estard presenie o rebalbo final com 0s
devidos erblvtos, imdeando eaar presenie ¢m seu peenco possiaal
Assinale a seguar confiomne sun auborizeg o
1] Autories gravagis [ 1 Nio atorize grovagks
[T Autorien fmagens | | Nio sutories Tlmagem

= Auntoriae cipia ¢ repredugiio des materiai disponibilndos
| | Mo sntnrize chpia ¢ repredugiio des materiais disponibilicados

Reviern que as enbrpviske serfo Irarscrilss @ armacemadas, em argquives digitais, mas
somenie terdo ooesso G5 mMesmos a0 pesquisndor & seu orieniedor. Ag finel da pesguisn, ode
material serd manlido em anguavo, f=ico oa digital, por am periodio de cimoo anos.

Suss contribulghes serfio willizedas pars o reconhecimento de mspecios da cultura e do rock
Incais. possibilitando que novas pesquisas volides ao t2ma ne regilo sejam realizadis, Apegar de, a
curty priec, ndio haver ninhum rionhicimento para o paricipame. € possivel que, 2 longo prezo e,
sobretude, apds & publicagle do pesguise, haje wm ecoabecimento social, disste do ativismo
culbaral do participante, m regiie que sbrange o pesquisa. AKm do mass, sravis deste trabalho
Bsca-gc quE OUIMaS peauisad melscionadas s lWwma sgjem realizadas, amplisndo seu escopn
cientifico para diferemtes Greas des Cidncias Humanas

DChemitng 0% principais riscos prosenics nostia pesquisa, poderdo se apresentar o desconforio,
cansapn oo ahormecimento pela gravagdo de entrevista, & exposicio da identidade, da imagem e o
compartilhamenio de informagdes pessoxis, que podem trazer b tone menshiiae ¢ Soperifaciag ou
silumgiies vivgncindas gue possam casar slgum constrangimento, assim oomo a quebra de sigilo. A
entrevisin serd realimds atrevds do oo de um mlelio peaefinide que permibe a bondade ma
manifestacio das sums comsiderngies do modo que prefenir. E imporiante ressaltar que o quabgeer
Eomentn ¢ paricipanie poder pedic 8 suspenalio ou @ intermapclio da ontrevista por um feEnpo
deleminada. )

Igualmente, 0 tralo com o argquivamento des entrevistas serd meticulose, evitndn que haja
algum vigamento de informaghes que venham comstranger elou prejudicar tanko o participante,
guanio a pesquisa. Poranto, & segorangn do sigilo dos mformegites daposias ma svens proverd di
argaivos criplografados com senha digital em contes particulares. Serdo inmades wodas a5 medidas
possivers para evitar que o8 mscos veham 4 s concrelizar, s mesme lempo gue o resposta pam a
concretizaghs dos riscos deverd ser imedistz, minimizandn o danes. Aldm de mes, apds a
enirevEla o participante roceberd, om abd 7 das, wma copia escrila do que foi relatado para andlise
e confirmagho dos informagies contidas destro do anguivo, possibilitands que alleragies sgjam
realizndas o que pares do texto ndo sejam mencionadas cw wtilizadas no raballbe final.

O ressulindos serfe divalpsdos em evenios 'ou publicaghes cienlificas mantendo sigilo dos
dados pessoais. Posteriormente, serd emviedo no sen e-mail os resshedos da pesquisa om0
dividos apadecinentos, om forma de devolutiva pablica.

Casp comcorde em participar, ome via deste termo Geand em seu poder ¢ 4 oulra serh
entregue ao pesquisadior. Mo receberd copia deste bermo, mas apenss ama via

Diceade ji agradecemad sua paricipsgiol



Chapesd, 1% de Sedom biis de 20310,

Modlios el [k -

MATELS FELIRE SOCHA

Comimin profissicnal com o pesquisador: -
Noax: Mateus Felipe Socka

Tel: {4%) 0UB24-5826 E-mall: maseus_sochu ot com

Freferepn parn comespondéncia: Bua Anionio Simies Covalheiro, n°36, Baimo Tacm, Xamoers -
EC. ’

Diados do emtrevistador:
Nomne completo: -'-’;f_-"?'c,..- Fatrpe Joolea

TP/~ ;i.::.-“;:f_",_. ol

Da&ilns do e@trevistado:
Home eompleto: 00 5ERMD HaeldorT

Aasingiur: _ Sepes g a0l ey g mreey | oonioche geten A O .'-'J:-:.;I

[ ] Deeclane gue moend os objetivos ¢ condigiies do minha participacio s pesquisa ¢ conGando cm
particgar,
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