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AO CONTRARIO, AS CEM EXISTEM

A crianga é feita de cem.

A crianga tem cem maos

cem pensamentos

cem modos de pensar

de jogar e de falar.

Cem sempre cem modos de escutar as maravilhas de amar.
Cem alegrias para cantar e compreender.

Cem mundos para descobrir.

Cem mundos para inventar.

Cem mundos para sonhar.

A crianca tem cem linguagens (e depois cem cem cem)
mas roubaram-Ilhe noventa e nove.

A escola e a cultura Ihe separaram a cabeca do corpo.
Dizem-lhe: de pensar sem as maos

de fazer sem a cabeca

de escutar e néo falar

de compreender sem alegrias

de amar e maravilhar-se so na Pascoa e no Natal.
Dizem-lhe: de descobrir o mundo que ja existe e de cem
roubaram-lhe noventa e nove.

Dizem-lhe: que o jogo e o trabalho

a realidade e a fantasia

a ciéncia e a imaginacéo

0 Céu e aterra

a razdo e o sonho

sd0 coisas que nado estdo juntas.

Dizem-lhe: que as cem ndo existem.

A crianca diz: ao contrario, as cem existem.

Loris Malaguzzi (1999)



RESUMO

Esta pesquisa discute aspectos referentes a Educacdo Infantil e a Arte Contemporanea
destacando como as instalagdes podem servir de espagos para a experimentacdo do jogo
simbdlico. Desse modo, foram abordados os conceitos de Arte, Instalagbes e Jogo Simbodlico,
apresentando algumas consideragdes acerca do potente encontro entre a arte e a Educacao
Infantil. Para tanto, procurando responder a questdo proposta, o0 objetivo versa sobre a
investigacdo de como as instalagbes servem de espacos para experimentacdo do jogo
simbdlico na Educacdo Infantil. Inspirado nas obras de Chiharu Shiota, Andy Goldsworthy e
Javier Abad Molina, o trabalho apresenta uma andlise da documentacédo registrada durante a
observacdo das acOes das criancas nas interagdes com 0s materiais e espagos promovidos nas
obras “Tecendo caminhos”, “Terra do Nunca” e “Brincadeira de crianga”. Desse modo, foi
perceptivel a relevancia que a experiéncia sensivel e estética assume em seu desenvolvimento
integral, bem como para a ampliacdo de seu repertdrio. Nesse sentido, buscou-se propor
algumas sugestdes de instalacbes para serem exploradas tanto com os professores na
formacdo continuada quanto com os pequenos na Educacdo Infantil. Atraves das propostas
com as instalagdes artisticas, compreende-se a crianga como sujeito vivaz, que transborda
ideias, imaginacdo e curiosidade, necessitando de espacos de interacdo, desafiadores e ricos
em materiais que instiguem o jogo simbdlico e o desejo em brincar.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Instalagcdes. Educacéo Infantil. Jogo Simbdlico.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

11 O ENCONTRO ENTRE EDUCACAO INFANTIL E ARTE CONTEMPORANEA

Figura 1 - Chiharu Shiota - Dialogo de DNA'

Fonte: Google Imagens

A arte se faz presente em nossas vidas assim como o ar penetra nossas entranhas, mas
é tdo dificil percebé-la, pois estamos habituados a olhar aquilo que € belo e perfeito como
arte. Nesse sentido, a arte contemporanea permite a desconstrucdo de posturas,
guestionamentos, conceitos e ideias, (re)significando e dando abertura para o inusitado, para a
inquietacdo, para o ato de alimentar o olhar com o que questiona e intriga (BORGES, 2013).

E por meio desta imagem da instalacdo "Dialogo de DNA" da artista Chiharu Shiota,
da qual é possivel explorar, a partir de um objeto de nosso cotidiano, as relacées entre passado
e presente que pretendo provocar a inquietacdo, a reflexdo e o questionamento frente as
questdes da arte. Por muitos anos, aprendemos sobre a arte tudo aquilo que o presente ja nao

nos permite mais tomar como correto, Unico e perfeito. Dessa forma, a arte contemporanea

! "Dialogo de DNA" de 2004, Manggha, Centro de Arte Japonesa e Tecnologia / Poldnia, foto: Sunhi Mang.
Disponivel em< http://www.chiharu-shiota.com/en/>. Acesso em: 07 marg¢o 2015.
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nos instiga a pensar e a dialogar com a vida cotidiana, nos colocando diante daquilo que
incomoda.

Assim, a arte que sai do campo das emocgdes para ingressar no universo do
pensamento nos traz algumas questfes frente a educacdo. Onde estd a arte na Educacdo
Infantil? Como ela tem sido abordada? Que conceitos de arte sdo visualizados e aprendidos
por meio das obras, tanto de professores quanto das criancas, expostos nas paredes das escolas
de Educacéo Infantil ou enclausurados nas caixas de atividades didaticas?

A arte contemporanea, em especial a obra acima citada, infiltra-se em nosso
inconsciente e nos submete a reflexdo sobre cada fio vermelho, simbolo do caminho ao longo
da vida, cada sapato velho contendo as marcas desta viagem, bem como cada destino incerto.
Remete a uma memoria que assombra, apresentando-se de forma inusitada que mexe com o
habitual, pde em duvida nossas concepcOes, acfes e emocdes insinuando a reinvencao, o
remodelamento e a reconfiguracédo de tudo aquilo que se faz (in)visivel. Dessa forma, como é
possivel compreender as questdes de nosso tempo se estamos presos as correntes do passado?

Com um minimo de esfor¢o, é possivel recordar as aulas de Educagdo Artistica que
perpassaram a vida escolar de muitos individuos na década de 80, periodo em que iniciei 0
ensino fundamental. Colagem de cascas de ovos secas na imagem do ovo de Pascoa,
cobertura da letra inicial do nome com bolinhas de papel crepom, pintura e dobradura da
caixa de presente com uma mensagem de Dia das Maes, etc. Desse modo, a arte se fez
presente principalmente nas datas comemorativas na qual as criancas eram “desafiadas”, no
sentido de voltarem contra si mesmas e seus desejos, a reproduzir, ano a ano, as mesmas
técnicas.

Entretanto, para além dos muros da escola, a musica tocada no velho toca discos de
meu pai, o croché de minha avd, o grupo de danca que criamos para apresentacdes nos
eventos do bairro em que morava, 0 grupo de teatro ao qual atuei por 17 anos, as brincadeiras
e criacdes com materiais da natureza no fundo do quintal, também sdo aspectos que revelam
outras facetas da arte.

Porém, enquanto professora da rede municipal de ensino de Erechim, observo que a
arte na Educacdo Infantil se mantém aparentemente disfarcada nos trabalhos voltados as datas
comemorativas e nas técnicas de pintura, recorte e colagem. Assim, esse elemento do
curriculo, a pratica pedagogica, que necessita ter como eixos norteadores as interacdes e a
brincadeira, garantindo a promoc¢édo do conhecimento de si e do mundo por meio da ampliacéo

de experiéncias sensoriais, expressivas e corporais (BRASIL, 2010), permanece disciplinando
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mentes a seguirem vendo um bom trabalho como sindnimo de uma boa e bela arte, ordenada,
organizada, limpa e bem feita.

Nesse sentido, é comum nas escolas de Educacgdo Infantil, a utilizacdo de materiais
frios e pobres de experimentacdo, como por exemplo, o papel crepom, 0 EVA, a caneta
hidrocor e o giz de cera bem como a folha de oficio que limita a expressdo das ideias e pouco
ou nada contribuem para as experiéncias sensoriais. Os proprios painéis contendo
personagens da Disney, muito bem pintados pelos professores ou comprados de profissionais
que revelam a beleza idealizada da arte romantica sdo, geralmente, as Unicas obras que forram
as paredes da escola. Trabalhos que seguem uma rigorosa linha de perfeicdo, com tracos
uniformes que espelham uma realidade indiferente ao pensamento, ao questionamento e a
compreensdo da arte como conhecimento, como espaco de experimentacdo do mundo. Entéo,
cabe perguntar: cadé as criangas nessas produgdes?

N&o podemos negar que as imagens dos personagens da Disney apresentadas pela
midia sdo maravilhosas. Todo mundo um dia ja se encantou com as figuras de princesas, com
os filmes e desenhos, entretanto, isso ndo é unico e tdo pouco permite a experiéncia estética.
Existem diferentes modos de fazer arte e que necessitam ser apresentados a crianga,
principalmente no que se refere aos materiais, no entanto, isso sO sera possivel pela
experiéncia do préprio professor.

Nesse sentido, ao propor uma reflexdo sobre a Educacdo Infantil e a Arte
Contemporanea a partir da analise dos conceitos de arte contemporanea, instalacdes e jogo
simbolico, apresento a seguinte questdo de pesquisa: como as instalacbes podem servir de
espacos que potencializam a experimentacdo do jogo simbdlico com as criancas na Educacéo
Infantil?

Desse modo, procurando responder a questdo proposta, defino como objetivos: 1)
analisar referenciais tedricos, bibliograficos e midiaticos relacionados aos conceitos de arte
contemporanea, instalacdes e jogo simbodlico; 2) identificar e apresentar os artistas da arte
contemporanea, dentre eles, Chiharu Shiota, Andy Goldsworthy e Javier Abad Molina, que
serviram de inspiracdo na producdo de instalacBes; 3) analisar a documentacdo registrada
durante as acdes das criancas nas interacfes com 0s materiais e espacos propostos durante o
estagio curricular supervisionado na Educacdo Infantil dando énfase as questes de como as
instalacBes potencializam a experimentacdo do jogo simbolico.

Por essa razdo, justifico a presente pesquisa afirmando que a arte contemporanea

suscita provocar um questionamento frente as ideias e concepcbes do que seria o fazer
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artistico. Proporcionar o fazer das criancas com a arte dentro da escola é acreditar que as
experiéncias se transformam em momentos de percepcdo do que talvez a arte possa ser para
elas. Nesse sentido, Borges (2013, p.52) afirma que “aproximar as criangas da arte
contemporanea ¢ promover trafegares descontinuos, deslocamentos e tensionamentos”, € abrir
espaco que as possibilite brincar, imaginar, fantasiar, reinventar.

Assim, as exposi¢Oes atuais de arte contemporanea apresentam obras classificadas
como instalag@es, pois sua “necessidade de mexer com os sentidos do espectador, de instiga-
lo, quase obrigad-lo, a experimentar sensacGes sejam agradaveis ou incdmodas, faz da
Instalagdo um espelho de nosso tempo” (SILVA, 2012, p.20). Dessa forma, a arte
contemporanea estd inserida no cotidiano, mistura vida e arte concebendo aos artistas a
liberdade de criar e de utilizar maltiplos materiais. Entretanto, as pessoas estranham e ainda
querem e idealizam uma arte romantica.

Ao ingressar na graduacdo, mais especificamente ao cursar as disciplinas voltadas a
Educacdo Infantil, passei a retomar meus conceitos em relacdo a arte, o brincar, o jogo
simbdlico, o desenvolvimento e aprendizagem das criancas. Nesse sentido, a primeira
inquietude surgiu diante da decoracdo da sala de aula na qual atuava como regente de classe.
Os cartazes pintados por mim deram lugar a criacdo das criangas, assim como aspectos sobre
materiais e possibilidades de producéo artistica foram questionadas em meu estagio de gestéo
de escolas. A partir disso, emergiram diversas inquietacdes e tambem a construcdo de um
Atelié em nossa escola.

Sobretudo, a origem de um Atelié ndo significa apenas a disposicdo de diferentes
materiais a serem utilizados em velhas técnicas artisticas. Ao contrario, essa proposta
necessita instigar os professores a abandonarem suas roupas usadas, que ja tem a forma do
corpo, voltando-se a experimentacdo, a manipulacéo, ao jogo, ao irregular. Assim, a cada dia,
criancas e adultos criam o atelié juntos, a medida que encontram o significado desse lugar.

Nesse sentido, Gandini (2012) afirma que a escola inteira tem que ser um grande atelié
enquanto Schwall (2012, p. 32), ao discorrer sobre o ambiente e os materiais do atelié da

escola St. Michael em St. Louis, acrescenta afirmando que

O atelié é uma oficina para as ideias das criangas, que se manifestam pelo uso de
muitos materiais. O estilo de trabalho que adotamos é usar 0s materiais como
linguagens. Nessa visdo, 0s materiais sdo veiculos para expressar e comunicar e
fazem parte do tecido das experiéncias e processos de aprendizagem das criancas,
em vez de serem produtos separados. As criancas apresentam uma receptividade
inata as possibilidades que os materiais oferecem e interagem com eles para criar
significados e relagdes, explorar e comunicar.
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E nesse sentido que me vi desafiada a realizar esta pesquisa cujo tema é Educacio
Infantil e Arte Contemporanea, na perspectiva de investigar como as instalagdes podem servir
como espagos que potencializam a experimentacdo do jogo simbdlico na Educacgdo Infantil.

Dessa maneira, a partir da apresentagdo da questdo, objetivos e justificativa da
presente pesquisa, considero oportuno destacar que este trabalho esta organizado em seis
capitulos.

No primeiro capitulo apresento as consideracdes iniciais. No segundo capitulo trago a
fundamentacéo tedrica da pesquisa destacando o que € arte contemporanea e sua relagdo com
a Educacdo Infantil, o que sdo instalacbes e como podem servir como espagos de
experimentacdo do jogo simbolico.

No terceiro capitulo, descrevo os passos metodoldgicos utilizados na pesquisa, ou seja,
0s caminhos percorridos desde a selecdo dos intercessores da pesquisa, com a apresentacao
dos artistas e suas obras, as experimentacGes cuja descricdo mostrard como foram
desenvolvidas as propostas com as criancas.

No quarto capitulo, apresento a anélise realizada entorno das praticas desenvolvidas
durante o estagio curricular supervisionado em Educacdo Infantil, abordando as instalacdes
como possibilidades de jogo simbolico e descrevendo como as propostas “Tecendo
caminhos”, “Terra do nunca” e “Brincadeira de crianga” promoveram a vivéncia de situagdes
imaginarias numa brincadeira simbolica. Compde a documentacéo, os registros fotograficos
dos modos como as criancas experimentaram as obras bem como relatos coletados do diario
de bordo utilizado durante as experimentacdes.

No quinto capitulo, trago sugestes de instalacbes a serem desenvolvidas com o0s
professores em formacao continuada, bem como com as criancas durante o ano letivo.

ProposicGes que se revelam um convite aos professores no sentido de repensar a
pratica pedagdgica ampliando seus conceitos e repertdrios em torno da arte e da experiéncia
sensivel.

Enquanto, para as criangas, essas propostas com instalacbes tornam-se espacos de
exploracdo e criacdo imaginaria repleta de significados e experiéncias acerca do jogo
simbdlico.

Por fim, no sexto capitulo trago algumas consideracdes sobre a pesquisa realizada.
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2 EMBASAMENTO TEORICO

21  OQUEE AARTE CONTEMPORANEA?

Figura 2 - Rafael Gomezbarros®

Fonte: Google Imagens

A arte contemporanea, oscilando entre a incompreensdo e os julgamentos de valor
herdados da modernidade, € o territorio das diversas linguagens. Assim, instaurando um
didlogo com o puablico e levando-0 a pensar, a arte ndo permite que passemos indiferentes
diante de uma obra, pois ela nos provoca sensacGes e de uma maneira ou outra, nos afeta
independente do gosto de cada um, possibilitando uma experiéncia prazerosa que mobiliza a
imaginacdo e a sensibilidade (DELAVALD, 2012).

Desse modo, ao passarmos os olhos sob a imagem da obra “Casa Tomada”, de
Gomezbarros, muitas indagacGes comecam a borbulhar em nossa mente, instigando reflexdes
que envolvem o nosso cotidiano. As centenas de formigas gigantes utilizadas pelo artista
plastico colombiano, com seus corpos construidos a partir de dois cranios humanos, com
pernas feitas de galhos de madeira amarrados com tiras de pano branco sujo, provocam uma

intensa procura por respostas.

2 “Casa Tomada” de 2014, Galeria Saatchi, Londres. Disponivel em < http://www.gomezbarros.com/>. Acesso
em: 20 Abril 2015.
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A provocagdo do artista através de sua obra dialoga com nossos sentimentos e com
nossa experiéncia estética, ndo permitindo certezas. As formigas afastadas do ndcleo, cada
qual voltada para uma direcdo diferente, remetem a muitas questdes que envolvem a docéncia
na Educacdo Infantil, sobretudo, em relacdo a arte da qual me proponho a discutir nessa
pesquisa.

E notavel a critica que se faz a todos os profissionais que fogem do padréo,
historicamente considerado como o (nico método de ensino de artes, em busca de novas
proposicdes que possibilitem a verdadeira formacgdo estética das criancas na Educacdo
Infantil. Nesse sentido, aqueles que ousam se afastar do formigueiro séo geralmente rotulados
como descomprometidos, tendo sua pratica desvalorizada e passando por provacdes
constantes.

Porém ha que se considerar que as formigas ndo deixam de serem formigas porque se
distanciam do grupo em busca de outros alimentos. Ao retornarem ao formigueiro, trazem
consigo ndo apenas folhas, mas novidades que atraem as demais, ampliando o leque de
opcdes. Entdo, se ndo houvesse as formigas desbravadoras, 0 que seria do pirulito esquecido
na pia da cozinha ou das migalhas de bolacha caidas sob a grama do jardim?

Assim, penso que é necessario tomarmos como exemplo as formigas, propondo novas
praticas pedagdgicas cuja brincadeira, 0 jogo, a manipulacdo e a experiéncia se constituem
ferramentas primordiais a fim de ampliar o repertorio de técnicas daqueles que vivem apenas
em torno do formigueiro. Desse modo, ressalto que ndo ha um Unico modo de ensinar, tao
pouco de aprender, mas a certeza que as verdadeiras aprendizagens da vida se fazem por meio
das experimentacdes, vivéncias e superacoes.

Nesse sentido, Cauquelin (2005) afirma que o puablico, pouco preparado para o
entendimento da arte contemporanea, parece desnorteado diante das obras. Observando tudo
que lhe é apresentado, o publico geralmente tenta captar algo e aplicar um julgamento
estético. Entretanto, a arte € um convite a decifracdo, um enigma e ndo mais uma visdo pronta
do mundo. E, sobretudo, o confronto entre nés mesmos com o0 que muitas vezes ignoramos.

Por outro lado, esse hovo modo de fazer arte que agrega o questionamento de valores,
formas e limites, explorando novos campos de acdo e transformando a relacdo entre o publico
e a obra, € o que, muitas vezes, pde em divida a legitimidade de uma obra da

contemporaneidade.
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Sobre isso, Loponte (2008) ressalta que a arte é feita de invencdo na qual a imaginacao
ultrapassa a barreira do que cremos ser a realidade. Ela se faz da experiéncia e linguagem, que
perpassam os sentidos das coisas sem a preocupagao em obedecer a uma verdade absoluta.

Nesse sentido, suscitando duvidas e questionamentos sobre sua utilidade e
autenticidade, a arte contemporanea abrange os fendmenos do seu tempo, enfatizando
processos e temas que até entdo ndo eram contemplados. Dessa forma, tendo em vista a
compreensdo da arte enquanto tematica de pesquisa, considero necessario apresentar 0s
caminhos trilhados ao longo da modernidade.

Na busca por esta fundamentacdo, reporto meu olhar sob algumas consideracbes a
respeito da arte moderna e contemporanea discutidas por Anne Cauquelin (2005), Marina
Pereira de Menezes (2007), Luciana Gruppelli Loponte (2008), Carini C. Delavald (2012) e
Camila Bettim Borges (2013).

Inicialmente, entendo ser necessario tracar um panorama acerca da historia,
destacando como a arte moderna, caracteristica do regime de consumo, foi, aos poucos,
tomando diferentes rumos e transformando-se na arte atual, baseada no regime das
comunicacoes.

O debate sobre a arte moderna se mostrou mais evidente na década de 1860,
emergindo das transformacg6es sociais ocorridas neste periodo, sobretudo, da era industrial.
Nesse sentido, a arte, assim como outros bens da sociedade, causara turbuléncias por se
encontrar propicia a renovacgao a partir das necessidades do sistema de consumo.

Com o crescente processo de industrializacdo, a arte é considerada um produto a ser
consumido. Assim, o consumidor torna-se tdo importante quanto o produtor na medida em
que produz demandas.

E nessa perspectiva que os artistas da época iniciam reivindicacbes a favor de um
estatuto menos rigido, centralizador e autoritario que o Saldo de Paris e seu jari impunham em
relacdo a arte. Nesse sentido, o desejo por um sistema mais maleavel e livre faz emergir novos
modos de producdo, distribuicdo e consumo, provocando uma crise das tradi¢des artisticas
(CAUQUELIN, 2005).

Porém, por mais que 0s artistas criticassem a academia e o Saldo de Paris, suas obras
ainda necessitavam ser submetidas as mesmas imposices e pressdes que permitiam o seu
reconhecimento.

Para que o sistema de consumo funcionasse harmoniosamente, era necessario um

personagem extra cuja funcdo seria tracar uma ligacdo entre a producdo e o consumo. Dessa
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forma, o espago entre artista e consumidor foi preenchido por uma vasta quantidade de
intermediarios que aplicavam seu julgamento estético e econdmico de acordo com as
demandas da sociedade. Dentre eles, o galerista, os criticos, especuladores e colecionadores.

Nessa perspectiva, desde meados do século XX, as novas manifestacOes artisticas se
propuseram a romper com o tecnicismo, tomando a arte como linguagem. Deixaram de lado
os modos tradicionais de composi¢cdes das obras, os temas politicos e religiosos abrindo
espaco para novas possibilidades de criacdo e experimentacdes de materiais.

Com isso, a énfase nos processos de criacdo das obras fortaleceu a discussdo acerca
das diferencas entre a arte classica e a arte contemporanea. Dessa forma, o processo de
producdo de uma obra recebeu maior relevancia ao ponto que o produto final acabou
perdendo o seu destaque (MENEZES, 2007). A perfei¢do dos tragos, formas e cores deixou de
ser regra fixa, abrindo espaco para novas criagdes que indagam situacGes cotidianas.

Desse modo, as manifestacdes mais significativas relacionadas a arte se voltaram para
a ideia de contexto, implicando desde a producéo (materiais), consumo (que determina acesso
a obra) até o espaco das galerias. Nesse sentido, a utilizacdo de objetos do cotidiano, como
por exemplo o uso de um mictério na producdo artistica de Marcel Duchamp, incitou a
reflex@o sobre 0 que realmente se apresentava como uma verdadeira obra de arte e quais eram
0s critérios que a definiam.

Atualmente, ao visitar uma exposicao é possivel se deparar com a discussdo acima
apresentada. Ao olhar formigas espalhadas pelas paredes de uma sala ampla, sem o uso de
diferentes tonalidades de cores ou moldura definida, questiono-me sobre onde esta a perfeicdo
e a beleza de Monalisa?

Porém, para compreender a arte contemporanea é necessario estar aberto ao novo, ao
inusitado, as diversas formas de expressar a critica acerca das questdes de nosso tempo. E
preciso despir-se das velhas roupas e sonhar, imaginar, ver com a ingenuidade de uma
crianca, sem se importar se a obra estara ou ndo emoldurada numa galeria em que poucos tém
a possibilidade e o prazer de visitar e apreciar.

Desse modo, Cauquelim (2005) destaca que, ja na arte moderna, caracterizada pelo
regime de consumo, pela ruptura ao sistema académico, pela oposi¢cdo aos julgamentos
suscitados pela academia e pelo Saldo anual, era possivel antever a chegada da arte

contemporanea.
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Essa antecipacdo se da pela atracdo dos artistas pela arte como independente da
estética. Enquanto, arte, para eles, € uma esfera de atividades integrada a tantas outras e ndo
necessita de contetdo. A estética se refere ao préprio contetdo das obras e seu valor em si.

Portanto, a arte moderna que é caracterizada pelo regime de consumo, no qual tudo
que é produzido deve ser consumido para ser produzido novamente, se diferencia da arte
contemporanea caracterizada pelo regime das comunicagdes.

Ao contrario do que se pensa, 0 desenvolvimento progressivo do regime de consumo
ndo foi a principal causa para que a arte tomasse novos rumos. A arte contemporéanea se
origina da critica as questdes reais do cotidiano tomando como base a linguagem em rede.
Isso significa que ndao é em uma pintura perfeita que a mensagem sera transmitida, mas no
conjunto da obra, ou seja, no material, no espaco, no tempo, na linguagem, na interpretacao,
interacdo, na indagacéo, reflexdo entre tantos outros aspectos.

Um exemplo dessa renovacdo no universo da arte moderna encontra-se na obra “A
fonte” de Marcel Duchamp (1887-1968). Nela, é possivel perceber no presente caracteristicas
do passado que ja previam a ruptura entre a arte moderna (regime de consumo) e a arte
contemporanea (regime das comunicagdes).

Marcel Duchamp, pintor, influenciado principalmente pelo impressionismo® e pelo
cubismo®, que libertaram a pintura da representagdo do “real”, era um revolucionario. Uma
das obras mais famosas do artista ¢ “A Fonte”, de 1917, que criou um novo pensamento para
um objeto do cotidiano e rompendo com a pratica estética da pintura, iniciando uma nova

jornada pelo universo da arte.

® “Impressionismo s.m. Em artes plésticas, é forma de pintura que procura captar e transmitir a impressio visual
produzida por cenas e formas oriundas da natureza e as variagdes nelas colocadas pela indicacdo da luz” (LUFT,
2001, p. 379).

* «“Cubismo s.m. Em artes plasticas, escola de pintura cuja principal caracteristica é a preponderancia das formas
geométricas” (LUFT, 2001, p. 208).
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Figura 3 - Marcel Duchamp - A Fonte °

Fonte: Google Imagens

Nesse sentido, 0 mictorio exposto por Duchamp em um Saldo Independente de Arte,
foi uma nova proposicdo que tornou o lugar da exposicéo a propria obra de arte, deslocando,
assim, o valor do objeto para o lugar e o tempo e suscitando duras criticas de Walter
Benjamin.

De acordo com Cauquelin (2005, p. 93), Walter Benjamin, ao criticar esse modo de
fazer arte, afirmava que a obra “tornou-se peca de um jogo mecénico de reproducdo técnica
[...] exposta a todos, em locais que nao sdo feitos para ela”. A afirmagdo do ensaista e critico
literdrio corrobora com o que, atualmente, muitos pensam sobre a arte. Diversas pessoas, por
ndo compreenderem a obra em si, acabam por afirmar que a arte perdeu sua esséncia e que
tudo é arte, quando o mais correto seria dizer que tudo pode ser arte.

Entretanto, a arte apresentada por Duchamp, ainda no periodo de transicdo entre a
modernidade e a contemporaneidade, da “abertura para muitas possibilidades, o inusitado, o
ato de alimentar o olhar com o que questiona e intriga, o (re)significar, dar uma cara nova ao
que ja esta saturado, os questionamentos as posturas ja estabelecidas, a inquietacdo”

(BORGES, 2013, p. 33). Assim, a arte contemporanea que se distingue de outras experiéncias

® “A  Fonte” de 1917, Readymade, Milio. Colecdo Arturo Shwartz. Disponivel em<
http://arte72pm.blogspot.com.br/2011/11/influencia-de-marcel-duchamp-na-arte.html>. Acesso em: 20 Abril
2015.
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por trabalhar com as sensagdes, possibilita o didlogo com a vida cotidiana (com o acontecer
cotidiano) e nos coloca diante do diferente, daquilo que incomoda, permitindo e provocando o
olhar a partir de novas configuragdes e “nesse interagir e se confundir com a vida de cada dia,
tudo pode vir a ser arte” (DELAVALD, 2012, p. 5).

Sobretudo, Duchamp revela, em suas propostas, uma redistribuicdo de papeis dentro
do sistema da arte. O artista, por produzir sua obra e expd-la, acaba por se tornar galerista e
produzir outros artistas. No entanto, a materialidade do objeto ja existe, mas recebe a
intervencao do artista tornando-o produtor e revelando a condic¢do de toda obra.

Mesmo que a obra ja exista, 0 expectador se torna produtor na medida em que observa
e produz as condi¢cdes de sua observacdo. Nesse sentido, Cauquelin (2005, p.98) afirma que,
“o lugar do artista se encontra entdo identificado, de um lado com o fabricante, de outro com
o observador”. Assim, reunindo e conservando aspectos de suas obras e apresentando-as a
sociedade, o artista assume, além do papel de produtor e observador, a fungdo de conservador.

Portanto, € possivel afirmar que, no sistema da arte, ndo hd uma separagdo entre 0s
elementos, bem como ndo se pode encontrar um inicio e um fim, mas corresponde a uma
ciranda de comunicacao.

A arte contemporanea, ao contrario das manifestacbes modernas, demonstra novos
campos e tipos de experimentacdo e pesquisa sem excluir, de maneira alguma, as antigas
propostas e formas de fazer arte. Dessa maneira, a arte embasada na abundancia de processos
bem distintos, no que se refere ao material, tema e meio, critica regras e normas que regem a
producdo artistica, mas sem desejar sua extincao.

Em outras palavras, a arte contemporanea se manifesta em uma area de liberdade na
qual ha diferentes modos de se expressar, de ser artista e até espectador. Atica a curiosidade,
ultrapassando o tema do belo, porém ndo desconsiderando a arte classica e moderna
(DELAVALD, 2012).

Remetendo o olhar para o cotidiano escolar, percebemos a insisténcia em um trabalho
voltado as reproducBes de obras classicas. Entretanto, isso ndo significa que eu pretenda
desconsiderar toda e qualquer arte do passado, mas ressalto a importancia de apresentar as
criancas a arte de nosso tempo, que dialoga intensamente com seu cotidiano promovendo e
ampliando sua visdo critica da sociedade.

E de fundamental importancia que os estudantes mantenham contato com as
belissimas obras de diferentes momentos da historia da sociedade, porém essas ndo podem se

tornar modelos, criando esteredtipos que nos perseguem ao longo da vida. O trabalho com a
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arte necessita estar focado no didlogo, na exploracdo, discussdo e critica em torno de obras,
tanto da modernidade quanto da contemporaneidade.

Entretanto, em relagdo a essa trajetoria da arte pelos Gltimos tempos, Menezes (2007,
p. 32) afirma que se antes a arte era marcada pela “definicdo e critica a elementos estilisticos,
tematicos e estéticos que se constituiam como valores e ideias”, a contemporaneidade se
caracteriza pela pluralidade nas diversas propriedades artisticas (temética, estilistica, estética,
material, conceitual, significativa, interpretativa...).

Assim, falar sobre arte é destacar a realizacdo de trabalhos associados a critica da
diferenca, seja ela de classe, raca ou género, suscitando, além da reflexdo e do
questionamento, uma mudanca de postura frente as questdes sociais.

Recentemente, na 192 Parada do Orgulho LGBT (Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Travestis e Transexuais) de Sdo Paulo, a modelo transexual Viviany Beleboni de 26 anos,
protestou nua representando as dores de todas as travestis que, segundo ela, sdo crucificadas o

ano todo devido a homofobia.

Figura 4 - Viviany Beleboni®
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Fonte: Google Imagens

De acordo com a fotografia, Viviany apresenta sua critica a sociedade por meio da arte
expondo seu corpo e fazendo referéncia a imagem de Jesus, personagem de devogdo dos

cristaos.

® Viviany Beleboni, 19* Parada do Orgulho LGBT, fotografia de Sérgio Castro, Estaddo Contetdo, 2015.
Disponivel em< http://noticias.uol.com.br/album/2015/06/07/parada-gay-2015-em-sao-paulo.htm#fotoNav=37>.
Acesso em: 28 jun. 2015.
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O protesto da artista rendeu inimeras manifestacdes agressivas, talvez por pessoas que
fossem contrérias a sua opgao sexual ou porque o conservadorismo impede de aceitar o ato de
ficar nua diante de uma multiddao ou, ainda, pelo fato de ndo compreenderem as novas formas
de fazer arte.

Nesse sentido, a concepcdo de arte exposta pelos trabalhos contemporaneos se
constitui na modificagdo da posicao do artista que passa a ser mais um manipulador de signos
do que um produtor de objetos de arte, transformando o espectador em leitor ativo de
mensagens ao invés de um “contemplador passivo do estético” (MENEZES, 2007, p. 33).

E assim, na arte contemporanea observamos um projeto de abertura e participacdo do
espectador que, imerso na multiplicidade de manifestacdes e na liberdade de experimentacdes,
necessita de uma postura ativa, questionadora e investigativa.

Dessa forma, na arte nem sempre séo as paredes que abrigam os quadros e as obras.
Geralmente, as producdes artisticas ndo se apresentam na perspectiva tradicional a qual
estamos habituados, pois as obras contemporéneas exigem experimentacdo e interacao,
podendo ser modificada, tocada, sentida pelo publico.

Figura 5 - Toshiko Horiuchi MacAdam - Knitted Wonder Space ’
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" "Knitted Wonder Space" de 2009, The Hakone Open-Air Museum, Jap&o. Photo Masaki Koizum. Disponivel
em< http://www.freshlandmag.com/2012/01/20/toshiko-horiuchi-y-sus-parques-de-ganchillo/>. Acesso em: 20
Abril 2015.
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Na obra “Knitted Wonder Space” de Toshiko Horiuchi MacAdam, a arte do tricd,
existente desde o inicio dos tempos, mas nunca antes utilizada no campo do design e da
arquitetura, transforma-se em uma maravilhosa e encantadora producdo de espacos para as
criangas. Toshiko vem criando instalacGes para os pequenos desde que foi surpreendida pela
acdo de uma crianca em uma de suas exposicOes de esculturas téxteis. Desde entdo, a
interacdo do espectador com a obra proporcionou a artista se sentir mais viva e animada,
dedicando-se assim, de corpo e alma, para a criacdo de obras para a infancia.

Nessa obra, a teia colorida atrai 0s espectadores se tornando um convite a brincadeira
e a diversdo. Sua projecdo se assemelha a um parque. Suas enormes esferas e aberturas que
permitem a entrada e a exploracdo envolvem adultos e criangas.

Como em uma cama elastica comum nos parques infantis, porém aberta a livre
experimentacdo, a gigantesca obra de arte possibilita um ambiente alegre, de superacdo dos
medos e de brincadeiras simbodlicas que, muitas vezes, é negligenciado pela escola.

Subindo até o alto e jogando-se para baixo, livre como péssaros ou rastejando como
minhocas, as criangas praticam movimentos em uma atividade prazerosa e significativa que
desenvolve a motricidade sem a necessidade de preencher imagens com bolinhas de papel
crepom.

No vai e vem do balanco, é possivel imaginar os risos contagiantes provocados pelo
gingado do corpo. Além disso, a obra permite a interacdo ndo apenas com a propria producao,
mas também com os demais espectadores que fazem da brincadeira uma leitura individual e
coletiva da obra.

Entretanto, quando estamos acostumados com as imagens classicas da arte
renascentista, torna-se dificil perceber a arte tdo préxima de nossa vida, de nosso cotidiano,
aberta a experimentacdo, ao questionamento, principalmente por parte dos adultos que ainda
conservam aspectos da arte entendida como verdade absoluta.

Nesse sentido, Cauquelin (2005, p. 18) afirma que nos “precisamos, portanto,
atravessar essa cortina de fumaca e tentar perceber a realidade da arte atual que esta encoberta
[...] em outras palavras, ver de que forma a arte do passado nos impede de captar a arte de
nosso tempo”.

Essa nova postura demandada pela arte, que exige do espectador o abandono de
valores e regras consideradas como imutaveis, parece, segundo Menezes (2007), estar criando
um abismo entre as novas possibilidades e o publico. De acordo com a autora, ao entrarmos

em uma exposic¢do, nos deparamos com o estranho, o incomum e isso significa explorar a



30

indagacdo diante de obras que fogem do esperado, do que € historicamente concebido e
valorizado como arte.

Diante disso, “cria-se uma distancia entre a expectativa e o0 conhecimento do
espectador e entre a realidade da arte e a maneira como esta se apresenta e se constroi”
(MENEZES, 2007, p. 28). Quando, na verdade, deveria se mostrar como uma forma possivel
de reflexdo acerca de nossa formagdo estética, ou seja, das experiéncias que mobilizam os
sentidos e causam sensacoes.

Desarticulando as nocGes de estética e tendo como principio a liberdade de buscar
inspiracdo no cotidiano, a arte ndo se limita aos temas, mas abrange, também, variadas
técnicas, materiais e aspectos culturais, indo além da aquisicdo de capacidades artisticas para
0 convite a rever conceitos posicionando-nos no incerto e no indefinido.

O mundo contemporéaneo vem se renovando a cada instante e, com ele, muda tambem
a vida humana. Nesse sentido, corroborando com a afirmacdo, Menezes (2007) aponta que as
inovagdes tecnologicas, os diferentes fluxos que a informacdo vem tomando e a nova
abordagem do conhecimento, acabam por provocar problematizacdes, pondo em dudvida
antigas certezas.

Desse modo, a arte ndo mais se restringe a um grupo estilistico especifico, mas
abrange uma pluralidade de meios, modos e formas que volta a atencéo e analise para a obra e
para o artista e sua producao.

Assim, testam-se limites, técnicas, materiais e conceitos, ndo sendo mais possivel um
valor Unico que seja comum e possa, a priori, legitimar uma obra. As velhas classificacGes
acerca da arte ja ndo dao conta das diferentes manifestacGes artisticas da contemporaneidade.
Nesse sentido, a arte tem como principal matéria prima a descontinuidade e a
imprevisibilidade, ou seja, rompe com o espaco e o tempo, questiona verdades, desiquilibra,
propde 0 novo e o inesperado.

Sobretudo, se conseguirmos deixar de lado nossos preconceitos diante das obras de
arte que fogem aos padrbes de nossas herancas familiares, hd muito que aprender a respeito
das questdes do tempo em que vivemos.

No que se refere a arte contemporanea, 0s aspectos abordados ao longo dessa secéo
objetivaram discutir brevemente o que vem a ser a arte contemporanea e sua relacdo de
ruptura com a arte moderna. Todavia, apresento alguns elementos da arte moderna que, de
uma maneira ou outra, deixam profundas marcas no entendimento do que se legitima como

arte.
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Acredito, neste trabalho, na importancia da utilizacdo da arte nas escolas para incitar
nos estudantes varios questionamentos e visdes da mesma como processo ativo, dindmico e
intrinsicamente ligado ao atual momento em que vivemos. Romper com as fronteiras de
materiais, técnicas e temas, € (re)significar, transformar e, principalmente, suprimir valores e
regras renovando nosso arquivo de verdades. E apresentar aos sujeitos pouco acostumados
com imagens desconcertantes que a arte ndo € um bicho de sete cabecas e que a razdo da
incompreensdo acerca da arte reside no fato de que muito daquilo que observamos ndo possui
conexdo com aquilo que, durante anos, aprendemos sobre arte.

Desse modo, na préxima secdo, procuro aprofundar a discussdo entre a Educacédo

Infantil e a Arte Contemporanea.

2.2 UM ENCONTRO POTENTE: EDUCACAO INFANTIL E ARTE
CONTEMPORANEA

Figura 6 - Rivane Neuenschwander - Continente/Nuvem ®
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Fonte: Google Imagens

Buscando discorrer sobre o que € a Arte Contemporanea, foram analisados,

anteriormente, aspectos relativos a arte moderna e contemporanea, destacando-se a busca

8 “Continente/Nuvem” de 2008, Rivane Neuenschwander. Inhotim. Foto: Daniel Mansur. Disponivel em<
http://casa.abril.com.br/materia/arte-conheca-as-novas-instalacoes-de-inhotim#8>. Acesso em: 21 Abril 2015.
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incessante do publico pela certeza, pela resposta, por aquilo que considera arte. Entretanto,
ressalto que “a arte ndo precisa ser conformada em respostas sobre o que €, mas que vive das
indagagoes e linhas de pensamento que ela suscita” (BORGES, 2013, p. 29).

Tomando como exemplo a obra “Continente/Nuvem” da artista Rivane
Neuenschwander, é possivel compreender a arte na perspectiva que se pretende discutir ao
longo do texto.

A partir das referéncias de sua propria infancia com a observacdo do céu e das nuvens
em busca de figuras, a artista desenvolveu um trabalho para ser explorado com as criancas.
Nesse sentido, o simples fato de se deitar no chdo ou nos degraus da escada com 0s pequenos
para descobrir as imagens que vado sendo formadas no teto, ndo necessita de respostas, mas de
experimentacdo, de sensibilidade, da participagéo ativa do espectador que, ao interpretar a sua
maneira, torna-se também criador.

A observacédo das nuvens a procura de imagens € uma pratica tdo simples, mas que por
vezes € esquecida porque nos habituamos a olhar na linha do horizonte e dificilmente
voltamos nosso olhar para o céu. Criangas conseguem imaginar facilmente personagens e
objetos criando historias incriveis.

Na minha pratica pedagogica como professora municipal, ao final de cada aula,
enquanto esperavamos 0s pais ou responsaveis, criamos 0 habito de olhar as nuvens. A cada
dia, as criancas me surpreendiam com sua criatividade e imaginagdo que nem sempre era
correspondida, pois, por mais que eu me esforcasse, ndo conseguia ver aquilo que elas diziam
ter contemplado. Isso ocorre porque o olhar do adulto ja estd impregnado de estereotipos e
ideias prontas, tornando dificil a observacao do que, as vezes, ndo se apresenta com perfeicédo.

Portanto, essa caminhada nos direciona para a divida, questionamento, indagacao,
incerteza, pois a arte é caracterizada pela pluralidade. Assim, buscando uma verdade
reconhecivel, muitas vezes ndo entendemos o0 que a arte e as criangas querem dizer, pois
estamos sempre, insistentemente, cercados por essa “vontade de verdade” sobre as coisas.

Quando aprendemos a interpretar o mundo de forma linear, estavel e fixa, tomando-o
como verdade absoluta, sem contradi¢do, questionamento ou mutacdo (LOPONTE, 2008),
torna-se dificil o abandono de posturas e pensamentos ja enraizados.

Romper com as fronteiras entre erudito e popular, desarticular normas e regras ou
produzir uma arte na qual, principios universais ndo comandam a pratica artistica, € criar

meios para o desenvolvimento de uma experiéncia atenta a pluralidade, a interpretacdo, ao
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estimulo sensivel e poético envolvendo observagdo, escolhas, reflexdo e criticas (MENEZES,
2007).

Portanto, nessa secéo, serdo apresentados aspectos relativos a Educagdo Infantil e a
arte com o intuito de discutir sobre como a arte contribui para a formacao estética e ética da
crianga, mobilizando as sensacfes, a imaginacédo e a reflexdo sobre o cotidiano, bem como,
opera com os sentidos e estimula a sensibilidade por meio da experiéncia que pode surgir na
interacdo com a obra.

Entretanto, partindo da ideia de que a crianca percebe o mundo em todos os sentidos,
por isso para ela ndo existe separacdo entre os campos da arte, como por exemplo, entre
musica e desenho, é que pretendo construir minha argumentacdo em relacdo a esse potente
encontro entre a Educagéo Infantil e a Arte contemporanea.

A crianga se entrega espontaneamente a sensacdo. Ao sentir o aroma exalado pela
comida que vem da cozinha, ao experimentar a textura dos materiais presentes no espacgo
escolar ou extraescolar ou simplesmente quando brinca no parque da escola, ela experimenta
sua relacdo com a arte e assim percebe o mundo.

Nesse sentido, as praticas pedagogicas voltadas a Educacéo Infantil necessitam ir além
das antigas técnicas voltadas ao pintar, recortar e colar. H& décadas essas atividades
restringem o desenvolvimento das habilidades manuais ou de coordenacdo motora.
Entretanto, € necessario compreender que a arte e as criangas sdo como “poténcias de
maltiplas linguagens, impares e criadoras, que se constituem de matérias do acaso, de
experiéncias e lembrangas, de tempos-espagos proprios” (BORGES, 2013, p. 20).

Indeterminadas possibilidades de experimentacdo e producdo sdo possiveis quando se
trabalha com a arte na Educacdo Infantil. Entretanto, para que isso ocorra, € necessario
compreender a sensibilidade como uma inquietacdo que mobiliza a criacdo estética e ética,
traz novas criac@es de si, de modos de ser e de conviver, podendo ser aprimorada “para com o
outro, para o cotidiano em sala de aula, e estendida para seus contextos” (DELAVALD, 2012,
p.2).

Desse modo, esse estimulo da sensibilidade por meio da experiéncia, ou seja, pelo
trabalho com arte, ndo pode significar uma mera aula baseada em técnicas das quais se produz
“os trabalhinhos de arte”. Ao contrdrio, a proposta aqui defendida pretende provocar
inquietacOes entorno das tradicionais praticas de releitura bem como das pinturas de imagens
reproduzidas mecanicamente, pois se entende que a arte, ao afetar e mobilizar nossos

sentidos, mobiliza também a sensibilidade que pode ser aprimorada para a vida cotidiana.
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Para além das praticas ultrapassadas de pintura orientada ou preenchimento de linhas
que sobem e descem em folhas reproduzidas mantendo as criangas presas em salas de aula e
alienadas as atividades de releitura de obras de artistas do passado, a experiéncia com a arte
contribui para ampliar repertérios, construindo uma rede que envolve a imaginacgéo, criacao e
percepcao.

A Arte Contemporanea, na pretensdo de uma postura mais ativa e participativa do
espectador possibilita a ressignificacdo de conceitos fixos e engessados. Ampliam-se, por
meio da mesma, as relacdes do homem com o mundo e com a ética, pois se elabora com
nossos sentidos, emogdes e imaginagao.

Corroborando com o argumento, Delavald (2012, p. 2) destaca que “esse modo de
experiéncia se demonstra mais efetiva para ampliar também a sensibilidade moral do que uma
simples justificacao racional acerca das normas de conduta”. N&o basta exigir que a crianca
cumpra rigorosamente as ordens de comportamento, € necessario que ela experimente
situagdes em que os valores séo confrontados, as ideias discutidas e assim, a opinido propria
pouco a pouco vai sendo formada.

Nessa perspectiva, geralmente encontramos um vasto discurso legitimado pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional — LDB n° 9.394 (BRASIL, 1996) e pelo Referencial
Curricular Nacional para a Educacdo Infantil - RCN (BRASIL, 1998), sobre a importancia do
trabalho com a arte, linguagem artistica, musica e teatro, nas escolas de Educacao Infantil.

Porém, o que realmente se observa na pratica dessas instituicdes sdo atividades que
subestimam a capacidade criadora das criancas. Desenhos para colorir ou colar papel picado,
com legendas de cores predeterminadas, figuras estereotipadas relativas as datas
comemorativas, dentre outros. Eis ai uma enorme controveérsia entre o que Se apresenta como
arte nas escolas e o que € produzido atualmente.

Abaixo, relaciono algumas imagens coletadas nas redes sociais que sdo comumente

reproduzidas e disseminadas nas escolas de Educacao Infantil.
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Figura 7 - Atividade de artes para a Educacéo Infantil 1°

&« BLOG CANTINHO DO SABER
& @ NOME:

‘ & D 4\ DATA: \ \

ARTES

- Passar cola colorida nas flores abaixo, colar Ia na haste,
farinha de mandioca no chdo e matinhos verdes com
papel crepom.

Fonte: Google Imagens

Na imagem, as ordens descritas no inicio, alem de expressarem a rigidez da proposta,
ndo permite a liberdade de criacdo. A atividade concentrada em uma folha de oficio limita o
espaco contrariando as reais necessidades do desenvolvimento na infancia.

Nesse sentido, Andy Goldsworthy apresenta propostas de instalagdes que permitem o
trabalho relacionado ao meio ambiente para além das préaticas pedagdgicas reproduzidas em
massa nas escolas. Porém, abordarei esse aspecto mais adiante em uma se¢édo especifica sobre

a metodologia da pesquisa.

° Atividades de artes para a Educacdo Infantil I, Blog Cantinho do Saber, 2015. Disponivel em<
http://cantinhodosaber.buscasulfluminense.com/wp-content/uploads/2012/09/Atividade-sobre-a-primavera-para-
educa%C3%A7%C3%A30-infantil-32.png>. Acesso em 14 out. 2015.
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Figura 8 - Atividade de artes para a Educaco Infantil 11*°

TRABALHANDO COM ALIMENTACAO

FACA BOLINHAS DE CREPON VERDE E COLE NA PERA

Fonte: Google Imagens

Essa imagem apresenta caracteristicas semelhantes a ideia anterior. Todas as criancas
deverdo cumprir uma Unica ordem. A técnica de fazer bolinhas de papel crepom e colar sobre
figuras prontas ainda é muito divulgada nas redes sociais. Entretanto pretendo chamar a
atencdo para o aspecto da exposicdo desse material.

Apos a conclusdo da atividade, passando por comparacg6es, o trabalho é pendurado nos
corredores da escola, preenchendo um espago com diversas obras TODAS IGUAIS! Ou

simplesmente guardadas nas pastas dos estudantes.

10 Atividade de artes para a Educagdo Infantil I, Ensinar Aprender, 2015. Disponivel em<

https://Ih4.googleusercontent.com/-
OMuPDVOhIOM/TY 1n60kryxI/AAAAAAAACHU/DARVCpzjsLI/s1600/ALIMENT A%25C3%2587%25C3%2
5830+4.jpg> . Acesso em 14 out. 2015.



37

Figura 9 - Releitura de obras de arte na Educacdo Infantil'

QUADRO “ABAPORU” DE TARSILA DO AMARAL

Fonte: Google Imagens

Outro exemplo do trabalho com a arte na Educacdo Infantil € expressa pela imagem
cuja proposta ¢ a releitura da obra “Abaporu”, de Tarcila do Amaral. Na verdade, ha uma
reproducdo da obra na medida em que se apresenta uma réplica ao canto da folha para orientar
a pintura. Por mais que a obra ndo possua tracos que representam uma imagem perfeita da
realidade, a proposta de atividade € um convite a permanecer seguindo 0S mesmos critérios.

Esse modelo tradicional de educacdo, conservado em muitas escolas de Educacédo
Infantil, presume que a aprendizagem se trata puramente de um processo cognitivo. Nesse
sentido, a escola exclui a sensibilidade que também é um elemento constituinte do processo
de desenvolvimento quando deveria estimula-la por meio da experiéncia estética.

Sobretudo, € necessario um exercicio de desapropriacdao do olhar renascentista sobre
as producdes artisticas, da ideia de arte como produto, da concepgdo errénea de que um bom
trabalho € sinbnimo de uma boa e bela arte, ordenada, retilinea, organizada, limpa e bem feita.
Ao contréario da busca da realidade para o trabalho da criancga, da ideia de que os desenhos das

criancas sdo apenas rabiscos sem importancia, é preciso conceber a arte e as experiéncias

1 Releitura de obras de arte na Educacdo Infantil, Artes Professor Douglas, 2012. Disponivel em <
http://douglasdim.blogspot.com.br/2012/02/obras-de-arte-em-preto-e-branco-colorir.html>. Acesso em: 27 jun
2015.
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COmMO um processo que ndo se acaba com a obra pronta, mas que se propaga a cada olhar e
pensamento configurando novas relagdes e entendimentos (BORGES, 2013).

O trabalho com a arte vem ampliar esse olhar diante das proprias producdes das
criancas compreendendo que estas sdo uma narrativa, uma forma de contar uma historia.
Assim, nota-se a necessidade de ndo aprisionar a arte em tempos e espagos especificos, em
um repertorio magico infantilizado dos classicos da Disney ou ainda em desenhos
estereotipados para colorir.

Professores insatisfeitos diante de rabiscos necessitam mais do que pensar a arte sob
técnicas de reproducdo e imitacdo. Precisam compreender que rabiscos sdo expressdes, arte!
Dessa forma, sair da acomodacao, daquilo que é mais facil e menos incébmodo, ir além da
mera apreciacdo e releitura das obras, significa propor experiéncias de criagdo e exploracéo
do diferente no sentido de transformar a rotina escolar.

Assim, a maneira de ver a arte fara diferenca nas escolhas e modos de apresenta-la as
criangas. Promover o contato com a arte de maneira prazerosa, criativa, ativa e participativa é
tornar 0s momentos mais ricos em experiéncia e sentido, desenvolvendo estética e
culturalmente os alunos.

Desta maneira, Borges (2013, p. 33) aponta que “a autenticidade e singularidade da
arte contemporanea corroboram para que Se pense com as criangas e a partir das suas
concepcoes e visdes de mundo”. Aproxima-las da arte, de suas proposicoes, € promover
trafegares descontinuos, deslocamentos e tensionamentos. E abrir espaco para as
possibilidades de brincar, imaginar, fantasiar, reinventar.

Nesse sentido, é impossivel remeter a importancia do trabalho com a arte apenas ao
fato de que a mesma estimula as capacidades criativas e imaginativas das criancas.
Precisamos lembrar, também, que a experiéncia propbe vivéncias com a diferenca e a
pluralidade, negligenciando todo e qualquer modo de homogeneizacgéo.

Nesse sentido, Loponte (2008, p. 6) afirma que é necessario pensar nos modos como a
infancia e a arte tem sido “pedagogizadas”, “didatizadas”, “controladas” pela docéncia e pelas
escolas. Apartados da arte e das criancas, muitos professores ainda desejam ensina-las a
obedecer, a cumprir ordens, ver o que querem gue ela veja, esquecendo-se das possibilidades
criadoras, da invencdo e da descontinuidade que rege a infancia. Sob discursos prescritivos e
de controle, aprisionam as criancas em um tempo que ja ndo as pertence. Entretanto, a crianca
“ndo € nem antiga nem moderna, ndo esta nem antes nem depois, mas agora, atual, presente”
(LOPONTE, 2008).
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Contudo, essa relagdo da crianga com a arte, ou seja, com as imagens, com os livros,
com os filmes, por meio da experiéncia, desregulariza o modo de conceber as coisas,
ampliando as possibilidades de viver e de se organizar no mundo.

Proporcionar o fazer das criancas com a arte dentro da escola é construir repert6orios a
partir de processos de criagdo que envolva a exploragcdo de materiais, temas e espacos. Desse
modo, € possivel considerar as criangas intensas, curiosas e instigadas a buscar respostas junto
aos materiais e obras, transformando, assim, suas experiéncias em momentos de percepcao do
que é a arte.

Trata-se, portanto, de uma formacdo estética que ndo se dissocia da formacdo ética.
Ambas se complementam, pois as experiéncias de algum modo produzem modos de ver, de
perceber o outro como diferente de si, de conduzir a opinides diversas quando se defronta
com uma visdo multifacetada do mundo (DELAVALD, 2012). Nesse sentido, ao nos
depararmos com uma obra de arte, somos espectador, todavia, nos tornamos autor da mesma
quando depositamos sob ela nossa interpretacdo e assim, de certo modo a recriamos.

As criancas, na Educacéo Infantil estdo a todo tempo criando e recriando. A cada novo
objeto disponibilizado, imaginam novas histérias. A tampa de uma lata pode ser o volante de
um carro parado em um congestionamento, como pode servir de prato para a comida
oferecida num restaurante. A areia da caixa torna-se sal, actcar, café ou farinha na medida em
que o jogo simbdlico toma forma.

O mesmo acontece com a arte. A crianga precisa manipular, explorar e experimentar
para que assuma um carater formativo. Na medida em que interpreta, a crianca traduz para si
aquilo que apreendeu, produzindo a sua visdo de mundo, percebendo a multiplicidade, as
diferencas e as muitas verdades que permeiam nosso cotidiano solicitando nossa atencéo.

Na medida em que a crianca dialoga com a diferenca, reconhece o outro ampliando a
percepcao do mundo transformando o olhar de si mesma.

O encontro entre a Educacdo Infantil e a Arte Contemporanea é uma aventura e ao
mesmo tempo um desafio. Nesse sentido, trabalhar com a multiplicidade de pontos de vista,
de poéticas, materiais, temas, sensacdes, experiéncias, bem como propor infinitas
possibilidades entre as criancas e a arte, de fazeres, processos e experiéncias, € um desafio
gue ndo permite apoderar-se de manuais ou receitas pedagdgicas prontas, mas uma acao que
espera pelo olhar sensivel e curioso do professor para promover encontros significativos.

Assim, a arte exige uma mudanca de postura, de principios e valores que regem as

praticas de sala de aula, bem como a busca por uma préatica articulada que envolve sentido e
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aprofundamento, pois, do contréario, a sua inser¢do nos planos pedagdgicos escolares serd
apenas uma mudanca de rotulo, sem alteracdo no produto, ou seja, continuaré tendo a mesma
formatacdo técnica ndo significativa e ndo reflexiva diante da arte.

Nessa perspectiva, Menezes (2007, p. 22) destaca que “a arte contemporanea,
caracterizada pela experimentacgdo, abertura, multiplicidade de meios e processos e liberdade
de experimentagdes” se trabalhada como pensamento e principio promove interpretagoes,
questdes e realizacOes diferenciadas por parte dos alunos.

Todavia, considera-se relevante o questionamento de como a escola vem cumprindo
com seu papel de formar integralmente os sujeitos a partir de metodologias satisfatorias,
significativas e produtoras de conhecimento.

Nota-se que a maioria das préaticas presentes em sala de aula ndo atende as
necessidades do contexto atual e apenas reproduze conceitos e concepcgdes de outros
momentos historicos da sociedade valendo-se de qualidades que ndo mais séo caracteristicas
do mundo contemporaneo.

E nesse desejo de promover o trabalho com a arte na perspectiva da formagc&o estética
e ética que ressalto a necessidade da desacomodacéo, da inquietacdo e da disponibilidade em
estar aberto ao novo e diferente que surgir na interacdo com a arte. Desse modo, “tomar a arte
contemporanea como situacdo conceitual que oriente, questione e esteja integrada a pratica do
ensino de artes implica em mudancas de referéncias, desintegracdo de alguns valores e
questionamento sobre conceitos, metodologias e propostas” (MENEZES, 2007, p. 13).

Nesse sentido, torna-se imprescindivel possibilitar as criangas o contato com as novas
manifestacdes da arte provocando o questionamento e a reflexdo diante das velhas categorias
de pintura, desenho, escultura e gravura. Entretanto, ha que se considerar que as producdes
artisticas contemporaneas ndo terdo validade se postas na pratica apenas como modelo a ser
executado de maneira técnica. Assim, a primeira mudanca devera ocorrer no pensamento dos
professores que regem essas praticas.

Para tanto, o professor necessita experimentar a arte ao invés de tentar justificar a
auséncia da mesma em seus planos, trabalhar com a pluralidade e com a experimentacao,
tomando a arte como um convite para a exploracdo, para as novas formas de producéo,
reflexdo e significacdo, bem como, para ampliar os conhecimentos, desenvolver novas
posturas e relacionamentos refletindo sobre a cultura contemporanea na qual, tanto eles como
a arte, estdo inseridos (MENEZES, 2007).
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Contudo, visando ao desenvolvimento de um novo olhar sobre a arte e expondo
argumentos que corroboram com uma pratica mais significativa para a Educagdo Infantil,
foram destacados nessa sec¢do aspectos sobre a Educacao Infantil e a Arte Contemporénea na
perspectiva da formacédo ética e estética dos sujeitos.

Tal analise possibilitou a percepcdo de que a producdo artistica ndo mais permite
como gramatica visual os critérios de ponto, linha, plano, forma, etc., utilizados pela arte
moderna. Em outras palavras, o trabalho com a arte jamais poderia ndo ser contemporaneo.

Desse modo, fica claro que trabalhar com a arte implica uma nova abordagem que nao
é apenas formalista, mas que pode ir além da decodificacdo do que vemos e das leituras
prontas, é “aprofundar o olhar para redes de significado que ddo sustentacdo as manifestacdes
artisticas [...] envolver-se nas tramas e inter-relacbes que constituem o pensamento complexo
que desenha o percurso da criacao e do conhecimento artistico” (MENEZES, 2007, p.89).

Assim, no que concerne a uma pratica voltada para a experimentacdo, para 0
desenvolvimento da sensibilidade e a formagdo ética e estética, foram apresentados
argumentos que demonstram a impossibilidade de simplesmente mostrar a arte e produzir
trabalhos que se aproximem desta, trocando um grupo de praticas por outras, pois isso
também pode continuar produzindo um trabalno meramente técnico e desvinculado das
questdes que lhe deram origem.

Sobretudo, na préxima secdo, pretendo mostrar a arte por meio da apresentacdo e
conceituacdo das instalacdes permitindo a percepc¢do de diferentes caminhos e metodologias

para o trabalho com as criancas da Educacéo Infantil.

2.3 O QUE SAO INSTALACOES?

Nas secOes anteriores discuti sobre o que é a arte contemporanea bem como sua
importancia para um ensino pautado em experiéncias que potencializam as aprendizagens na
Educacéo Infantil.

Nesse sentido, pensando nos possiveis desdobramentos e possibilidades de
experiéncias artisticas com criangas na Educacdo Infantil é que o presente topico vem
apresentar o conceito de instalacdes, contextualizando inicialmente esse fazer artistico a partir
das primeiras manifestacdes que contribuiram para a constituicdo do que vem a ser, hoje, as

InstalacBes. Torna-se, aqui, as discussbes fomentadas por Silva (2012) para conceituar e
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contextualizar as instalagbes como obra contemporanea considerando 0 espago e 0 tempo
essenciais para sua poetica.

De acordo com Silva (2012, p. 19) “o caminho percorrido pelo objeto artistico até a
Instalagdo ndo é claro e esbarra em definicdes e opinides contraditérias por parte dos
historiadores que esmitgam a Arte na Segunda metade do século XX”. Sobretudo, é possivel
afirmar que artistas interessados em questionar os suportes ditos tradicionais da arte, passaram
a fazer trabalhos que mais tarde ficaram conhecidos como Instalagdes.

Dessa forma, o termo Instalacdo € incorporado ao vocabulario das artes visuais na
década de 1960 quando substitui o termo “exhibition (exibi¢ao/exposi¢do)” (SILVA, 2012, p.
57 grifos da autora). A principio, todo o século XX suscitou grandes renovacfes no universo
da arte, principalmente por provocar uma efervescéncia de ideias. Nesse sentido, as propostas
dos artistas da época passam a ser geridas a partir das ideias e ndo mais, necessariamente, da

estética.

Figura 10 - Kurt Schwitters - Merzbau *?

Fonte: Silva (2012, p. 60)

As primeiras experimentac6es iniciam-se com Kurt Schwitters e sua obra “Merzbau”
em 1923. Nessa, 0 artista alemdo decorou seu apartamento com malas, roupas presas na
parede e a combinacdo de madeiras de diferentes tamanhos. Na verdade, a obra de Schwitters,
a qual se apropriou do espaco-tempo, se manteve em constante mutacdo tendo seu fim em

1943 com um ataque aéreo.

12 “Merzbau” de 1923, Kurt Schwitters. Disponivel em <
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/JSSS-8R8LV Y/tese_pdf.pdf?sequence=1>.
Acesso em: 30 Abr. 2015.
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Do mesmo modo, Marcel Duchamp, com a obra “Sacos de Carvado”, em 1938, recria 0
espaco expositivo ao pendurar 1200 sacos de carvao no teto de uma galeria, conscientizando
seu publico de que o teto sequer é percebido pelo espectador como espago de exposicao.

Ambos artistas, ao se apropriarem do espaco de galerias, acabaram por criar uma nova
poetica artistica que hoje conhecemos por Instalagdo. No entanto, a primeira ideia de tomar o
espectador como participante ativo, que penetra efetivamente no espago interagindo com a
obra, foi proposta por El Lissitzky.

O artista acima referido argumentava sua ideia afirmando que se todo espectador, ao
visitar uma exposi¢édo, vai se movimentar, entdo, o0 ambiente deveria ser organizado de modo
que 0 mesmo interagisse com a obra, de acordo com a vontade do artista. Assim, tornar-se-ia
um ser ativo na exposicéo, e, ndo simplesmente um passivo observador (SILVA, 2012).

Sobretudo, a segunda obra “Milha de fio” de Duchamp, em 1942, reflete efetivamente
a vivéncia do espaco-tempo expositivo e palpavel. Nesse trabalho, o artista, ao colocar
milhares de fios continuos em um espaco expositivo que continha obras de outros artistas,
impossibilitava a passagem dos observadores que de fato experimentavam essa

impossibilidade.

s

Fonte: Silva (2012, p. 64)

¥ “Milhas de fio” de 1942, Marcel Duchamp, Nova York. Disponivel em <
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/JSSS-8R8LV Y/tese_pdf.pdf?sequence=1>.
Acesso em: 30 Abr. 2015.
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Desse modo, Duchamp, ao propor a exploracdo da obra por meio da impossibilidade
criada pelos fios, consegue tornar o espectador um agente ativo na materializagédo do espaco
expositivo (SILVA, 2012).

Na imagem de sua obra, é possivel observar o emaranhado de fios por entre as outras
obras. Para apreciar a exposicdo, o publico obrigava-se a desviar dos fios. Imaginamos entao
que 0 movimento do corpo expressava-se como uma dan¢a na qual ndo had uma coreografia
estabelecida e o espectador ja ndo pode mais ser passivo, mas um ser participante da obra
exposta.

Diante disso, a partir da década de 1950-1960, as manifestacBes artisticas
experimentais sobre a questdo do espa¢o, migram da Europa para 0 cenario norte-americano.
Um dos principais artistas responsavel por esse fendmeno é Allan Kaprow que, além de
produzir obras na perspectiva do espectador ativo participante, escrevia e publicava artigos
relativos ao seu trabalho e de seus contemporaneos, tornando-se famoso e internacionalmente
conhecido e referenciado como lider de um novo movimento.

Cabe ressaltar que Kaprow, ao produzir suas obras, ndo utilizava materiais nobres,
mas propunha instalacfes a partir de materiais comuns ou usados 0 que tracava uma forte
ligacdo entre a producdo artistica e o dia a dia. Nesse sentido, foi a partir das proposi¢cdes do
referido artista que os trabalhos passam a receber a conotacdo de efémeros, ou seja,
aconteciam em espaco-tempo especifico nos quais os materiais utilizados ndo poderiam ser
reaproveitados em uma nova producdo ou serem salvos para refazer a peca.

Nessa perspectiva, o trabalho de Kaprow causa turbuléncias em torno da arte, se
tornando uma afronta a arte dos museus e ao espectador de elite. De acordo com Silva (2012,
p. 70) “a posi¢ao de ser uma arte nova, radical, estava clara ndo s6 na idealizagdo desses
trabalhos, mas, na forma como eles eram montados. O material usado fazia parte desse
contexto, tanto em sua intencdo de ser efémero como em sua ideia critica do que seria
produzir arte”.

Cabe ressaltar aqui que efémero refere-se aquilo que é passageiro, isto €, no caso dos
objetos da obra, aquilo que sO existe na hora da exposicdo, sem presenca definitiva, ndo
podendo ser desmontada e recriada em outro local. Contudo, efémero significa uma
substancia ou presenca artistica que se esvai, diferentemente do que ocorre com as
tradicionais esculturas ou pinturas classicas.

Sobretudo, a nova arte inspirada por Kaprow lidava com um novo processo artistico,

com questBes conceituais e filosoficas, além de interferir diretamente no meio através do
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espaco e do tempo, bem como, contando com a participagdo ativa do publico constituia-se
como uma nova manifestacdo artistica (SILVA, 2012).

Entretanto, concomitantemente com essa efervescente manifestacdo da arte, surge um
movimento denominado Arte Minimalista que j& dialogava diretamente com a ideia de
instalacdo. Um dos principais precursores desse movimento era o artista Robert Morris cujas
producgdes expostas em 1968 e 1969 evidenciavam a participacao ativa do espectador sob um
fator temporal que ocorria pelo ato de percorrer o0 espaco.

No entanto, Silva (2012) destaca que a experimentacdo por parte do publico, que
apesar de aparentemente passiva, tornava-se ativa pela propria natureza da obra e sua intengcdo
de se completar a partir da percepcao individual de cada um.

Assim como nos experimentos de Morris, os artistas Donald Judd e Carl Andre

tomavam o0s objetos como parte de um todo, ou seja, de uma situacdo expositiva.

Figura 12 - Carl Andre - Lead Square **
|

Fonte: Silva (2012, p. 73)

Nas producdes artisticas de Carl Andre os objetos eram, em sua maioria, expostos ao
chdo, com isso o artista desafiava o espectador a ir contra o que tradicionalmente era

considerado como comportamento apropriado para exposicdes de arte.

1 “Lead Square” de 1969, Carl Andre. Disponivel em <
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843/JSSS-8R8LV Y/tese_pdf.pdf?sequence=1>.
Acesso em: 30 Abr. 2015
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Contudo, é com as producgoes artisticas de Michael Asher, Larry Bell, Dan Flavin,
Robert Morris, Franz Erhard Walther e o Grupo Pulsa, expostas em 1969, que surge
oficialmente as instalacdes como forma de fazer artistico. De acordo com Silva (2012, p. 78)
“a partir de um questionamento espago-temporal, tanto da obra, quanto de sua
experimentacdo, e, ainda, do espaco expositivo onde a manifestacdo artistica acontece de
forma efémera, sendo esta por exceléncia, sua esséncia; brota entéo, a Instalagéo”.

Entretanto, hoje, as exposicdes de arte apresentam, em sua grande maioria, obras
classificadas como InstalacGes. Nesse sentido, cabe destacar que a instalacdo, também
considerada técnica ou forma de expressdo artistica, para se afirmar enquanto obra, assim
como a Arte Contemporanea, tem como caracteristica primordial da praxis artistica, o
questionamento e a desconstrucdo do espaco e do tempo, bem como, de conceitos e ideias.

Diante disso, a Instalacdo, promovendo a ocupa¢do do espaco, € muito mais
multimidia e interativa, combinada a varios suportes, que fazem com que o espectador se
surpreenda e participe ativamente como objeto Gltimo da prépria obra. Isso ocorre justamente
porque, sem a presenca do publico, a obra ndo existiria em sua plenitude (SILVA, 2012).

Figura 13 - William Forsythe - Multiddo Dispersada™

Fonte: Google Imagens

> “Multiddo Dispersada” de 2002, William Forsythe, Frankfurt, Alemanha. Disponivel em <
http://revistapegn.globo.com/Revista/Common/0, ERT324797-17180,00.html>. Acesso em: 26 Abr. 2015.
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Na instalagao “Multiddo dispersada”, proposta por William Forsythe, é possivel
perceber como o artista, por meio de baldes brancos suspensos em galerias, museus, bancos e
outros espacos da arquitetura, exige a participacéo ativa do espectador para que a obra exista
em sua plenitude. Desse modo, a experiéncia sensorial s6 se completa quando o publico anda
por entre os baldes explorando ou simplesmente desviando o corpo. A obra interativa permite
0 questionamento e a desconstrucdo do espago e do tempo, bem como a reflexdo acerca da
natureza, das relacoes e das decisdes de cada ser humano.

Desse modo, a participacdo ativa do espectador, como na obra citada anteriormente,
faz com que, em muitos casos, a experiéncia se torne incbmoda. Em relacdo a esse aspecto,
Silva (2012, p. 20) destaca que “a necessidade de mexer com os sentidos do espectador, de
instiga-lo, quase obriga-lo, a experimentar sensagcfes sejam agradaveis ou incoémodas, faz da
Instalacdo um espelho de nosso tempo”.

Em outras palavras, este tipo de arte espelha um momento da sociedade e € criada para
despertar a inquietacdo, para provocar o espectador a construir um olhar mais critico. Assim,
como o mundo atual é caracterizado pelas novas transformacgdes no regime das comunicacoes,
a arte das instalacdes, também se adapta a este formato, sendo tdo mutavel quanto o0 mundo.

Sobretudo, de acordo com Silva (2012), o termo Instalacfes remete a uma pluralidade
de modalidades formais e conceituais. Apropria-se do espago expositivo, enquanto ‘lugar’,
mas define e reconfigura 0 mesmo por meio da obra. Dessa forma, o lugar ndo €
simplesmente o0 espaco de exposi¢do, mas a propria obra.

Compreende-se, portanto, que as instalacdes sendo mutaveis s6 fazem sentido quando
vistas e analisadas em seu devido tempo e espaco.

Nesse sentido, as Instalacbes emergem do espaco no qual a obra se instala, isto €, se
apropria, por meio de experimentacdes artisticas. Assim, como um fazer artistico, as
instalacGes podem ocorrer fora do circuito dito como tradicional da arte, qual seja este,
galeria, instituto de arte ou museu. Dessa forma, trazem em si conceitos que abrangem uma
pluralidade de recursos materiais e formas de associacdes, permitindo uma experiéncia Unica
(SILVA, 2012).
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Figura 14 - Victor Lled6 Garcia, Juan José Pérez Moncho e Mateo Fernandez-Muro®

Fonte: Google Imagens

Na instalagdo "The 12 Thousand Pairs of Shoes From Abrantes” dos artistas Victor
Lled6 Garcia, Juan José Pérez Moncho e Mateo Fernandez-Muro, vencedora do prémio “180
Creative Camp 20147, é possivel perceber por meio dos doze mil pares de calgados
pendurados sobre a cidade de Abrantes, em Portugal, a ocupacédo de diferentes espacos pela
arte. A obra dos espanhdis, que reflete a historia ocorrida numa cidade de Portugal, se estende
sobre um espaco publico contrariando as velhas crencas de que Museus e galerias sdo 0s
Unicos espagos capazes de expor e conservar a arte.

Porém, de acordo com Silva (2012) a Instalagédo, é uma obra sem limites, que permite
qualquer tipo de suporte em sua producdo, ja que mais que um suporte € uma poética, uma
verdade em si. Desse modo, as instalagdes promovem a criacdo plena de mundos maltiplos,
reais em sua propria esséncia, mesmo gque imaginarios e/ou virtuais em sua concepg¢ao.

No que se refere as instalacdes, € fundamental afirmar que, diferentemente das
tradicionais obras de pintura onde a mera apreciacdo passiva bastava, uma instalacdo necessita
ser vivenciada, precisa ser percebida com todo o corpo. E preciso interagir, submeter-se as
manipulacdes sensoriais, penetrar sem preconceitos ou limites.

Diante disso, o0 observador, no caso da Instalacdo, é agente ativo que experimenta e

complementa vivamente a propria obra, sendo que seu olhar de espectador assume o papel de

16 *The 12 Thousand Pairs of Shoes From Abrantes" de 2014, Victor Lledé Garcia, Juan José Pérez Moncho e
Mateo Ferndndez-Muro, Portugal. Disponivel em < http://www.archdaily.com.br/br/625359/instalacoes-urbanas-
vencedoras-do-180-creative-camp-sao-construidas-em-abrantes>. Acesso em: 26 Abr. 2015.



49

finaliz&-1a, aplicando a obra um significado. Assim, uma obra de arte nunca é algo isolado,
fora da realidade, mas requer a interagdo do publico.

No entanto, Silva (2012) ressalta que a Instalacdo s6 se torna obra de arte na medida
em que evidencia o espago, 0 modifica e o transforma, por meio da reconfiguragéo, ou mesmo
da materializagdo do espaco. Entretanto, isso s6 é possivel em espagos e tempos determinados
que perpassam por toda a producdo da Instalacdo. A propria questdo do tempo ou a ocupacgao
do espaco dirigem para a compreensdo da obra. Contudo, é deste questionamento incessante
entorno do espaco e do tempo que brota a Instalagéo.

Quanto a questdo do tempo, um aspecto importante para se entender o objetivo das
instalagdes, pode-se ainda afirmar que, na fruicdo da Instalacéo, ele ndo é absoluto, mas um
momento.

Na escola, o tempo ritmado e organizado obriga as criancas a realizarem propostas
todas em um dado momento. Brincar tem hora marcada, areia ndo pode sair da caixa, terra
ndo pode entrar na casinha de boneca e criancas nio podem correr no parque... E uma extensa
lista das coisas que ndo podem ser realizadas. Assim ocorre também com os materiais ricos de
conhecimentos, mas pouco explorados, pois o reldégio da parede e a rotina rigidamente
estabelecida no planejamento ndo permitem a manipulacéo e a brincadeira.

Dessa forma, as instalacdes revelam-se como um contraponto ao conceito de tempo
difundido nas escolas da infancia. Produzir uma instalacdo é acreditar que o tempo €
percepcdo, intuicdo e origem da propria experiéncia sensivel, que permite a relacdo e a
interacdo da crianca com a obra. Neste momento, a obra torna-se viva, ganhando significado a
partir de do que ela desperta, ndo permitindo ser tomada sob um Unico conceito ou rotulacéo,
mas se completando pela consciéncia que o outro toma dela, ou, através dela. Dessa forma,
segundo Silva (2012, p. 14), “o tempo é presenca fundamental para a experimentacdo e
compreensdo da experiéncia artistica, principalmente apds a instituicdo do vazio, no fazer
artistico”.

Portanto, no que se refere ao tempo e ao espaco, aspectos primordiais para a
compreensdo da Instalacdo, é possivel afirmar que sdo mutaveis ao se reconfigurarem e
criarem novos mundos a cada nova montagem, recriacdo. Nesse sentido, de acordo com Silva
(2012, p. 14), a Instalacdo “surge como obra em constante criacdo, se remodelando através do
tempo, em cada novo espaco”. Dessa forma, a Instalacdo, ndo dependendo de regras claras em
sua producdo, permite a experimentacdo, assumindo um carater multivalente que possibilita

sua recriacdo indefinitivamente e, a0 mesmo tempo, define um mundo préprio, determinando
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assim, seu fazer artistico e tornando as obras diferentes umas das outras ndo apenas
formalmente, mas conceitualmente.

Dessa forma, as InstalacGes, com a pretensdo de desconstruir espagos, conceitos e
ideias, inauguram novos mundos a cada recriacdo, porque ela é, de fato, recriada em cada
nova montagem, em cada novo local, em um novo tempo (SILVA, 2012).

Na secdo em questdo, objetivou-se apresentar o conceito de instalacdes desde suas
primeiras manifestacGes na década de 1960 até os dias atuais com a pretensdo de mostrar
como essa forma de expressdo artistica vem ganhando forca no universo da arte
contemporanea, bem como, assume um papel importante na constituicdo e legitimacao do que
vem a ser arte nos dias de hoje.

Na préxima secdo, serdo discutidas, de maneira menos conceitual, as instalagdes como
espaco de experimentacdo do jogo simbolico apresentando inicialmente o conceito de jogo

simbolico para assim tracar sua potente relacdo com as instalagdes.

2.4 AS INSTALACOES COMO ESPACOS DE EXPERIMENTACAO DO JOGO
SIMBOLICO

Figura 15 - Carlito Carvalhosa - Sala de Espera *’

Fonte: Google Imagens

7 “Sala de Espera” de 2013, Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo. Disponivel em <
http://www.mac.usp.br/mac/EXPOSI%C70ES/2013/sala%20de%20espera/home.ntm>.  Acesso em: 27 Abr.
2015.
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Incentivar a brincadeira e propiciar o jogo simbdlico é uma das tarefas primordiais da
Educacdo Infantil, pois é por meio das experiéncias que as criangas vivenciam em seu meio
social, que se constréi uma forma propria de perceber e refletir sobre 0 mundo. Desse modo, a
arte contemporanea, mais especificamente as instalagdes, se apresenta como potencializadora
do jogo simbdlico, permitindo a crianca, viver ou reviver determinadas situages explorando e
refletindo sobre o mundo que a cerca.

Nesse sentido, os aspectos abordados até aqui, servirdo como referéncia para justificar
e validar a proposta a ser apresentada nessa se¢do. No entanto, faz-se necessario nesse
momento inicial, uma breve abordagem do conceito de jogo simboélico, retratado pelo autor
Airton Negrini na obra “Simbolismo e Jogo” (2014) para discutir sobre as instalagdes como
espacos de experimentacdo do jogo simbdlico. Cabe ressaltar que o autor ao falar de jogo,
refere-se ao brincar como atividade ludica infantil.

No decorrer dos séculos XI1X e XX, foram muitos os estudos e teorias que surgiram
entorno do significado da palavra jogo. No entanto, foram as proposi¢des do psicologo
Claparéde de que o desenvolvimento da crianca ocorre tanto pelas determinacfes da natureza
quanto pelo meio ambiente, isto €, o ambiente pode interferir a0 mesmo tempo positiva
guanto negativamente sobre os individuos que trouxeram novos enfoques a esse substantivo
(NEGRINI, 2014).

Portanto, ainda no seculo XX, estudos vao provocar maiores enfoques e controversias
em relacdo a origem do jogo (Freud, Klein, Hall), deixando as questbes relativas ao
desenvolvimento infantil mais dispersas. Desse modo, 0 jogo, ao longo de sua historia, vem
sendo debatido por diversos autores que dividem opinides entre a sua origem e o seu valor.
Para tanto, cabe destacar que a crianca, inconscientemente, aprende as propriedades das coisas
ou dos objetos por meio do jogo, da experiéncia e da comprovacédo ndo sendo suficiente para
ela, a exposicao oral de informacdes (NEGRINI, 2014).

Nesse sentido, entendo que a experiéncia sensivel da crianca torna-se uma ferramenta
potente para a sua aprendizagem e desenvolvimento. Assim, ao observar a imagem da obra
“Sala de Espera” (2013), do artista Carlito Carvalhosa, questiono como alguns postes de
madeira amarrados e pendurados em uma sala, nominados de instalacdo, podem potencializar
a aprendizagem.

Entretanto, é fundamental ressaltar que, para as criancas, qualquer material pode vir a
se tornar um brinquedo. Portanto, o uso de materiais ndo estruturados na criacdo de

instalagbes para criancas é o que, em especial, estimula e promove a brincadeira simbdlica
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tornando-se uma ferramenta rica e interessante para o jogo. Assim, um poste de madeira tanto
podera ser apenas um poste como também transformar-se em um cavalo cujo principe cavalga
pelos bosques lutando com dragBes em busca de sua princesa, ou ainda em um cenario de
guerra no qual soldados procuram reflgio para se proteger do inimigo, ou ainda, em uma
ponte em que o equilibrio se faz necessario para ndo cair nas aguas da sua imaginacao.

Dessa forma, quando a crianca brinca, o objeto de que se apodera assume formas
distintas, seja ele fixo ou mdvel, a ferramenta tem outra finalidade que ndo é aquela para a
qual foi fabricada. Sobre isso, Negrini (2014, p. 131) afirma que “o simbolismo como
caracteristico do jogo da crianca faz nascer um dialogo entre a crianga e a ferramenta que ela
utiliza para jogar, entendendo como ferramenta tudo aquilo que o corpo da crianga manipula,
seja um brinquedo, um material qualquer, um aparelho fixo, movel etc.”.

Nessa perspectiva, Negrini (2014, p. 24) destaca que “o mais importante ndo ¢ aquilo
que as criangas podem realizar no sentido estrito do termo, mas sim tudo aquilo que podem
experimentar e vivenciar corporalmente por si mesmas e em relagdo com as outras com quem
compartem suas atividades”. Assim sendo, a0 remetermos nosso olhar novamente para a
imagem inicial desse topico a davida ndo deve estar focada em como a obra contemporanea
poderia ser explorada pelas criancas, mas embasado na ideia de que, por meio dela,
oportuniza-se, dentre tantos, a experimentacédo, a vivéncia e o jogo simbolico.

Dessa forma, cabe salientar que existem atualmente, contribuigdes teoricas, como por
exemplo, as de Goraigordobil (1990) que destacam o jogo simbdlico como fator estimulante,
além da imaginacéo e da criatividade proposta por Vigotsky (1982), do desenvolvimento do
pensamento (intelectual), da forca, do controle muscular e do equilibrio entre outros aspectos
psicomotores, implicando a relacdo e a comunicacdo entre os pares auxiliando na
compreensdo de normas de comportamento social por meio da expressdo livre da crianca
(NEGRINI, 2014).

Além disso, outras visdes tedricas destacadas por Negrini (2014) remetem-se a
Wallon, Piaget e Vigotsky. No que se refere a concepcao de Wallon, o autor destaca que o
movimento da crianca, durante um jogo, ndo se limita ao dominio das coisas, pois sua
expressao se apoia no pensamento, podendo assim assumir um carater técnico ou simbolico.

Desse modo, a obra “Sala de Espera” ndo permite apenas o sobe e desce das criangas
sob os postes, mas promove a imaginacdo, a criacdo e a criatividade quando convida a

exploracdo.
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Em relacdo a teoria de Piaget, o autor destaca que o jogo simbdlico é a representacao
de um objeto ausente ou uma simulacdo, refere-se ao pensamento tendo como caracteristicas
primordiais, a imitacdo e a assimilagdo ludica. Assim, para Piaget, o jogo da crianca inicia
pela simples imitagdo (jogo de exercicios), passando para a 0 jogo simbolico que consiste na
representacdo ludica e, por fim, é substituido pelo jogo de regras por meio da socializa¢do da
crianga. Todavia, o referido autor evidencia que, por meio de suas observagdes, “a crianga
evolui do jogo simbélico ao jogo de prazer sensdrio-motor, [...] ndo existem fronteiras entre o
jogo sensorio-motor, simbolico e de regras”, podendo ela ir de um exercicio ao jogo ou vice
versa.

Nesse sentido, quando a crianga tem seu primeiro contato com a instalacdo, tratara de
experimenta-la, explorando as possibilidades de jogo. Logo, outros passam a imita-la ou criar
situacGes novas. Assim, quando um grupo se une em uma brincadeira simbolica percebe a
necessidade de estabelecer papeis e regras. Para tanto, a crianca ao jogar simbolicamente
assume papeis que servem de modelo aos seus pares, tornando a brincadeira uma influéncia
mutua e interativa. Desse modo, quando sua representacdo atrai a atencao de seus pares, ela se
torna lider, determinando ao mesmo tempo os papeis das demais crian¢as no jogo simbdlico.

No entanto, quando as criangcas compartilham o mesmo espaco de jogo, ndo significa
que estejam jogando a mesma coisa, as vezes podem apenas haver ali uma aproximacéo
fisica, do mesmo modo que, quando ocupam lugares diferentes da escola, elas podem estar
representando papeis diferentes em um mesmo jogo simbdlico. Nesse sentido, também cabe
ressaltar a relacdo da crianca com as ferramentas disponibilizadas a ela nas brincadeiras.

Contrariamente as proposicOes de Piaget, Vigotsky acredita que o mundo ilusério e
imaginario da crianca é que constituem o jogo. Nesse sentido, Negrini (2014, p. 56) destaca
que “ao atuar, a crianga imagina; € ao imaginar, joga”.

No entanto, cabe destacar que, segundo o autor, 0 jogo simbdlico da crianca pode
conter em sua configuracdo, pelo menos quatro elementos. Dentre eles, esta o conteido de
prazer que, segundo o autor, ocorre porgue a crianca elege papéis simbdlicos conforme suas
necessidades, para exteriorizar seus sentimentos. O segundo ponto tem relacdo a
representacdo. Nesse sentido, o autor destaca que a crianca imita fragmentos das cenas que
retira do seu contexto cultural, tornando essa representacdo uma caracteristica importante do
jogo simbdlico.

Com relacdo ao contetdo imaginario, terceiro aspecto levantado por Negrini (2014),

destaca-se a consciéncia que a crianga toma ao representar certos contextos de sua realidade
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através do jogo simbdlico, indo além daquilo que é perceptivel. Por fim, o conteddo de
projecdo inconsciente, ultimo elemento, refere-se a capacidade de eliminagdo, sem

compreensdo racional, daquilo que lhe perturba por meio do jogo simbdlico.

Figura 16 - Kengo Kuma - Sala de jogos ondulante *®
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Fonte Google Imagens

Na obra “Sala de jogos ondulante” de Kengo Kuma, no Japao, percebe-se o prazer em
correr pelos desniveis do chdo imaginando estarem em dunas, desertos, montanhas,
extrapolando as possibilidades de jogo. As criangas representam diversos papeis retratando
suas experiéncias cotidianas, além das simples plataformas dispostas em um espaco. Dessa
forma, ao assumir um papel dentro do jogo, o possivel medo de altura ou de quedas, podera
ser superado, pois ela estard envolvida com a brincadeira simbolica.

Nesse sentido, a atuacdo da crianca durante o jogo simbolico é a de que, quando
representa, ela realiza acdes que ndo faria fora da atividade ludica, ou seja, é capaz de fazer
coisas que ndo faz em outras situacdes, demonstrando assim atitudes de superacdo. Entretanto,
0 jogo simbolico s6 se inicia a partir do momento que a crianga domina o corpo, adquire

conduta motriz que abre caminho para a representagéo.

8 «Sala de jogos ondulante” de 2015, Kengo Kuma, Aomori, Japdo. Disponivel em <

http://www.designboom.com/architecture/kengo-kuma-community-center-towada-city-plaza-aomori-04-23-
2015/?2utm_campaign=daily&utm_medium=e-mail&utm_source=subscribers>. Acesso em: 30 Abr. 2015.



55

Entretanto, as concepgdes acima retratadas por Negrini (2014) s&o essenciais na
compreensdo da importancia que o jogo simbdlico assume no desenvolvimento infantil.
Todavia, os estudos acerca do jogo pouco tém influenciado as praticas pedagdgicas
desenvolvidas nas instituicOes escolares, pois raras vezes tem-se contemplado essa atividade
na estruturacao do curriculo.

E comum percebemos o jogo nas escolas de Educacio Infantil, simplesmente, voltado
as rodas cantadas e as atividades ritmicas, retratando sua utilizacdo apenas como recreacao
sem se que compreenda profundamente o simbolismo que se faz presente nas atividades
ludicas das criancas.

Da mesma forma, a caixa de fantasias com meia duzia de acessorios e roupas,
geralmente dos herdis divulgados pela midia, sdo disponibilizados as criangcas em horarios
previamente estipulados em planejamento. Vestidos de princesas que muitas vezes nem
servem nas criangas, mascaras com elasticos esgagcados ou coroas e capas que lembram
rapidamente os contos classicos séo as unicas opcoes.

Nesse sentido, faz-se imprescindivel o estudo da importancia do jogo simbdlico para o
desenvolvimento integral das criancas a fim de rever velhas posturas e praticas pedagdgicas
enraizadas no cotidiano escolar.

Desse modo, considerando a riqueza de representacdes da crianca que sinalizam suas
percepcOes e observacOes da realidade, por meio do jogo simbolico, € necessaria a revisdo do
espaco de tempo que estd sendo destinado ao jogo simbolico nas escolas de Educacdo Infantil,
pois “o processo de intelectualizagao tem origem no jogo simbolico” (NEGRINI, 2014, p.
189).

Por isso, quando nossa pratica pedagogica como professores prop8e as mais variadas
formas de jogo simbdlico para a crianca, possibilita, além da incorporacédo de aprendizagens
por meio das experiéncias perceptivas, a producdo de endorfinas. Nesse sentido, segundo
Negrini (2014, p. 203), tendo em vista o campo bioldgico, a producdo de endorfinas,
“substancias bioquimicas analgésicas segregadas pelo cérebro que executam um papel
essencial no equilibrio entre o tonus e a depressdo”, por meio do incentivo a brincadeira

simbdlica, provoca uma sensacdo de bem-estar da crianca.
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Figura 17 - Jason Bruges Studios - Fuga da Natureza *°

Fonte: Gdogle Imagens

A obra “Fuga da Natureza”, uma instala¢ao interativa no hospital Ormon Street, na
Inglaterra, projetada para criangas com o intuito de criar um espaco acolhedor aqueles que
esperam por cirurgias, reflete a importancia das instalagdes, ndo apenas para 0 campo
psicomotor e intelectual, mas também biolégico na medida em que, promovendo o bem estar,
alivia a dor e o sofrimento dos sujeitos. Assim, podemos afirmar que o jogo simbdlico, bem
como as demais atividades que provocam o riso e a sensacdo de bem estar, sdo nutrientes
essenciais para o corpo em sua complexidade e totalidade (NEGRINI, 2014).

Contudo, considerando a escola um lugar privilegiado para incentivar a crianca a
vivenciar diferentes experiéncias corporais, pois ao contrario do adulto que esta afetado pelos
valores sociais que restringem a experiéncia e as expressdes corporais, a crianca esta aberta a
novas experiéncias sem qualquer tipo de restricdo ou preconceito. Sobretudo, o papel do
professor é o de facilitar e promover essa experiéncia, entretanto, ele necessita ter claramente
estratégias de intervencdo para assim poder potencializar as aprendizagens.

Nesse sentido, privilegiar o jogo simbdlico ndo significa simplesmente dispor um
tempo da rotina cotidiana da escola e um espaco para a brincadeira, mas assumir uma postura
investigativa e reflexiva para que as estratégias de intervencdo estejam cada vez mais
ajustadas a experiéncia simbolica, potencializando a aprendizagem e o desenvolvimento

infantil.

9 “Fuga da Natureza” de 2013, Jason Bruges Studios, Ormon Street Hospital, Inglaterra. Disponivel em
http://www.tecnoartenews.com/destacadas/instalacao-interativa-em-hospital-infantil/>. Acesso em: 27 Abr.
2015.


http://www.jasonbruges.com/
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E preciso tomar o jogo simbdlico como objeto de investigagdo, observando a trajetoria
que a crianca segue ao jogar, analisando e buscando estratégias de superacdo das dificuldades.
Por exemplo, quando uma crianga assume sempre o mesmo papel nos jogos simbdlicos ou
quando ndo consegue utilizar a linguagem simbdlica para descrever seus personagens, esta
dando indicios de que precisa da intervencdo do adulto. Nesse sentido, ndo basta saber da
importancia que o jogo exerce sobre o desenvolvimento infantil, € preciso também avaliar a
brincadeira simbdlica, intervindo para a superacdo das dificuldades no desenvolvimento da
crianca.

Na presente secdo, abordei as instalagdes como espacos que potencializam o jogo
simbodlico ressaltando a importancia do mesmo para a formagdo integral das criancas. No
capitulo seguinte, descrevo 0s caminhos investigativos da pesquisa com o intuito de
apresentar a metodologia de trabalho da qual me proponho seguir.

Inicialmente apresentarei a pesquisa bibliografica que contribuiu para a compreenséo
dos conceitos de arte, instalacdo e jogo simbdlico. Posteriormente falarei dos artistas que
serviram de inspiracdo para a producdo das instalagdes. Na terceira secdo descreverei como
foram desenvolvidas as propostas com as criancas e para finalizar este capitulo, tratando de
uma analise documental, apresentarei os documentos que posteriormente serdo discutidos e

relacionados aos conceitos abordados nessa pesquisa.
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3 METODOLOGIA

3.1 CAMINHOS INVESTIGATIVOS

Toda pesquisa origina-se de uma inquietagdo. Assim, segue caminhos distintos em
busca de respostas. Entretanto, o trafegar por esse universo da pesquisa exige um mapa que a
oriente, administrando os esforgos e recursos a serem empreendidos.

Nesse sentido, para o desenvolvimento desta pesquisa foi necessario tracar um
caminho, seguindo uma metodologia de trabalho que foi cuidadosamente pensada e elaborada
com o intuito de investigar como as instalagdes podem servir como espagos que potencializam
a experimentacao do jogo simbdlico na Educacdo Infantil.

Diante disso, cabe destacar que o presente trabalho compreende uma abordagem
qualitativa que, segundo Severino (2007), refere-se a conjuntos metodoldgicos que envolvem
diversas referéncias epistemoldgicas.

Dessa forma, apresento a seguir, quatro etapas do processo de investigacdo que, juntas,
constituem a metodologia da pesquisa.

A primeira etapa compreende a pesquisa bibliografica cujo foco gira em torno da
leitura de livros, teses, dissertacbes e artigos relacionados aos conceitos de arte
contemporanea, instalagdes e jogo simbolico.

Sobretudo, ressalto que, a exploracdo, a analise e o fichamento desse material sdo
fundamentais para aprofundar os conhecimentos a cerca da tematica, bem como refletir sobre
as diferentes possibilidades, tracando novos caminhos e inquietacdes em relacdo a pesquisa.

Nesse sentido, Severino (2007) destaca que a pesquisa bibliografica é caracterizada
pelo registro decorrente de pesquisas em documentos impressos como livros, artigos, teses,
etc. Permite a utilizacdo de dados teoricos ja trabalhados por outros pesquisadores quando
devidamente registrados. A partir das leituras e analises, esses textos tornam-se fontes para a
pesquisa.

Portanto, para ilustrar essa etapa do processo investigativo, apresento, a seguir, tabelas
com o titulo das obras analisadas, bem como, seus respectivos autores. Na sequéncia,

abordarei brevemente a contribuicdo de cada publicacdo para a presente pesquisa.
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OBRA

AUTOR

Arte contemporanea: uma introducéo.
(2005)

Anne Cauquelin

O papel do atelié na educagéo infantil: a
inspiracdo de Reggio Emilia. (2012)

Lella Gandini; Lynn Hill; Louise Cadwell
(orgs.)

Quem tem medo de arte contemporéanea?
(2006)

Fernando Cocchiarale

Mediacao Cultural para professores
andarilhos na Cultura (2012)

Mirian Celeste Martins; Gisa Picosque

Simbolismo e jogo. (2014)

Airton Negrini

Interacdes: onde esta a arte na infancia?
(2012)

Stela Barbieri

As Cem Linguagens da Crianca (1999)

Carolyn Edwards, Lella Gandini e George

Forman

Fonte: Propria autora

A obra “Arte contemporanea: uma introdug@o”, escrita por Anne Cauquelin, aborda a
trajetoria da arte desde seus primeiros indicios ainda na arte moderna. Dividido em duas
partes, o livro apresenta inicialmente, um panorama das caracteristicas da sociedade do final
do século XIX, abordando em seguida os tracos especificos da arte moderna ou regime de
consumo e, por fim, a arte contemporanea como regime de comunicacdo. Na segunda parte da
obra, a autora apresenta figuras e modos de arte destacando alguns embreantes®® como Marcel
Duchamp e Andy Warhol, concluindo com uma sec¢éo sobre a atualidade da arte.

O livro “O papel do ateli€ na educacdo infantil: a inspiracdo de Reggio Emilia”
permitiu compreender como 0S materiais, primeiramente objetos estaticos, podem se
constituir como linguagem. Nesse sentido, a partir da leitura da obra, foi possivel entender
que ndo sdo apenas a sala de aula, o papel e a caneta hidrocor, sinbnimos de conhecimento e
aprendizagem, mas a escola inteira € um ateli€, um lugar de pesquisa e reflexao.

Na obra “Quem tem medo de arte contemporanea?”, Fernando Cocchiarale traca uma
excelente introducdo acerca das questdes que giram em torno da incompreensao da arte.
Nesse sentido, o livro que foi montado a partir das descrices de quatro aulas dadas na
Fundacdo Joaquim Nabuco, no Recife, destaca 0 modelo de rede como caracteristica do
mundo contemporaneo e argumenta sobre a impossibilidade de compreendermos a arte sob

um ponto de vista isolado. O autor destaca que, para entendermos a arte contemporanea, é

2 Segundo Anne Caugquelin, sdo considerados embreantes, aqueles cujas proposicdes e pensamentos é possivel
antever caracteristicas da arte contemporanea.
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necessario entender inicialmente 0 momento em que a arte se torna arte e em segundo lugar o
momento em que outra arte rompe com a tradigéo.

Mirian Celeste Martins e Gisa Picosque, agrupando textos publicados em diferentes
momentos, produziram a obra “Mediagdo Cultural para professores andarilhos na Cultura”
cujo objetivo é permitir ao leitor construir, pouco a pouco, um olhar sobre o territorio da
mediacéo cultural, ampliando o contato com a arte e a cultura. Dessa forma, as questdes que
envolvem o encontro sensivel com a arte, a visita a uma exposi¢ao ou a experiéncia estética
integral sdo aspectos abordados pelas autoras em relacdo a contemporaneidade. Nesse sentido,
as autoras afirmam que a arte ndo permite mais uma contemplagé@o passiva, mas exige que o
espectador utilize todos os seus sentidos para comunicar-se com a obra e também recria-la.

Airton Negrini, no livro “Simbolismo e jogo” uma pesquisa qualitativa se propde a
analisar o jogo infantil, relacionando-o com as teorias do desenvolvimento e da
aprendizagem. Nessa perspectiva o livro divide-se em trés capitulos e trés apéndices. No
primeiro capitulo, o autor traz uma abordagem epistemoldgica do jogo sob o enfoque de
Piaget, Wallon e Vygotsky. Ja no segundo capitulo, encontra-se um estudo empirico sobre o
jogo infantil sob a analise e interpretacdo de dados recolhidos em trés escolas. Por fim, no
terceiro capitulo, o autor procura esclarecer o significado do jogo simbdlico a partir de sua
propria analise com base na teoria de Vygotsky. Nesse sentido, os trés apéndices estdo
relacionados ao desenvolvimento psicomotor e aprendizagem na concepcdo sociocultural e ao
brincar como indutor na producdo e circulacdo de endorfinas.

Na obra “Interacdes: onde estd a arte na infancia?”, Stela Barbieri aborda a arte
contemporanea e a Educacdo Infantil destacando a experiéncia e a exploracdo de diversos
materiais e espacos como fundamental para o processo de desenvolvimento da crianca e
cultivo de sua vitalidade natural. A autora afirma que a imaginacdo e a criatividade das
criancas favorecem o desenvolvimento e apropriacdo de suas mualtiplas linguagens ampliando
seu repertorio de expressao. Nesse trabalho, Barbieri traz um questionamento constante sobre
onde esta a arte no espaco, materiais, linha, corpo e natureza. Sobretudo, ao final, ela destaca
a formacdo de professores discutindo sobre o que € ser professor e como nos tornamos
professores.

A obra “As Cem Linguagens da Crianca”, de Carolyn Edwards, Lella Gandini e
George Forman, discute sobre a natureza da condicdo humana natural e de como ela pode ser
guiada e estimulada em diferentes momentos e meios culturais, a partir da documentacéo de

um conjunto de escolas criadas em Reggio Emilia. O livro inicia com um breve histérico da
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vida de Loris Malaguzzi e sua influéncia na Pedagogia Italiana. Posteriormente, ha relatos dos
educadores de Reggio Emilia, descrevendo o programa da instituicdo. E por fim, a obra trata
da extensdo da abordagem das escolas italianas para as escolas americanas.

A literatura, até aqui apresentada, contribuiu para a compreensdo e o aprofundamento
dos conhecimentos sobre os conceitos que envolvem a arte, as instalagdes e o jogo simbolico.
Entretanto, destaco, a seguir, uma tese de doutorado e trés dissertagdes de mestrado que
possibilitaram o estudo mais especifico sobre as relacdes entre as criancas e a arte, as
instalacGes e 0 encontro entre arte e educagéo.

Quadro 2 - Teses e dissertacdes

OBRA AUTOR

InstalagOes: espago e tempo. Luciana Bosco e Silva
Tese de doutorado (2012)

Por entre os dedos: Arte e Criangas Camila Bettim Borges
Contemporaneas.

Dissertacdo de Mestrado (2013)

A arte contemporanea como conteudo e Marina Pereira de Menezes
fundamento para a préatica do ensino de

artes.

Dissertacdo de Mestrado (2007)

O ensino da Arte Contemporanea (2011) Maria Cristina Bosco
Mas os bebés fazem o qué no bercario, Paulo Sergio Fochi

heim?: documentando acGes de
comunicacgdo, autonomia e saber-fazer de
criancas de 6 a 14 meses em contextos de
vida coletiva. Dissertacdo de Mestrado
(2013)

O papel do espaco na formacao da acao Maria da Graga Souza Horn
pedagdgica do educador infantil. Tese
doutorado. (2003)

Fonte: Propria autora

A pesquisa intitulada “Instala¢des: espago ¢ tempo” corresponde a uma tese de
doutorado produzida por Luciana Bosco e Silva com o objetivo de tecer uma reflexao
historico-critica sobre o fazer artistico da Instalagdo. A autora se propbe a problematizar as
questdes de efemeridade e a mutualidade, bem como as particularidades de uma obra a ser
experimentada em espaco e tempo especifico, promovendo a discussdo acerca da influéncia
desses na poética das InstalacGes.

Camila Bettim Borges, em sua dissertagdo de mestrado nomeada “Por entre 0s dedos:

Arte e Criangcas Contemporaneas”, permite compreender as relagbes que as criancas
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estabelecem com a arte quando esta é apresentada, discutida e explorada no contexto escolar.
A pesquisa possibilita, ainda, refletir sobre a lacuna existente entre a arte contemporénea e a
sua concepcdo presente na escola. Nesse sentido, a autora aborda de maneira clara e
envolvente a articulacdo entre as criangas e a arte, bem como as formas como essas percebem
e exploram os materiais e objetos do cotidiano.

A pesquisa “A arte contemporanea como contetdo e fundamento para a préatica do
ensino de artes”, da autora Marina Pereira de Menezes, foi escrita a partir da analise de
praticas desenvolvidas nas aulas de artes, com o objetivo de configurar uma prética de artes
mais reflexiva e investigativa que valorize ndo apenas 0 produto, mas a experiéncia, a
complexidade, a abertura e o aprofundamento no processo produtivo e cognitivo. A
dissertacdo de mestrado com base na analise das transformagdes ocorridas em torno das
questdes da arte e da cultura contemporanea formula uma proposta na qual a pluralidade de
processos, poéticas e experimentacdes permeia a discussdo sobre a necessidade de novos
objetivos e metodologias no ensino de artes.

A autora Maria Cristina Bosco, em sua pesquisa intitulada “O ensino da Arte
Contemporanea”, se propde a refletir sobre a unido entre arte e educacdo. A dissertacdo de
mestrado, dividida em cinco capitulos, aborda além das herancas e influéncias que
contribuiram para a formacgédo do ensino de artes no Brasil, os fundamentos e conceitos de
cultura e arte contemporanea, bem como, o ensino da mesma nas escolas formais.

Na dissertagdo “Mas os bebés fazem o qué no bercario, heim?: documentando agdes
de comunicacdo, autonomia e saber-fazer de criangas de 6 a 14 meses em contextos de vida
coletiva”, Paulo Sergio Fochi discute as ag¢des das criangas de seis a quatorze meses em suas
experiéncias com o mundo em contextos de vida coletiva. Sobretudo, a obra aborda como
essas acdes dos bebés problematizam o professor sendo um potente instrumento na
atualizacdo e transformacdo das concepc¢des que temos em relacdo a crianga, professor e
escola. Nesse sentido, com o intuito de contribuir com os estudos da pedagogia da infancia, o
autor destaca que a historia pedagdgica se constroi pela interconexao entre a prética e a teoria,
mas também, pelos valores e crengas que temos em relacdo as criancas, 0s professores e a
escola.

Em sua tese de doutorado “O papel do espaco na formacdo da acdo pedagodgica do
educador infantil”, Maria da Graga Souza Horn aborda a questdo da organizagdo do espaco
nas salas de aula da Educacdo Infantil, destacando o quanto a transformacdo dos espacos

escolares modifica a postura do educador frente ao planejamento e a rotina. Para a autora, 0
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espaco é um parceiro que divide a tarefa de educar com os professores, sendo construido nas
relagbes sociais que se estabelecem entre todos.

A analise de teses e dissertacfes sobre a arte, as instalacfes e a educacao contribuiram
para 0 processo investigativo na medida em que permitiram a reflexdo sobre o modo e o
tempo que a arte ocupa nas préaticas pedagdgicas, bem como, a experimentacdo do jogo
simbolico pela crianga, ao explorar os materiais. Entretanto, outras trés pesquisas selecionadas
para esta etapa serdo descritas a seguir.

Quadro 3 - Artigos

OBRA AUTOR

A incluséo da arte contemporanea no ensino | Marina Pereira de Menezes
de artes. (2006)

Arte e metaforas para pensar a infancia e Luciana Gruppelli Loponte
educacéo. (2008)

Infancia e Arte Contemporanea: um Carini C. Delavald

encontro possivel para a formacdo. (2012)

Entre o simbolo e o jogo (2013) Kleber Tuxen Carneiro; Alcides José

Scaglia; Eliasaf de Assis; Mauricio Bronzatto
e Ricardo Leite de Camargo

TransformacGes nos saberes sobre arte e seu | Susana Rangel Vieira da Cunha
ensino (2002)

A organizacdo dos espacos na Educacao Lina Iglesias Forneiro
Infantil (1998)

Educacdo Infantil e Arte: sentidos e praticas | Luciana Esmeralda Ostetto
possiveis (2011)

Fonte: prépria autora

Marina Pereira de Menezes, em sua pesquisa nomeada “A inclusdo da arte
contemporanea no ensino de artes”, apresenta reflexdes sobre o ensino de artes na atualidade.
A autora discute ainda sobre uma prética atenta aos aspectos contemporaneos da arte e da
cultura, tendo como conceitos fundamentais para analise a abertura, a investigacdo, a
experimentacdo e a pluralidade.

Na pesquisa intitulada “Arte e metaforas para pensar a infincia e educa¢ao”, a autora
Luciana Gruppelli Loponte discute a relacdo entre arte, educacdo e infancia, questionando
essa primeira etapa da vida a partir de metaforas da arte contemporanea, a docéncia, bem
como a dimensdo estética da formacdo docente para a infancia. Sobretudo, a autora debate
também sobre o lugar da arte nas politicas publicas para educacao infantil.

A pesquisa “Infancia e Arte Contemporanea: um encontro possivel para a formagdo”

da autora Carini C. Delavald permite refletir sobre a possibilidade de dialogo entre infancia e
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arte, ressaltando as contribuicdes da mesma para a formacdo estética e ética das criangas na
Educacdo Infantil. Para isso, a autora discute inicialmente o conceito de arte e, em seguida,
relata experiéncias de um grupo de criangas em exposicdes a fim de, destacar as contribuictes
da arte no processo educativo da infancia.

O artigo intitulado “Entre o simbolo e o jogo” de Kleber Tuxen Carneiro, Alcides José
Scaglia, Eliasaf de Assis, Mauricio Bronzatto e Ricardo Leite de Camargo, discute a
importéancia do faz de conta para o desenvolvimento infantil apresentando as diferentes fases e
substagios do jogo simbdlico e da imitacgdo.

O texto de Susana Rangel Vieira da Cunha, “Transformagdes nos saberes sobre arte e
seu ensino”, procura desestabilizar conceitos fixos sobre arte, provocando duvidas e
curiosidades. Com este trabalho, a autora pretende ampliar as concepcdes de arte, instigando a
busca de novas alternativas nos modos de ensinar que contribuam para a elaboracdo da
linguagem expressiva da crianga. Sobretudo, de acordo com Cunha, é conhecendo e pensando
sobre a producdo artistica, vivenciando e entendendo Seus pProcessos expressivos que as
pessoas ampliardo suas visdes sobre a arte.

Forneiro discute, no texto “A organizacdo dos espagos na Educacdo Infantil”, a
organizacdo dos espacgos escolares como uma das caracteristicas de qualidade na Educacao
Infantil. Desse modo, a autora destaca 0 espaco como fator de aprendizagem, ou seja, um
lugar onde se ensina, um componente essencial no desenvolvimento infantil.

No artigo “Educagdo Infantil e Arte: sentidos e praticas possiveis”, de Luciana
Esmeralda Ostetto, encontra-se uma reflexdo sobre as possibilidades da arte na Educacgéo
Infantil. Para a autora, experimentar diferentes elementos integra o fazer artistico. Entretanto
os professores necessitam encorajar essa experimentacdao abrindo espago para 0 manuseio, a
exploracdo, a invencao, entre outros.

A pesquisa de artigos esteve centrada na busca por discussdes acerca das relagdes
entre arte, educacao e infancia. A partir dessa analise, senti a necessidade de rever alguns

aspectos legais cuja resolucdo sera apresentada na tabela a seguir.

Quadro 4 - Legislacédo

OBRA AUTOR
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Brasil
Educacao Infantil. (2010) Ministério da Educacao

Fonte: propria autora
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A Resolugdo n° 5, de 17 de dezembro de 2009 fixa as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantil, com o objetivo de estabelecer aspectos a serem
observados na organizacdo de propostas pedagogicas na educacdo. Essas diretrizes
apresentam-se articuladas com as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica e
reinem principios, fundamentos e procedimentos que orientam as politicas publicas e a
elaboracdo, planejamento, execucdo e avaliacdo de propostas pedagdgicas e curriculares de
Educacéo Infantil.

Toda pesquisa bibliografica aqui apresentada contribuiu para a analise da arte
contemporanea e sua significativa relagdo com a infancia e a educacgdo. A partir das leituras
organizei as ideias em fichas separadas por assuntos que posteriormente deram origem a
fundamentacéo tedrica acima descrita.

Entretanto, a pesquisa bibliografica foi apenas o primeiro passo diante do longo
percurso em torno do tema “Educagdo Infantil e Arte Contemporanea: as instalagdes como
espacos de experimentagdo do jogo simbolico” se propde a percorrer.

Nesse sentido, a seguir, descrevo a segunda etapa que compde a pesquisa,
apresentando os artistas que inspiraram as proposi¢oes e que posteriormente serdo analisadas,

bem como algumas obras que ilustram as instalac6es e suas possibilidades.

3.2 INTERCESSORES DA PESQUISA: OS ARTISTAS E SUAS OBRAS

Na trajetdria da pesquisa, a intencionalidade de investigar questbes que circundam a
arte e a educacdo, esteve presente desde o inicio. A partir do referencial tedrico foi possivel
compreender os caminhos trilhados pela arte ao longo da historia, bem como refletir sobre os
métodos atualmente utilizados nas escolas de Educacdo Infantil que permanecem adestrando
olhares sob uma perspectiva distante do tempo e espaco em que vivemos.

Nesse sentido, permanecer tecendo um caminho investigativo focado nas
contribuicdes da arte para a educacdo, exige identificar artistas e obras contemporaneas que
inspirem a producdo de instalagdes.

Desse modo, apresento a seqguir os artistas Chiharu Shiota, Andy Goldsworthy e Javier

Abad Molina, bem como algumas de suas obras.
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Figura 18 - Chiharu Shiota®
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Chiharu Shiota nasceu em Osaka, no Japdo, em 1972 e mudou-se para a Alemanha em
1997 para estudar arte. Desde entédo, a artista vive em Berlim e € muito conhecida por suas
instalacBes nas quais tece teias gigantescas com fios pretos ou vermelhos, transformando
galerias inteiras em labirintos.

Inspirada na artista Marina Abramovic e influenciada por Rebecca Chifre, Ana
Mendieta, Louise Bourgeois, e Eva Hesse, a artista japonesa Chiharu Shiota confronta
preocupacdes humanas, utilizando-se de materiais familiares como calcados, malas, janelas,
fios, piano, cadeiras, etc. Atualmente € representada por ARNDT Contemporary, em Berlim,
e Galerie Daniel Templon, em Paris.

Suas instalagdes, com base em experiéncias pessoais de sofrimento e muitas vezes
assombrosas, exploram a vida e a morte, provocando no publico reflexfes entorno dos
sentimentos de ansiedade, perda, esquecimento e lembranca.

Um de seus primeiro trabalhos foi em 1997. Na obra "Try and Go Home", a artista

jejuou durante quatro dias, em seguida sujou seu corpo com terra e depois entrou num buraco.

2! Chiharu Shiota, 56® Exposicdo Internacional de Arte, Fotografia de Sunhi Mang, Veneza, 2015. Disponivel
em< http://roughdreams.fr/2014/06/chiharu-shiota-small-room/>. Acesso em: 27 Jun. 2015.
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Figura 19 - Chiharu Shiota - Try and Go Home %
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Fonte: Googlé Imagen

Em 2000, Chiharu Shiota exibe pela primeira vez a instalagdo “Memory of Skin”
reunindo em uma exposicdo vestidos manchados de sujeira, que simbolizavam o

conhecimento que ndo pode ser apagado, esquecido ou lavado.

Figura 20 - Chiharu Shiota - Memory of Skin %

Fonte: Google Imagens

22 «Try and Go Home”. Chiharu Shiota. Domaine de Kerguehennec. Franca. 1997. Disponivel em<
http://www.chiharu-shiota.com/en/>. Acesso em: 27 Jun. 2015.

2 “Memory of Skin”, Chiharu Shiota, Yokohama Triennale, Japao, 2001. Disponivel em< http://www.chiharu-
shiota.com/en/>. Acesso em: 27 Jun. 2015.
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Em 2003, ao recordar de um incéndio que testemunhou quando crianga, ela produz a
instalagdo “From in Silence”, utilizando-se de um piano de cauda carbonizado. Inspirada em
suas memorias traumdticas da propria infancia, a artista expde sua obra em
Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart, na Alemanha.

A instalacdo, que remete as sombras do passado, causa curiosidades no presente sendo
diversas vezes reconstruida pela artista. Assim, a cada nova instalacdo, ela revisita conceitos
provocando ainda mais o publico. Desse modo, em 2007, a instalagdo “From in Silence”,
exposta na galeria Kanagawa Prefectural, foi premiada com o Ministério da Educagdo no

Prémio Incentivo para novos Artistas.

Figura 21 - Chiharu Shiota - Em siléncio®*

Fonte: Google Imagens

Dentre outros prémios conquistados esta o Prémio Hana, na Cidade de Osaka, Japdo
(2008). Além disso, a artista ainda coleciona diversos titulos, como por exemplo, a nomeacéo
para Ministra da Educacdo, Cultura, Esportes, Arte da Ciéncia e Tecnologia (2008).

A partir dai, Chiharu Shiota passa a ter seu trabalho apresentado e estimado em mais

de 200 exposicBes de arte em diversos lugares do Ocidente, Oriente Médio, Oceania e Asia,

* “Em siléncio”, Chiharu Shiota, Kanagawa Prefectural Gallery, Kanagawa, 2007. Disponivel em<
http://www.chiharu-shiota.com/en/>. Acesso em: 27 Jun. 2015.
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dentre tantos, Washington (2014), Pittsburgh (2013), Kochi (2013), Kagawa (2012),
Barcelona (2012), Japéo (2008).

Um de seus trabalhos mais divulgados e reconhecidos ¢ a instalagdo “Dialogue From
DNA”, na qual Chiharu Shiota retne centenas de sapatos, cada um contendo um bilhete
descrevendo uma memoria associada, que permitiu a artista imaginar a vida dos sapatos e seus
donos. Uma instalacdo preenchida com as memorias e 0s tragos da vida cotidiana na qual o
siléncio permeia nossas mentes e corpos.

No site Freer/sackler (Disponivel em<http://www.asia.si.edu/shiota/map.asp> Acesso
em 27 jun. 2015) e possivel visualizar a traducdo da histéria dos milhares de sapatos
utilizados na instalacdo. Dentre eles, é possivel encontrar relatos como “[...] Na época em que
eu levei o meu pai para o hospital, ele estava usando estes sapatos. Depois de ir para o

hospital, ele perdeu a consciéncia. Ele ndo acordou".

Figura 22 - Chiharu Shiota” Dialogue From DNA *°
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Fonte: Google Imagens

Cabe ressaltar que esta obra foi escolhida para introduzir a presente pesquisa, pois
pretendendo investigar como as instalagdes potencializam a experimentacdo do jogo

simbdlico a partir das proposicOes realizadas no estdgio curricular supervisionado na

% “Dijalogue From DNA”, Manggha, Centre of Japanese Art and Technology, Krakow, 2004. Disponivel
em<http://www.asia.si.edu/shiota/map.asp> Acesso em 27 jun. 2015
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Educacdo Infantil, a documentacdo recolhida também remete a lembrancas, indagagdes,
reflexdes e reconstrucoes.

Entretanto, ndo hd como deixar de citar uma das instalagdes atuais de Chiharu Shiota,
exposta na 562 Bienal de Veneza que ocorre de 09 de maio até 22 de novembro de 2015.

Figura 23 - Chiharu Shiota - The Key in the Hand %

Fonte: Google Imagens

Na obra “The Key in the Hand”, ao entrar na galeria, o publico encontra um espaco
preenchido com fios vermelhos ligados ao teto. Na extremidade de cada fio hd uma chave que
representa, em nossa vida diaria, a protecao aos bens mais valiosos.

Para compor a obra, a artista apresenta, ainda, dois barcos no chdo sob o fio e as
chaves, bem como, junto ha uma caixa ao lado de fora com a fotografia de uma crianca
segurando uma chave nas palmas das suas maos, enquanto quatro monitores mostram videos
de criancas que falam sobre suas memorias (Disponivel em <http://2015.veneziabiennale-
japanpavilion.jp/en/project/>Acesso em 27 jun. 2015).

Nesse sentido, ao observar as obras da artista é possivel provar sensa¢es de medo,
angustia, sofrimento e inseguranga, como se fosse impossivel se libertar das memorias.

Assim, a artista serve de inspiracdo para a producdo de instalacdes cujo medo presente na

% «“The Key in the Hand”, 56* Bienal Internacional de Arte, Veneza, 2015. Disponivel em< http://www.chiharu-
shiota.com/en/>. Acesso em: 27 Jun. 2015.



71

infancia possa ser manipulado, explorado e superado a partir do jogo simbdlico que ela
experimenta na interagdo com a arte.
O segundo artista a inspirar as proposi¢des, das quais irei analisar a documentacéo

coletada, refere-se a Andy Goldsworthy.

Figura 24 - Andy Goldsworthy?’

Fonte: Google Imagens

Andy Goldsworthy nasceu em Cheshire, na Inglaterra em 1956 e cresceu na cidade de
Yorkshire, trabalhando em fazendas. Em 1974 ele entrou para o colégio Bradford College e
estudou Arte e Design. Em 1975 passou a estudar em Preston Polytech, atualmente conhecido
como University of Central Lancashire.

O artista criou diversas instalacGes e participou de varias exposices desde que iniciou
sua carreira na década de 1980. Recebeu diversos prémios dentre eles, North Arts Award
Oeste (1979), Prémio de Artes Yorkshire (1980), Prémio Norte Artes (1981 e 1982), Northern
Arts Bursary (1986), Scottish Arts Council Award (1987), Northern Arts Award Electricidade
(1989) e, em 2000, foi nomeado oficial da Ordem do Império Britanico.

Atualmente, Andy Goldsworthy vive na Escocia e é considerado um dos mais

criativos e bem-sucedidos artistas a trabalhar na tradicdo do movimento da Land Art%.

2" Andy Goldsworthy. Yorkshire Sculpture Park. Wakefield, Reino Unido, 2007. Disponivel em <
http://www.stridingarches.com/ysp.html >. Acesso em 27 Out. 2015.
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Inspirado em Richard Long, artista habituado a trabalhar ao ar livre com materiais
como a terra, a madeira, a agua, etc., o britanico Andy Goldsworthy constroi suas obras a
partir de trés premissas, 0 tempo, a mudanca e o lugar, fazendo uso de grama, folhas, pedra,
madeira, barro, gelo, neve, casca, passaros, samambaia, ramos, penas, flores, luz, chuva, arco-

iris, areia, algas, espinhos, entre outros elementos naturais.

Figura 25 - Andy Goldsworthy - Stones sinking in sand *°

Fonte: Google Imagens

Ainda na Escola de Arte de jardim Lancaster, em Lancashire, o artista ja fotografava
suas primeiras obras devido a sua efemeridade. No site da Crichton é possivel visualizar
algumas de suas  produgdes de 1976 a 1986  (Disponivel em<
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/browse/> Acesso em 27 jun. 2015).

Aproveitando todas as propriedades dos materiais, seja ela, cor, forma, calor, textura, o
artista produz obras maravilhosas, perfeitas, mas apenas por alguns momentos. Essa maneira
de fazer arte praticada por Andy Goldsworthy provoca uma intensa reflexdo sobre o que

realmente importa na vida.

%8 Land Art refere-se a uma corrente que se expandiu na década de 60, a partir de grandes intervencdes nos
desertos da Califérnia e montanhas do Nevada e Arizona. Emerge das preocupagdes ecologistas e, sobretudo, da
revolta contra as propostas minimalistas na arte contemporanea.

2 «Stones sinking in sand”, Andy Goldsworthy, Baia de Morecambe, Lancashire, 1976. Disponivel em<
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/search/?search=99&when=1981>. Acesso em: 27 Out. 2015
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Nesse sentido, penso que a obra se aproxima das caracteristicas da infancia, ao ponto
que ambas compartilham verbos no presente. Criam e recriam-se, aqui e agora, sem se
preocupar com o futuro.

Dessa forma, a natureza e a realidade se apresentam como excelentes suportes para
trabalhar o espirito artistico e criativo. Na natureza, é possivel perceber as texturas
contraditorias, as diferentes cores, formas, elementos que inspiraram e sugerem possibilidades
infinitas de criacdo nas quais as criangas podem ir fazendo, desfazendo e fazendo novamente.

As criangas vivem intensamente cada momento assim como o artista, que produz algo
perfeito, mas efémero. N&o importa a durabilidade, a crianga quer manipular, experimentar,
vivenciar e descobrir, enquanto o artista deseja 0 mesmo, porém sob a acdo do tempo, do
clima, do espaco, das adversidades da vida.

A obra “Red leaf patch”, criada em 1983 a partir do recorte de folhas de arvores e

colagem com cuspo, exemplifica o aspecto efémero das obras do artista.

Figura 26 - Andy Goldsworthy - Red leaf patch *°

Fonte: Google Imagens

%0 «Red leaf patch”, Andy Goldsworthy, Brough, Cumbria, 1983. Disponivel em<
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/search/?search=99&when=1981>. Acesso em: 27 Out. 2015
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Ao visualizar a obra "Touching north", criada em 1985, por Andy Goldsworthy, logo
lembrei minha infancia. Eu era pequena e o frio do inverno permitiu uma cena nunca mais
vista em nossa cidade.

A neve que caia branquinha do céu despertou a curiosidade de todos. Meu pai reuniu a
familia, agasalhou a todos, subiu até o alto de um morro e juntos construimos um boneco de
neve.

Fotografias com a cAmera emprestada de um conhecido revelam a alegria de nossos
corpos que saltitavam ndo de frio, mas de felicidade. Entretanto, é na memdria que aquela
experiéncia encontra-se guardada revelando seu verdadeiro significado.

Assim como minha experiéncia com a neve, a obra do artista Andy Goldsworthy,
quatro arcos grandes de neve, mostra como materiais simples podem ser fonte de grandes

experimentacdes.

Figura 27 - Andy Goldsworthy - Touching north !

Fonte: Google Imagens

Em 1997, Andy Goldsworthy fez seu primeiro projeto nomeado “Storm King Wall",
em Mountainville, Nova lorque. O trabalho consistia em reproduzir uma tradigdo comum as
praticas agricolas da regido de Cumbria.

3 “Touching  north”, Andy  Goldsworthy, Polo  Norte, 1989. Disponivel em<

http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/search/?search=99&when=1981>. Acesso em: 27 Out. 2015
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A producdo de currais a partir de um muro de pedras para prender animais, com 0
tempo, vinha se tornando escassa, entdo a intencdo do artista era revigora-los com uma nova
energia incorporando toques esculturais (Disponivel em <
https://tammytourguide.wordpress.com/2013/10/05/environmental-art-andy-goldsworthy-and-
the-sheepfolds/> Acesso em 27 jun. 2015).

Figura 28 - Andy Goldsworthy - Storm King Wall*?
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Fonte: Google Imagns

A ideia de Andy Goldsworthy foi reproduzida em Cumbria, Inglaterra e Reino Unido
no periodo de 1997 a 2003. Na obra, é possivel perceber a harmonia entre espaco, tempo e
material. Ao mesmo tempo em que tomamos o muro de pedras como fronteira, percebemos a
mata como sindnimo de paz, tranquilidade e liberdade.

Cabe destacar que o trabalho do artista ja se fez presente em uma exposicao no Brasil
em novembro de 2012. A obra “Domo de Argila” foi exibida no Cais do Porto no Rio de

Janeiro.

%2 «Storm King Wall”, Andy Goldsworthy, Fotografia de David Adler, Centro de Arte Storm King,
Mountainville, Nova lorque, 1997. Disponivel em<
http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/search/?search=99&when=1981>. Acesso em: 27 Out. 2015
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Figura 29 - Andy Goldsworthy - Domo de Argila *

Fonte: Google Imagens

Para produzir suas obras, Andy Goldsworthy explora e experimenta uma variedade de
materiais que encontra na natureza. A maioria de suas obras possui um carater efémero, por
iss0 0 artista fotografa sua arte logo apos encerrar 0 processo de producéo.

Assim, seu trabalho se torna uma excelente referéncia para propostas com as criangas,
pois 0s materiais utilizados nas expressdes artisticas sao acessiveis e possibilitam a integracédo
de aspectos formais e simbolicos, bem como o espaco externo promove experiéncias intensas.

A manipulacdo de materiais naturais do cotidiano da crianca contribui para as
experiéncias sensoriais promovendo atitudes sensiveis de cooperacao, didlogo, participacéo e
principalmente o jogo simbodlico, a criatividade e a criagdo. Além disso, proporciona relac6es
com o meio ambiente para além das antigas praticas pedagogicas de pintura das partes da
planta.

Nesse sentido, tomando a natureza como fonte inesgotavel de experiéncias e recursos
para a expressdo artistica, é necessario conhecer diferentes modos de fazer arte, ampliando as
possibilidades de exploracdo e experimentacao.

Outro artista que inspirou as propostas da presente pesquisa refere-se a Javier Abad

Molina.

% “Domo de Argila”, Andy Goldsworthy, Cais do Porto, Rio de Janeiro, 2012. Disponivel em<

http://www.goldsworthy.cc.gla.ac.uk/search/?search=99&when=1981>. Acesso em: 27 Out. 2015
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Figura 30 - Javier Abad Molina®

Fonte: Google Imagens

Javier Abad Molina € doutor e especialista em educacédo artistica pela Universidade
Complutense de Madrid. E professor de artes na Faculdade de Educacéo da Escola Superior
de Estudos Universitarios de Formacao La Salle, desde 1996.

Pesquisador na area artistica com énfase na renovacdo educacional e membro da
Equipe de Formacdo Regional Madrid como um especialista em Educacdo Artistica e
Educacdo Infantil, desenvolvendo um trabalho de formacdo de professores de pré-escolas
publicas e privadas.

O modo como Javier Abad Molina experimenta e pesquisa hovos modos de ensinar a
expressao artistica, o papel da criatividade e do jogo simbolico na Educagdo Infantil, foram
alguns aspectos que direcionaram a escolha do artista como fonte de inspiracdo para as
propostas de instalacdes dessa pesquisa.

Assim, na sequéncia, destaco algumas imagens das Intervengdes ludicas produzidas

pelo artista para a experimentacdo infantil.

% Javier Abad Molina, Nueva Céatedra Educacioon m+s, Monica Beltran, 2013. Disponivel em<
http://nuevacatedra.com.ar/artistas-versus-netbooks/> . Acesso em: 27 Out. 2015.
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Figura 31 - Javier Abad Molina - Intervencdes Lidicas I*°

Fonte: Google Imagens

Interessado nas interacGes entre arte, contexto e educacdo, Javier Abad Molina
desenvolve propostas cuja participacéo e integracdo sdo aspectos primordiais.

Na imagem da obra do artista percebe-se como ele produz instalacbes coloridas e
atrativas que despertam a curiosidade das criancas convidando a experimentacao.

A disposicdo de toalhas pretas e brancas, bem como o uso de esponjas coloridas
formando um espiral, € uma atracdo para as crian¢as que ao interagirem com a obra, logo
entram em uma brincadeira simbdlica, caminhando do exterior para o interior e vice-versa.

A proposta de Javier Abad Molina em utilizar objetos simples e atraente do cotidiano
da crianca ndo limita os sujeitos a observacéo passiva da obra, mas provoca e quase obriga a
crianca a experimentar, a configurar, reconfigurar e transformar o espaco.

E assim que a exploracdo, apropriacéo e transformacio dos objetos se torna mediador

do jogo simbodlico e das situagdes de descoberta e aprendizagem.

% “Intervencbes Ludicas 17, Javier Abad Molina, Primeira Infancia e Educagdo, 2010. Disponivel em <
http://www.oei.es/educacionartistica/primerainfancia/documentacion_artistas.php>. Acesso em: 27 Out. 2015.
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Figura 32 - Javier Abad Molina - Intervencdes Ludicas I1°°

Fonte: Google Imagens

A série "Intervencbes Ludicas 11" do artista foi composta com pequenos pedacos de
papel de cores variadas e um ventilador. A instalacdo oferece um espaco sensorial e um
ambiente de jogo na medida em que se permite a interacdo com a obra, ou seja, a crianca pode
transformar o espago.

A instalacdo foi proposta pelo artista a uma turma de criancas, com o intuito de
promover a realizacdo de um trabalho de cooperacédo, no qual é necessario um consenso entre
as criancas para ocupar determinado espaco. A atividade é apresentada em sua tese de
doutorado intitulada “Iniciativas de Educacion Artistica através del Arte Contemporaneo para
la Escuela Infantil”’, em Madri (2008). Nesse trabalho, Javier Abad Molina descreve
detalhadamente o processo de experimentacdo da instalacdo por parte das criangas,
destacando que as criancas facilmente modificam o espaco, imaginando jardins, cidades,
mapas ou até mesmo uma piscina.

Sobretudo, desde 1986, Javier Abad Molina expde seu trabalho em diferentes lugares,
dentre eles, Madrid, Sevilha, Barcelona, Méalaga, Vitoria e Paris. Escreveu os livros "Ecologia

Humana: Espacos, Relacbes e Senses”, em 2009 e "O jogo simbdlico”, em 2011, com a

% “Intervencgoes Ludicas 1, Javier Abd Molina, 2010. Disponivel em<

http://www.oei.es/educacionartistica/primerainfancia/documentacion_artistas.php>. Acesso em 27 Out. 2015.



80

colaboracdo de Maria Angeles Ruiz de Velasco Galvez. Suas publicagdes estdo relacionadas a
arte contemporanea, a criatividade, ao jogo e a experiéncia estética.

Esta secdo foi elaborada com o intuito de apresentar os artistas que inspiraram as
propostas de instalagdes analisadas nesta pesquisa, destacando algumas de suas producées
artisticas e as contribuicdes para a criacdo de espacos que potencializem o jogo simbdlico.

A seguir, apresento a terceira etapa da metodologia, descrevendo como foram
desenvolvidas as propostas de instalagdes com as criangas.

3.3 EXPERIMENTACOES

A metodologia desta pesquisa contou, primeiramente, com a leitura e analise de
bibliografias cujos pressupostos foram fundamentais na compreensdo dos conceitos de arte,
instalagdo e jogo simbdlico. Dessa forma, além dessa primeira etapa, foi necessario apresentar
0s artistas e suas obras com o intuito de evidenciar os personagens inspiradores das propostas
desenvolvidas com as criangas.

Nessa perspectiva, a terceira etapa da metodologia tracada para esta pesquisa, refere-se
a andlise de contetdo que, segundo Severino (2007, p. 121), trata-se da analise de
informacBes contidas em uma documentacdo, “sob formas de discursos pronunciados em
diferentes linguagens: escritos, orais, imagens, gestos”.

Portanto, a analise das secOes ludicas do acervo pessoal produzidos essencialmente
durante as propostas realizadas por mim no estagio supervisionado em Educacdo Infantil®’,
desenvolvido em uma escola municipal de Erechim, com a minha turma de regéncia, de Pré
A, necessita compreender criticamente o sentido manifestado ou oculto das mensagens do
documento.

Assim, cabe destacar que, a pesquisa documental, segundo Ludke e André (1986, p.
38), “¢ um método pouco utilizado nas pesquisas de educacdo, mas que consiste numa
abordagem de dados qualitativos”. A pesquisa documental estuda o problema a partir da
propria expressdo e linguagem. Analisa materiais de fontes primarias, ou seja, sdo dados
originais, a partir dos quais se tem uma relacio direta com os fatos a serem estudados (SA-
SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p.6).

"Estagio em Educacdo Infantil realizado no ano de 2014, estagio em Educacdo Infantil na 82 fase do Curso de
Pedagogia da Universidade Federal da Fronteira Sul.
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Em meu estagio, propus situacdes de aprendizagem cujo objetivo era promover o jogo
simbdlico. Nesse sentido, organizei, estruturei e produzi instalagdes a partir da pesquisa e
analise de alguns artistas contemporaneos.

Chiharu Shiota, com seu emaranhado de fios que compde suas obras, provoca uma
sensacdo de medo e remete a memdrias que assombram nossas vidas. Desse modo, a artista
inspirou a instalagdo “Tecendo caminhos”, na qual diversos objetos que despertam sensacoes
e lembrancas relacionadas aos medos que a infancia suscita, foram dispostos.

Chapéu de bruxa, insetos de borracha, bem como mascaras de monstros e pequenos
panos brancos sobre baldes (fantasmas), foram suspensos ao teto por meio de fios de 1 preto
que formavam uma teia impedindo a livre passagem das crian¢as. Ao mesmo tempo, 0 som da
chuva, trovoadas, musica de suspense, policia entre outros, tocavam no radio. Além disso,
para incrementar a obra, uma fumaca produzida por uma maquina de gelo seco, encobria o
espago.

Abaixo apresento uma réplica da instalacdo produzida como proposta de
experimentacdo do jogo simbélico.

Figura 33 - Tecendo caminhos®®

Fonte: Propria autora

Cabe ressaltar que a proposta com o objetivo de tentar superar os medos que,
geralmente, as criancas apresentam na infancia, pode ser livremente explorada e transformada
pelas criancas conforme a instalacdo vai modificando-se. A troca de sons, uma luz colorida e

a chuva magica (langa confete) passam, aos poucos, a substituir aquele ambiente de medo

% «Tecendo caminhos”, instalagdo produzida por mim durante o Estagio Curricular Supervisionado na Educacdo
Infantil.
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permitindo as criangas jogar com os objetos, emogdes e criatividade, envolvendo-se com um
espaco de alegria e superagéo.

A segunda instalacdo produzida partiu das propostas de Land Art, visualizada nas
obras de Andy Goldsworthy. A producdo artistica nomeada “Terra do nunca” foi produzida a
partir da selecdo de pedras de diferentes tamanhos que organizadas cuidadosamente no chao
do parque externo da escola em que realizei o estagio, formavam um grande circulo.

A proposta pretendeu proporcionar uma instalagdo que utilizasse o espacgo escolar para
além da sala de aula, bem como, promovera a brincadeira de entrar e sair do universo da
fantasia, refletindo sobre o caminho entre 0 mundo real e o imaginario. Passar por cima das
pedras e entrar no circulo significa assumir personagens entrando numa histéria magica onde
somente aqueles que estdo dispostos a jogar simbolicamente conseguem participar.

A seguir, apresento uma imagem da instalacdo ainda em forma de experimentacdo da

proposta para posterior aplicacdo no estagio de Educacdo Infantil.

Figura 34 - Terra do Nunca®

Fonte: Propria autora

Por fim, a terceira proposta de instalacdo, teve como pressuposto as ideias de Javier
Abad Molina, pesquisador sobre o papel da criatividade e do jogo simbdlico na Educacdo
Infantil. Nessa situagdo de aprendizagem, o trabalho “Intervengdes Ludicas” do artista foi

quase que literalmente reproduzida.

% “Terra do Nunca”, instalagdo produzida por mim durante o Estagio Curricular Supervisionado na Educagio
Infantil.
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Nesse sentido, a minha proposta se diferencia da obra de Javier apenas pela
substituicdo dos objetos, ou seja, enquanto o artista utiliza toalhas brancas e pretas e esponjas
coloridas, fiz uso de almofadas confeccionadas com tecido Oxford, nas mesmas tonalidades
apresentadas em sua instalagéo.

Os objetos foram dispostos no chdo de uma sala de aula, formando um espiral no qual
as criangas puderam experimentar livremente a obra, explorando e transformando-a conforme

0 jogo simbolico ia acontecendo.

Figura 35 - Brincadeira de crianca®

Fonte: Propria autora

Organizar e estruturar metodologicamente uma pesquisa, cujo foco € as instalagdes
como espacos de experimentacdo do jogo simbdlico pelas criangas, ndo é algo facil por ir de
encontro a multiplos métodos tradicionais que perpassam o cotidiano escolar atual. Nesse
sentido, Barbieri (2012) afirma que, em educacdo e arte, ha muita vitalidade, mas “ao
escolarizar mecanicamente a arte, criamos nucleos de desvitalizacdo, que vao contaminando
os lugares com rigidez e aridez”. Portanto, trabalhar com a arte na perspectiva das instalacdes,
significa estimular o olhar curioso e a imaginacao fértil, permeando o pensamento criativo das

criancas.

“0 “Brincadeira de crianga”, instalagio produzida por mim durante o Estagio Curricular Supervisionado na
Educacéo Infantil.
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Por fim, para além da anélise das propostas aplicadas no Estagio Curricular
Supervisionado na Educacdo Infantil, esta pesquisa contara com um trabalho de proposicdes
de novas instalacGes, explorando possibilidades de experimentacdo do jogo simbdlico a partir
da arte contemporanea e de materiais do cotidiano.

Em suma, na préxima secdo, apresento a documentacdo que possibilitou recolher

elementos para desenvolver a presente pesquisa.

3.4 DOCUMENTOS DO PROCESSO

CompBem a documentacdo do processo de pesquisa, o diario de bordo e os registros
fotogréficos das instalacbes e de sua exploracdo pelas criancas. De acordo com Severino
(2007, p. 124), documentagdo refere-se a “toda forma de registro e sistematizagdo de dados,
informacg0es, colocando-os em condi¢des de analise por parte do pesquisador”.

Cabe destacar que, a pesquisa voltada a analise documental de como as criangas
entram em uma brincadeira prazerosa, divertida, inquietante e repleta de significados,
representa uma visao parcial do descrito, que foi determinada por quem as elaborou. Os
acontecimentos que a documentacdo comporta devem ser questionados, esmiugados e
analisados, visando-se, portanto, efetuar uma leitura das entrelinhas (PRADO, 2010).

Dessa forma, nesta pesquisa, a documentacdo compreende o sentido de técnica de
identificacdo, levantamento e exploracdo de documentos. Esses se constituem fontes do objeto
pesquisado. Assim, o registro das informacdes retiradas dessas fontes ird ser utilizada no
desenvolvimento do trabalho. (SEVERINO, 2007)

Diario de bordo

O diario de bordo contém as minhas anotacbes sobre as observacOes realizadas no
Estagio Curricular Supervisionado na Educacdo Infantil. Esses apontamentos foram
realizados durante o processo de exploracdo das instalacGes e neles constam elementos que
fornecem subsidios para pensar como as criangas experimentam o jogo simbolico por meio
das instalacoes.

Registros fotograficos

Os registros fotograficos fazem parte de um acervo pessoal e foram realizados por
mim, durante as propostas ludicas com as instalacdes. Para esse fim, foi utilizada camera
fotogréafica digital. Posteriormente, as fotografias foram arquivadas compondo o acervo

pessoal do qual a pesquisa atual se prop&e analisar.
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4 ANALISES

4.1 INSTALACOES NA EDUCACAO INFANTIL: POSSIBILIDADES DE JOGO
SIMBOLICO

Nossa historia é tecida a partir das experiéncias reais e simbdlicas em tempos e
espacos diversos. Desse modo, nossas aprendizagens estdo relacionadas a fatores externos
estabelecidos pelo contexto ao qual estamos inseridos (NEGRINI, 2014).

Ao experimentar, dialogamos com as coisas do mundo, elaborando sentidos e
significados, construindo nosso modo de ser, pensar e agir sobre ele. Sobretudo, o
conhecimento da crianca depende da relacdo ativa que ela estabelece nas suas atuacOes
(FOCHI, 2013).

Nesse sentido, é na infancia que ha uma prontiddo maior para viver novas
experiéncias, construindo e ampliando o conhecimento sobre si, sobre os outros e sobre o
mundo. A crianga, nessa fase, encontra-se mais disposta e curiosa para descobrir novas
possibilidades, desvendar mistérios e conhecer o que ainda ndo conhece. Assim, experimentar
ndo significa simplesmente algo que passa por ela, mas aquilo que se passa dentro dela
(BARBIERI, 2012).

Nessa perspectiva, € imprescindivel na Educacao Infantil, a promocdao de situacdes de
aprendizagem em que a crianca possa explorar diferentes materiais e espacos, criar, construir
e expressar-se livremente.

Em vista disso, Zabalza (1998), ao discorrer sobre a possibilidade de dispor de
espacos e tempos para o desenvolvimento de vivéncias significativas, relata que uma
experiéncia concreta deixa marcas permanentes tanto na crianga quanto no professor. Sendo
uma oportunidade para fazer algo diferente e envolvente, o ambiente capta todos os sentidos,
promovendo a integracdo entre 0 mundo dos conhecimentos e das emocdes, provocando uma
marca pessoal que permanece durante muito tempo.

Nesse sentido, compreendendo a importancia de pensar e organizar espagos e
materiais, destinando o tempo necessario a manipulacdo e exploracdo promovendo um
ambiente favoravel a experimentacdo e ao jogo simbdlico, no qual as criangcas possam ampliar

suas competéncias, estruturar seu pensamento e aperfeicoar suas capacidades.
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Entretanto, de acordo com Forneiro (1998, p. 237), a organizacdo dos espagos em
funcdo de uma atividade e a dinamica, que é gerada da relacdo entre os seus diversos
componentes, é o que definira o cenario das aprendizagens.

Portanto, propor um espaco organizado e propicio as brincadeiras simbdlicas constitui
uma possibilidade de ampliacdo de repertorios e a busca por uma educacéao estética capaz de
tramar uma nova narrativa, pois o brincar é uma atividade condutora que determina o
desenvolvimento da crianga (HORN, 2003).

Foi sob essa perspectiva que me senti cada vez mais atraida pelas instalagdes. Unir a
brincadeira, a imaginacdo, a curiosidade, a descoberta, 0 questionamento e a experimentacdo
com o0 corpo tornou-se um objetivo no planejamento das propostas diarias enquanto
professora de Educagéo Infantil.

Entretanto, foi durante o estagio curricular supervisionado em Educacdo Infantil que
as instalacdes passaram a integrar, com mais intensidade, as situaces de aprendizagem nas
quais as criancas eram livres para explorar materiais e criar brincadeiras conforme sua
curiosidade e imaginacdo eram despertadas.

Sobretudo, as préticas acerca da arte contemporanea desenvolvidas durante o estagio
curricular supervisionado na Educacdo Infantil possibilitaram, por meio da transformacéo do
espaco, que as criangas entrassem em um universo magico que € o mundo da imaginacéo.

Diante disso, cabe destacar que, para as propostas assumirem um carater ludico, foi
necessario pensar em alguns aspectos como, por exemplo, a “suspensdo da realidade (o
distanciamento da situacdo cotidiana), imprevisibilidade, auséncia de obrigatoriedade, a
liberdade de acdo do jogador, a separacdo do jogo no limite espaco e tempo e o carater
improdutivo” (CARNEIRO, 2013, p. 5).

Assim instalacBes propostas, contemplando um espaco desafiador, experimental,
diverso, livre de regras, provocador de tensbes e alegrias, ndo permitiu a mera apreciacao,
mas exigiu que a crianca adentrasse e experimentasse de modo fisico e pleno, privilegiando o
aspecto ludico e promovendo o jogo simbdlico.

Nesse sentido, as instalaces propostas foram previamente organizadas, estruturadas e
produzidas para as criancas, com base na pesquisa e analise de artistas contemporaneos como
Chiharu Shiota, Andy Goldsworthy e Javier Abad Molina, apresentados detalhadamente em
secdo anterior que traca a metodologia dessa pesquisa.

Dessa forma, neste capitulo, pretendo apresentar e analisar como as instalacdes servem

de espacos de experimentacdo do jogo simbdlico na Educacdo Infantil, destacando como as



87

criangas vivenciam essas experiéncias. Sob isso, trago a seguir ilustragdes do acervo pessoal
produzido essencialmente durante as propostas realizadas por mim no estagio supervisionado
em Educacéo Infantil*, desenvolvido em uma escola municipal de Erechim, no ano de 2014,
com uma turma de Pré A.

Assim, inspirada no trabalho de Gardia Maria Santos de Vargas (2014) e Paulo Sergio
Fochi (2013), organizei as analises em trés se¢cdes com histdrias que narram como as criangas
experimentaram as instalacfes, destacando a sua agé@o de brincar, de criar e de jogar.

S&o narrativas elaboradas e apresentadas a partir de recortes que representam aspectos
encontrados de forma intensa durante as propostas de instalacdes desenvolvidas com as

criangas.

Quadro 5 — Histdrias Narradas*

HISTORIAS NARRADAS

Escolhas, sensacgoes e
superacdo num jogo de faz
de conta.

TECENDO

HISTORIA 1 NP

Observando, explorando e

2 descobrindo novas
HISTORIA 2 VRl DO MENEA possibilidades de criacéo e
jogo.
BRINCADEIRA DE O corpo e suas linguagens

HISTORIA 3 CRIANCA

no jogo simbolico.

Fonte: Prépria autora

“Estagio Supervisionado em Educacdo Infantil, realizado no ano de 2014, quando cursava o 8°emestre do
Curso de Pedagogia, na Universidade Federal da Fronteira Sul.

%2 “Historias Narradas” sdo enredos criados a partir da observacdo e registro das propostas com instalacdes
planejadas, produzidas e aplicadas durante o meu periodo de estagio supervisionado em Educac¢do Infantil do
Curso de Licenciatura em Pedagogia da Universidade Federal da Fronteira Sul — Campus Erechim, realizado no
semestre 8%°semestre, numa escola da rede municipal de educacéo, com criancas da pré-escola, de 4 e 5 anos, no
ano de 2014.
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Diante disso, na primeira se¢do intitulada “Tecendo caminhos: escolhas, sensacdes e
superacdo num jogo de faz de conta”, descrevo e analiso como as criangas experimentam
sensacOes de medo e euforia num jogo de faz de conta, por meio de uma instalacdo inspirada
nas obras da artista Chiharu Shiota. Nesse contexto, apresento a histéria construida a partir da
trajetoria de Jogo de Felipe e Isaque, bem como, ao final, relato brevemente sobre como as
demais criancas experimentaram a instalagéo.

Na segunda secdo, “Terra do nunca: observando, explorando e descobrindo novas
possibilidades de jogo”, apresento aspectos observados durante a instalacdo, inspirada em
Andy Goldsworthy, de como a manipulacdo de novos materiais aguca a imaginacdo das
criancas, permitindo sua entrada em um universo magico de criacdo e jogo. Para essa
narrativa, utilizo como referéncia um grupo de criangas que se uniram na construgdo de uma
fogueira.

Por fim, a se¢ao “Brincadeira de crianga: 0 corpo e suas linguagens no jogo
simbodlico” mostra a trajetoria do jogo, bem como as diversas linguagens utilizadas pela
crianca para comunicar seus desejos, preferencias e desagrados. A partir de uma instalagéo
inspirada em Javier Abad Molina, apresento, nessa secdo, a histdria de um grupo de criangas
que, ao experimentarem os elementos dispostos no espaco do atelié, jogam simbdlica e

coletivamente.

4.2 TECENDO CAMINHOS: ESCOLHAS, SENSACOES E SUPERACAO NUM
JOGO DE FAZ DE CONTA

Inspirada nas obras da artista Chiharu Shiota, a primeira instalacdo denominada
“Tecendo caminhos” proporcionou momentos de escolha, de experimentacdo de sensagdes e
superacdo na acdo de brincar com o corpo e a imaginacao.

Nesse sentido, as cenas apresentadas nessa secdo narram a trajetoria de jogo das
criancas, destacando a importancia da livre escolha em participar ou ndo da proposta de
instalacdo, bem como, o significado que cada elemento do cotidiano infantil adquire na
interacdo da crianca com a obra.

Sob o poder de escolha, cabe ressaltar que toda atividade exige uma decisdo, seja ela
por parte do professor ou da crianca. O educador tem autonomia sob seus planejamentos.
Dessa forma, pode optar por situac@es ludicas que promovam a brincadeira ou simplesmente

continuar reproduzindo atividades de pintura, recorte e colagem.
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Quanto a crianga, raramente seu poder de escolha é considerado. Porém, cabe a ela a
decisédo em participar ou ndo das propostas, pois a aprendizagem ocorre quando aquilo que a
crianga experimenta causa interesse e faz sentido para ela.

Sobre isso, Fochi (2013) ressalta que, ao contrério daquele que recebe tudo pronto,
uma crianca que alcanca seus objetivos por sua propria escolha, iniciativa e meios, adquire
conhecimentos essenciais a vida bem como constroi sua prépria visdo de mundo, sentindo-se
interessada e motivada a experimentar.

Com as instalacdes, esse poder de decisdo fica evidente, pois a crianga se encontra
livre para entrar e sair do jogo simbdlico cada vez que sentir necessidade.

Diante disso, inicio a analise com uma imagem que considero significativa para
comecar essa historia de escolhas, sensacdes e superacao, na qual a crianca € livre para tomar
suas proprias decisdes, experimentando possibilidades, testando hipdteses e percebendo os

resultados de suas escolhas.

5543

Figura 36 - Primeiro contato com a obra “Tecendo caminhos

Fonte: Propria autora®

*® Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacao Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.

* O termo de consentimento referente ao uso das imagens construido no periodo de Estagio Curricular
Supervisionado em Educacéo Infantil encontra-se no anexo desta pesquisa.
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Com pés de bailarina, cabecas elevadas, olhos atentos e intrigados, bocas que mal
balbuciavam, mas, sobretudo, corpos que expressavam profunda curiosidade, as criangas
adentraram a sala que continha a instalag&o.

Isaque, ao canto esquerdo da imagem, sempre se apresentou alegre, disposto,
espontaneo e comunicativo durante as situacoes de aprendizagem promovidas no decorrer do
estagio, porém, ao observar esta obra, apresenta-se rapidamente amedrontado enquanto 0s
demais estdo curiosos e alegres com o ambiente organizado.

Nesse sentido, os fios negros de 1a e os insetos peconhentos de borracha, bem como, o
som assustador que paira no espaco, causam estranhamento a Isaque que decide por ndo dar
continuidade a exploracdo. Sobre isso, é possivel afirmar quer o ambiente pode interferir, ao
mesmo tempo, positiva e negativamente sobre os individuos que trazem novos enfoques ao
mesmo durante o jogo simbolico (NEGRINI, 2014).

Dessa forma, quando se sente amedrontado, sem saber qual a razéo de todos aqueles
elementos dispostos na sala, sem ter certeza de que tudo é simplesmente 1a e borracha, Isaque
se deixa levar por um mundo méagico em que o0s objetos de seu cotidiano tornam-se simbolos
diversos em sua imaginacao, e acaba afastando o corpo do espaco de jogo. Entretanto, este
afastamento da crianga permite compreender que 0 jogo ndo ocorre apenas pela interagdo do
sujeito com o objeto, mas se manifesta também pelo pensamento individual que elimina a
obrigatoriedade de uma acéo externa.

Em relacdo a isso, € importante ressaltar que o fato de uma crianga estar presente em
determinado espaco ndo significa que ela esteja jogando. Todavia, ainda que a mesma decida
por ndo participar do jogo simbdlico, estara em algum momento jogando (NEGRINI, 2014).

Diante disso, Isaque ndo deixa de jogar porque seu corpo se mantem fora do ambiente
gue contém os materiais, ele permanece jogando e experimentando sensacfes, pois, ao
contrario do que esperamos, 0 jogo ndo € sempre algo visivel, palpavel e real. O jogo €,
também, ficticio e tem mais a ver com um “estado de espirito que apenas externalizacdo de
comportamentos” (CARNEIRO, 2013, p. 5).

Entdo, mesmo optando por ndo lancar seu corpo por entre os fios, Isaque também
experimenta as sensacfes que a instalacdo proporciona. De fato, essas sensacfes perpassam
sua subjetividade, ou seja, 0s elementos utilizados na obra tornam-se apenas fatores em que
podemos constatar visualmente a acdo de jogar, enguanto o jogo essencialmente é
“constituido por um caréter subjetivo, advindo de motivagdes intrinsecas” (CARNEIRO,
2013, p. 5).
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Sobre isso, Fochi (2013) ressalta que, quando uma atividade é iniciada a partir da
decisdo da crianca, é que ela se torna significativa, adquirindo sentido para a mesma.
Portanto, quando permitimos a crianca a acdo autbnoma de escolher entre jogar com o corpo
inteiro, ou simplesmente a partir da observacdo, estamos favorecendo ndo apenas 0 seu
desenvolvimento motor e intelectual, mas também pensando na construcdo de sua autonomia
que é uma atividade essencial na educacdo (FOCHI, 2013).

Entretanto, nesse contexto de jogo, Isaque também evidencia como as criangas se
expressam de diferentes formas, seja com palavras, olhares, gestos, expressoes, etc. Elas nos
comunicam com 0 corpo inteiro.

Ao observar o0s colegas pela porta entreaberta, Isaque vai descobrindo e
experimentando sensacdes diversas, pois as criangas sao “‘sinestésicas, ou seja, todos os seus
sentidos estdo despertos a cada momento” (BARBIERI, 2012, p. 25).

Assim, a intencdo de Isaque em fugir da experimentacdo da sensacdo de medo mais a
atitude de permanecer espiando compde um conjunto de signos que comunicam suas escolhas
e o fato de, mesmo fora do espaco da instalacdo, estar jogando simbolicamente.

Sobretudo, quando a situacdo proposta pela instalacdo é invertida e, no lugar da
escuriddo, da fumaca e das sensagcdes de medo, luzes coloridas invadem o ambiente, Isaque
passa a experimentar a obra num movimento intenso de exploragdo dos materiais com o corpo
inteiro e superacao de seus medos.

Desse modo, suas ac¢Oes evidenciam como um conjunto de estimulos sensoriais sdo de
fato, propulsores do jogo simbdlico, influenciando agdes e colocando o corpo disponivel a
experimentacdo (BARBIERI, 2012).

Entdo, como um bebé ensaiando seus primeiros passos, Isaque comeca a se agachar,
chama uma ou outra criangca como se pedisse licenca para participar do jogo e, lentamente,
deixa-se levar pelo embalo da musica, lancando seu corpo por entre os fios. Quando percebe,
esta 14, bem ao centro da instalagdo, cercado por objetos que ja ndo Ihe provocam medo, mas
curiosidade.

Portanto, a partir da atitude de lIsaque, percebo como um conjunto de estimulos
sensoriais sdo, de fato, propulsores do jogo simbdlico, sendo, as instalacbes, espacos
propicios a essas experimentaces. Nesse sentido, de acordo com Barbieri (2012), a criacao
artistica nos influencia colocando o corpo disponivel a experimentacdo, por isso €

fundamental deixar a arte falar em cada um.
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Diante disso, a acdo da crianca de brincar com seus pares, bem como, 0 conjunto de
estimulos sensoriais, permitird a superacdo do medo num jogo de faz de conta. Sobre isso,
Negrini (2014) destaca que o jogo simbdlico tem efeito catartico. Segundo o autor, a palavra
derivada do grego significa purificagdo. Desse modo, a crianga cria e recria uma trama de
acordo com suas necessidades, vivenciando-a intensamente como um mecanismo de descarga
emocional daquilo que a perturba.

Na selecdo de imagens a seguir, procuro mostrar como a instalagdo “Tecendo
caminhos” promoveu a Isaque, momentos de exploracdo do espaco e dos materiais e a
superacdo de seus medos na interagdo com a obra, bem como, com seus pares num jogo de faz

de conta.

Figura 37 - Exploracdes de Isaque®

Fonte: Prépria autora

** Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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A partir das imagens, € possivel notar como as instalaces configuram um potente
instrumento de experimentacdo, no qual o interesse e a motivacgdo da crianga em permanecer
no jogo ou abandon&-lo sdo aspectos centrais no que se refere a aprendizagem.

Esse € o maravilhoso universo de fantasia e experimentacdo que as instalagdes
promovem. E impossivel passar diante de uma obra de arte contemporanea e ndo sentir-se
curioso, instigado, envolvido. Nessa perspectiva, é por meio do envolvimento das criancas
com a arte durante as propostas de instalagdes que encontramos um potente antidoto contra a
perda gradativa do pensamento imaginativo, pois 0 conhecimento sobre arte amplia nosso
repertdrio, mobiliza nossa percepcdo, encanta e indaga constantemente (BARBIERI, 2012).

Nas imagens a seguir, percebo como a instalagdo atrai, envolve e intensifica as
expressdes e experimentacbes. Do mesmo modo, percebo como o jogo simbdlico parte,
primeiramente, de uma acao individual e por meio da imitacdo, podera tornar-se coletivo.

Figura 38 - Eduardo e suas descobertas sensoriais*°

Fonte: Prépria autora

*® Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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As imagens acima mostram Eduardo, menino timido, tornando-se lider de uma
brincadeira de faz de conta.

Primeiramente, Eduardo se encanta com o jogo de luzes. Contempla, sozinho, as
particulas coloridas que correm o chdo, as paredes e o teto da sala de aula. Em seguida, tenta
pegé-las com as méos até descobrir a origem de tudo que o encanta.

Aproximando-se do aparelho responsavel pelo efeito luminoso, Eduardo coloca-se a
frente do mesmo, impedindo que as luzes se espalhem. No entanto, percebo que ndo é a
intencdo da crianga impedir a passagem da luz, mas senti-la tocar seu corpo.

Percebendo o efeito causado pelas luzes no corpo do colega, Evilyn, Bruno e, por fim,
Vitdria comegam a se aproximar, experimentar e descobrir sensacdes diversas.

Sobre isso, Barbieri (2012, p. 25) destaca que as criangas sdo ‘“sinestésicas, ou seja,
todos os seus sentidos estdo despertos a cada momento”, portanto, tudo ao seu redor passa a
ser sinGnimo de curiosidade e exploracéo.

Portanto, propostas direcionadas a experimentacdo de sensacdes, constituem
estratégias ludicas que contribuem para a construgdo de uma base solida que sustentara o
processo de desenvolvimento e aprendizagem (NEGRINI, 2014).

Diante disso, as instalacdes como fazer artistico contemporaneo, além de trazer para a
rotina escolar a diferenciacdo de praticas pedagdgicas, contempla toda uma gama de
exigéncias que o desenvolvimento infantil exige.

Sobretudo, as instalacbes configuraram-se como um potente instrumento para a
promocdo das brincadeiras e, consequentemente, dos jogos simbolicos, conservando o aspecto
ludico que é inerente a crianca e fundamental para as experiéncias com a arte.

Contudo, antes de encerrar esta secdo, gostaria de destacar a cena de Julia e Eduardo,
na qual ambos, bem proximos fisicamente, encontram-se apreciando a instalacdo. Entretanto,
essa aproximacdo ndo significa que eles estejam jogando a mesma coisa. Sobre isso, é
fundamental destacar que a aproximacao fisica em um mesmo espaco nao significa jogar a
mesma coisa. Duas criancas podem estar brincando, uma ao lado da outra, mas isso ndo indica
que estdo jogando juntas (NEGRINI, 2014).
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Figura 39 - Julia aprecia a instalagdo®’

Fonte: Prépria autora

Na imagem acima, observa-se que, quando a fumaca de gelo seco comeca a invadir a
sala com mais intensidade, levada pelo vento do ventilador, Julia e Eduardo, estaticos,
apreciam o nevoeiro que circula por entre a rede de fios negros como se estivessem
contemplando um céu repleto de nuvens.

Diante dessa cena, noto como as instalaces permitem o jogo simbdlico que
possibilita, a cada momento, uma sensacdo e uma experimentacdo diferente, pois o jogo vai
evoluindo a partir das sugestdes e da criatividade de quem o joga (NEGRINI, 2014).

Nessa passagem, percebo que é a imaginacdo despertada por um novo elemento dentro
da instalacdo, que permite que o jogo se modifique constantemente. Nesse sentido, o faz de
conta flui a partir da imaginacdo fazendo surgir um dialogo entre a crianca e 0 objeto que ela
explora.

Nesse sentido, Ostetto, em uma entrevista para a revista Virtual de Educacdo Infantil
REVIREI, destaca que os professores precisam disponibilizar materiais para que a crianca
possa brincar, explorar, pesquisar, experimentar e criar, pois a educagdo estética envolve tudo
0 que hd no ambiente (FELDMAN, 2014).

" Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Dessa forma, as instala¢cGes ndo podem ser comparadas a meros trabalhos que ja vem
com manual de instrucdo de como fazer, sdo espagos que necessitam de tempo e organizacdo
nos quais a crianga ira se modificar a partir da sua relacdo como sujeito.

Para encerrar essa conversa, entendo que, quando diversificamos o repertério da
crianca, oferecendo a ela diferentes modos de fazer e apreciar a arte, permitimos o contato, o
encontro e a aproximagdo com aquilo que a crianga muitas vezes estranha, promovendo o
dominio desse cddigo e a ampliacdo de seu universo artistico-cultural (OSTETTO, 2011).

Assim, o enredo incomum da arte contemporanea, das instalagdes, precisa se tornar-
mais frequente na rotina escolar a fim de promover, a cada experimenta¢cdo, um novo jogo
simbdlico.

Esta secdo apresentou a histéria de Isaque e Eduardo na apreciacdo e exploracdo da
instalagdo “Tecendo caminhos”, cujo objetivo era o de tentar superar os medos que,
geralmente, as criangcas apresentam na infancia. O texto apontou aspectos referentes a
autonomia da crianga em relacdo a sua participacdo nas propostas pedagdgicas, bem como
narrou as historias de faz de conta de Isaque e Eduardo.

Na préxima secdo, pretendo descrever e analisar como as criangas observam,
exploram e descobrem novas possibilidades de criacdo e jogo com materiais simples de seu

cotidiano.

4.3 TERRA DO NUNCA: OBSERVANDO, EXPLORANDO E DESCOBRINDO
NOVAS POSSIBILIDADES DE JOGO

A segunda instalacdo produzida e explorada pelas criancas durante o periodo de
estagio curricular supervisionado em Educacdo Infantil, partiu das propostas de Land Art
visualizada nas obras de Andy Goldsworthy.

A produgdo intitulada “Terra do nunca” foi produzida na area externa da escola com a
utilizacdo de pedras em diferentes tamanhos e formas. Diante disso, a histdria a ser narrada
nessa secao enfoca aspectos referentes a observacdo, exploracdo e descoberta diante da acéo

de criar com materiais da natureza.
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Fonte: Propria autora

A manhd estava ensolarada. A turma preparava-se para uma brincadeira rotineira no
parque da escola.

Valentina carregava a sacola de bonés e Luciano distribuia 0s mesmos aos colegas
enquanto Vitoria e Evilyn ja iniciavam a caminhada até o espaco externo da escola.

A medida que se dirigiam para o ambiente, as criancas conversavam sobre o que iriam
brincar.

Maiara, vamos brincar de casinha? — diz Valentina.

Profe, o Felipe disse que eu ndo posso brincar com ele de construir. — reclama
Eduardo.

Isaque, vamos construir de novo o pais das formigas? — afirma Felipe.

Profe, a Vitoria disse que vai brincar de policia! — fala Luciano.

Certamente, as criancas ja estavam distribuindo papéis para o jogo simbolico que

aconteceria naquele dia. Entretanto, quando chegaram ao parque, encontraram uma surpresa.

“8 Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educagéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 41 - Observacéo e questionamento®®
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Fonte: Prépria autora

Diante da instalacdo produzida com pedras coletadas no proprio parque da escola, as

criancas iniciaram imediatamente uma viagem entre o real e o imaginario, através da

observacdo do material.
Sob os olhares atentos e intrigados das criancas, originam-se questionamentos e

hipdteses. Tamanha era a curiosidade que a exploracdo do material logo se iniciou.
Nesse sentido, Silva (2012, p. 16) afirma que “quando falamos de Instalagdo o

espectador/observador j& ndo se coloca em uma posicdo contemplativa e/ou passiva, 0

*° Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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observador se torna espectador / observador / fruidor / experimentador e a obra seu objeto ndo
mais de contemplagdo, mas de interagdo”.

Assim, as criangas tocavam as pedras, analisavam os tamanhos, as tonalidades, as
variedades. Procuravam semelhancas e diferencas.

Diante desse contexto, cabe destacar que uma obra produzida com pedras pode parecer
uma proposta simplista diante da beleza que os materiais industrializados podem representar.
Entretanto, Barbieri (2012) afirma que todas as experiéncias humanas configuram
aprendizagens sendo a natureza uma excelente fonte para isso. Ressalta a autora que a crianca,
como um ser Unico, ndo pode ter suas experiéncias dissociadas em areas, mas unidas ao corpo
e ao pensamento.

Nesse sentido, a experiéncia de jogar com as pedras se constitui numa proposta intensa
gue convoca a crianga a uma ampliacao de repertérios, tanto no que se refere a manipulacéo e
exploracdo do material, quanto ao convite do que fazer com ele.

Criar instalagbes com materiais da natureza constitui uma atitude de responsabilidade
e comprometimento da qual as criangas se sentem mais proximas do meio ambiente
reconhecendo as pedras, folhas, insetos, bichos como elementos que fazem parte da sua vida,
explorando suas caracteristicas e realizando grandes descobertas.

Nesse sentido, Barbieri (2012, p. 116) destaca que “a natureza traz em si desafios
fisicos e estéticos que mobilizam as criangas a se aventurar”. As mais diferentes formas, cores
e texturas existentes nas pedras, galhos, folhas, areia, insetos, etc., s&o um universo de
possibilidades a ser investigadas e propicias a construcdo de uma aventura imaginaria.

Porém, muitas vezes, o adulto impede a crianga de subir numa arvore, pular um muro,
molhar os pés na agua da chuva, cacar insetos, colher cerejas no préprio pé, restringindo
acOes e movimentos com receio de que possa se machucar. Entretanto, a crianga necessita
dessas e de outras vivéncias para se tornar um adulto sensivel, capaz de perceber as riquezas a
sua volta, ver e sentir as coisas que impulsionam a curiosidade e a aventura (BARBIERI,
2012).

Nesse sentido, a instalacdo proposta com pedras de diferentes formas e tamanhos,
torna visivel a sensibilidade da crianca de percebé-la como um elemento simbdlico, uma
possibilidade de jogo e ndo como um objeto concerto, passivel de ser utilizado para agressao.

A sequéncia de imagens apresentadas abaixo ilustra a histéria da construcdo de uma

fogueira a partir de um jogo coletivo de faz de conta durante a instalagdo proposta.
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Figura 42 - Construcéo da fogueira™

Fonte: Prépria autora

Apos observarem a instalacdo, Luciano € o primeiro a iniciar a coleta de material.
Porém, Victor o segue na intencdo de jogarem juntos. Assim, ambos retiravam as pedras
daqui e colocavam ali... Pareciam nédo saber ainda o que de fato queriam formar.

Entretanto, dispondo as pedras na forma oval, sendo que as maiores ficavam entorno
enquanto as menores eram cuidadosamente organizadas em seu interior, eis que surge a
primeira ideia e Eduardo afirma com conviccéo.

- Vamos construir uma fogueira!

Desse modo, durante o processo de construcao da fogueira, as criancas evidenciam seu
jogo através de conversas. Inicialmente, o faz de conta parte de uma intencdo individual que
logo é compartilhada e aderida pelo coletivo.

Sobre isso, Negrini (2014) destaca que o jogo de um serve de modelo para o jogo de

outros, do mesmo modo que o0 jogo que comecou pela necessidade individual se transforma

%% Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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logo em um jogo de pequeno grupo. De acordo com o autor, enquanto brinca com seus pares,
cada crianga passa a representar e desfrutar de seu papel no jogo.
Assim, conforme a instalacdo vai se transformando e a fogueira sendo construida

coletivamente, a linguagem simbdlica das criancas nos revela outras caracteristicas do jogo.

Figura 43 - Eduardo e suas descobertas™

Nicolas coleta a “Barba de bode”, planta seca que estava ao centro da instalagdo, e
coloca a mesma sobre as pedras afirmando ser palha. Do mesmo modo, Eduardo surpreende a
todos ao encher suas maos de terra e peneira-la, fazendo com que os demais percebam o pé da
terra como fumaca da fogueira.

Assim, as particulas minudsculas de terra que escorrem por entre os dedos do menino,
sobrevoam a obra, sopradas pelo vento suave.

- E fumaga! Esta pegando fogo! Cuidado! — afirmam as criancas.

Durante a experimentacao da instalacdo, percebo o quanto a acéo das criangas sobre 0s
materiais se configura o inicio de uma atividade de invencédo surpreendente, criacdo fantastica

e producdo incrivel com aquilo que é comum a ela, com o que faz parte de seu cotidiano.

*! Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Para a producéo da instalacdo, utilizei, como menor objeto, a pedra-brita, porém as
criancas ampliaram seu repertério de exploracdo trazendo o p6 da terra para simbolizar a
fumaca que saia daquele fogo imaginario.

Desse modo, a descoberta dos materiais potencializa a aprendizagem das criancas,
colocando-as no centro do processo. 1sso ocorre por meio da manipulacdo dos objetos, pelos
conflitos que surgem entre ela e essa exploracdo, bem como de suas tentativas e combinacoes,
do prazer em experimentar uma instalacdo e da sua relacdo com outras pessoas e com 0
material (FOCHI, 2013).

Assim, no jogo simbolico promovido por essa instalacdo, a utilizacdo do p6 como
fumaca evidencia as descobertas por parte das criangas e sua intensa capacidade de
imaginacdo. Diante disso, a manipulacdo dos materiais por parte das criangas ndo é um
aspecto isolado do pensamento. Quando explora, a crianga pensa, sente, imagina e expande
seu contato com o mundo, no qual a base mais importante € a experimentagéo, a fantasia e a
projecdo (FELDMAN, 2014).

Sobre isso cabe destacar que o poder de imaginar permite que a crianga viva um
momento unico. Possibilita viagens a um mundo fantastico e ficticio que ndo impde padrdes.
Entretanto, a representacdo caracteriza-se pela leitura que a crianga faz do mundo que a cerca
(NEGRINI, 2014).

Nesse sentido, utilizando-se das pedras, Isaque nos revela sua imensa capacidade de
imaginacdo, mas também a possibilidade de reviver momentos prazerosos ou desagradaveis ja
experimentados anteriormente, por meio das instalagdes.

Nessa trajetoria de jogo de Isaque, observei que primeiramente a crianga construiu um
muro que logo converteu em cavernas escuras, conforme seus relatos. Empilhando as pedras
umas sobre as outras, demonstra, aléem de sua criatividade e imaginacdo, suas habilidades
motoras.

Diante disso, cabe destacar que, quando a arte é vivenciada como experiéncia estética,
a crianca inicia um percurso de descobertas, compartilhando fazeres e modos de pensar,

aprendendo e construindo conhecimento.
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Figura 44 - Isaque e seu muro de pedras>2

Fonte: Propria autora

Em seguida, as cavernas de Isaque sdo transformadas em ponte. Assim, explorando a
instalacdo por meio do faz de conta, a crianca vivencia novamente uma situacdo que lhe
causou satisfacdo ou desagrado, representando algo ja experimentado na vida real.

A ponte que Isaque representou, conforme suas explicagdes aos colegas, refere-se ao
teatro assistido dias antes pela turma em uma secdo de integracéo.

Nesse sentido, notei como as instalacdes, oportunizando o contato com materiais do
cotidiano das criancas, mas que na escola assumem outro significado, servem como espagos
de experimentacdo, de imaginacdo e de criacdo ampliando repertorios e construindo
conhecimentos. Portanto, as criangas e a arte passam a ser protagonistas em seus cenarios e
contextos (BORGES, 2013).

Do mesmo modo, a exploracdo da obra por parte das meninas nos apresenta outros
aspectos para repensar e promover vivéncias a partir das instalacdes.

Algumas meninas, isoladas dos meninos, utilizaram as pedras menores para

expressarem visualmente seus pensamentos, desejos e imaginacao.

%2 Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 45 — Construcéo do castelo™

Fonte: Propria autora

Maiara, Erika e Evilyn utilizando as pedras menores, construiram castelos.
Primeiramente distribuiam as pedras tracando o contorno do desenho. Em seguida
preenchendo os espacos pareciam pinta-lo.

Nesse sentido, as meninas ndo apenas tornam visiveis seus pensamentos, desejos e
imaginacdo, mas também o poder das midias sobre a infancia. Entre as criancas a conversa
girava entorno da princesa Sofia, da Elsa, do gelo, enfim, representac6es de filmes e desenhos
da Disney que perpassam os dias atuais.

Nessa perspectiva, penso que a instalacdo nos remete a uma questdao abordada com
intensidade durante toda escrita desta pesquisa. A principio, a proposta em nenhum momento
excluiu o encantamento das producdes da Disney, mas também ndo a promoveu colocando
suas imagens como modelo de beleza e perfeicdo a ser reproduzido, pintado e disposto para
decoracdo de ambientes.

Por outro lado, ao se sentirem livres para criar com materiais simples, as criancas
puderam se expressar de diferentes formas, de criar e jogar conforme suas vontades,
percebendo o mundo que as cerca e descobrindo novas possibilidades. Dessa forma, as
meninas representaram 0s castelos com toda a magia e encantamento presentes em seus
pensamentos de crianc¢a, criando 0s mesmos sem nenhum estereotipo.

Assim, a proposta de instalacdo com pedras num ambiente externo evidenciou além do

poder de imaginacdo e jogo das criangas, as infinitas possibilidades de propostas com

*% Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educagdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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materiais simples. Elementos do cotidiano que promovem a interagdo e a exploragédo do
préprio espaco escolar e por vezes fica encoberto pelas propostas que envolvem as técnicas
artisticas com materiais ja conhecidos e utilizados diariamente.

Nesse sentido, Negrini (2014) ressalta que conforme a crianga experimenta e joga, vai
aprendendo as propriedades das coisas e dos objetos.

Contudo, essa proposta de exploracéo direta com a natureza, torna visivel a expressao
de Barbieri (2012, p. 115) de que “todos os lugares sdo lugares de aprender”. Ndo apenas a
sala de aula, mas a cozinha, o banheiro, o parque, o atelié e cada cantinho do espaco escolar é
um lugar de aprendizagem, basta explora-los.

Portanto, nessa se¢do, procurei destacar como a instalagdo “Terra do nunca” despertou
nas criancas a curiosidade pelo trabalho com materiais simples da natureza e
consequentemente, agucou a imaginacéo e a criatividade para criar e jogar.

Certamente essa proposta de instalagdo com elementos da natureza unidos a um
conjunto de fatores como espaco, tempo e liberdade de exploragdo e criacdo, torna-se
propulsora do jogo simbdlico.

Na proxima secdo, apresentarei aspectos observados durante a experimentacdo da obra
“Brincadeira de crian¢a”, mostrando a trajetéria do jogo, bem como as diversas linguagens

utilizadas pela crianca para comunicar seus desejos, preferencias e desagrados.

4.4 BRINCADEIRA DE CRIANCA: O CORPO E SUAS LINGUAGENS NO JOGO
SIMBOLICO

A histdria a ser contada nessa secdo surgiu a partir da interacdo das criancas do Pré A,
turma na qual realizei o estagio curricular supervisionado em Educacdo Infantil, com a obra
“Brincadeira de crianga”, produzida com base nas instala¢6es do artista Javier Abad Molina.

Nessa proposta, a utilizacdo de diferentes cores, combinadas ao preto e branco
tornaram a instalacdo uma possibilidade de experimentacdo do jogo simbdlico tendo como

aspecto inicial a brincadeira com as cores.
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Figura 46 - Instala¢ao “Brincadeira de crianga

Fonte: Prépria autora

Nessa perspectiva, enquanto as criangas lanchavam ansiosas por mais uma tarde de
surpresas e brincadeiras, eu preparava uma instalacdo na sala do atelié da escola.

Almofadas pretas e brancas foram dispostas no espago, formando um espiral enquanto
outras coloridas enfeitavam a obra.

Assim, entrar nesse espaco completamente diferente do habitual, parecia um convite a
brincadeira de andar, pular, correr, deitar, pegar, apertar, sentar, levantar, comer, criar, jogar e
se jogar, reafirmando a ideia de que o espaco nao é neutro (HORN, 2003).

Nesse sentido, a forma como as instalacbes se apresentam, os elementos que a
compde, a organizacdo dos materiais e as formas como sdo exploradas, evidenciam seu
enorme potencial motivador para o jogo simbolico.

Assim sendo, as instalacdes devem ser desafiadoras e acolhedoras, povoadas com
materiais diversos, com uma harmonia de cores, luzes, e aromas, que instiguem a crianca a
experimentar, que evoquem o jogo simbdlico, proporcionando a interacdo e a sensibilidade

estética.

** Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.



107

Diante disso, acreditando que a proposta de instalagdo seria mais bem explorada com
um numero reduzido de criancas, a turma foi dividida em dois grupos. Dessa forma, os
objetos apresentados na instalacdo seriam, de fato, mais bem aproveitados no jogo simbdlico.

O primeiro grupo entrou pacientemente na sala do atelié. As criangas mantinham seus
olhos atentos, curiosos sob cada almofada ali disposta. Ndo houve falas, mas os olhos ja
expressavam a curiosidade e a vontade de tocar, manipular, criar.

Figura 47 - Grupo 1 na exploragdo da obra “Brincadeira de crianca”>®

Fonte: Prépria autora

N&o demorou muito para que se iniciasse a interacdo com a obra. As criangas
comecaram circulando por entre as almofadas tracando o caminho de entrada e saida do
espiral, ida e volta até o centro da instalacdo. Em seguida Vitoria comecgou a saltar sobre as
linhas. Brayan imediatamente a imitou.

Sobre isso, cabe destacar que o jogo coletivo geralmente inicia por um projeto fruto do
imaginario de uma crianca. Desse modo, as outras acabam aderindo a proposta imaginaria
original, fazendo com que o jogo torne-se coletivo apenas pela aproximacdo fisica das
mesmas. Entretanto, cada um tem suas préprias ideias que simplesmente se assemelham aos
demais companheiros de jogo (NEGRINI, 2014).

** Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educagdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Porém, essa brincadeira ndo demorou muito tempo e Valentina, percebendo a
liberdade que havia para interagir com a obra e com seus pares, passa a criar. Recolhe
algumas almofadas coloridas e coloca-as ao centro da instalagdo. Vitéria, Larissa e Isaque

logo percebem e auxiliam na construgéo.

Figura 48 - Primeiros passos na trajetéria de jogo®

Fonte: Prépria autora

Mas 0 que sera que as criangas estao criando?

Como me propus a ndo invadir a brincadeira e apenas observar suas reacoes, criagdes
e falas diante da exploracdo dos materiais, precisava ficar atenta a qualquer sinal que
evidenciasse 0 jogo simbdlico.

Nesse sentido, percebi que ndo havia o objetivo de criar algo, apenas o exercicio de
juntar as pecas. Entretanto, quando a brincadeira comeca a centralizar-se em um Unico
aspecto, acaba por inspirar novas criacdes, e ai comecei a perceber com maior exatiddo o jogo
simbdlico que se iniciava.

Vitoria e Valentina passam a dispor as pecas pretas e brancas uma ao lado da outra e
Nicolas, logo, afirma ser um piano.

Bem proximo, Luciano e Brayan constroem uma casa enquanto Nicolas perpassa entre
um jogo e outro.

Porém, a brincadeira de Valentina e Vitoria ndo demorou muito tempo e logo o piano
transformou-se em cama para abrigar os corpos. E como casa e cama se complementam,
entdo, nada melhor que unir todas as almofadas e formar uma grande cama que sera destruida

por uma avalanche de alegria que invade o espaco.

*® Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Nicolas, ao transitar com frequéncia entre um jogo e outro, evidencia sua curiosidade e
sua intencdo em participar da brincadeira simbdlica que se inicia nos distintos grupos. Assim
como ele, Isaque também ndo assume nenhum papel no jogo coletivo, mas seu jogo ultrapassa
0 jogo dos colegas. Entdo, convencidos da possibilidade de ir e vir por uma brincadeira e

outra, Carlos e Brayan também comecam a circular com mais frequéncia entre as obras.

Figura 49 - Momentos de criagdo®

Fonte: Prépria autora

Nesse sentido, percebo nas imagens como toda essa trajetoria de jogo ocorre de forma
livre, tranquila e espontanea sem precisar da imposicao de regras e limites.

A evidéncia disso é constatada pelo comportamento de Isaque que, embora tenha
auxiliado na construcdo da cama, destrdi tudo em um instante de segundo. Assim, a crianga
mostra que a criacdo com almofadas para ela ndo significava uma cama, mas a cada momento

um caminho para a criacdo de um novo jogo.

*" Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 50 - AcBes de Isaque imp&e um novo jogo>®

z)"' (a

Fonte: Prépria autora

Contudo, ao final do tempo previsto para a exploracdo da instalacdo, solicitei que o
grupo criasse uma obra de arte com as almofadas. Assim, coletivamente, as criancas foram
unindo as pecas e comunicando sua intencdo, porém nao havendo um consenso entre 0 grupo,
percebi como cada um joga de acordo com seu imaginario.

Apenas ao final, quando questionados sobre o nome da obra, as criancas informaram
que se tratava de uma escada de luzes coloridas. Embora esse ndo fosse o desejo e 0 jogo de

muitos, todos concordaram.

%% Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 51 - Produgfo da obra “Escada de luzes coloridas™®

Fonte: Prépria autora

Em relacdo ao segundo grupo, notei que a ansiedade da espera fez com que, ao
entrarem na sala, rapidamente observassem a instalacdo e logo fossem interagindo com a
mesma iniciando o jogo simbdlico.

Figura 52 - Grupo 2 na exploracdo da obra Brincadeira de crianca®

-

Fonte: Prépria autora

% Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacao Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
% |dem.
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Victor, Pedro e Carlos trataram de recolher rapidamente o que podiam, enchendo seus
bracos de almofadas e levando-as até um canto da sala.

Ao perceberem a tentativa dos demais colegas de capturar as almofadas selecionadas
por eles, Victor senta-se sobre as mesmas em sinal de protecéo de seu patriménio.

Carlos logo vem para ajuda-lo formando um exército de soldados.

Nesse sentido, a acdo de proteger as almofadas arrecadadas por parte de Carlos,
consistiu apenas em um exercicio de imitacdo, ao contrario da acdo de Victor que comunica

seu egocentrismo e suas experiéncias socioculturais.

Figura 53 - O egocentrismo de Victor®*

Entretanto, ao perceber que os outros amigos estdo criando com 0s objetos, 0s
meninos passam de soldados a construtores.

Nesse contexto, observei como o grupo explora a instalacdo de modo a tornar o
ambiente, primeiramente, um espaco de exercicio para em seguida criar uma brincadeira, pois
é a partir do momento em que a crian¢a domina o corpo e 0s objetos na nova situagao que ela
passa a jogar simbolicamente (NEGRINI, 2014).

Entdo, surge uma disputa por almofadas.

®! Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educagdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 54 — Construcdes de Evilyn e seu grupo®

Fonte: Propria autora

De um lado, as criancas solicitam material para construcdo de uma piscina. De outro,
0s meninos, com seu estoque de almofadas, também iniciam a construcdo de algo semelhante.

Por mais que Victor, Carlos e Pedro tenham recolhido os materiais dispondo-0s em um
mesmo lugar, isso ndo significa que eles participavam do mesmo jogo simbélico.

Negrini (2014, p. 88) afirma que “a trajetoria no jogo indica que a crianga joga de
muitas coisas em um determinado espaco ludico, ao mesmo tempo em que o papel inicial que
assume no jogo serve de modelo a outras criancas, que ao imita-la também mudam de jogo,
tornando assim a atividade ludica”.

Com a piscina de Evilyn pronta, agora é s6 se divertir. A menina pula de um lado para
outro tentando néo cair na &gua enquanto Eduardo lava suas maos.

E agora é a vez de Maiara... Ops! Maiara caiu.

- Cuidado!!! Vocé se molhou muito? (grita Pedro espantado)

%2Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educagéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 55 - Exploragdo da piscina construida®

Fonte: Propria autora

Nessa cena, parece-me que a piscina de Evilyn, Pedro, Bruno e Maiara é
extremamente funda devido a preocupagdo de Pedro. Ja a obra de Carlos e Victor remete a

algo mais raso, pois 0 menino nada de costas sem medo de afundar-se.

Figura 56 - Da construco a exploracéo®

%% Imagens produzidas durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacéo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
% Idem.
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Maiara analisa com atencéo e afirma aos colegas:

- Precisamos construir outra piscina.

Nesse sentido, unem-se esfor¢os na construcao coletiva de uma piscina em que todos
possam brincar.

Figura 57 - Construgéo coletiva®

AR IR

Fonte: Prépria autora

Nesse caso, um novo jogo surge, provocado pela Maiara, que comunica sua intencdo
na brincadeira. Assim, a énfase da funcdo simbdlica do jogo é a utilizacdo do material e a
possibilidade de execu¢do de um gesto representativo unido a linguagem.

Sobre isso, Negrini (2014, p. 35) afirma que quanto maior as possibilidades de jogo,
maior sera a indeterminacédo da crianca o que revela a intensidade de seus progressos.

Assim, quando acreditamos que o faz de conta tenha se esgotado, criam-se mais uma
vez, novas propostas, atraindo atencdes. A ampliacdo da piscina devido ao jogo coletivo e a
criacdo de um rio, que é cuidadosamente analisado por Isadora, nos revela essa fonte
inesgotavel de energia, criatividade e imaginacao das criancas.

Isadora, entdo, analisa com cuidado o rio que corre a sua frente.

% Imagem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
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Figura 58 - Analise de Isadora sobre o rio®

Fonte: Propria autora

E para concluir essa historia, propus novamente que 0 grupo criasse uma obra de arte
na mesma perspectiva de analise. E assim como na atividade ludica do grupo anterior, a
denominacao de castelo s6 surge ao final com a obra concluida.

Nesse sentido, é importante destacar que esse segundo grupo se utiliza dos formatos
das almofadas para tracar as linhas do desenho, enquanto o grupo anterior simplesmente
organizou o material dando um significado a ele apenas ao final.

Figura 59 - Construcdo da obra “Castelo”®’

Fonte: Prépria autora

% |magem produzida durante o periodo de 20 a 24 de Outubro de 2014, durante o estagio em Educacdo Infantil
na 82 fase do Curso de Pedagogia da UFFS.
*7 Idem.
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Sobretudo, cada imagem dessa pesquisa narra como as instalagdes servem de espagos
de experimentacdo do jogo simbolico. As criangas construiram seus repertorios, suas
historias, observaram, experimentaram e criaram com seu COrpo e sua imaginacgdo, revelando
como as instalac6es, com seus elementos simples que envolvem o cotidiano da crianga e com
sua liberdade de escolha, manipulacdo e experimentacdo, promoveram vivéncias e
aprendizagens significativas.

Contudo, a promocéo do jogo simbélico pelo professor, a partir da experimentacao das
instalacdes, sem indicar o que a crianca deve fazer, mas deixando-a agir livremente, significa
a oferta de condicOes para a realizacdo de empreendimentos por parte da crianca.

Nesse sentido, o papel do professor é criar condi¢des que promovam experimentacoes,
enquanto a funcdo da crianca é viver essa experiéncia que servird de base para novas
exploragoes.

Entretanto, um aspecto relevante em relacdo a experimentacao das instalagbes como
espacos promotores do jogo simbolico, refere-se a imaginacéo, a sensibilidade e a exploracéo
dos materiais e do espago.

Ao jogar, em determinadas situacGes, muitas criancas utilizam o material como
elementos para tracar uma imagem figurativa. Um exemplo disso se encontra evidenciado na
instalacdo das almofadas coloridas. O grande grupo se ocupa das almofadas para desenhar a
imagem de um castelo quando também era possivel empilha-las formando uma obra
tridimensional.

Por fim, percebo a importancia de propor instalacfes, bem como, o contato com outras
formas de expressao artistica a fim de ampliar o repertorio de possibilidades da crianca.

Nesse sentido, quando se diversifica o repertorio da crianca oferecendo a ela diferentes
modos de fazer e apreciar a arte, torna-se possivel o encontro e a aproximacdo com aquilo que
a crianca muitas vezes estranha promovendo o dominio desse codigo e a ampliacdo de seu
universo artistico-cultural (OSTETTO, 2011).

Assim, o enredo das instalagdes, que ainda € incomum, precisa se tornar mais
frequente na rotina escolar a fim de promover novas vivéncias, considerando a brincadeira na
infancia, como ponto de partida para uma incrivel viagem pelo mundo da experimentacédo, na
qual a crianca apropria-se de modos de ser, pensar e sentir, enriquecendo suas experiéncias
sensiveis e estéticas.

Sobretudo, esta secdo destacou as instalacdes como um fazer artistico da arte

contemporanea que serve como espagos de experimentacdo do jogo simbolico na Educagéo
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Infantil. Diante disso, destaco que ainda ha muito a ser analisado quando colocamos as
instalagdes e o jogo simbdlico como aspectos principais da discussdo, porém no préximo

capitulo apresentarei as consideracGes finais deste trabalho mesmo com um forte desejo de

quero mais.
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5 PROPOSICOES

5.1 INSTALACOES: UM CONVITE A EXPERIMENTACAO

Figura 60 - Walter Nomura - Verdades que habitam em coisas que restam®

Fonte: Google Imagens

Nossa histéria é marcada pelas experiéncias compartilhadas e pelas caracteristicas de
um tempo histérico, sendo que a infancia é uma fase da vida na qual a imaginacdo, a aventura,
a experimentacdo e a descoberta sdo sinbnimos de aprendizagem. Dessa maneira, € nesse
periodo que a crianca necessita ter contato com as diferentes linguagens da arte, elaborando
significados sobre 0 mundo e apropriando-se dos modos de ver, pensar, agir e sentir. Assim,
podera construir um repertorio de experiéncias reais e simbdlicas, de valores, concepgdes e
sentimentos que irdo orientar sua vida cotidiana (OSTETTO, 2011).

Entretanto, para que isso ocorra, é necessario que os professores da Educacéo Infantil
tenham como meta primordial a ampliacdo do repertério de experiéncias da crianca,
colocando-se como interlocutores do processo, proporcionando situacdes de aprendizagem
significativas e dando suporte as criacoes.

Todavia, essa tarefa, que necessita de um trabalho com as multiplas linguagens da
crianca e da arte, vem sendo simploriamente executada por meio de praticas cujo foco
encontra-se no tecnicismo. Mais especificamente em relagdo a arte, percebo que os
planejamentos na Educacdo Infantil visam um produto considerado belo e perfeito, colocando

diante das criangas um modelo que revela prescritivamente “como é que se faz”.

88 «“Verdades que habitam em coisas que restam”. Walter Nomura. 3* Bienal Internacional Graffiti Fine Art,
2015. Disponivel em<http://www.pequenasescolhas.com.br/page/3/>. Acesso em: 01 Ago. 2015.
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Dessa forma, trago como imagem inicial desta secdo a obra “Verdades que habitam
em coisas que restam”, de Walter Nomura. Instalada na 32 Bienal Internacional Graffiti Fine
Art, nos da indicios de como materiais simples podem ser utilizados na producdo de
instalagdes que servem de espacgos de experimentagdo do jogo simbdlico.

Inspirado no pensamento e no trabalho dos artistas Marcel Duchamp, Joseph Beuys,
Nelson Leirner, Minerva Cuevas, Maurizio Cattelan, dentre outros, Walter Nomura, mais
conhecido como Tinho, construiu bonecos de retalhos, dos quais cada pedaco de tecido
representa emocgOes fragmentadas. Tudo aquilo que acontece no dia-a-dia emocional das
pessoas € retratado pelo artista com o intuito de sensibilizar os espectadores ndo apenas para
uma iniciativa de solidariedade em relacdo a doacdo de roupas, mas também como forma de
compor a exposicao e concluir a obra.

Diante disso, cabe ressaltar que € por meio das instalacbes que possibilitam o jogo
simbdlico e a interacdo que promovemos além da constru¢do do conhecimento sensivel da
crianca e a ampliacdo de sua leitura de mundo, a sensibilidade moral (DELAVALD, 2012).
Nesse sentido, entendo que ndo basta dizer a crianga “ndo pode colocar comida fora” ou “seu
coracdo vai ficar gelado porque brigou com o colega... peca desculpas! ”, é preciso que ela
participe de situacGes das quais possa experimentar e exteriorizar sentimentos voltados as
injusticas, as diferencas sociais, o0 sofrimento humano e a dificuldade de relacionamentos, ou
seja, questdes reais contemporaneas.

Levando em consideracdo esses aspectos, Menezes (2007) afirma que € necessario,
primeiramente, que o proprio professor tenha contato com a arte contemporanea a fim de
experimenta-la ao invés de tentar justificar sua auséncia nas praticas educacionais. Desse
modo, a arte € um convite para a exploracdo, criacdo e significacdo, ampliando os
conhecimentos e desenvolvendo novas posturas e relacionamentos. E uma provocacio a
reflexdo sobre a cultura contemporanea na qual, tanto eles como a arte e as criangas, estdo
inseridos.

Sobretudo, considerando que a arte contemporanea é feita de provocaces, de enigmas
e questionamentos dos quais ndo existem respostas, mas vivéncias e experiéncias que
promovem a desestabilizacdo, é que me proponho nesta secdo, apontar algumas proposicdes
de instalacdes como possibilidades de experimentacdo do jogo simbdlico.

Entretanto, cabe destacar que ndo é meu intuito prescrever uma receita pronta que
sirva de manual para os planejamentos na Educacao Infantil, ao contrario, pretendo destacar

consideracGes que instigam propostas baseadas no lidico, na brincadeira, na experimentacao,
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na pesquisa, na curiosidade, no jogo e na criacdo, provocando novas buscas, pensamentos e
propostas com elementos diversos.

Contudo, apresento a seguir, inspiracdes para o0 planejamento de instalacdes
destacando a possibilidade de organizar espagos e materiais que potencializem o jogo
simbdlico na Educacdo Infantil. Aponto assim, a importancia das instalacbes acreditando
nestas como formas de transformar a rotina escolar, possibilidade de didlogo com a vida
cotidiana, exploracdo e criacdo com diferentes materiais e negligéncia a todo e qualquer modo
de homogeneizagéo.

5.2 FORMACAO DE PROFESSORES: ENSAIOS PARA REPENSAR A ARTE E
EXPERIENCIA SENSIVEL

A arte na Educacdo Infantil tornar-se-a4 cada dia mais importante quando contribuir
para a ampliacdo do olhar da crianga sobre 0 mundo, a natureza e a cultura (OSTETTO,
2011). Nesse sentido, a arte, que vem se apresentando como um conjunto de técnicas e
instrucdes para o desenvolvimento de habilidades especificas, necessita ser substituida por
praticas que diversificam e enriquecem as experiéncias sensiveis e estéticas das criancas. Para
tanto, ressalto que isso s6 sera possivel mediante a experimentacdo do proprio professor de
vivéncias artisticas que vao além das quais eles estdo acostumados.

Desse modo, a obra do artista brasileiro Walter Nomura, servira de inspiracdo para

propor uma instalagdo a ser experimentada por professores da Educacéo Infantil.
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Figura 61 - Walter Nomura®

,*

Fonte: Google Imag_ens

Walter Monura, mais conhecido como Tinho no grafite, vive e trabalha em Séo Paulo.
E formado em Licenciatura em Educacdo Artistica e seu trabalho possui dois meios de
atuacdo. Por um lado, a arte de rua onde faz graffiti e intervencdes urbanas e, por outro, o
atelier onde, geralmente, pinta, mas também cria a partir de outras linguagens da arte como
instalacGes, site specific, performances, colagens, etc...

O artista procura dialogar com os visitantes sempre questionando a autodestruicao
humana, a guerra pelo poder e tudo o que se relaciona a isso. Participou da Bienal
Internacional de Grafite e levou seu trabalho da rua para a galeria sendo indicado para o
Prémio Pipa 2012.

Assim, inspirada em Walter Nomura, com o intuito de desestabilizar e promover um
profundo questionamento frente as préaticas artisticas desenvolvidas com as criancas pequenas

€ que apresento a primeira possibilidade de instalacdo voltada a formac&o dos professores.

8 \Walter Nomura. Artista pléastico. Arte do Graffiti. ArtArte. Sdo Paulo, 2012. Disponivel em
<http://arteseanp.blogspot.com.br/2012/11/conversando-sobre-arte-entrevistado.html>. Acesso em: 01 Ago.
2015.
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Figura 62 - Walter Nomura - Verdades que habitam em coisas que restam’

A | -
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Fonte: Google Imagens

Durante a formacdo continuada, que geralmente ocorre nas escolas, € possivel propor
uma instalacdo com o intuito dos professores depararem-se com as praticas educacionais
possibilitando a percepc¢éo, analise e avaliacdo de seus proprios métodos de ensino.

Nesse sentido, a partir da obra de Walter Nomura, € possivel pensar em um espaco de
experimentacdo do jogo simbodlico no qual a reflexdo acerca de atitudes corriqueiras de sala
de aula estara presente.

Portanto, utilizando-se de bonecos feitos com retalhos e distribuidos em diferentes
posicdes que retratam cenas da rotina escolar, fundo musical melancoélico e efeitos sonoros de
choro infantil, é possivel promover indagacdes e reflexdes frente as questfes do cotidiano da
Educacéo Infantil.

Pensando nisso, cabe destacar que dar um sentido a uma obra dependera do contexto,
das informacdes e das vivéncias de cada espectador, esses tracam uma ligacdo entre o que
estdo vendo e as experiéncias, lembrancas, interpretacdes, fantasias e acontecimentos ja
vivenciados.

Portanto, um personagem de pano com a cabeca baixa, jogado a um canto da sala
como se estivesse no famoso “cantinho do pensamento” pode tanto provocar um sentimento
de tristeza, culpa e frustracdo, quanto uma felicidade enorme por ganhar um novo amigo, tudo
dependera do contexto.

Porém, com essa proposta, € possivel que os professores pensem sobre o motivo pelo
qual se mantém praticas empobrecidas, vazias de significacdo e conhecimento, o porqué de
preservarem o “cantinho do pensamento” como forma de controlar corpos inquietos enquanto

outras situacdes, como por exemplo, as instalagcdes, podem ser mais convenientes e benéficas.

0 «“Verdades que habitam em coisas que restam”. Walter Nomura. 3* Bienal Internacional Graffiti Fine Art,
2015. Disponivel em <http://www.pequenasescolhas.com.br/page/3/>. Acesso em: 01 Ago. 2015.
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Assim, garantir oportunidades para a expressao viva da crianga, participando do seu
processo de descoberta exige que o adulto experimente novos métodos de ensino, materiais e
ideias. Afinal, facilitar a imaginacdo e o jogo simbdlico na crianca é dispor objetos,
possibilitando situacdes diferenciadas que enriquecam a producgdo o instiguem a ter novas
visdes do mundo.

Contudo, precisamos considerar que expressar ndo é simplesmente deixar fazer, mas
mobilizar os sentidos em torno de algo significativo, enriquecendo experiéncias, promovendo
encontros com diferentes linguagens e alimentando a imaginagéo (OSTETTO, 2011).

Experimentando a obra e entrando em um jogo simbdlico, os professores sentirdo a
necessidade de transformar a cena com que se depararam, seja por intermédio de sua
consciéncia ou simplesmente por sentirem-se obrigados a interagirem com 0s personagens.
Entretanto, sabe-se que, ao experimentar uma instalacdo, ¢ impossivel ndo fazer parte dela,
pois, mesmo ignorando os objetos dispostos na obra ja estamos interpretando-a e, portanto,
interagindo com dela.

Ademais, a arte sempre tem algo a nos dizer e a proposta de instalacdo para
professores possibilita encontros com sua propria consciéncia e buscas por mudangas,
encorajando-o0s a experimentacdo. Além disso, para construir, dar forma, inventar, compor e
produzir instalaces, com diferentes materiais ¢ fundamental conhecé-las.

Desse modo, uma vez experimentando a instalagdo os professores serdo desafiados a
romperem com seus estereotipos, ndo somente contemplando a producdo, mas interagindo
com ela, repensando e transformando o cotidiano escolar. Cabe salientar a importancia de tal
formacdo estar intrinsecamente ligada a pesquisa e ao estudo a fim de ndo se tornar uma mera
reproducdo com as criangas.

Outra proposta inspirada em Walter Nomura € de compor uma instalagio com
brinquedos existentes na escola. Dispor bonecas desmembradas, carrinhos estracalhados e
ursos destruidos também constitui uma maneira de repensar as praticas educacionais
tradicionais desenvolvidas por muitos professores ao propor técnicas ao invés de
experimentac@es, bem como, tornar visivel a compreensdo que existe acerca dos conceitos de
crianca, infancia, jogo simbodlico, arte e conhecimento.

Entrar em uma sala de aula onde existam objetos do dia-a-dia das criancas, porém
estracalhados, é uma forma de possibilitar a experimentacdo de novos modos de trabalhar as

diferentes linguagens da arte na Educacao Infantil.
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Cabe salientar que € a partir da instalacdo que o professor ird experimentar 0 jogo
simbdlico. Entretanto, isso muitas vezes demora a acontecer, pois 0s adultos ndo estdo mais
habituados a brincar e acabam, por vezes, infantilizando a proposta. Nesse sentido, é
importante que se registre, por meio de videos, a interacdo dos mesmos com a obra, pois
assim € possivel reproduzir e analisar mais profundamente o jogo simbdlico e as concepcdes
impregnadas nos adultos.

Por fim, uma terceira proposta voltada a formacdo dos professores, com o intuito de
pensar as instalacbes como espacos de experimentacao do jogo simbélico, inspira-se no artista
gaucho Elcio Rossini.

Figura 63 - Elcio Rossini"*

Fonte: Google Imagens

Elcio Rossini possui graduacdo em Licenciatura em Educacdo Artistica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1985), mestrado e doutorado em Artes Visuais
pelo mesmo programa e pos-doutorado em Ciéncia da Informacdo - Museologia pela
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG).

™ Elcio Rossini. Eduardo Severino Cia de Danca. Porto Alegre, 2012. Disponivel em <

https://eduardoseverinociadedanca.wordpress.com/2012/06/24/estreia-tempostepegoquedelicia-2/>. Acesso em:
05 Ago. 2015.
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Além das instalacbes e performances, o artista tem seu trabalho voltado & direcdo
teatral, cenografia e museografia. Atualmente é professor adjunto da Universidade Federal de
Santa Maria.

Figura 64 - Elcio Rossini - Inflaveis’

Fonte: Google Imagens

A obra “Inflaveis” do artista acima referido, exposta na VV Bienal do Mercosul, foi
produzida a partir de baldes que continham, em seu interior, um pouco de agua e ar. A
instalacdo nos mostra como o ar é capturado e se deixa modular pelo fino tecido que o cerca.
Um elemento invisivel que se deixa ver porgque assume a forma do objeto que o captura.

Nesse sentido, a obra nos remete a varias indagacdes, dentre elas, como ocupar 0
espaco com o corpo, com objetos, com possibilidades e movimentos? Como tornar visivel as
fantasias das criancas? Como modulamos as infancias com nossos estereotipos?

Propor uma instalacdo na qual alguns baldes transparentes contendo tinta colorida em
seu interior sdo suspensos ao forro de uma sala é quase que obrigar os professores a entrarem

em um jogo simbdlico.

2 “Inflaveis”. Elcio Rossini. V Bienal do Mercosul. Porto Alegre, 2005. Disponivel em <

https://eduardoseverinociadedanca.wordpress.com/2012/06/24/estreia-tempostepegoquedelicia-2/>. Acesso em:
05 Ago. 2015.
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Forrando com papel pardo, o chdo do espaco que receberd a obra, instiga-se a
participarem de uma experiéncia inusitada, raramente vista em uma ou outra escola que se
propde a trabalhar com a arte contemporanea contemplando suas diferentes linguagens.

Sujar a roupa com tinta, estourando os bal6es e criando uma nova obra de arte, s6 seré
possivel mediante a exploracdo e interagdo com o0s objetos dispostos. Portanto, vivenciar essa
experiéncia com a instalacdo proposta acima, entrando em um jogo simbdlico sem infantilizar
a proposta, mas provando as sensacfes que ela desperta, torna-se muitas vezes dificil para os
adultos devido a formag&o estética que tiveram quando crianca.

Todavia, ao contrario dos adultos, a crianca se permite sentir, é espontanea e ainda nao
possui um olhar condicionado a buscar uma verdade. Ela esté livre para sentir e experimentar
todas as sensacOes proporcionadas pela obra, desarmada de conceitos racionais, apenas
entrega-se a relagéo direta com a instalacdo e a experimenta com vivacidade.

Nessa perspectiva, € vivenciando e entendendo 0S processos expressivos que 0S
professores ampliardo suas visoes sobre a arte em suas diferentes dimensdes, sendo que esse
processo de expressdo resgata as marcas, a identidade e o sentido de estar no mundo. “E um
processo de (re)conhecimento das imagens internas e externas que se inicia com a
desestabilizacdo das crencas essencialistas e imutaveis sobre a arte” (CUNHA, 2002, p. 01).

Sobretudo, é preciso que os professores rompam com a carapuga que muitas vezes
encobre suas cabecgas sendo simplesmente seres humanos capazes de manipular, explorar e
criar. Além disso, os professores necessitam experimentar com interesse, vivacidade e com
gosto para que possam sair do habitual e tornar o encontro com a arte mais significativo para
sua formacéo.

Essa opcdo, por fazer com que os professores vivenciem as instalacdes durante sua
formacdo continuada, permite perceber como o0s objetos inflaveis tomam formas diferentes a
partir da interacdo do espectador.

Cores, ruidos e a modificacdo das relacdes espaciais, com a presenca do publico
mostra como 0s objetos podem ganhar vida com o movimento de um corpo. Assim, é possivel
rever préaticas, escolhas e embasamentos tedricos que permeiam a rotina do trabalho
pedagdgico na Educacédo Infantil.

Além disso, ao propor instalacbes para professores, pretende-se provocar seu
imaginario implicando tempo, pois a experimentacdo ndo se da instantaneamente. Nesse
sentido, o professor passa a compreender que ndo pode ser controlado pelo adulto, pois assim

estara impondo ritmos e limitando experiéncias.
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Na exploracdo dos materiais e no jogo simbolico que se cria e recria a cada instante
durante a interacdo com a obra, ndo € possivel cronometrar o tempo. O professor que segue de
encontro a imaginacdo, ao sonho, a criacdo, € aquele cuja rotina escolar ndo é e nem esta
pensada e planejada para acolher a arte. Portanto, o desafio do professor é, sem duavida, o
planejamento de situacdes de aprendizagem na qual o tempo que corre e escraviza em busca
de um produto final, se entregue ao processo que permite as criancas o pensar e fazer, ou seja,
um olhar voltado para as possibilidades de exploracdo de diferentes materiais e formas de
producédo (OSTETTO, 2010).

Levando em consideracdo os aspectos apresentados até aqui, é possivel salientar que,
em contextos onde as instalacdes estdo presentes, noto o jogo simbdlico sendo estabelecido no
contato direto com o objeto explorado. Entretanto, nesse jogo, ndo € possivel a imposicao de
regras ou a cronometragem do tempo, pois as linguagens da arte contemporanea sao
territorios sem fronteiras cabendo ao professor vivenciar essa experiéncia a fim de
compreender tais questes que envolvem o trabalho com a arte na Educacao Infantil.

Para tanto, pensar, analisar, avaliar, repensar, construir e reconstruir é ter em mente
gue em nossas praticas cotidianas de sala de aula ndo é possivel elegermos modelos do que
seja arte, mas refletir sob quais referenciais estruturamos um planejamento em arte.

Tendo em vista a necessidade de os professores experimentarem a arte contemporanea
com o objetivo de conhecerem e compreenderem a magia que se esconde em suas obras, as
proposicdes destacadas nessa sec¢do indicam a necessidade de desacomodacéo e eliminacédo de
modelos e concepcdes fixas do que vem a ser uma obra de arte, potencializando o jogo

simbdlico a partir de espacos construidos com diferentes materiais na Educacédo Infantil.

5.3 NUTRINDO DIARIOS DE CLASSE: CONTRA O AMARELAO

Ao abordar as instalacdes como espacgos de experimentacdo do jogo simbdlico, com a
participacdo ativa dos professores, destaco possibilidades de refletirem sobre a propria préatica
e dessa forma manterem-se em constante formacao.

Porém, tendo como foco dessa pesquisa as instalagbes como espagos essenciais de
simbolizacdo na Educacdo Infantil, pretendo, nesse momento, trazer algumas sugestdes de
artistas, espacos e materiais para a experimentacdo do jogo simbdlico entre as criangas como

alimento para novas proposicaes.



129

Assim, nutrindo nossos diarios de classe com alimentos ricos em sensibilidade talvez
possamos cura-los do famoso amareldo que adoece suas folhas espalhando-se por entre a
turma e deixando nossas criancas apaticas.

Dessa forma, pensando na riqueza de materiais que fazem parte do cotidiano infantil, o
primeiro artista a inspirar as instalacbes que possibilitam a criacdo de uma interacdo entre a

realidade e a imaginacéo por parte das criancas é Ubiratan Fernandes.

Figura 65 - Ubiratan Fernandes’

Fone: Google Imagens

Ubiratan Fernandes é pintor, desenhista e escultor desde 1981. Estudou pintura e
desenho na Universidade de Barcelona. Atualmente, criou o projeto Tampart no qual aborda a
questdo do lixo e sua relagdo com o ecossistema, sustentabilidade e reciclagem.

O projeto do artista, que iniciou em 2014, previa a montagem de uma onda gigante
com tampas de garrafa pet na Usina do Gasdmetro em Porto Alegre. Para a sua conclusao,
foram utilizadas 125 mil tampinhas de diferentes tipos, sendo que 75 mil formam a base e 50
mil a onda.

Para a realizacdo do projeto, Ubiratan divulgou nas redes sociais a ideia e recebeu
tampas de diferentes lugares, dentre eles, Estados Unidos, Italia, Espanha, Inglaterra,

Argentina, Uruguai, México e Canada.

" Ubiratan Fernandes. Projeto Tampart. Usina do Gasometro. Porto Alegre, 2015. Disponivel em <
http://portal. muvucapopular.com.br/?id=5222&title=Ubiratan-Fernandes-apresenta-a-onda,-resultado-do-
projeto-Tampart> . Acesso em: 05 Ago. 2015.
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O langamento oficial da onda ocorreu no més de setembro de 2015 tendo como
continuidade do projeto, oficinas ministradas as criancas de escolas publicas e particulares.
Durante o periodo em que a obra estara exposta haverd chapas de metal e tampinhas

imantadas de diversas cores, para as crian¢cas montarem seu desenho, mantendo assim, a ideia

de sustentabilidade e reciclagem.

A obra “Onda” de Ubiratan Fernandes sugere um trabalho maravilhoso com a
utilizacdo de materiais simples. Nesse sentido a instalacdo convida a uma experiéncia que
fascina e excita que vai além da observacdo. Contudo, é ai que se encontra a esséncia do jogo
simbdlico. O que as criancas seriam capazes de imaginar ao passar por entre as correntes
feitas com tampas de pet?

Se considerarmos apenas o0 material utilizado pelo artista, propondo outras formas de
organiza-lo em um espaco, € possivel compor uma instalacdo que instiga a crianca a brincar.

Dispor esse material pelo chdo, formando caminhos coloridos que levam a baus de
madeira recheados de tampas provoca até mesmo os adultos a entrar em um mundo
imaginario. O que ha além do arco-iris? Bau de tesouros? Que tesouros?

Brincar com as cores, explorar e criar encanta e diverte, porém, 0 jogo esta sujeito a
escolha do jogador. Dito de outra forma, a crianca escolhe ou ndo se deseja jogar, entretanto,

as instalacdes possibilitam que ela tome a iniciativa da brincadeira.

™ «Onda”. Ubiratan Fernandes. Projeto Tampart. Usina do Gasometro. Porto Alegre, 2015. Disponivel em <
https://queminova.catracalivre.com.br/tag/ubiratan-fernandes/>. Acesso em: 05 Ago. 2015.
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Assim, quando a crianca decide brincar, tem dominio sobre o contetdo do jogo e seu
desenvolvimento, sendo que uma instalagio bem planejada instiga essa experiéncia.
Sobretudo, é fundamental ter em mente, ao propor uma obra contemporanea, que 0 jogo ndo
visa produtos ou resultados, mas provoca uma interagdo que estimula o desenvolvimento das
funcgdes psicoldgicas do pensamento e da linguagem (MARTINS; PICOSQUE, 2012).

E que tal se a instalacdo ainda viesse acompanhada de aromas? Cada bal com uma
fragréncia especial. Para completar, luzes coloridas que focam as paredes do espa¢o como se
fossem estrelas brilhantes circulando por entre os mundos da imaginagéo.

Nesse sentido, o professor € livre para criar, compor e dispor 0s materiais da forma
que achar necessario. Desse modo, destaco aqui apenas possibilidades de materiais e espacos
pouco utilizados no cotidiano escolar, mas que se constituem ferramentas aliadas ao
desenvolvimento do jogo simbolico.

A segunda proposta de instalacdo inspira-se na obra de Geysell Capetillo. A artista
cubana nasceu em Havana, em 1973. Estudou no Curso Art School Paulita Concepcion e na
Escola de Arte de San Alejandro em Havana. Formada em escultura no Instituto Superior de
Arte (ISA) em Havana. Fundou a Escola de Artes Visuais do professor de Camaguey. Serviu

como instrutora de escultura em diferentes locais.

Figura 67 - Geysell Capetillo”™

Fonte: Google Imagens

> Geysell Capetillo. Cuba, 2003. Disponivel em <http://www.lasiemprehabana.com/11-eventos3-pasado-
sensible-2006.html>. Acesso em: 05 Ago. 2015.
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Além disso, Geysell Capetillo se utiliza de garrafas, baldes ou contentores, cujo
proposito € acumular uma mensagem que instigue o espectador a pensar, refletir, questionar-
se.

Sua obra “Contencdo” ¢ estruturada a partir de um sistema de tubos suspensos do teto
por onde circula a &gua que harmoniosamente vaza pingando em recipientes estrategicamente
colocados para captura-la. A utilizacdo de banheiras velhas, baldes de pléstico, e outros

recipientes improvisados para recolher a agua, retratam problemas néo resolvidos.

Figura 68 - Geysell Capetillo - Contencéo’®

Fonte: Google Imagens

Pensando em propor instalacfes que focam a experimentacdo de diferentes materiais
potencializando o jogo simbdlico da crianca, trago uma segunda proposta inspirada na obra
“Contengao” de Geysell Capetillo.

Ao visualizar a imagem da obra, rapidamente imagino um dia de muita chuva, uma
casa com goteiras que ndo foram devidamente consertadas e a sensacdo de que tudo sera
inundado quando os recipientes transbordarem. E a crianca, o que ela imaginaria ao se deparar

com varios baldes de dgua?

® «“Contengdo”. Geysell Capetillo. VIII Bienal de Havana. Cuba, 2003. Disponivel em <

http://adalvafranco.blogspot.com.br/2012/05/objetos-arte-contemporanea.html>. Acesso em: 05 Agos. 2015.
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N&o é dificil imaginar sua reagdo, pois a crianga com sua espontaneidade para interagir
com a obra, logo estara colocando suas maos em contato com a &gua, experimentando sua
temperatura, explorando os recipientes e com o passar do tempo, estara provavelmente, toda
molhada.

Nesse sentido, ao propor um espaco no qual a crianga pode ter contato com &gua,
brincar com as possibilidades, explorando e recriando, dando um novo sentido a obra, é
compreender que 0 jogo potencializa a experiéncia estética.

Assim, sugiro a criacdo de uma instalacdo baseada no aspecto de efemeridade da arte,
ou seja, trabalhar com aquilo que se transforma constantemente, seja pela luminosidade, pela
temperatura ou pela acdo do espectador.

Dessa forma, sugiro que o professor organize um espago contendo cubos de gelo feitos
com agua e anilina suspensos ao forro de uma sala. Abaixo de cada cubo, colocam-se
recipientes diversos, sejam eles, grandes, pequenos, altos ou baixos, coloridos, velhos, novos,
fundos ou rasos, quadrados, retangulares ou circulares, dentre outros. Para completar a obra,
espalham-se pelo espaco folhas de sulfite 60.

Sob uma mdasica cléssica tocada no radio, as criancas poderdo explorar livremente a
instalacdo. Assim, rompendo com a légica do cotidiano, 0 jogo podera acontecer e a trajetoria
do mesmo s6 a crianca que podera determinar. Quanto a essa afirmacéo, destaco que 0 jogo
permite um intervalo a vida cotidiana.

A crianca brinca porque, na brincadeira, ela pode criar uma situacdo imaginaria
interrompendo o tic tac do reldgio e simplesmente deixando o seu tempo correr solto. Nesse
momento € necessario deixa-la experimentar livremente dando-lhe o tempo que for
necessario, pois brincando a crianca aprende a brincar.

Com os cubos de gelo derretendo sobre as maos, ou sobre a folha de papel, a mistura
de cores que se estabelece ao trocar os recipientes de lugar, a sensacdo do gelo escorrendo sob
suas cabecas, molhando a roupa, colorindo a vida, € uma necessidade da crianca e isso exige
tempo. Um tempo que ndo pode ser cronometrado, apressado, estrangulado pela mecanizacdo,
pois a instalacdo ndo é uma técnica, mas uma experiéncia a ser vivida com espontaneidade.

Por fim, a terceira sugestdo de instalacdo inspira-se nas obras de Yayoi Kusama.
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Figura 69 - Yayoi Kusama'’

Fonte: Google Imagens

Yayoi Kusama é uma artista plastica japonesa contemporanea das mais reconhecidas
em todo o mundo. Ao longo de sua carreira, ela se dedica a pintura, escultura, artes cénicas e
instalacBes ambientais, trabalhando na tentativa de capturar o paradoxo do infinito.

Esquizofrénica, a artista tem uma percepcéo e uma visdo diferente da realidade em que
vive. Apresentando visdes distorcidas desde sua infancia, que a fazem enxergar bolas e
pontos, sua arte, conhecida como Polka Dot, torna visivel a obsessdo e um padrdo de
repeticdo e acumulacdo, caracteristicas que se tornam sua marca. Além de artista plastica,
Kusama embrenhou na arte da literatura.

Em Nova York, Kusama teve o privilégio de trabalhar ao lado de Andy Warhol,
Joseph Cornell e Donald Judd, artistas da arte moderna, e logo passou a liderar o movimento
da vanguarda.

No Brasil, a obra “Narcissus garden Inhotim” pode ser encontrada no Centro Cultural
Inhotim, em Minas Gerais. Inspirada na instalacdo de mesmo nome, apresentada na Bienal de
Veneza em 1966, 500 grandes esferas prateadas, brilhantes, de aco inoxidavel que flutuam na

superficie da agua e sdo movidas conforme a acdo dos ventos ou de seus espectadores.

" Yayoi Kusama. Bureau de moda. Disponivel em < http://www.designboom.com/design/louis-vuitton-
collection-by-japanese-artist-yayoi-kusama/>. Acesso em: 06 Ago. 2015.
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Figura 70 - Yayoi Kusama - Narcissus garden Inhotim®

Fonte: Goole Imagens

Outra obra da artista, instalada na Gallery of Modern Art, em Queensland, na
Australia, se constituiu num apartamento completamente branco, das paredes aos moveis e

objetos.

Figura 71 - Yayoi Kusama — Instalacdo Obliteration Room

Fao

Fonte: Google Imagens

®  “Narcissus  garden  Inhotim”.  Yayoi Kusama. Brasil. Disponivel em <
http://www.designboom.com/design/louis-vuitton-collection-by-japanese-artist-yayoi-kusama/>. Acesso em: 06
Ago. 2015.

" “Obliteration Room”. Yayoi Kusama. Gallery of Modern Art. Austrdlia. Disponivel em <

http://www.designboom.com/design/louis-vuitton-collection-by-japanese-artist-yayoi-kusama/>. Acesso em: 06
Ago. 2015.
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A instalagao “Obliteration Room” ganhou vida a partir do momento em que cada

crianca que a visitava colava adesivos no formato de bolinhas coloridas onde desejasse.

Figura 72 - Yayoi Kusama - Obliteration Room®

-
Fonte: Google Imagens

A partir dessas duas obras da artista Kusama, é possivel pensar em propostas em que
as proprias criangas possam construir, sendo artista e espectador.

Dessa maneira, uma instalacdo interessante que além de promover o jogo simbolico,
estara trabalhando as diversas linguagens da crianga, constitui-se num espaco de observacéo e
criacao.

Em primeiro lugar, é necessario construir uma estrutura de madeira que possa abrigar
tanto os mdveis quanto as criancas. Esta estrutura é completamente forrada, do chédo ao teto,
com tecido TNT ou com papel branco. Do mesmo modo, 0s objetos dispostos nesse espaco
deverdo conter a mesma cor das paredes para que fique tudo uniforme.

A professora podera construir o espago como desejar, ou seja, pode fazer um
escritdrio, uma cozinha, uma sala, uma loja, etc. Nesse ambiente, algumas gotas de tinta seréo
deixadas pelo chdo como rastros e dispostos pelo espaco estardo colocados potes de tinta

colorida.

8 «Obliteration Room”. Yayoi Kusama. Gallery of Modern Art. Austrdlia. Disponivel em <

http://www.designboom.com/design/louis-vuitton-collection-by-japanese-artist-yayoi-kusama/>. Acesso em: 06
Ago. 2015.
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A intengdo, com a proposta, € deixar a crianca entrar na brincadeira e fazer uso dos
materiais como desejar. Como se fosse parte de uma folha em branco, a crianca podera apenas
brincar de faz de conta ou ousar sair pintando tudo, entretanto isso dependera de suas
referéncias pessoais, suas expectativas, seus saberes e seus medos.

Nesse sentido, a curiosidade, a duvida e a tentativa serdo a base dessa experiéncia,
pois a instalacdo parece indicar para o seguinte questionamento: serd que eu posso?

O cumprimento de regras, cotidianamente, faz com que as criangas mantenham-se
anestesiadas, engessadas, mumificadas vivas. Ja nem sei mais se vivas, pois por mais que
respirem o pensamento esta em coma induzido.

Sobretudo, o conformismo, a anestesia em que se encontra 0 corpo no cotidiano deixa
profundas marcas no modo de compreender e agir no mundo.

Dito de outra forma, anestesiamos Seu CcOrpo Se tornamos a crianga uma mera
cumpridora de tarefas, seus sentidos e sua mente para as questdes de perceber e sentir 0
mundo.

Desse modo, entendo que é na infancia que muitos conceitos sdo construidos e passam
a determinar nossas agdes e nossas escolhas sendo que isso sO podera ser avaliado e
reconstruido se ocorrerem oportunidades de ressignificacéo.

Neste caso, 0 encontro entre a crianca e a arte, no dialogo entre ambos, é que o corpo é
afetado e a sensibilidade ativada. Assim, o0 sentimento e a percep¢do € que conduzem a
interrogacao e a busca de sentido. Dessa maneira, a arte se torna um meio para retomar a
relacdo entre a crianga e o mundo, pois nela existe “um pensamento, uma reflexao sobre o
mundo, sobre o homem, sobre as coisas, que ndo se da no ambito do conceito explicativo que
vem da solu¢do de problemas armados” (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 128).

Toda essa analise serve para compreender que a arte é o territorio da invencao e do
guestionamento, ndo permitindo o seu distanciamento da cultura e da vida. Nas instalacdes
bem planejadas e organizadas, descobrimos novos dominios que convocam a invencdo e a
percepcdo de nds mesmos, do outro e do mundo. Trabalhar com a arte contemporanea exige
que, tanto o professor quanto a crianca, criem, saindo do tradicional método de
processo/produto que nada mais € a pura reproducao.

Nessa secdo, tenho tentado expor ideias que favorecam momentos de experimentagédo
do jogo simbdlico encorajando e incentivando a criagdo na docéncia como forma de afastar

visOes estereotipadas e abolir percepcdes reduzidas do mundo.
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Professores instigados a pensar em uma pedagogia estética e artistica, multiplicadora
de sentidos, demanda relacionar arte e vida, promovendo encontros sensiveis e criadores,
repletos de investigacdo e embasados nas vivéncias de cada um.

No transcorrer da secdo, estruturei algumas propostas de instalagbes em que séo
possiveis novas leituras sobre o ensino e a utilizacdo da arte na Educacdo Infantil a fim de
contribuir no desenvolvimento da linguagem expressiva da crianca.

Entretanto, meu desejo é de contribuir com praticas pedagdgicas que encantam nossos
sentidos, afetam nossa sensibilidade e possibilitam tracar uma relacdo entre nGs mesmos e o
mundo.

Porém, de nada adiantara se as sugestdes aqui apresentadas forem posta de maneira
incontestavel como producdo artistica, ou ainda, se ficarem embalsamadas em redomas de
vidro. O mesmo ocorre com a pratica pedagogica voltada as instalacfes. Para obter melhores
resultados € necessario ir além dos muros da escola, visitar museus, galerias, ou até mesmo
levar a arte até a comunidade.

Nesse sentido, trago como exemplo a maior intervencdo urbana de tricd e croché ja
realizada no Brasil.

A obra encontra-se em Pomerode, na 1% Sonnenfest & Kinderffest, festival da

Primavera que se iniciou em setembro de 2015 e segue até o dia 12 de outubro do mesmo ano.

Figura 73 - Marie Castro - 12 Sonnenfest & Kinderffest®

SN S T
%, .

Fonte: Google Imagens

8l«]2 Sonnenfest & Kinderffest”. Marie Castro (Org.). Pomerode, 2015. Disponivel em <
http://www.circulo.com.br/blog/category/circulo-na-estrada/>. Acesso em: 30 Set. 2015.
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Nessa proposta de intervencdo urbana, as ruas da cidade de Pomerode e seus principais
pontos turisticos foram enfeitados com mantas de tricd e croché que posteriormente serdo
doados a entidades carentes para servirem de cobertores a quem precisa.

A proposta € comandada por Marie Castro, especialista na técnica yarn bombing e
pretende mostrar um pouco da cultura alema através de agulhas, fios e cores.

Para a intervencgéo, foi usado o equivalente a 200 mil metros de fio um fio especial
feito de acrilico que resiste aos fatores ambientais. A proposta contou com o apoio de algumas
artesas locais, participantes do Clube de Troca de Ideias, Clube de Maes Arte e Lazer e
Pommerblumenn.

Inspirada nessa obra, percebo a importancia do trabalho escolar estar interligado com
toda comunidade, com o universo além dos portdes que separam nossas criangas e 0 mundo.

Nesse sentido, sugiro que o professor crie novas propostas que possam receber os
familiares na escola, interagindo e experimentando também as instalacdes construidas.

Por outro lado, é possivel propor as criancas que produzam intervengdes urbanas a
partir de seus préprios questionamentos em relacdo ao mundo.

Assim, manipular diferentes materiais em diversos espacos, viver novas experiéncias
intrigantes ¢ por si sO significativo, porém “independente das possibilidades fisicas e
materiais, sempre havera a necessidade de um educador sensivel, capaz de criar situacdes
onde o encontro com a arte possa gerar uma sociedade mais humana” (MARTINS;
PICOSQUE, 2012, p. 29).

Sobretudo, possibilitar o contato com a arte e os artistas € permitir que as criancas
compreendam como homens e mulheres, em diferentes tempos e espacos, puderam falar de
sua realidade, de seus desejos através das multiplas linguagens da arte.

Por fim, quero salientar que as propostas de instalagdes aqui apresentadas sao apenas
sugestdes, ndo sendo minha intencdo com esta secdo, construir um manual de atividades de
arte a ser seguido pelos professores.

Por outro lado, meu intuito foi o de promover encontros entre os professores e a arte

das instalacdes instigando a pesquisa e a busca pela experimentacéo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, busquei discutir questbes relevantes sobre a arte
contemporanea e seu potente encontro com a educacao infantil. Considero que a pesquisa
realizada propiciou, além do entendimento dos conceitos de arte, instalacdes e jogo simbdlico,
a percepcao de novas possibilidades para o trabalho pedagdgico com criangas.

Considerando que estamos habituados a olhar as coisas, julgando-as por sua beleza
visual, reforcando velhos critérios estéticos sobre a arte e 0 mundo, compreendo a necessidade
de reflexdo e desconstrucdo de posturas, questionamentos, conceitos e ideias, (re)significando
e dando abertura para o0 novo, para o inusitado, para aquilo que nos instiga a pensar e a
dialogar com a vida cotidiana.

Nesse sentido, mediante a pesquisa bibliografica apresentada até aqui, discuti a arte e
as instalagdes como um instrumento ludico que propicia o desenvolvimento pleno dos
pequenos, ampliando seu repertdrio de vivéncias e experiéncias. Nesse sentido, a discussao
proposta visou ressaltar como as instalacGes artisticas servem de espagos de experimentacédo
do jogo simbolico.

Diante disso, as instalacbes que possuem em sua esséncia o poder de mexer com 0S
sentidos do espectador, de instiga-lo e quase obriga-lo a experimentar sensacfes ultrapassa a
barreira da realidade permitindo a entrada da crian¢a num jogo de faz de conta.

Desse modo, as instalacdes como experiéncias ludicas promovem o despertar da
imaginacdo agucando o jogo simbdlico e auxiliando na descoberta da criatividade. Por meio
das instalacbes, permite-se que a crianga se expresse, analise, critique e transforme a realidade
a sua volta.

Por fim, resta dizer que as instalacbes possibilitam novas maneiras da crianca se
desenvolver. Promovem vivéncias com a diferenca e a pluralidade, negligenciando todo e
qualgquer modo de homogeneizagdo, pois, na medida em que a crianca dialoga com a
diferenca, reconhece o outro ampliando a percep¢do do mundo e transformando o olhar de si
mesma.

Sobretudo, antes de finalizar, gostaria de dizer que a trajetéria até aqui, de leituras,
pesquisas, estudos e reflexdes muitas vezes tornaram-se arduas devido ao cansa¢o promovido
pelas horas diarias de trabalho com as criancas, os periodos de aula noturna e as madrugadas
de escrita. Entretanto, quando percebo que o final da caminhada se aproxima, um sentimento
inexplicavel toma conta do corpo inteiro parecendo avisar que daqui a alguns paragrafos tudo

estara encerrado.
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Quando iniciei a primeira frase desse texto, meus olhos j& lagrimejavam e meu
coracdo saltitava no peito, esperando o ponto final. Porém, ao chegar nesse momento, a
vontade é de ficar enrolando, borboleteando, imaginando, sonhando e esquecendo de encerrar,
pois acredito que um tanto ja foi escrito sobre a arte e a educacdo infantil, mas ainda ha outro
tanto a se dizer.

Portanto, ndo desejando o fim dessa historia, mas acreditando que uma educagédo
contemporanea é possivel, encerro com um trecho do poema de Loris Malaguzzi posto como
epigrafe deste trabalho com o intuito instigar, quase que obrigar vocé a experimentar fazer
diferente.

[...] A crianca tem cem linguagens (e depois cem cem cem)
mas roubaram-Ilhe noventa e nove.

A escola e a cultura Ihe separaram a cabeca do corpo.
Dizem-lhe: de pensar sem as méos

de fazer sem a cabeca

de escutar e néo falar

de compreender sem alegrias

de amar e maravilhar-se

sO na Pascoa e no Natal.

Dizem-lhe: de descobrir o mundo que ja existe e de cem

roubaram-lhe noventa e nove. [...]

Loris Malaguzzi (1999, p. 05)
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7 ANEXO
ANEXO A - Termo de consentimento para uso de imagens.

DECLARACAO

Eu, Cleci Fatima Woicik Dallagnol, brasileira, casada, portador(a) da Cédula de
Identidade RG n° 8050079261, inscrito(a) no CPF sob o n® 58907017034, residente na Rua
Hilério Balvedi n°® 31, Erechim — RS, RESPONSAVEL pela institui¢io Escola Municipal de
Educagéo Infantil Estevam Carraro DECLARO que a escola possui Termo de uso de Imagem
(fotos e filmagens) das criancas aqui matriculadas e que as mesmas podem ser utilizadas pela
académica Samara Maria Rosset Bornelli com o fim especifico de publicacio de contetido
pedagégico (incluindo a organizagdo de relatérios especificos de estdgio, trabalhos de
conclusdo de curso e artigos cientificos), sem qualquer dnus para a institui¢io e em carater
definitivo.

Numero de telefone fixo/celular: 9980 — 2320

Assinatura e carimbo da diretora ou responséavel

Cleci Fatima Woick Daltagnol
b Diretora

7112013
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Erechim, 20 de outubro de 2014.
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