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Posso saber pedagogia, biologia como astronomia, posso cuidar da terra
COMO posso navegar. Sou gente. Sei que ignoro e sei que sei. Por isso,
tanto posso saber o que ainda nédo sei como posso saber melhor o que ja
sei. E saberei tdo melhor, e mais autenticamente quanto mais
eficazmente construa minha autonomia em respeito as dos outros.
(FREIRE, 1997, p. 106)



RESUMO

O presente trabalho descreve como a Musica pode ser inserida dentro das aulas de Historia.
Trabalha partindo da préatica dos estagios, das pesquisas de diversos historiadores dentro da
perspectiva da Musica como ferramenta pedagdgica, com as possibilidades que o estudo da
neurociéncia educacional proporciona aos professores e alunos tudo isso aliado a préatica
musical do autor como instrutor de musica com mais de vinte anos de atuagdo. Demonstra
diversas formas de como utilizar madsica nas aulas de Histdria, assim como descreve como foi
utilizada a Musica nos estagios. A pesquisa fala dos beneficios que a mdsica pode trazer para
as aulas de Historia. Com a Musica nas aulas de Historia pode-se trabalhar com uma diversidade
de alternativas, elas vdo muito além do simples fato de inserir em um determinado tempo da
aula uma cancdo. Com a Musica em sala de aula pode-se aproximar os alunos da escola,
envolvendo-os nas mais diversas possibilidades que um projeto de Musica nas aulas de Historia
pode proporcionar. Além disso, o presente trabalho constata que é preciso levar em conta
diversos aspectos antes de propor a Musica para as aulas de Historia, visto que as realidades de
cada Escola e a pessoalidade de cada aluno precisam ser respeitadas.

Palavra-chave: Ensino de Historia. Musica. Didatica.



ABSTRACT

The present work describes how the Music can be inserted into History classes. It considers
practices of internships, researches of several historians from the perspective of Music as a
pedagogical tool, with the possibilities that the study of educational neuroscience provides to
teachers and students all this combined with the musical practice of the author as a music
instructor with more than twenty years of experience. It demonstrates different ways of using
music in History classes, as well as describing how Music was used in stages. The research
shows the benefits that music can bring to History classes. Music in History classes gives more
opportunities to work the contents, they go far beyond the simple fact of inserting a song at a
certain time in the class. With Music in the classroom, students can be brought closer to the
school, involving them in the most diverse possibilities that a Music project in History classes
can provide. In addition, this paper finds that it is necessary to take into account several aspects
before proposing Music for History classes, since the realities of each School and the
personality of each student need to be respected.

Keyword: Teaching History. Music. Didactics.
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INTRODUCAO

Em 1998, ap6s a prestacdo do servico militar obrigatdrio, o autor iniciou sua pratica
profissional como educador musical na Escola de Bellas Artes de Erechim-RS, Osvaldo Engel.
Concomitantemente cursava Musica na Universidade de Passo Fundo (UPF), Bacharelado em
Piano. No entanto, ja havia concluido o curso “Teoria e Percep¢ao Musical” na Escola de Bellas
Artes de Erechim, periodo em que ministrou aulas particulares de musica, na propria Escola de
Bellas Artes, experiéncia que possibilitou adentrar no mundo do ensino com mais tranquilidade.

Em sua gama de atividades com a mdsica, o autor, ministrou aulas na Escola Sdo José
de Erechim, trabalhou com uma turma de musica no municipio de Mariano Moro, mais
precisamente na comunidade Linha Véarzea. Atualmente, ministra aulas de musica em uma
ONG (Organizacdo Ndo Governamental), Centro Cultural e Assistencial Sdo Cristovéo,
(CECRIS). Também atua com atividades musicais extracurriculares na Escola de Educacédo
Bésica da URI de Erechim-RS, com atividades nos corais infantil, infanto-juvenil, no coral da

1 aulas de violino e violdo desde o ano de 2008.

chamada “Universidade Sem Limite

No ano de 2002, o autor acaba por deixar a Escola de Bellas Artes para dar aula no
Colégio Sao José, onde se deparou com uma nova realidade. Aulas coletivas, diferentemente
da escola anterior onde as aulas eram individuais. A nova realidade foi encarada com uma certa
apreensdo, mas logo o autor foi encantado pelas possibilidades que as aulas coletivas. Ressalta-
se que se forem levantados os prés e contras das aulas coletivas ou individuais, para o autor 0
processo de ensino-aprendizagem € mais eficiente na forma coletiva. Tais questdes sao
importantes para a explicitacdo dos objetivos desse Trabalho de Conclusdo de Curso.
Normalmente, as aulas individuais de musica ndo passam de uma hora. Ha quem opte por 45
ou 50 minutos. Para o autor em questdo as aulas deveriam ser de no minimo 60 minutos. A
questdo gira em torno do tempo em que o cérebro tem condicBes de manter-se atento. Como
cada pessoa € Unica, e a capacidade de atencdo é diferente para cada pessoa, 0 autor busca
metodologias continuas para atender as diversas personalidades e caracteristicas dos alunos que
Ihe procuram. O autor defende que mesmo em um determinado momento da aula coletiva onde
0 aluno estaria esperando sua vez de ser atendido, ele estd aprendendo. O processo de
aprendizagem ocorre por meio da audicéo, troca de experiéncias e com o contato com o0s colegas

que acabaram de receber a orientacao do professor. Uma das possibilidades que a aula em grupo

! “Universidade Sem Limite” é o nome dado a um grupo de senhoras de idade avangada, onde desenvolvem
diversas atividades. O canto coral vem a ser um dos trabalhos da participacdo dessas senhoras.
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proporciona € a de ensinar uma mdsica com varias vozes ou em contraponto agucando-se a
percepcdo musical dos alunos. A interatividade entre os alunos faz com que eles se motivem,
traz desafios do querer mostrar, do querer inserir-se em um grupo. Entre diversas outras
vantagens, salienta-se aqui a troca de experiéncias, onde muitas vezes alguém do grupo
aprendeu algo diferente e compartilha, o que é altamente enriquecedor para todos.

Nos relatorios de atividade estdo salientadas as possibilidades que a musica proporciona
para o cidaddo. Muitas vezes o0 autor se depara com pessoas que na escola tinham dificuldades
de aprendizagem e por conta disso sdo rotulados como incapazes pela familia, pela escola e
sociedade em geral. A musica vem ser a porta de abertura para muitos que nao conseguem se
encontrar no meio social, mas que na musica muitas vezes descobrem que podem fazer algo
que faca sentido, para ele mesmo ou para sociedade.

Direcionando-se a atividade musical do autor no Centro Cultural e Assistencial Séo
Cristovao (CECRIS), pode-se descrever experiéncias onde muitas vezes dentro da sala de
musica alguém ndo se identifique com um instrumento com o qual achava ser seu instrumento
preferido. Como na Entidade Cecris hd os mais diversos instrumentos de sopro, cordas e
percussdo, pode-se direcionar o instrumento certo para cada aluno. Existem instrumentos que
demandam certa delicadeza, cuidado, outros nem tanto. Um clarinete por exemplo, alem do
cuidado com a palheta que é algo muito sensivel, todas as chaves sdo altamente delicadas, as
conexdes entre suas partes possuem uma cortica que precisa ser lubrificada. Outros
instrumentos como a bateria, percussdo em geral, ndo requerem tanto zelo. Deteve-se a tais
considerac@es para refletir sobre as particularidades dos instrumentos e que elas podem ou nédo
encaixar-se em determinadas personalidades individuais. O ensino da musica, assim como de
qualquer outra area, possui particularidades especificas. Percebe-se a musica como algo
altamente viavel no ensino de qualquer area. O autor, como graduando do curso de licenciatura
em Historia, procurou fazer uma aproximacao entre essas areas.

Ensinar ndo € transferir conhecimento, mas criar possibilidades pra a sua propria
producdo ou sua constru¢do. Quando entro em sala de aula devo estar sendo um ser
aberto a indagacdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos, as suas inibi¢es; um ser

critico e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho-a de ensinar e ndo a de
transferir conhecimento (FREIRE, 1987, p.52).

Respeitar a subjetividade dos alunos, partindo de suas experiéncias, de suas realidades.
Assim sendo, a aproximacao dos alunos com a escola, assim como Freire (1987) desafia a tornar

a sala de aula um espaco de dialogo.
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A Histéria é uma disciplina que estabelece diversas relagdes com outras areas do
conhecimento, e principalmente ela é uma das responsaveis para questionar a realidade do
educando para propor respostas as suas indagacOes. Ela faz uma ponte entre o passado e
presente quando desafia os alunos a correlacionar fatos passados com atos que ocorrem na
atualidade, assim como quando aprende-se que nosso presente foi moldado por uma
temporalidade de arranjos e desarranjos. A Histdria possibilita a construcdo de questionamentos
sobre o cotidiano, a politica, a cultura, as tradi¢es, aos costumes, as religides, entre tantas
outras possibilidades. Paulo Freire coloca: “E um pensar que percebe a realidade como processo
que a capta em constante devenir e ndo como algo estatico” (FREIRE, 1987, p.82). O tempo
historico € um constante movimento de constru¢des, nunca para de modificar-se. A agdo do
homem transforma a todo instante as relacdes, tanto na educacdo, como qualquer outra area.
Por isso a necessidade da interdisciplinaridade, criar ferramentas, proporcionar aos alunos
novas formas de aprendizado.

Segundo Freire (1987), o conceito de interdisciplinaridade surgiu nos anos de 1980,
como movimento contrario a disciplinarizacdo. Uma resposta ao momento em que o Brasil
vivia sob um regime militar. Este conceito vem se tornar pratica de ensino da grande maioria
das escolas e instituices de ensino. Quando a interdisciplinaridade acontece, a dialética surge,
é proporcionado ao aluno variadas formas de compreenséao do todo.

O curso de Licenciatura em Histdria, proporciona a vida académica uma nova maneira
de entender o Ensino. S&o 9 semestres onde os alunos sdo desafiados a trabalhar com a
apresentacdo de seminarios, composicdo de artigos académicos, pesquisas e problematizacao
de fatos que ha pouco tempo eram ensinados como algo estatico e imutavel, a Historia da
“decoreba” das datas e nomes de “her6is”. NoO primeiro semestre, durante a apresentacdo do
primeiro seminario, cujo tema foi sobre “Emile Durkheim”, foi onde surgiu a motivac&o para a
pesquisa aqui proposta. Partindo das principais ideias defendidas por Durkheim, trabalhou-se
uma musica para encerramento da apresentacao daquele seminario. Por ter certa familiaridade
com questdes musicais aquilo foi muito valido para que fosse tragada uma linha de perfil na
caminhada académica do autor.

No sexto semestre da graduacéo, no estagio de observacédo, e com a devida autorizagao
do professor titular da turma, aplicou-se um questionario aos alunos. As perguntas que foram
indagadas serviriam de termometro e também como preparacdo para o que seria aplicado nos
estagios de regéncia. Questionados sobre as aulas de Historia, o interesse dos alunos, e como

percebiam a possibilidade de trabalhar Musica nas aulas de Histdria, percebeu-se que existia ai
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uma oportunidade de ensino. Era o inicio de uma constru¢do onde colocaria em dialogo a
Mdsica e a matéria do conhecimento com o qual estava se formando.

A ideia de desenvolver o TCC nesta linha de pensamento, em que articula-se a
experiéncia musical com o curso de licenciatura em historia, é construida no momento em que
percebe-se a reacdo dos alunos na aplicagdo do referido questionario. Uma das perguntas dizia:
“O que voceé acha do ensino de historia com musica?”’ Uma outra pergunta: “Voceé ja teve em
algum momento professores que deram aula de histéria utilizando-se de musica™?

Embora o autor tivesse sentido euforia no primeiro momento, logo os demais
professores e colegas lembraram que o fato de fazer uma pergunta na prépria aula de histéria
e a presenca do professor titular junto ao momento das respostas, teria sim um resultado
amplamente favoravel, mas da mesma forma foi um grande impulso para a continuidade do
projeto de ensino. As respostas dadas pelos alunos, com relacdo a preferéncia particular pela
disciplina Historia, também foram altamente favoraveis.

Com esta motivacdo inicial, gerada pela pesquisa aplicada, aliada ao fato de Musica e
Histdria serem as verdadeiras paixdes do autor, ndo houveram davidas que ali se encontrava 0s
elementos para seus proximos estagios e também para o TCC. Quando elaborou-se o plano de
aulas para o segundo estagio, o de regéncia, o professor orientador ressaltou a possibilidade de
estar ai um caminho aberto para o trabalho de conclusdo de curso. Foi este o pontapé inicial
para definir o tema da pesquisa e problematizacdo envolvida em: A Musica como ferramenta
pedagdgica no Ensino de Histodria.

Ao pensar na sala de aula deve-se pensar nos alunos. De que maneira 0s alunos pensam
na sala de aula? Como eles veem as aulas de Historia? Neste sentido Severo (2004), faz uma

reflex&@o acerca do fazer sentido para nossos alunos.

Assim, no ensino de Histéria, o que nos, professores, podemos fazer inicialmente,
para desenvolver um trabalho de qualidade minimamente razoavel, reintroduzindo o
ambiente da escola, do ensino-aprendizagem, no cotidiano em que o aluno terd de
viver sua vida, significar a si mesmo e a seu mundo, é proceder a uma reflexdo que
contemple ndo somente o saber epistemologico que subjaz a nossa pratica escolar- 0
que fard com que estejamos aptos a oferecer respostas eficazes a desafios que se
apresentam no cotidiano escolar, dos quais a desmotivagdo dos alunos é um dos mais
prementes [...] (SEVERO, 2004, p. 55)

Gerson Severo (2004), em sua analise referente aos problemas com a desmotivacao dos
alunos, no seu livro “Com Lumiére em sala de aula” no capitulo Il, trabalha partindo de uma

frase em que uma aluna sua, do primeiro ano do antigo segundo grau de uma escola de Porto

Alegre, responde em uma entrevista: ‘ndo tem nada a ver com a vida da gente.” Com esta
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constatacao, Severo (2004) desenvolve uma linha de raciocinio onde nos indaga a relacdo entre
o cotidiano do aluno com as aulas de Histdria. Qual seria o significado de uma aula onde ficam
somente palavras, segundo Severo (2004, p.51), “apenas palavras, mais ou menos
compreensiveis, integradas em uma estrutura de frases e de aulas menos ou mais interessante,
mas sempre-sempre- palavras que comunicam algo que [...]”. Penso que este trabalho de
concluséo de curso precisa minimamente tragcar um caminho que possa ser aplicado dentro de
sala de aula. No livro de Severo (2004), hd uma proximidade indireta, embora com caminhos
distintos, Musica e Cinema andam muito préximos. No segundo capitulo, Severo (2004) faz
um enquadramento tedrico, onde dialoga com o presente trabalho quando refere-se aos desafios
para se ensinar Historia.

A motivacdo deste TCC é a busca constante da exceléncia no processo de ensino-
aprendizagem levando-se em consideracdo que as aulas devem: fazer sentido para o aluno. A
aula de Historia precisa ser pensada partindo deste propdsito: até que ponto minhas aulas fazem
sentido para meus alunos?

Ao problematizar o assunto, para dar a pesquisa um tom académico, percebeu-se que a
forma de ensinar Histdria com Mdsica, necessitaria de uma aproximagdo com neurociéncia.
N&o para aprofundamentos neurocientificos, mas para fazer a ponte entre a informacéo e a
forma como ela ¢ recebida no cérebro quando oferecida ao aluno com a ferramenta “Musica”.
Para isso, pesquisaram-se trabalhos de Estela Mari Santos Simdes e Arnaldo Nogaro (2016),
onde no livro “Neurociéncia Cognitiva para Educadores” s&0 desenvolvidas questdes
pertinentes ao ensino. Simdes e Nogaro (2016), aproximam a neurociéncia da educacdo. Desta
forma, com a neurociéncia, é possivel relacionar o ensino docente junto a forma em que o aluno
recebe as informacgdes. Com Viviane Cristina da Rocha e Paulo Sergio Boggio (2013) para
fazer-se uma aproximacdo da musica em uma éptica neurocientifica. Seguindo a ordem, o
trabalho vem a estruturar-se em teéricos como Jean Piaget, Paulo Freire e Lev Semyonovich
Vygotsky, para questBes direcionadas as pesquisas na area do desenvolvimento e etapas da
aprendizagem, assim como a atuacao mais pratica, se pensar-se em especifico ao ja citado Paulo
Freire.

Para melhor compreensdo do ensino de Histéria e Musica no processo de ensino
aprendizagem, volta-se para a pesquisa Circe Maria Fernandes Bittencourt (2004) e Katia Maria
Abud, SILVA, André Chaves de Melo Silva; Ronaldo Cardoso Alves (2010). Para uma melhor
fundamentacdo na metodologia do ensino de Historia, Maria Auxiliadora Schmidt e Marlene
Cainelli (2004). Entre outros, ndo menos importantes e fundamentais trabalhos, as praticas e

experiéncias com os estagios serdo apresentadas. Ndo pretende-se dizer que minhas praticas
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sejam o que ha de melhor, mas que podemos aprender entre erros e acertos no decorrer da
experiéncia da atuagcdo como regente em sala de aula.

O diferencial do trabalho proposto se destaca por conta das conexdes criadas entre
Ensino de Histdria, Mdsica e Neurociéncia. Os trabalhos em torno deste assunto, em geral,
tratam da questdo: utilizacdo da musica como algo que possui uma letra a ser analisada.
Acredita-se que o presente trabalho faz uma abordagem de um ponto de vista onde, a grosso
modo, tem-se uma informacéo que é repassada aos alunos por meio de estimulos musicais. Sera
visto no decorrer do trabalho que para cada aula foi criada uma musica especifica, claro que
observando alguns critérios posteriormente determinados. A mdsica proposta, precisa ser algo
que chame a atencédo do aluno, que em seu contetido possua a esséncia daquela aula especifica,

sem esquecer dos conceitos estruturantes e da problematizacao dos temas propostos.

Nos anos 80, no processo historico de derrubada da Ditadura Civil Militar professores
e pesquisadores articularam o construtivismo com diferentes correntes
historiogréaficas, defendendo uma pratica de ensino planejada a partir da histdria de
vida dos alunos, o uso de temas significativos, partindo do presente para depois
relacionar com outros momentos historicos e espacos geograficos distintos. Dessa
forma, os temas e as formas de se ensinar Historia se multiplicaram, valorizando a
utilizacdo de documentos histdricos, entrevistas, imagens; os alunos deixaram de ser
um agente passivo no processo de ensino e/ou aprendizagem, ao mesmo tempo em
que foram considerados sujeitos histéricos (RIBEIRO JUNIOR; SOLE, 2020, p.5).
As diversas correntes historiograficas que vieram a trazer luz a questdes pertinentes, de
que os alunos devem, partindo de uma concepcdo freireana, ter sua realidade cotidiana levada
em conta. Ou seja, a primeira atencao deve ser dada a subjetividade dos alunos. De acordo com
Ribeiro Junior e Solé (2020), é preciso valorizar novas formas e fontes de documentagdo. A
busca por alternativas e ferramentas metodoldgicas precisa ser constante para docéncia. O
artigo de Ribeiro Janior e Solé (2020) aproxima-se do presente trabalho quando traz para o
debate reflexdes acerca de estagios. Os estagios sao nosso laboratdrio de pesquisa e assim deve
ser. A sala de aula pode nos proporcionar diversos resultados quando avaliamos estagios e sala
de aula.
Os estagios formaram os elos entre a formacdo e as praticas como instrutor musical.
Foram 4 estagios, no primeiro, observacdo no ensino fundamental, o segundo docéncia no
ensino fundamental, o terceiro observacdo no ensino médio e o quarto docéncia no ensino
médio. O Estagio | serviu de preparagdo para o I, visto que ocorreram na mesma escola e com
0 mesmo professor supervisor. Nos Estagios Il e IV, embora tenham ocorrido na mesma escola,

e sendo outra instituicdo de ensino que do estagio I e 1, diferenciou-se por conta da pandemia
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de COVID-19, ano 2020 e 2021. No capitulo 3 deste mesmo trabalho é desenvolvida com mais
detalhes a observacdo e atuagdo dos Estagios Il e IV.

As pesquisas, as experiéncias nos estagios e as propostas que serdo analisadas, devem
ser pensadas a partir da ideia que a habilitacdo desta licenciatura em Histdria tem uma extenséo
que vai do 6° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano do Ensino Médio. Por tanto, h4 de se
considerar que uma linguagem proposta a um Pré-adolescente precisa diferenciar-se da
linguagem que se deve propor a um jovem que esta prestes a prestar o vestibular, ou mesmo
ingressando no mercado de trabalho. N&o se trata de propostas estanques que sejam aplicadas
da mesma maneira para diferentes faixas etarias ou mesmo realidades sociais. Sera tratada da
definicdo de estratégias voltadas para compreensdo da realidade da escola. A adaptacdo da
forma como a musica deve ser aplicada vai depender da percepcao gque o professor tem daquele

local ou daquela turma especifica.
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CAPITULO 1

MUSICANDO A HISTORIA

Proporcionar ao Ensino de Histdria novas possibilidades, onde parte-se de realidades
que possam fazer sentido e ter aceitacdo dos alunos. As novas vertentes historiograficas
apontam para isso. Precisa-se fazer frente aos desafios tecnoldgicos que se apresentam, e a
musica pode ser uma ferramenta viavel que independe do professor ser da area da musica. Sao
varias as formas de como trabalhar Musica no Ensino de Histdria. Musicar a Historia é dar uma
nova luz para a forma de trabalhar o ensino desta area. Para que algo seja musicado, é necessario
gue tenhamos inicialmente um dominio do assunto envolvido. Ao propor Musica abraca-se de
forma indireta algo que é por muitos é considerado como somente artistico, mas pode e tem
potencial para fundir-se aos propdsitos do ensino.

Ao propor-se algo que aciona areas cerebrais que sdo acionadas pela musica, ativa-se 0s
receptores das informacg6es. Aliando Ensino de Historia, Musica e Neurociéncia Educacional,
0 presente trabalho faz reflexdes e traz para discussdo opiniGes de historiadores sobre o

potencial da Mdsica para o Ensino de Historia.

1.1 O ENSINO DE HISTORIA POR MEIO DA MUSICA

O ensino atual, inicio da segunda década do século XXI, precisa de alternativas viaveis
em relacdo a custos para sua execucdo, assim como praticos e didaticamente atrativos para
nossos alunos. Aliando Musica ao Ensino de Historia, pode-se proporcionar possiveis saidas
para preencher lacunas abertas na questdo envolvendo formar alunos que tenham capacidade
critica e conhecimento histérico. A producdo do conhecimento histérico, vinculado a
ferramenta didatica “Musica”, pode ser ministrada por qualquer professor, independentemente
de ter ou ndo conhecimento musical.

Muller e Ribeiro Junior (2020), problematizam questdes que envolvem o ensino de
Histdria, no artigo “O uso de textos e imagens para a construgdo de relagdes entre o presente e
o passado no Ensino de Historia”, os autores analisam, partindo de respostas e observagéo de
alunos estagiarios de uma escola do norte do estado do Rio Grande do Sul, qual sua relagédo
com o Ensino de Historia e como a relacdo passado e presente é descrita pelos estudantes. De

forma muito particular aquele estagio foi conduzido para que novos caminhos apontassem a
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direcdo que pudesse envolver aqueles alunos. De certa maneira o artigo de Muller e Ribeiro
Junior (2020), corrobora com o presente TCC quando aponta para possiveis lacunas que, por
exemplo, o livro didatico por vezes acomoda professores e alunos. Por outro lado, segue o
caminho do uso de imagens para fazer com que os alunos entendam a relacdo passado e
presente, produzindo alguns indicios de onde os professores devem atuar para melhorar a
qualidade no Ensino de Historia.

Segundo o IDEB de 20172, nosso sistema educacional precisa evoluir com relagio
desempenho dos alunos brasileiros na comparacdo com outras nagdes. Claro que precisa-se
partir da realidade individual para melhora-la. Poderia se partir para diversas anélises da
situacdo de precarizagdo com a qual nosso ensino vem sendo submetido, tanto na questéo da
falta de investimentos na educacdo, como na atual conjuntura que faz da tendéncia tecnicista
de areas do conhecimento como uma saida para nossos problemas. Fazer pensar, questionar,
problematizar sdo atributos das &reas humanas, em especial tratamos da Histdria.

Assim como a sociedade modifica seu modus operandi® com certa agilidade, nossa
forma de lidar com a educacéo precisa acompanhar esse que parece ser um terreno movedico.
Vé-se com muita propriedade que “o espago pedagogico ¢ um texto para ser constantemente
lido, escrito e relido” (FREIRE, 1996, p. 109). Por meio da musica, pode-se trabalhar a area do
sistema limbico, potencializando o ensino. Uma aula de Historia, trabalhada com determinada
musica em uma escola de periferia, pode ndo ser apropriada para uma escola do centro de uma
cidade ou mesmo em uma escola rural. Quando Freire fala da necessidade em fazer, refazer e
fazer novamente, desperta-se para a saida do comodismo. Refere-se a ter-se o cuidado com as
masicas com as quais iremos trabalhar. Pode ser que em uma determinada localizacdo a musica
que lhes chame atencéo seja diferente da escola de outra area ou local. A aula de Histéria com
Modsica, inevitavelmente devera respeitar o local e as particularidades que envolvam a escola
ou turma que sera aplicado. Frisa-se novamente a importancia de que nem uma aula deva ser
igual a outra.

Assim como Paulo Freire abre um caminho com a questdo pedagogica, onde ela deve
ser constantemente “atualizada”, a questdo aprendizagem estd, obviamente, ligada a questdes

sinapticas neurais. O cérebro empenha-se em aprender aquilo que lhe pareca com mais

2 Dados do IDEB- Indice de Desenvolvimento da Educacéo Basica 2017, demonstram que a cada 100 alunos,
sete foram reprovados. Fonte: https://www.qgedu.org.br/brasil/ideb

% Modus operandi é uma expressdo em latim que significa “modo de operacio”, na tradugdo literal para a lingua
portuguesa. Fonte: www.significados.com.br » modus-operandi


https://www.qedu.org.br/brasil/ideb
https://www.significados.com.br/modus-operandi/
https://www.significados.com.br/modus-operandi/
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significancia. Para Pozo (2002, p.148), “as pessoas lembram aquilo em que prestam atengdo, o
que processaram ativamente, ou seja, 0 que costumam ser as caracteristicas relevantes”. Se
aproveita-se o potencial de significancia que as musicas possuem para qualquer ser humano,
entende-se como a musica € uma ferramenta didatica pedagogica poderosa. Faz-se um atalho
sinaptico entre o objetivo, “Ensino de Histéria”’, com o “as caracteristicas relevantes”
intrinsecas as musicas.

Séo diversas as possibilidades da utilizacdo da Mdusica nas aulas de Historia, e serad
sempre frisado aqui. Descreve-se as variadas formas de utilizacdo da mdsica com a qual
diversos professores trabalham, abrindo diversas possibilidades. Normalmente quando os
alunos séo pequenos os professores cantam muito em sala de aula e @ medida que se tem uma
turma de adolescentes, jovens ou adultos, o professor fica em diversos casos, inibido. O foco é
“Musica no Ensino de Historia” e com um direcionamento do 6° ano do ensino fundamental ao
3° ano do ensino médio. Nao é preciso ser musico para utilizacdo do recurso musical em sala
de aula. Cada professor, dentro das suas possibilidades pode criar seus meios.

Enumerando algumas formas da utilizagdo do recurso pedagogico “MdUsica”. Uma
forma muito utilizada é aquela onde uma determinada musica fala diretamente de um fato
historico. Usando um exemplo, a musica “Sunday Bloody Sunday*’ da banda U2, pode-se
utilizar a cancdo para reflexdo em torno de dois fatos historicos. O “Domingo Sangrento
Russo”, ocorrido em 9 de janeiro de 1905 em S&o Petersburgo e também ao massacre cometido
pelo exército inglés, em 30 de janeiro de 1972, na Irlanda do Norte. Se sabe-se da preferéncia
musical dos alunos, ou mesmo sua banda preferida, pode-se propor atividades de pesquisa onde
o0 aluno poderia responder em que contexto social surge determinada banda? Quais 0s motivos
para composicdo de determinada musica? Se estivermos trabalhando com o periodo da
“Ditadura Militar no Brasil” do ano de 1964, o movimento cultural “tropicéalia” trara diversas
formas de abordagem. Nos estagios de regéncia, por conta da experiéncia das 15 horas, optou-
se por trabalhar com parddias. Fundamenta-se a opc¢do por conta da possibilidade de ir direto
ao ponto central da aula em questdo. As formas de trabalhar musica vdo depender
exclusivamente do professor, demanda tempo, pois além de preparar a aula, a musica precisa
ser estudada, treinada, algumas vezes composta, arranjada entre outras. Todo novo desafio
demanda tempo e dedicacéo.

Ter uma certa proximidade com o estudo de como o aluno aprende ou como o cérebro

entende as informacdes, € um bom complemento no trabalho a ser desenvolvido. Por isso, a

4 “Sunday Blooy Sunday” Cangdo que faz parte do 4lbum War. Musica da banda irlandesa U2. Foi langada em 21
de marco de 1983.
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seguir, sera apresentado a neurociéncia + ensino podem nos apontar caminhos e também de que
forma a neurociéncia entende a musica. Como a neurociéncia recebe a informacédo através do

que chamamos de “A Musica como ferramenta pedagogica no Ensino de Historia”.

1.2 MUSICA E NEUROCIENCIA

A memoria lembra aquilo que foi aprendido. Ou seja, isso esta diretamente ligado a
mente consciente® e mente inconsciente®. Na mente consciente esta a atencio nas coisas novas
que sdo apresentadas como; ler um novo livro, atengédo ao transito, procurar algo perdido. Na
mente inconsciente sdo apresentados 0s movimentos gravados, automaticos, com 0s quais ndo
necessita-se de atencdo, faz-se sem pensar como; caminhar, respirar, executar uma musica
automaticamente, ou seja, tudo que repetidas vezes praticamos e gravamos. O memorizado esta
no inconsciente, é automatico. O usual estd no consciente, precisa pensar. Quando ensina-se
por meio de musica, diminui-se a quantidade de repeticdes necessarias para memorizacdo. Ndo
se trata de “decoreba”, mas da forma que o professor ira conduzir a aula. Existem elementos
musicais inerentes a melodia e ritmo, que fazem da musica algo mais rapido de ser memorizado.

Embora a neurociéncia ndo seja o objeto de estudo deste TCC, as reflexdes que tem sido
produzidas por esta area do conhecimento contribuem para construcdo de reflexdes sobre a
mausica e 0s processos de aprendizagem. Por isso, pode-se refletir sobre o Ensino de Historia e
Musica. Se forem colocados em uma ordem, Ensino de Historia + Mdsica + Neuroeducacao,
tem-se um conhecimento sélido para melhor conectar-se nos alunos e apresentar-se Ensino de
Historia nas nossas aulas.

Estela Mari Santos Simdes e Arnaldo Nogaro (2016) na obra “Neurociéncia Cognitiva
Para Educadores: Aprendizagem e Pratica Docente no Século XXI”, argumentam que precisa-
se melhorar a forma de interagir com alunos, aprimorando a maneira como as informacoes
(conteddo) é trabalhado com eles, desse modo é necessario repensar a educacéo. Concordo com
os autores ao afirmar que: “Os profissionais da area da educac¢do devem sentir esta necessidade,
buscar informacdes, formacdes e empenhar-se em pér em pratica tais saberes, a fim de melhorar
e facilitar a aprendizagem de seus alunos” (SIMOES; NOGARO, 2016, p.37).

Para Simdes e Nogaro (2016), as sensa¢des que experimentamos em nossas vidas, todos

0s sentimentos: alegria, tristeza, indignacao, raiva, medo, influenciam as fungdes e processam-

5 “Mente consciente” é a parte do cérebro que pensa.
& “Mente inconsciente” é a parte do cérebro onde ja esta tudo gravado, aquilo que ja foi aprendido.
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se no ser humano. Ao relacionar musica com os sentimentos gerados por ela, ndo se trata de ter
resolvido todo e qualquer problema de sala de aula. A questdo é utilizar a emocao causada pala
musica para facilitar o processo de ensino, ancorado na questdo dos diversos estimulos cerebrais
onde a masica é a ferramenta perfeita para esta acéo.

Para Damasio’, médico neurologista e neurocientista portugués: “Se uma cena tiver
algum valor, se 0 momento encerrar emocdo suficiente, o cérebro fara registros multimidia de
visdes, sons, sensagoes tateis, odores e percepcdes afins e os representara no momento certo”
(DAMASIO, 2011, p. 167). Nada mais envolvente e emocionante que aquela musica que marca
momentos. Muitas vezes uma musica ou melodia marcam uma geragao inteira, cada um com
suas sensacOes relacionadas a aquela musica especifica. Com isso, como ja& mencionado
anteriormente, precisa-se levar em conta a realidade social, cultural ou religiosa da sala de aula,
da escola, do bairro, da cidade e ou regido com que estamos lecionando. Nossa memdria €
moldada e modelada pelas emocdes, pelos contextos, pelos niveis de consciéncia e pelo estado

de humor.

De nada serve uma grande quantidade de conteidos sem sentido, pois sabemos que as
sinapses se fortalecem na medida em que a informacéo para aquela rede neural seja
significante. As alteracGes sinapticas, e a nova formacdo na rede, também causam
alteraces morfoldgicas no proprio cérebro (METRING, 2011, p.99).

Em outras palavras, o psicopedagogo Metring® (2011) fala que as informacdes, fazendo
sentido a nossa subjetividade, moldam, por conta do fortalecimento de sinapses neurais novas
formas na nossa mente. Incluir musica de forma ludica, utilizando canc@es que facam sentido
para aquela turma especifica, reforcam e criam novas “teias®”, atalhos no interior de nossa
mente.

Viviane Cristina da Rocha e Paulo Sérgio Boggio (2013), em seu artigo “A musica por
uma Optica neurocientifica” apresentam um panorama das publicagdes em periodicos
internacionais relacionados a Mdsica e a neurociéncia. De acordo com Rocha e Boggio (2013),
tanto para quem ouve, ou para quem executa uma Musica, ocorrem interagdes auditivo-motoras
no cérebro. O cérebro ao receber o estimulo musical, possui a capacidade de prever as batidas

subsequentes de um ritmo. E o que acontece quando ouve-se uma cangao e sem perceber tem-

" DAMASIO, Anténio Rosa Damésio foi o escritor do livro “O erro de Descartes” que veio modificar a ideia de
que razdo e emocdo andariam juntas. Ele faz a separa¢do entre o sistema limbico do neocértex.

8 METRING, Roberte Araujo Metring é psicdlogo, psicoterapeuta e psicopedagogo, ministrou mais de 250 cursos
de p6s-graduacio e autor do livro “Neuropsicologia e Aprendizagem: fundamentos necessarios para planejamento
de ensino”.

® Teias, no sentido de novas ligacdes.
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se 0 pé batendo no ritmo, como que acompanhando aquela musica. Isto acontece tanto para
musicos como para apenas ouvintes de musica. Em termos praticos, quando ouve-se musica,
no mesmo instante ativa-se o cortice auditivo e 0 motor. Tanto musicos como ndo masicos sao
beneficiados com novas ativacdes cerebrais. A musica tem esta potencialidade. Desse modo,
entende-se que utilizando a Musica no Ensino de Histdria, pode-se estimular o sistema limbico,
favorecendo conexd@o com o cortex auditivo levando as informac6es para nossos alunos com
mais facilidade, além é claro de tornar as aulas mais agradaveis.

Nas musicas, as variacfes da duracao e altura dos sons, sdo maiores do que nas variagdes
da fala. Sendo muito mais envolvente para o aluno cantar uma frase ao invés de falar. A
linguagem e a musica séo processadas em lados opostos do cérebro. A musica, principalmente

melodias, sdo processadas no hemisfério direito. Ja a linguagem é processada no lado esquerdo.

O uso de musica como recurso mnemonico traz davidas a respeito da natureza da
memoria para a masica. Ainda ndo se sabe, por exemplo, se a memoria para musica
pode ter as mesmas caracteristicas que a memdria para outros tipos de eventos. Além
disso ndo se sabe por que razdo a musica facilita a aquisicdo de meméria (BOGGIO,
2013, p.137).

Rocha e Boggio (2013) afirmam que a musica evoca emog¢des nos ouvintes. A partir das
reflexdes produzidas por eles, compreende-se que o que fica de mais importante é que ao
favorecer o estimulo de outras areas cerebrais, potencializa-se a capacidade de aprendizado de
nossos alunos.

A partir dos debates contemporaneos sobre o Ensino de Histdria o professor que valoriza
apenas a memorizacao de datas, nomes e periodos esta fadado ao insucesso. Os professores ndo
sdo computadores, sdo humanos, jamais conseguirdo colocar a Histéria na palma da méo. Entéo,
poderia haver o questionamento de que a Musica estaria facilitando a “decoreba”? Nesse caso
compreende-se que depende da forma como o professor prepara a aula, assim como ja disse
anteriormente. A aula precisa ser conduzida conscientemente pelo docente para que o
entendimento da Histdria deixe de ser algo que no passado ndo passava de uma decora de datas,
eventos e herois. A Musica em si ndo fara sua funcédo se a conducao da aula ndo levar em conta
a formacdo de sujeitos historicos conscientes de seu tempo.

N&o se trata de fazer alunos decorarem uma musica (parddia) para ter um determinado
conteudo, ou uma sintese do que o aluno devera responder em uma prova. O teorico Leontiev
(1978 apud SOARES, 2017) defende que uma atividade didatica e as “ferramentas” utilizadas
devem ter uma relacdo proxima com o objeto de estudo da atividade. Ler e decorar uma musica

ndo vai ajudar o aluno, na relagcdo com o objeto de estudo. Ter clareza e consciéncia sobre o
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que se vai ensinar precisa estar proximo do por que e como ensinar. A ideia é fazer o aluno
pensar. Instigd-lo a pesquisar sobre aquela musica especifica, buscar significado para conceitos
utilizados em uma parodia, ou ainda simplesmente fazer o aluno ouvir,

Segundo lzquierdo (1989), O cérebro nunca descansa e também nunca cessa de se
desenvolver. Entende-se que a forma com que as pessoas aprendem precisa ser analisada.
Quando na préatica como educador musical, percebeu-se no decorrer do tempo, que a forma com
que os alunos aprendem ndo sdo as mesmas. Observou-se de forma empirica, que para
determinados alunos é preciso mostrar, outros precisam ouvir, outros precisam ver e ouvir,
alguns possuem facilidade em determinadas situacdes e dificuldade em outras. Trazendo
Izquierdo (1989) para o debate, lembrou-se das vérias vezes que pessoas adultas que diziam,
“j4 sou muito velho para aprender musica”, ou “meus dedos ndo me ajudam”, ou ainda “eu nao
tenho talento”. Sabe-se de varios casos de pessoas com Alzheimer®®, que quando diagnosticado
de forma precoce, procuraram atividades que exijam do cérebro atividade mental. Por isso o
autor definiu como “seu cérebro nunca para de expandir”.

Conhecer meios de como podemos potencializar o ensino abre novos caminhos. Trazer
a neurociéncia para fins educacionais abre novas possibilidades no processo de educacéo.
Ensinar Histdria é um grande desafio, visto que a educacao vem sofrendo diversos reveses, mas
0 reinventar precisa ser constante. A neurociéncia educacional € um caminho e a Musica faz

este caminho mais ladico, mais envolvente para o Ensino de Historia.

1.3 O QUE PENSAM OS HISTORIADORES QUE PESQUISAM A RESPEITO DA
MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA?

A Musica aliada ao ensino de Histdria teve como pioneiro Hobsbawm (1990), com a
obra “Histdria Social do Jazz”. No Brasil a primeira edigdo surgiu no ano de 1989, mas a
primeira edicdo é de 1962. Essa obra abre caminho para que as musicas deixassem de ser
abordadas apenas pela sua musicalidade e passasse a ser analisado pelo contexto ao qual as
musicas estavam inseridas. Partindo disso, dessa nova abordagem, as musicas passaram a serem
vistas com potencial para, por exemplo, serem objeto de estudo para historiadores e também
para a sala de aula. Hobsbawm (1990), descreve a relagcdo dos negros estadunidenses com 0s

instrumentos europeus®!. O autor descreve a facilidade com que fluiram os improvisos daqueles

10 “Alzheimer”, doenca progressiva que destréi a memdria e outras fungdes mentais importantes.
1 “Instrumentos europeus”, seriam os chamados instrumentos eruditos, termos que se refere a diferenciacdo dos
chamados instrumentos populares.
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masicos que viviam na pele a discriminacdo racial e o nascer de um estilo musical
revolucionario.

Partindo deste impulso inicial, dado por Hobsbawm (1990), precisa-se aproveitar a
aceitacdo da musica pelos alunos, para em sala de aula proporcionar diferentes estratégias para
0 processo de ensino e aprendizagem. Bittencourt (2011, p.380) afirma que “Ouvir musica é
um prazer, um momento de diversdo, de lazer, o qual ao entrar em sala de aula, se transforma
em uma acao intelectual”. Ouvir musica e pensar musica possuem diferencgas.

Por sua vez, Abud, Silva e Alves (2010), destacam a importancia de o professor ter
conhecimentos sobre musica para possibilitar a problematizacdo da escuta musical, elencando
questBes sobre a origem dos instrumentos, saber em que contexto que foi escrito tal musica,
pesquisar sobre o0 autor, periodo historico envolvido, qual ideologia atende tal can¢éo, enfim,
em outras palavras é preciso uma familiaridade com analise musical. Desde a escuta musical, a
andlise das letras, a realizacdo de uma parddia com tema especifico todas as formas sdo bem
vindas em sala de aula. E importante salientar que qualquer professor pode usar musica em sala
de aula independente de sua formacdo. Os autores referem-se as possibilidades que um certo
conhecimento pode ser importante para ampliacdo das possiveis analises de uma Musica.

A Mdsica representa a relacdo com a patria, com a religido, com as pessoas, com
diferentes espacos de interacdo, segundo apontam Abud, Silva e Alves (2010). Em outras
palavras, hd uma relacéo direta da musica em questdo, da letra envolvida, do estilo musical, do
publico alvo deste mercado de consumo, na visdo de mundo do seu autor. Pode-se ter uma
percepcao de local, tempo, espaco no qual aquela letra foi inserida. Para o trabalho em sala de
aula, os autores propdem uma verificacdo contextual com abordagem do professor mostrando
o0 contexto histérico, tracando um mapa dos circuitos socioculturais. Na visdo de Abud, Silva e
Alves (2010, p.76), “Independentemente das reflexdes suscitadas por essas indagacdes, vale a
pena ressaltar que a musica, mais do que um recurso didatico-pedagogico ou uma fonte
documental, ¢ arte e envolve o ludico.” De forma muito simples podemos dizer, que ha mais,
do que simplesmente a analise de uma letra ou uma ferramenta didatica, a musica atua
diretamente nos sentimentos. Ao mesmo tempo em que o aluno pensa estar fazendo uma
simples aula descontraida, ele esta aprendendo Histdria.

A musica é um recurso que tem forte presenca na vida dos discentes, apresentam
situagdes e uma linguagem acessivel ao seu mundo e ao seu cotidiano. Sua utilizacéo,
em sala de aula, e em especial nas aulas de histéria, apresenta grande potencial. Mas,

assim como toda metodologia de ensino, deve ser trabalhada corretamente, sob a luz
de planejamentos e certas diretrizes (SOUZA, 2017, p.216).
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Ramon Bezerra de Souza (2017), debate a questdo da facilidade com que a musica e sua
linguagem acessivel pode chegar aos alunos. Embora cada aula seja algo Gnico, mesmo em
diversas turmas de mesmo ano e mesma tematica a ser abordada, cada aula vai criar um DNA
proprio. Cada sala possui suas particularidades, grupo de alunos, horario da turma, me refiro
se € um dos primeiros periodos do dia ou ultimo periodo. O Gltimo horério de uma sexta feira,
por exemplo, é desafio pra qualquer professor.

Quando Souza (2017) fala da metodologia a ser empregada e o cuidado no
planejamento, devemos ter em mente as especificidades de cada turma, ha temas que serdo
bem aceitos por uma turma e ndo por outra.

A musica é de facil acessibilidade a todas as camadas da sociedade, possibilitando que
possamos ter diferentes visfes de diversas interpretacbes de mundo através das
cangdes. Ela se faz potencialmente eficaz na tarefa de mediagdo cultural entre
professor, aluno e sociedade, podendo ser usada como um documento histérico e
como uma ferramenta pedagdgica, pois ela é producdo cultural, carregada de

significados em seus versos, tanto implicita como explicitamente (XAVIER, 2010
apud SOUZA, 2017, p. 1105).

Citando Xavier de Souza argumenta que pode-se pensar na musica quando ela ja esta
pronta, assim como muitas das musicas de Caetano Veloso e Chico Buarque do periodo da
ditadura militar. Estes podem ser muito bem aproveitados em sala de aula, por ter na sua
esséncia, o ar do periodo em questdo. Refere-se a ter na propria masica os instrumentos
adequados, a “roupagem’®”, num sentido musical. Também se trata de uma série de tendéncias
que assim como ha para a moda existe uma forma da época, existe na musica uma séria de
particularidades que vem a caracterizar aquele periodo.

Para Bittencourt (2011), as musicas que se sobressaem, entre as que tem mais potencial
como objeto de pesquisa, sdo as musicas populares. A dicotomia entre erudito e popular surge
por conta de tensdes sociais. Se observarmos os sambas do periodo Vargas e a MPB da ditadura
vemos que ha uma riqueza de informacGes para se trabalhar em sala de aula. Elas contribuem
para uma melhor compreensdo da cultura, politica, os anseios e lutas dentro de periodo
historico.

Nos anos 80 € que a musica comeca aparecer como recurso didatico em resposta ao
regime politico ditatorial. Existiam musicas de carater patriotico exaltando a “grandeza do pais”
e a0 mesmo tempo em contraponto a isso tem-se uma riqueza de autores engajados na tropicalia

como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa e Tom Zé. Os Mutantes que vem principalmente

12 inguagem utilizada entre musicos para referir-se a uma nova maneira de gravar, trocar os instrumentos,
inserir ou retirar algo do arranjo, enfim modificar a forma com que foi gravada ou apresentada inicialmente.
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posicionando-se contra a repressdo da Ditadura Civil Militar do Brasil. Ao mesmo tempo em
que mdasica € interessante para cativar nossos alunos precisamos transformar ela em objeto de
investigacdo. Para Bittencourt (2011, p. 378) “Os estudos de Adorno definiam a masica popular
como parte de uma engrenagem da industria cultural responsavel por produzir sujeitos passivos
diante da difusdo de uma estética promovida para o crescimento do consumismo alienado.” De
certa forma ele foi importante na problematizagcdo das produgdes musicais que atendiam
somente demandas de mercado consumidor. Posteriormente essa concepgao negativa comegou
a entender a questdo cultural e artistica das can¢des populares.
H& uma riqueza infinda no Brasil no que se refere & musica popular. Marcos Napolitano
diz:
Portanto, arrisco dizer que o Brasil, sem ddvida uma das grandes usinas sonoras do
planeta, é um lugar privilegiado ndo apenas para ouvir mdsica, mas para pensar
musica. Ndo sé a musica brasileira, no sentido estrito, mas a partir de uma mirada

local, é possivel pensar e repensar 0 mapa mundi da musica ocidental, sobretudo este
objeto-ndo-identificado chamado ‘musica popular’ (NAPOLITANO, 2002, p. 5).

A diversidade cultural, as diversas etnias formam um resultado dialético entre a mistura
desta diversidade cultural. O nativo, o afro, o europeu e influéncia &rabe e oriental geraram um

resultado plural e Unico, obviamente que todo resultado da fusdo cultural é exclusivo e unico.

E comum a afirmacao de que o ensino e a aprendizagem de Historia acontecem por
intermédio do dominio de conceitos, de modo que ndo basta, evidentemente, o aluno
saber nomes de pessoas famosas ou fatos ocorridos em determinado tempo e espaco
que podem ser comprovados pelos documentos (BITTENCOURT, 2008, p. 183).

A questdo que Circe Bittencourt (2005) levanta, é de suma importancia para exercer-se
a docéncia. Se pensar-se nos conceitos, sabe-se que eles sdo fundamentais na estruturacéo de
um texto. Também sabe-se que os conceitos formam historiadores e ndo datas e nomes de
personalidades. O que mais vem a dialogar neste sentido com a proposta do presente trabalho
de conclusdo de curso, vem a ser de que forma lidar com os conceitos pensando em musica.
Para Circe Bittencourt (2011), métodos tradicionais ndo devem ser abolidos. Os
chamados “métodos inovadores” devem agregar, ndo se trata de troca ou substituicdo
metodoldgica.
Ao referir-se ao ‘método tradicional’, professores e alunos geralmente o associam ao
uso de determinado material pedagogico ou a aulas expositivas. Existe uma ligagao
entre 0 método tradicional e o uso de lousa, giz e livro didatico: o aluno, em

decorréncia da utilizacdo desse material, recebe de maneira passiva uma carga de
informagdes que, por sua vez, passam a ser repetidas mecanicamente de forma oral
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ou por escrito com base naquilo que foi copiado no caderno ou respondido nos
exercicios propostos pelos livros. Bittencourt (2011, p.226)

A lousa, o giz e o livro didatico sdo ferramentas de grande valia. Ao agregar musica ao
método tradicional, quebram-se velhas praticas da cOpia, do procurar frases prontas dentro de
um texto. A prética de estagio foi onde procurou-se instigar os alunos a pensar, fazer
apontamentos, desenvolver a capacidade de sintese. Os materiais descritos por Bittencourt
(2011) como “tradicionais”, sdo indispensaveis, visto que passou-se por problemas estruturais
nas escolas publicas e todo recurso deve ser aproveitado a0 méaximo com criatividade e
responsabilidade. As musicas utilizadas para as regéncias, tanto do Ensino Fundamental como
no Ensino Médio, eram o centro da atividade, mas a reflexdo, problematizacdo e debate sobre
0 assunto nos remetiam a lousa e o giz.

Os desafios sdo inumeros na atual realidade do ensino no Brasil. Propor formas diversas
de atuacdo em sala de aula aliada a formas inovadoras, criativas parecem dificeis se pensarmos
na escassez de recursos que as escolas enfrentam. Pensa-se que a docéncia precisa de
continuidade no que diz respeito a formacdo intelectual do professor. Quando a titulacdo
minima para ser professor for dada como algo satisfatério para determinado educador, vé-se
que a chance de ter-se alguém atualizado com novas maneiras de abordagem diminui. Uma
constante formacdo deixa o professor mais proximo de novos saberes e novos métodos de
ensino, como que dando sempre um novo folego. E necessidade que o professor seja um
pesquisador, um intelectual, alguém que permanentemente esteja em formacédo e atualizado
com as diversas propostas relacionadas com a educagéo.

Para Adalberto Paranhos, professor do departamento de Ciéncias Sociais da
Universidade Federal de Uberlandia, um dos problemas na questdo Mdusica nas aulas de Historia
repousa sobre uma possivel falta de cuidado ou até mesmo achar que seja algo facil de ser
executado. Precaucfes sdo necessarias quando for inserir tal ferramenta. Na compreensdo de
Paranhos (2017).

Logo se vé que, entre preocupacBes metodoldgicas de que deve se munir o
pesquisador de musica popular ou o professor em sala de aula, uma delas recomenda
que ndo se reduza uma cangdo a um simples documento escrito destituido de
sonoridade (PARANHOQOS, 2017, p.13)

Na citacdo acima, Paranhos (2017) descreve uma série de preocupagoes “técnicas”. Elas
seriam nas questdes que envolvam a forma de gravagédo, quais instrumentos estéo inseridos, se
a letra condiz com a roupagem da gravacdo e assim por diante. No mesmo artigo Paranhos

analisa alguns sambas que foram gravados durante o periodo do Estado Novo. Entre eles “Ja
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que esta deixa ficar (de 1941), de Assis Valente”. Ainda; “Quem gostar de mim (de 1940), de
Dunga e Ciro Monteiro. Também analisou “Pretinho”, de Custodio Mesquita e Evaldo Ruy
(de 1944). Para Paranhos, 0s desencontros encontrados nessas cangfes surgem na medida em
que as letras das cancfes ndo estdo de acordo com os idearios trabalhistas. Quer dizer, as letras
né&o conferem com as novas ideias de proletariado, de quem iria bater o ponto, acordar cedo. As
letras falam de “boemia”, “passar a noite no sereno”, “‘eu ndo paro em casa’. Paranhos analisa
detalhes desses varios sambas do periodo. A problematizacéo que se quer colocar é que muitas
das vezes, ndo basta pegar uma cancdo de um determinado periodo e acreditar de forma
superficial que a musica basta por si propria. Se pegarmos um desses sambas citados,
poderiamos criar um aprofundamento na analise critica dos alunos. Uma das questdes a ser
abordadas poderia ser: tracem as concordancias e divergéncias na cangdo, e sua relacdo com a
nova proposta social que o Estado Novo estava propondo.

Se as musicas ndo forem analisadas com a devida cautela, pode parecer que ela esteja
fora de contexto. Pode parecer confuso para os alunos. Acredita-se que: contextualizar a cancéo,
analisar a roupagem musical, entender as influéncias sociais e culturais imbricadas na musica,
poderdo dar ao professor uma ampla possibilidade de abordagem para sua aula.

Paranhos (2017, p. 24), diz ainda que: “¢ necessario escapar as linearidades
confortadoras”. Toda aula bem preparada requer trabalho arduo. De modo algum podemaos levar
uma masica para sala de aula, sem observar atentamente o que se estd levando, por que esta
levando e para quem esté levando aquela determinada musica. As “linearidades confortadoras”,
nos remetem as situacdes onde simplifica-se, ou o professor segue sempre uma mesma linha
didatica.

Relacionar o que Paranhos (2017) nos diz em relagéo aos cuidados do que se levar para
sala de aula, pode ser exemplificado quando pensarmos em utilizar Chico Buarque e alguma de
suas cangdes. Ao lembrarmos da musica “A Banda - “Estava a toa na vida o meu amor me
chamou [...]”, fica a impressdo de ser uma musica alegoérica. E preciso entender que na ditadura
0S compositores precisavam driblar a censura. Quer dizer que para compor musica em uma
época conturbada, era necessario escrever algo que os censores ndo pudessem compreender.
Vejam que pensando em sala de aula, precisamos romper “Linearidades confortadoras” quando
pensarmos em trabalhar em sala de aula musicas de Chico Buarque e Caetano Veloso por
exemplo. Séo letras com um alto grau de complexidade para serem analisadas. Se ndo procurar-
se entender o contexto do que significa “Janela”, na can¢ao ja mencionada “4 Banda”, ou
mesmo pra quem e para que a banda tocava? Se pensar em “Alegria, alegria” do Caetano tem-

se novamente um material completo de analises para uma aula de Historia com Musica.



29

Pensar Musica nas aulas de Historia, saindo do linear confortador, é para Paranhos
(2017), e compartilha-se do mesmo pensamento, algo que faz dos educadores responsaveis com
os alunos e sua formacdo. Se pensar-se na questdo livro didatico, fica no ar uma ideia de
comodismo. Mas, se ele for ferramenta como complemento, ele se torna algo importante. Da
mesma forma a Musica pode ser usada da forma incorreta, apenas como algo pra acomodar o
professor. A criatividade e a apropriacdo dos diversos caminhos que ja foram e estdo sendo
tracados se tornam aliados importantes neste caso. E uma pergunta que deve ser pertinente
quando se propBe maneiras de ensino. Seria minha aula algo linear e confortador?

Considerando as ideias centrais dos principais pesquisadores que se debrucaram sobre
estudos relacionados com Musica e Ensino de Histdria, temos diversas possibilidades e alertas
sobre este tema. Em comum, todos que foram citados, acreditam na mdsica como uma
ferramenta pedagogica. O interessante € ver que cada um deles propdem abordagens distintas,
mas que conversam entre si quando pensamos no ensinar Histdria e relacionamos ao auxilio da
Musica como ferramenta pedagogica.

Olavo Pereira Soares, em sintese, fala dos cuidados entre a masica ser um “passa tempo”
e ela realmente ser algo que saia da ideia de uma decoreba de datas e personagens. Ana Claudia
Moreira fala da transformacéo dos conceitos espontaneos que a musica traz junto de si, para
que se tornem conceitos cientificos. Graciane Petersen e Vania Oliveira de Freitas falam dos
contextos historicos imbricados nas musicas e que podem ser de grande valia para utilizarmos
nas aulas. Circe Bittencourt fala de momentos de prazer que podem ser utilizados em uma a¢édo
intelectual. Katia Abud, André Silva e Ronaldo Alves, falam das masicas pelas possibilidades
de relacionarem-se o tempo todo com paétria, religido, sociedade, cotidiano e comportamentos.
Ramon Souza defende que um bom planejamento e certas diretrizes, devem ser levadas em
conta antes de levar musica para sala de aula. Ainda para Souza, a musica, por ser uma producéo
cultural, possui grande carga de significados que podem ser bem explorados em sala de aula.
Para Adalberto Paranhos, ndo se pode separar a letra da musica. Paranhos diz que a melodia e
a roupagem envolvida na cangdo é também objeto de pesquisa e traz em si elementos para serem
estudados.

A maioria dos historiadores e pesquisadores deste tema, referem-se a musica como fonte
de estudo pensando principalmente nas letras das musicas do Estado Novo e periodo da
ditatorial do ano 1964. Tratando-se de autores aqui pesquisados, hd uma verdadeira admiragéo
por musicas e musicos deste periodo. Todos eles problematizam e dao énfase para os cuidados
que devem ser tomados para uma boa utilizagdo da musica em sala de aula. Evidentemente que

0 presente trabalho fica aberto para que posteriormente possa avancgar nas pesquisas. Entdo ha
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um misto entre varios elementos dando dire¢do para o presente trabalho, que foi analisar as
pesquisas ja elaboradas, aproximar questdes da neurociéncia educacional, com minha
experiéncia como educador musical e meus quatro estagios. Nos estagios pode-se colocar em
pratica o que se aprendeu na licenciatura. A seguir, serdo apresentadas as praticas pedagogicas

em que articulou-se mdasica e ensino de historia nos estagios curriculares supervisionados.
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CAPITULO 2

ESTAGIO CURRICULAR I E 1I: MUSICA E ENSINO DE HISTORIA

Nos Estagios Curriculares Supervisionados | e Il de observacdo e regéncia em sala de
aulaexperimenta-se na pratica como é realmente o Ensino de Histdria. Observagdo e Regéncia
dos Estagios se auto completam quando entendemos sala de aula como um laboratoério aberto
para que ali possamos pesquisar, ensinar e propor nossa visao referente a educacéo. E desafiador
levar musica para sala de aula e requer muito preparo e planejamento. Na sala de aula é que
tudo acontece e colhemos resultados na pratica. Embora os estagios sejam experiéncias de uma
dindmica particular, este curto periodo de envolvimento com sala de aula, nos possibilita

diversos diagnosticos para nossa atuacao e preparacdo de metodologias.

2.1 A EXPERIENCIA DOCENTE DO USO DA MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA

As experiéncias que 0s estagios proporcionaram ao presente trabalho sdo fundamentais
para sua realizacdo do mesmo. A construcao do projeto a ser executado dentro da sala de aula
foi construido na perspectiva da insercdo da Musica nas aulas de Historia. As estratégias
desenvolvidas foram pensadas a longo prazo. Quero dizer que desde o primeiro seminario
apresentado 1a no primeiro semestre da graduacdo, quando trabalhei o tema, apresentacdo com
mausica, ja estava sendo tracado ali a perspectiva das aulas de estagio e futuramente como
professor de Histdria utilizando a Mdsica como ferramenta pedagogica.

De acordo com o PPC Na cidade de Erechim RS, situa-se a escola Santo Agostinho,
tem em seu Projeto Politico Pedagogico dois importantes diferenciais: a escola trabalha com
educacdo de surdos, tanto com libras como na escrita da lingua portuguesa, também possuli
turmas de Educacgéo para Jovens e Adultos com idade avancada (EJA). Em 1957 chegaram em
Erechim vindo de S&o Paulo as religiosas da Congregacdo das Irmds Conegas de Santo
Agostinho. Em margo de 1958 foi fundada a escola Instituto Nossa Senhora do Bela Vista sendo
administrada pelas irméds. Em 1962 a escola transferiu-se para o terreno da URI. De 1972 a
1976 a escola foi administrada pelos professores, irregularmente. No ano de 1976 a Escola foi
transferida para o terreno da Escola Estadual de primeiro e segundo grau Haidée Tedesco Reali,
sendo seu local definitivo. 1991 passa a ser chamada de Escola Santo Agostinho, oferecendo
0s seguintes cursos: Classe Especial para Deficientes de Audio Comunicagdo, Educacio

Infantil, Ensino Fundamental de primeiro a nono ano e EJA. A partir de 21 de dezembro do ano
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de 2000, de acordo com a determinacdo da LDB a Escola passa a se chamar Escola Estadual de
Ensino Fundamental Santo Agostinho. A escola tem como filosofia “Educar na diversidade,
respeito a identidade de cada um, promovendo o desenvolvimento humano”. Ela tem como
missdo “Oportunizar o desenvolvimento das competéncias e habilidades, respeitando e
promovendo a socializac¢do entre todos”.

A escola é composta na sua grande maioria por alunos de bairros e filhos de operarios,
sdo 9 salas de aula, sanitarios, cozinha, biblioteca, sala de video, sala digital com 25
computadores com ar condicionado, computadores estes doados pelo governo federal, ginasio
construido pela comunidade educativa.

A escola tem como objetivo de o ensino fundamental incentivar a pesquisa autbnoma
e a participacdo social. Para educacdo especial de alunos surdos o objetivo é assegura-los com
uma educacdo plena, com ensino de LIBRAS, ampliando o conhecimento de mundo e de
convivio com seus pares. Para EJA o objetivo € a inclusdo social de jovens e adultos que ndo
tiveram educacdo na idade prdpria construindo a eles cidadania. Para primeiro segundo e
terceiros anos o objetivo é compreender o sistema de escrita alfabética, raciocinio ldgico,
participar de atividades culturais, atuando como um ser critico e reflexivo. No quarto ano o
objetivo é interagir com o grupo social e atuar criticamente como um ser no mudo. No quinto
ano o aluno passa a construir conceitos nas diversas areas do conhecimento. Do sexto ao nono
ano o conhecimento das ciéncias da natureza, ciéncias humanas, linguagem, matematica e
ensino religioso. Possui a Comissdo Interna de Prevencdo de Acidentes e Violéncia Escolar
(CIPAVE), possui conselho escolar e Equipe Diretiva constituida. O Diretor é eleito e tem
atribuicdes definidas na legislacdo vigente, representa a escola, coordena a escola e o PPE. A
vice direcdo é coparticipante da direcdo e substituta legal. O professor executa a docéncia,
decreto n® 51.766 de 28 de agosto de 2014. A escola possui tradutor e interprete de lingua de
sinais. A escola possui um calendario escolar de 200 dias e 800 horas de acordo com a legislacédo
vigente. O processo de avaliagdo é continuo e cumulativo. Para alunos que ndo atingem a nota
minima é proporcionado ao estudante um a atividade extra. Serdo aprovados os alunos que

tiverem média igual ou superior a sessenta. A escola é equipada com um bom material didatico.
2.2 RELATORIO DE OBSERVACAO DAS AULAS
As aulas no professor supervisor, possuem uma dinamica propria, ele possui, ao

mesmo tempo uma relacdo de amizade com os alunos, e, também uma postura que traz um

respeito tanto na relacdo aluno professor como professor aluno. Desde o inicio, a dindmica
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empregada pelo professor regente € pautada pelo didlogo com os alunos, respeito para com as
diferentes realidades de vida de cada aluno. O uso do livro didatico “Sociedade ¢ Cidadania 9°
ano” de Boulos Junior (2015), juntamente com a sala de video é utilizada com frequéncia. Outro
detalhe importante, na sala de aula ha um mapa mundi, onde com muita frequéncia o professor
recorre a ele para facilitar a orientagdo ou localizacdo do que esta sendo desenvolvido em sala
de aula.

Se for pensado em tendéncia pedagdgica, acredito que possa ser uma Progressista
Libertadora, Lembra Paulo Freire quando pela consciéncia critica dos contetdos e fatos da
atualidade foram, a meu ver, salientados. De acordo com o PPP da escola hd uma proximidade
do plano escolar com o a tendéncia pedagdgica ao qual o professor trabalha em sala de aula. O
respeito as diferencas, e também a forma inclusiva com o qual o professor regente trabalha.

A grande surpresa com que nos deparamos foi ver que em nem um momento das aulas
acompanhadas os celulares tenham causado problema. Confesso que s6 quando terminado
estagio, na hora de relatar a observacdo é que chama atencdo. Ndo tinha caixinha (aquela que
todos deixam no inicio e pegam no final da aula) e nem uma observacdo sobre este que para
muitas escolas € um problema muito frequente. Quando iniciado o estagio, ja era més de
outubro, as turmas ja tinham uma caminhada, mas fica evidente o “dominio” de sala de aula
que tem o professor regente. Coloquei a palavra dominio entre aspas pra chamar atencao de que
n&o se trata de imposicao por meio de pressao, mas algo fluido e natural.

Este Estagio I, de observacdo foi determinante para minhas escolhas referente a como
trabalharia meus estagios e também minha futura decisdo referente ao TCC. Antes do estagio
ouvia colegas e professores se queixando de alunos, turmas, professores e escola. Conheci uma
escola organizada, alunos conscientes de seu papel na escola e sociedade, e um professor muito
competente.

Existem realidades diversas dentro de uma escola. Quero me referir a questdo sala de
aula, ambiente escolar, relagdo alunos professores, professores alunos, familia escola, escola e
sociedade. Muito do que se aprende na graduagdo, vemos que na pratica € necessario que uma
primeira observacao seja feita antes de qualquer atitude. A realidade de uma escola de bairro é
diferente de uma escola do centro. S6 o fato, centro e bairro ja € motivo para revermos muitas
situacbes. H4 momentos que a interacdo com os alunos deve tomar certos cuidados e outros
momentos e lugares é mais tranquilo. Todas estas diferencas que coloco foram observadas e

auxiliam no meu crescimento académico.
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Ao aplicagdo trés perguntas simples subsidiaram reflexes que contribuiriam para o
desenvolvimento dos estagios seguinte e no presente Trabalho de Conclusio de Curso®
Perguntei aos alunos por meio de um pequeno questionario, onde com a devida permisséo do
professor regente daquela turma, perguntei qual area do conhecimento mais lhe agrada
(Humanas, exatas e linguagens)? Nas 64 respostas entre as turmas do estagio, 31 responderam
preferéncia por humanas, 12 por exatas e 21 por linguagens. E claro e 6bvio que o resultado
das respostas teria um certo condicionamento aos alunos, pois estdvamos em uma aula de
historia e que o professore regente da turma era muito querido e aceito pela grande maioria dos

alunos. Vamos a um grafico referente a esta primeira pergunta:

Grafico 1: Preferéncia dos alunos quanto a areas do conhecimento
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Fonte: Sistematizacdo dos dados obtidos pela pesquisa realizada por meio de aplicacdo do questionario com
alunos do 8° ano nos dias 18 e 19 de outubro de 2018.

De acordo com os dados obtidos no questionario, constatei que a matéria escolar da
preferéncia dos alunos foi histéria em primeiro, educacao fisica em segundo e matematica em
terceiro. Nas avaliacGes por preferéncia da matéria especifica de historia ela teve dezoito notas
10 (dez), quinze notas 9 (nove) e a maioria, vinte e dois alunos deram nota 8 (oito) para matéria.
O restante ficou com nota sete (7) e uma nota 6 (seis). A pergunta era para que fosse atribuida

uma nota de 5 (cinco) a 10 (dez), referente as aulas de Historia.

13 0 Trabalho de Concluséo de Curso, na aplicacdo deste primeiro questionario, ainda ndo possufa clareza com
relagdo ao trabalho ser realizado com a ferramenta pedagdgica Msica.
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Gréfico 02: Avaliacdo dos alunos para aulas de Historia
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Fonte: Sistematizacdo dos dados obtidos pela pesquisa realizada por meio de aplicacdo do questionario
com alunos do 8° ano nos dias 18 e 19 de outubro de 2018.

No caso deste ultimo grafico, teriamos uma realidade mais precisa da preferéncia dos
alunos, ou como eles avaliam as aulas de Histdria.

As perguntas que eu direcionei neste meu primeiro estagio eram voltadas para que eu
pudesse saber onde estava pisando. E o resultado foi que partindo da percep¢do de como 0s
alunos respondiam aos questionarios, ndo so as respostas, mas também suas reacdes em sala de
aula pude pensar nas proximas a¢Ges. Como seriam as aulas, depois das minhas primeiras
constatacGes? Bem, eu ainda ndo sabia exatamente. Eu, na época, tinha um esboco, algumas
ideias a serem postas em pratica. Naquele primeiro momento eu apoiava-me muito mais quem
sabe na minha pratica como instrutor musical do que como professor de Histéria. Haveriam
mais trés semestres pela frente e aquele Estagio |, foi determinante para a sequéncia dos estagios
e para a producdo de uma pesquisa mais apurada que pudesse tornar-se um trabalho de
concluséo de curso.

Aquelas perguntas basicas feitas aos alunos, inicialmente pareciam sem muitas
pretensdes. As reacfes dos alunos, a forma com que eles receberiam as perguntas, como
responderiam, como entregariam as folhas, era este o termdmetro que mais me interessava
naquele momento. Para eu construir um projeto de longa duracédo para sala de aula, foi preciso
fazer um mapeamento inicial. Depois desta mostra, e elaborando o Estagio Il, de regéncia em
turmas de ensino fundamental é que foi direcionada a intencdo de conjugar o estagio junto ao
TCC. Como, e de forma antecipada, ja havia recebido um aval do professor regente para que

no estagio de regéncia eu pudesse contar com uma de suas turmas, aquelas perguntas foram
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como que uma preparacgéo para aqueles alunos. As turmas de oitavo ano seriam possivelmente,

em sua maioria, alunos que no estagio seguinte estariam no nono ano.

2.3 MUSICA NA REGENCIA DO ESTAGIO II: MUSICA, UMA FORMA ENVOLVENTE
PARA O ENSINO DE HISTORIA

As aulas foram realizadas nas segundas e quartas feiras dos dias 20/05 ao dia 27/06.
Nas segundas feiras eram dois periodos, 0 segundo e terceiro do turno da manhd e nas quintas
feiras era um periodo, respectivamente o quarto, logo apés o recreio. Dos dias 02 ao 08 de julho
ocorrem algumas alteracdes de horario por conta de alguns professores estarem entrando com
suas aposentadorias. O dia 02 fica no ultimo periodo da terca feira, no dia 03 sdo os dois ultimos
periodos e novamente uma alteracdo ocorre na ultima aula, o dia 08 passa para a segunda feira
a primeira de duas aulas fica no segundo periodo e a segunda aula do mesmo dia fica no quinto
periodo.

As aulas ministradas no estagio de regéncia na turma de 9° ano A, tiveram como
contetudo “A Primeira Republica”. As aulas foram desenvolvidas com uma metodologia voltada
para experimentacdo de aula da disciplina Historia utilizando-se da ferramenta musica. Como
frisei anteriormente, na aplicacdo deste Estagio Il eu ja trabalhava com a perspectiva da
producdo conjugada do estadgio com o TCC. Especificamente nestas aulas, foram criadas dez
parddias, uma para cada sub tema, dentro do abrangente contetdo da Primeira Republica, ou
também chamada, mais tarde, de Republica velha.

As aulas foram ministradas com a administracdo do tempo, onde muitas vezes
comecavamos com a propria masica, e em outros momentos com uma contextualizacdo. Cada
aluno tinha como dever anotar em um fichamento as impressdes de cada aula. A parddia resumo
era um aporte, pois nela continha o resumo sintese do que eu entendo ser mais importante para
aquela aula especifica. As frases na musica, muitas vezes contém a explicagdo em si mesma,
outras vezes soa com, por exemplo: “Movimento messianico de vinte mil homens, para o fim
do mundo estavam preparados” (Parddia nimero 06, Revolta de Canudos), neste caso se nao
for devidamente explicado o “messianico”, o porqué, ou o que eram, quem eram esses “‘vinte
mil homens”, e até mesmo o que significava para eles o fim do mundo e sua preparacédo para
tal evento, tais situacdes podem ndo fazer sentido para o aluno.

A aplicacdo do Estagio Il foi desafiadora, na medida em que para todas aulas eu
elaborava uma musica para o tema especifico. Trabalhei com parddias de musicas com as quais

fiz um levantamento inicial com os alunos sobre suas preferéncias musicais. Entendia eu, que
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era preciso criar empatia com os alunos. Como eram alunos vindos do oitavo ano, com 0s quais
eu j& conhecia por ter feito o estagio de observacao do Estagio I, foi facil de criar uma atmosfera
propicia para eu implementar minha metodologia. Naquele momento eu procurei estudar o
conteddo das aulas, elaborar a musica e aprofundar minha pesquisa pessoais a respeito do
assunto. A docéncia faz com que estejamos sempre a nos perguntar mais sobre os temas.
Preparamo-nos para possiveis questionamentos referentes ao assunto.

Procurei mesclar um pouco entre levar para sala de aula o viol&o, o piano digital e o
ukulele. Percebia uma certa curiosidade dos alunos quando eu trocava o instrumento. E natural
esta reacdo de curiosidade e eu fazia aquilo com propésitos claros, definidos. Penso ser
fundamental ter uma proximidade com os alunos, cativa-los, para depois sim pensar 0 ensino.
Dar aulas sobrepostas de contetdos e tarefas dificultam a relacdo aluno/professor.

Em especifico e direcionado a aula em si, procurei desenrolar a aula partindo da musica
ao qual estava levando. Quase que a cada aula havia uma nova musica, exceto quando
marcdvamos uma revisao. Nas duas revisdes feitas do Estagio Il, recapitulei musicas para
melhorar nossa revisdo. Apos a execucdo da musica centrdvamos na discussdo sobre a letra da
musica. E importante sempre entender msica na questdo da sua simetria. As musicas possuem
contracOes e deslocamentos ténicos para estética musical. Entdo se fez necessario dedicarmos
tempo para as discussdes referentes as letras das musicas parddia.

O estagio de regéncia do ensino fundamental colocou alguns desafios ao qual me
proponho a observar a partir da experiéncia ao qual fui submetido. Minha proposta foi de ndo
utilizacdo do livro didatico, isso me desafiou a pesquisar diversas outras fontes para elaboracéo
das aulas. Ao mesmo tempo, e com a devida correcdo no decorrer das aulas, percebi a
necessidade do visual, da projecdo de imagens. Tal elemento sempre é contemplado nos livros
didaticos. Os alunos mostraram-se muito interessados nas musicas, foi uma ferramenta com a
qual os alunos gostaram e segundo eles ¢ um diferencial importante para o aprendizado da
disciplina de Historia.

A experiéncia com a ferramenta musica foi aprovada pelos alunos, daquele momento
em diante assumi definitivamente minha postura como educador. As sinapses geradas com a
introdugdo de um novo ou diferente método de ensino trazem uma melhor compreensao dos
conteudos. O acionamento de diversas areas do nosso cérebro pode servir de saida para diversos
casos de alunos com deéficit de atencdo. S&o inumeros os casos de criancas com dificuldade para
aprender que recorrem a aulas de Musica. Executar um instrumento, cantar, ouvir masica

sempre nos torna mais confiantes.
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Os objetivos foram alcancados, se pensarmos na aplicacdo do estagio, e novas
estratégias foram incorporadas na didatica. Nossos alunos, nativos digitais, sdo muito diferentes
dos da época onde o celular e o computador eram “bicho de sete cabecas”. Atualmente nossas
criancas e adolescentes assimilam muito rapido as informacdes. Chega ser espantoso, mas as
estratégias da aula precisam ser modificadas com muita frequéncia. Minha programac&o de aula
foi mantida, mas precisei adequar a minha proposta algumas posturas, como permanecer o
tempo todo em pé, passar aos alunos as atividades do dia. Quero dizer que quando eles
assimilam sua forma de dar aula, imediatamente criam atalhos, ndo para burlar, mas para
facilitar suas anota¢des. Muitos querem saber se tem prova, se tem trabalho, se vale nota.

Eu instigava os alunos a utilizarem as musicas das aulas para eles as ouvissem. Poderia
ser no celular, enquanto se deslocava para escola. Pode ser fazendo uma tarefa doméstica. A
praticidade que a musica se apresenta e as formas como ela pode ser usada sdo diversas. Quando
ouvimos uma musica trés vezes seguidas, nosso cérebro antecipa a frase seguinte. Fica
prazeroso ensinar e muito bom de aprender. Os alunos se divertem aprendendo.

A Historia como disciplina tem um papel fundamental na formacéo de cidadaos criticos
conscientes de seus papeis como agentes em uma sociedade conturbada. A musica vem a ser
um elemento facilitador no processo de ensino, proporcionando ao estudante uma forma
prazerosa de aprender. N&o se trata de desprezar outras, ou tradicionais formas de ensino, mas
fazer diferente, trazer o ludico para sala de aula, fazer o aluno cantar um refrdo, participar do
processo educativo.

A forma com que os alunos encararam o desafio foi, no inicio, de que eu estaria ali
matando tempo, ou levando uma brincadeira para sala. Ha de se levar em conta que a postura
da turma muda quando lhe é apresentado um estagiario. Inicialmente existe um certo receio,
como vai ser, vai ser bom, vai ser ruim? A percepc¢do que fia é de que ser estagiario é diferente
de ser o professor titular e também é diferente de ser um professor que assume uma turma no
decorrer do ano.

Levaram trés aulas para que a turma percebesse que 0s objetivos eram bem tracados,
tanto é que ao final do estagio a grande maioria dos alunos comegaram a anotar mais, perguntar
mais. Os alunos levaram um tempo, acredito ser normal, para entender a proposta, mesmo eu
ja tendo no semestre anterior plantado uma semente, instigando-os com relacdo a Mdsica nas
aulas de Historia. Eles, os alunos, vem de uma caminhada junto ao seu professor, e quebrar a
rotina da aula em que eles estavam acostumados é desafiador mesmo levando Mdsica para sala
de aula. Acredito ser mais complicado, e também por conhecer relatos de colegas que

descreveram seus estagios como uma experiéncia dificil. Os alunos foram incentivados a
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interpretar. Ou seja, parar com a ideia de achar respostas prontas no meio do texto. Parece ser
algo do século passado, mas ndo é. Eles pediam para ditar, para copiar. Como meu planejamento
era fazé-los pensar histdria, questionar historia, preocupar-se com 0s conceitos, a musica era
uma ferramenta perfeita para quebrar antigas praticas da decoreba, do copiar, do ditar, entre
outras.

Quando apresentada a masica no inicio de cada aula, eu acionava 0s sensores
emocionais dos alunos, provocava reacfes que s6 a musica tem para oferecer. Em seguida, ao
nos debrucarmos sobre aquela letra, aqueles conceitos, mergulhavamos na Historia. A proposta
era que a medida em que discutiamos o tema, os alunos fizessem seus apontamentos. Foi
complicado, pois ouvi diversas vezes a pergunta: - Poderia ditar para nds? — Ou ainda: - Escreve
no quadro. Romper vicios é dificil e desafiador. A Musica foi a melhor forma para aproximar-
me dos alunos. Fora as barreiras que encontrei, referente ao rompimento de paradigmas, fiquei
satisfeito por fazer com que os alunos pensassem, escrevessem o que entenderam. Quando estes
alunos encontrarem outro professor que 0s incentive a pesquisa, a curiosidade, a pensar e tirar
da interpretacdo de cada um de seus pareceres pessoais sobre um tema, logo ndo serd mais
novidade para aqueles alunos. Assim eles poderdo deixar aquele modelo de aluno que
enxergava a Histéria como algo pronto e definido.

Concluindo o relato da experiéncia daquele 9° ano da Escola Santo Agostinho, acredito
que aprendi mais do que ensinei. E se para cada aluno, a experiéncia foi a mesma, ou seja, eles
aprenderam mais do que ensinaram, acredito ter, entre erros e acertos, avancado na caminhada

do conhecimento e do meu aperfeicoamento como futuro docente da area de Historia.
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CAPITULO 3

MUSICA NAS AULAS DE HISTORIA DO ENSINO MEDIO

No segundo semestre de 2019 foi realizado o estagio de observacdo do Ensino Médio.
Foram duas turmas de 3° ano onde pode-se observar e ainda intervir musicalmente quando
houve a oportunidade pela professora regente.

No final do segundo semestre de 2020 realizou-se o estagio de regéncia com trés turmas
de 1° ano. As aulas foram remotas por conta da COVID-19, mas da mesma maneira conseguiu-
se desenvolver a proposta musical dentro das aulas de Historia.

3.1 ESTAGIOS IIl E IV: UMA EXPERIENCIA DOCENTE DO USO DE MUSICA NO
ENSINO MEDIO

O Estéagio Il e 1V, possuem particularidades que precisam ser descritas. O Estagio 11
foi realizado no final do ano de 2019 e o Estagio IV foi realizado no final de 2020. A
particularidade de cada um foi que no final do ano de 2019, o parcelamento dos salérios dos
professores gerou uma paralizacdo. Por tanto o tempo da realizacdo do Estagio de Observacdo
I11 foi mais longo que o previsto. Ja para o ano de 2020, tivemos uma pandemia de COVID-19
que impossibilitou a realizacdo do Estagio IV no primeiro semestre de 2020. Ele realizou-se no
final do segundo semestre do mesmo ano, mais precisamente em fim de novembro e inicio de
dezembro de 2020.

3.2 APRESENTACAO DA ESCOLA E OBSERVACAO DO ENSINO MEDIO

O estagio foi realizado no Colégio Estadual Haidée Tedesco Reali onde realizei o
Estagio de observacao de Ensino Médio. O Colégio situa-se na Praca Jaime Luiz Lago, s/n° -
Centro CEP: 99.700-00. Foram realizadas no segundo, terceiro, quarto e quinto periodo das
quartas feiras dos dias 11 de setembro ao dia 30 de outubro. Além da observacdo das aulas, que
foram gentilmente sedias pela professora regente daquela turma, ocorreram as observagdes da
escola. As observacOes da escola e analise do PPP foram realizadas a noite em dias alternados
entre os dias 11 de novembro ao dia 27 de novembro.

A observacédo do estagio foi realizada nas turmas de 3° ano A e B. Foram trabalhados

Revolugdo Russa, Segunda Guerra Mundial, e Republica Democrética do Brasil em ambas as
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turmas. Na observacéo da escola, inicialmente tomamos o PPP da escola como objeto de estudo,
observou-se a biblioteca e demais espagos fisicos da escola.

As aulas da Professora regente foram expositivas, dialogadas, sala de video, musica,
textos, apresentacéo de trabalhos refere ao projeto que a escola desenvolve “Historia e Cinema”,
debates acerca do assunto da aula e também assuntos da atualidade e diversos debates
relacionados com a aula.

Como sistematica, procurei assumir uma postura discreta, por ser um observador, mas
em uma ocasido, sabendo que se tratava de uma mdasica de Vinicius de Moraes, ofereci-me para
executar a masica. Como era uma proposta para uma futura aula e com possivel adaptacéao e
programacdo, fui autorizado a executar a cang¢ao de Vinicius pela professora supervisora. De
forma alguma quis interferir ou usar o tempo da professora, a questdo da interferéncia musical
foi por conta da oportunidade que vi de ajudar em algo que me € familiar, a musica ao qual
defendo como método didatico para aulas de historia. Fui observador, anotei detalhes da aula,
como ocorreram, quais materiais o professor utilizou e de que forma o professor interagia com
estes alunos. Como os alunos compreendiam as ordens do professor e qual era o tipo de
afinidade, ou proximidade que o professor tinha com suas turmas.

Existe um detalhe referente as turmas de terceiros anos. Como sdo alunos que
preparam-se, em sua maioria, para o vestibular, € dificil que essas turmas sejam disponibilizadas
para estagiarios de regéncia. Normalmente os professores preferem que a rotina da turma e o
acompanhamento dela seja feito pelo proprio professor titular da turma. Eu compreendi e
concordo plenamente com tal atitude. Neste caso, a minha ideia inicial de fazer como fiz nos
Estagios | e 1l na Escola Santo Agostinho, aquela estratégia onde eu preparava os alunos que
no estagio seguinte seriam meus alunos, ndo mais seria possivel. Eu estava recebendo uma
turma de terceiro ano para depois, possivelmente trabalhar com uma de primeiro ou segundo
ano. Quero dizer que minha estratégia de Estagio | e Il, ndo mais poderia ser aplicada no ensino
médio. Dependemos da boa vontade dos professores e das direcdes das escolas, visto que ha
um grande nimero de estagiarios que disputam por espaco. E uma busca por alguém que Ihe
ceda espaco. N&o tive dificuldade para encontrar escola ou professor que aceitasse cedera sua
turma, no entanto precisei me adequar as particularidades da escola que me aceitou.

Ao abortar a ideia de planejamento que realizei nos Estagios | e Il, os desafios
aumentam. Nao que eu procurasse acomodacdo, mas fica claro que formulas prontas nao
funcionam. Cada realidade vai possuir suas caracteristicas préprias. Nem uma aula € igual a
outra, nem uma turma é igual a outra e muito menos as escolas sdo sequer parecidas. O que fica

é realmente o desafio. Procurei agarrar-me a aquele momento onde executei a cancdo de
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Vinicius de Moraes “Rosa de Hiroshima”. Procurei captar a reacdo daquele terceiro ano do
ensino médio para com a receptividade dos alunos com a musica realizada ao vivo. Como 0s
alunos encarariam uma musica de apelo forte ao sentimento da dor do que foi a “Bomba
Atomica”. Minha percepcao foi de que eu poderia, mesmo que fosse em um terceiro ano,
executar musicas em sala de aula. A receptividade a aquela execucéo foi satisfatoria, segundo
0 que presenciei. Como minha intencdo era dar sequéncia ao proximo estagio na mesma escola,
pois seria mais facil receber um “ok™ da escola, visto que eu ja seria alguém conhecido pela
direcdo e professores. Como estagiarios sempre temos um peé atras quando se trata de ser ou
ndo bem recebido por uma escola. No Estagio | e Il, realizei em uma escola de Ensino
Fundamental, por isso precisei buscar para os Estagios Il e IV, uma escola de Ensino Médio.

A professora supervisora sempre foi solicita e compreensiva quando procurei por ela
para ocupar o espaco de observador de suas aulas de Historia. Fui muito bem recebido, me senti
muito a vontade no Estégio 111 de observacao.

Com relagdo a observacao da escola, seu Projeto Politico Pedag6gico (PPP) possui
uma énfase na formacao humana e profissional, visto que a escola tem sua origem no processo
de industrializacdo do municipio ao qual esta inserida a referida escola. O colégio tem por base
a educacdo democratica e humanistica respeitando a realidade ao qual o aluno esté inserido e
ao mesmo tempo dando possibilidades aos seus alunos desenvolver espirito critico e
participativo que os torne capaz de entender e intervir junto a sociedade. A escola oferece
Ensino Fundamental e Ensino Médio.

Para o Ensino Médio é destacado a consolidacdo e aprofundamento dos conhecimentos
adquiridos no Ensino Fundamental, possibilitando o prosseguimento dos estudos. Preparagédo
basica para o trabalho. A formacdo ética e desenvolvimento da autonomia intelectual e do
pensamento critico. A compreensdo dos fundamentos cientifico-tecnologicos dos processos
produtivos, relacionando teoria com a préatica.

De acordo com a organizacéo curricular da escola o regime adota um total de 800 horas
em cada ano para o Ensino Fundamental. Para o Ensino Médio a duracéo de trés anos com carga
de 1000 horas para o diurno e 800 horas para o noturno com no minimo 200 dias letivos. O
Ensino Médio é trabalhado por éareas do conhecimento com temas transversais e
interdisciplinares. A avaliagdo dos alunos é realizada trimestralmente com os resultados do
desempenho qualitativo e quantitativo.

O Plano Politico Pedagogico do Colégio Estadual Haidée Tedesco Reali foi validado
pela 15° Coordenadoria Regional de Educagéo, com Base nas Resolugfes CEED n° 236/1998
e 288/ 2006 na data de 02 de fevereiro de 2017.
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Retornando a questdes especificas e direcionadas a minha observacdo da sala de aula,
as aulas da professora supervisora possuem uma dindmica prdpria, onde ao mesmo tempo tem
uma relacdo de amizade com os alunos, e, também uma postura que traz um respeito tanto na
relacdo aluno professor como professor aluno. Desde o inicio gostei da dindmica empregada
pela professora regente, muito didlogo com os alunos, respeito para com as diferentes realidades
de vida de cada participante da aula. O uso do livro didatico era para fins de complemento
didatico, pois eles ficam na biblioteca e sdo levados a sala de aula quando solicitado pela
professora. Outro detalhe importante das salas de aula sdo seu espacgo reduzido por conta de
serem turmas pequenas de 12 alunos. A escola divide seus alunos em Ensino Técnico ou
Fundamental proporcionado essa chance de o professor trabalhar com uma turma menor, o que
a meu ver é um fator positivo, pois proporciona uma proximidade entre aluno professor.
Sabemos de diversos problemas do ensino publico onde salas superlotadas dificultam o
aprendizado, ndo é o caso das turmas observadas.

A professora supervisora utiliza-se de diversas ferramentas didaticas. Uma em especial
me chamou atengdo. Foi o projeto “Historia e Cinema”, em que 0s alunos descrevem um filme
relacionado com o tema da aula e ja previamente escolhido entre professor e alunos. Cada um
deles contava a histéria do filme problematizando o enredo geral. Era proposta a confeccgdo de
uma obra artistica onde o aluno era livre para criar um quadro, desenho ou qualquer
representacdo relacionada ao filme. Além do projeto de cinema a professora regente trabalhou
textos, questionarios, masica, didlogos. A dinamica de sala de aula demonstra a qualidade e
exceléncia das aulas da professora supervisora.

A grande surpresa com que me deparei foi ver que em nem um momento das aulas que
acompanhei eu tenha observado um celular de aluno. A mesma observacéo eu havia registrado
no Estagio I. Quando sentamos para relatar a observacdo do estagio é que percebi, ao comparar
com relatos dos meus colegas de formacdo e que realizam estagios em outras escolas. Aulas
fluidas, com diversidade metodoldgica, proximidade aluno professor fazem parte das aulas que
observei. Temas como: Revolucdo Russa, Segunda Guerra Mundial e Republica Democratica
no Brasil foram desenvolvidos pela professora.

Conheci uma escola organizada, alunos conscientes de seu papel na escola e sociedade,
e uma professora muito competente. Ao término da observacao das aulas, faltando algumas
horas de observacdo da escola tivemos um periodo de aulas concentradas por conta da
paralizagdo com que o Magistério Estadual reivindica melhores condicGes de trabalho, o fim

do parcelamento de salarios entre outras demandas da categoria.
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3.3 COMO FOI TRABALHADA A MUSICA NA REGENCIA DO ENSINO MEDIO

Como ja havia antecipado a pratica docente para 0 ensino medio nas aulas do Estagio
IV sofreram alteracGes por conta das aulas adotarem o formato de aulas remotas por causa da
COVID-19. O momento foi e esta sendo dificil. Em dezembro de 2020, as Escolas estaduais,
ao qual tenho acompanhado mais de perto, ndo possuem estrutura fisica para fazer o que
algumas escolas particulares fizeram e estdo fazendo. Estamos na segunda onda da pandemia
do Corona Virus e esta dificil para todos, alunos, professores e escolas publicas principalmente.
O estagio ocorreu mesmo que a distancia e ficaram varios aprendizados com a prética de
regéncia de forma remota. Algumas das ponderacdes feitas anteriormente dependiam da aula
presencial, nem cogitava-se outra forma de ensino. Sou defensor da aula presencial, mas o
momento requer cautela. Como a Universidade Federal da Fronteira Sul, juntamente com a
Coordenadoria de Educacdo nos autorizaram a realizar este estagio, mas de forma remota,
assumi o desafio de encarar uma outra forma de ensinar. Os meus planejamentos de aulas
continuaram da mesma forma, Ensino de Histéria com Musica como ferramenta didéatica, porém
a aplicabilidade foi alterada. Ficaram alguns pontos positivos dessa experiéncia e outros pontos
negativos.

A unidade cedente para o Estagio 1V foi o Colégio Haidée Tedesco Reali, a mesma
escola onde realizei o Estagio 111, o de observacao. Foi trabalhado com trés turmas de 1° ano do
Ensino Médio, respectivamente nas turmas 10A, 10D e 10E. A 10A era na segunda pela manha
com dois periodos e a 10D e 10E eram do noturno com um periodo para cada turma nas tercas
feiras.

A preparacdo das aulas, focando Ensino de Historia com Musica como ferramenta
didatica, seguiu no mesmo modelo dos estagios anteriores. A diferenca foi na aplicacdo do
mesmo onde eu precisei adaptar a forma de como discutir e apresentar a musica referente a aula
especifica. Como as aulas eram remotas, utilizamos do “Google Meet” para aplicagdo das aulas.

Minha proposta foi levar a musica para abertura das aulas, executando a musica ao
mesmo tempo em que a letra da cancdo era apresentada aos alunos. Obriguei-me, durante a
pandemia, a aprender sobre edi¢cdo de videos. Como tinha a possibilidade de gravar a musica
tema da aula, inserir imagens e projetar a letra ao mesmo tempo que rodava a masica, ficou um
trabalho muito bem articulado. O trabalho é redobrado, porém aquela aula, aquele video, aquela
mausica, ficam gravados para que o aluno assista a hora que ele quiser. Se um aluno nao puder
ou faltar aquela aula ele pode assistir posteriormente quantas vezes quiser. Nas primeiras aulas,

precisei me adaptar a realidade virtual das plataformas digitais. Assim que entendi 0 processo,
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procurei desenvolver a aula com a dindmica que defendo e que realizei no Estagio de Regéncia
I1. O elemento central, e que entendo ser o lado positivo, foi poder usar 0 power poit, gravacéo
de audio e de video editados mesclando mdsica, texto e imagens a todo momento. Em uma
situacdo normal as escolas publicas possuem somente um projetor, deixando o estagiario
limitado. E preciso agendar com a escola e negociar com outros professores a utilizacio da sala
de video onde normalmente se encontra o projetor. Entdo neste caso particular, da plataforma
digital google meet, pude utilizar tantas quantas vezes achei necessaria a apresentacéo de slides,
videos e musicas. Acredito ter dado uma dindmica especial para aquelas aulas ministradas no
Estagio V. Fiquei surpreso por aqueles alunos ainda ndo terem tido aulas naquele formato.

O tema que eu que a professora supervisora disponibilizou para eu trabalhar foi “A
queda do Império Romano”. As aulas pela rede estadual ocorrem de foram sincrona e
assincrona. Uma semana vocé trabalha com os alunos e na outra vocé disponibiliza trabalhos
para eles desenvolverem no seu tempo. Como nas aulas da turma 10A eram dois periodos, pude
aprofundar um pouco mais questdes das “Invasdes barbaras” e fazer uma ponte com o final do
império romano do ocidente com o Feudalismo. Nas turmas 10D e 10E, trabalhamos de forma
mais objetiva questdes da queda do império e dos principais imperadores. Assim fariamos o
enlace entre os fatos, com seus respectivos imperadores. Como eram trés turmas de 1° ano, a
dindmica das aulas diferenciou-se um pouco das do Estagio Il. No segundo estagio eu trabalhei
com apenas uma turma, fazendo com que as 15 aulas necesséarias para conclusao tivessem uma
dindmica prépria para aquela Unica turma.

Apds a apresentacdo da musica com a insercao das imagens, debrucavamos sobre a letra
da cancéo, para debate acerca dos conceitos que eram apresentados. Houveram diversos relatos
de alunos aprovando a dindmica musical empregada nas aulas de Historia. A falta de contato
com os alunos, ndo ser possivel a observacéo de suas reacdes foi a parte mais dificil. O presente
trabalho encaminha propostas para uma aula presencial, a pandemia de COVID-19 desafiou-
nos a encaminhar as aulas em outro formato.

N&o tem como comparar a diferenca de uma aula presencial com uma aula remota. Tudo
0 que eu defendi durante o presente trabalho parece esvair-se quando pensamos nas relagoes
professor/aluno, professor/escola e escola/aluno.

Os alunos assumem uma postura de deixar a camera desligada e raramente se
manifestam. O professor muitas vezes ndo sabe se 0 aluno esta presente. Muitas das vezes 0s
alunos ndo respondem nem quando sdo chamados. Se colocarmos na balanca o que
anteriormente citei como positivo o fato de poder apresentar slides, videos, musicas sem

depender do projetor ou aparelho qualquer da escola, a comparacdo de fatos positivos e



46

negativos 0s pontos negativos pesardo muito mais nesta balanca. Ndo fomos preparados para
aulas remotas, 0s alunos néo estdo acostumados, as escolas ndo possuem estrutura para isso. O
aprendizado dos alunos e o trabalho dos professores ficam prejudicados.

Houveram diversas manifestac6es dos alunos referentes a nova perspectiva apresentada
juto a aquelas turmas. Durante as aulas eles sé respondiam quando eram solicitados, mas nas
aulas assincronas eles se manifestavam mais enviando recados via e-mail e pela plataforma
disponibilizada pela Coordenadoria de Educacdo. Como eram 3 turmas e metade das aulas
assincronas priorizei o foco em duas parodias que desenvolvi. A primeira delas foi a “Queda
do Império Romano”, parddia para fins educacionais da Musica “Anna Julia” de Los Hermanos
(1999). A segunda cancao foi: Principais Imperadores do Império Romano”, parddia para fins
educacionais da musica “Believer” do Imagine Dragons (2017). As parddias se destacam por
sua intencdo. Sdo objetivas e tratam do assunto de forma direta. Normalmente conhecemos as
parddias pelo tom jocoso, mas em especifico, nas musicas trabalhadas nos estagios elas
assumiram uma roupagem particular para cada caso.

Se tratando das aulas assincronas, elas sempre vinham com propostas de atividades.
Assim como nos estagios anteriores, pedi para que a cada aula os alunos desenvolvessem um
fichamento das aulas para que no final do estagio fossem avaliados. Alguns alunos fizeram um
mapa mental, outros em forma de apontamentos, houve aquele que demonstrou esfor¢o, mas
ndo conseguiu desenvolver as informacfes das aulas. Todas as formas foram vélidas, eles
poderiam montar seu fichamento partindo das parddias, dos slides, dos videos montagens que
foram unidas na linha do tempo imagem junto com a musica e também poderiam desenvolver

seus fichamentos partindo daquilo que conseguiram extrair das explicacdes das aulas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O intuito fundamental desta pesquisa foi tracar as relagdes necessarias para que as aulas
de historia passem a fazer sentido para o aluno. O presente trabalho trouxe relacGes entre
neurociéncia educacional, estimulo resposta com elementos behavioristas, apropriou-se das
pesquisas e posicionamentos dos historiadores que fizeram e fazem pesquisas na érea,
juntamente com a proposta musical para aula de Historia.

A mUsica em si, ndo surte o efeito desejado se no tiver um projeto claro e definido. E
trabalhoso, exige tempo e disposic¢do pra cada aula ter uma nova cang¢éo. Mas ao mesmo tempo
é gratificante o retorno enquanto docentes. O sorriso dos alunos mais timidos, a motivacdo dos
alunos mais cabisbaixos, os alunos com déficit de atencdo participando ativamente, € este o
retorno proposto através desta pesquisa, ressaltando os beneficios da Musica no ensino de
Historia.

As questdes relacionadas a neurociéncia, partiram empiricamente da experiéncia do
autor aos seus oito anos de idade. Suas dificuldades estavam relacionadas com déficit de
atencdo. Pouco depois, por volta dos meus 10 anos de idade o autor passa a ter seus primeiros
contatos com muasica, canto, violdo e piano. Verificando-se a facilidade com a musica e 0
incentivo de outras pessoas para a continua aprendizagem o autor acaba por sair de um “buraco
existencial”, que havia sido, até entdo, marcado por rétulos e frases como: Vocé ndo aprende
ou ndo vai ser nada na vida. A partir do contato com a musica os rotulos e frases dolorosas
foram trocados por elogios que proporcionaram ao autor uma nova forma de ver a vida.

Houve entdo a indagacdo por parte do autor: como eu conseguia aprender masica, mas
na escola eu ia muito mal? Tao logo esta pergunta o tocou eu logo 0 mesmo encontra uma
pequena saida parra meu problema, comecou a refletir na maneira em que ele conseguia
aprender a musica, e passou a utilizar da mesma técnica para estudar na escola. Esta pratica é
conhecida como “aprender a aprender”, e todos os alunos deveriam buscar este conhecimento
de maneira natural, porém, o professor é chave fundamental para nortear e despertar os alunos
neste processo. Notou-se pelas vivéncias do autor que por mais que a musica fosse de suma
importancia em sua vida, ele acreditava que poderia melhorar a maneira como ela era ensinada
para atender a uma gama maior de disciplinas e processos de aprendizado.

A escola sempre estaré limitada a um curriculo, a horarios, metas, objetivos. Pode-se
perceber visualmente os alunos com mais dificuldade de aprendizagem e como 0s mesmos se
constrangem por ndo conseguir aprender como os outros. A falta de habilidades e versatilidades

do ensino atual acaba por desmotivar o aluno que ndo se encaixa nos padrdes de ensino, porém
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deve-se pensar em metodologias que atinjam os objetivos com todos os alunos, um ensino
equitativo, com metodologias ativas que despertem o interesse do aluno. Cabe aos docentes o
questionamento: Sera que minha aula faz sentido para meus alunos?

As questBes da neurociéncia educacional, do estimulo resposta, das maneiras de abordar
masica nas aulas de historia, respondem a questdes diretamente ligadas ao fazer sentido.
Justificou-se em diversos momentos durante o trabalho o fato de que é preciso ter claro quais
sdo nossas possibilidades em preparar aula de Historia com Mdsica pensando projetos de longo,
médio e curto prazo. Pois entdo, quais sdo estes projetos? Um esboco inicial foi o
desenvolvimento deste trabalho, agora no chéo da sala de aula, cada escola, cada turma, cada
aluno serd um novo palco para desenvolver projetos. Projetos de educacdo, projetos de insercéo,
de desafios, de novas perspectivas, de acolhimento dos alunos que as escolas fazem muitas
vezes questdo de rotular. Eu me sentia rotulado em cada aula, em cada escola, porém, s6 de
saber que eu poderia fazer algo, a musica, os caminhos se abriram e eu pude ver valor em mim
mesmo.

A mausica lida com emocdes, cada tensdo de acorde lhe tele transporta para uma nova
realidade. A Musica pode sim tornar as aulas de Histéria momentos onde, como diz o professor
Severo, ndo fiquem apenas palavras, mas que possam fazer sentido e dar nova luz para nosso
ensino, para aqueles que desistiram de aprender.

A maneira que cada professor ird levar MUsica para sua aula de Histdria ira depender de
cada um, de cada professor, de cada escola, de cada localidade e de cada aluno. Néao fala-se de
uma aula magica, sem problemas, ou dificuldades. Longe disso, fala-se de consciéncia, de
respeito aos limites, as diversidades. A musica pode ser um elo eficaz entre o ensino de Histéria
e os alunos.

E como que um desafiar do sistema tal qual se apresenta atualmente. Dar luz para algo
que parece apagado. Mas primeiro, pra isso € preciso amar aquilo que se faz, gostar de aluno,
gostar de aprender, de ensinar, de conviver com diversidades e situa¢des desafiadoras.

A Musica como ferramenta didatica para o Ensino de Historia tenta fazer uma
dialética entre as formas de aprender, formas de ensinar, formas de observar, formas de acolher
e sobre tudo, formas de como dar o devido valor a nossa téo interdisciplinar matéria de Ensino

Historia.
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Parodia Republica da Espada
Musica: (Mamonas Assassinas) “Chopis Centis”

A DE A DE
Republica da Espada, com Deodoro e Floriano.
A DE A DE
1891 criou uma constituig&o.
A DE A DE
Instituiu trés poderes, extinguiu poder moderador,
A D E A
Estado tornou-se laico, e a cabresto foi o eleitor.
DE A
Deodoro foi muito autoritario,
A D E A
Mandou fechar o congresso em trés de novembro de 91 (1891)
D E A
Revolta Armada forcou a rendncia
D D A
Marinha reivindicava que o Deodoro deixa-se a balburdia.
D E A D A
Assume o Floriano, isso ndo estava na lei (constituicéo)
D A D A
Os Generais da Marinha pediam nova eleigéo
D E A D
Segunda revolta armada e o Floriano logo reprimiu.
A D E A
Utilizou o Exército, prendeu revoltosos, isso € Brasil.
D A
Republicanos contra Federalistas
D E A
O Marechal Floriano deixa 10 mil mortos na batalha onde avista.
D A
Marechal de Ferro ficou conhecido
D E A

Deixou marca na Histdria isso nunca sera esquecido.



Parodia Primeira Republica (Republica Oligarquica)
Musica: Queen (We Will Rock You)

Prudente de Moraes de 1894 a 1898
Vem o Campos Sales até o ano de 1902
Republica Oligarquica ou Republica Velha (2x)

Entdo vem Rodrigues Alves de 1902 a 1906
Depois Afonso Pena vai até o ano de 1909

Republica Oligarquica ou Republica Velha (2x)

Tem Nilo Peganha 1909 a 1910
Entdo vem Hermes da Fonseca até o ano de 1914

Republica Oligarquica e seus presidentes (2x)

Venceslau Bras de 1914 até 1918
Vem Delfin Moreira até 1919

Republica Oligarquica e seus presidentes (2x)

Epitacio Pessoa 1919 a 1922
Entdo vem Arthur Bernardes até 1926

Republica Oligarquica ou Republica Velha (2x)

Washington Luis de 1926 até o0 ano 1930
Crise de 29 a Alianca Liberal instaura um golpe com Getulio Vargas

Republica Oligarquica e seus presidentes (2x)
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Parodia Primeira Republica
Musica de Bon Jovi (It’s My Life)

Revolta Armada de nimero um

Forcou a rendncia do Marechal Deodoro
Liderados por Custodio de Melo (Marechal)
Ameacaram bombardear o Rio de Janeiro.

Disputa de poder entre a Marinha e 0 Exército
Por Deodoro fechar o Congresso
Ter dificuldade com oposicao

Com a primeira Armada caiu o Deodoro.
Deixa em seu lugar Floriano Peixoto

E tem mais problemas vindo por ai
Revolta da Armada.

Revolta da Armada de nimero dois
Inicia em 1893

Termina em 1894

Deixam 10 mil mortos em varias batalhas

Floriano usa o Exército
Pra abafar segunda da Armada
Custddio de Melo queria poder

Marinha ainda era de tradicdo Monarquista
N&o aceitava perder seu prestigio
Mas foram derrotados por Marechal de Ferro
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Parodia
Primeira Grande Guerra e seus impactos na Republica Velha
Musica de Coldplay (Viva La Vida)

Primeira Guerra Mundial no periodo da Primeira Republica
Um momento onde inicialmente o Brasil declarou-se neutro

Afundado em é&rea restrita em 1916
O navio brasileiro Rio Branco a servico da
Inglaterra com tripulacdo Norueguesa.

Este fato ndo afetou as posi¢des de neutralidade

Mas em seguida o navio Parand afundado pela marinha alema
Este episddio causou comocao brasileira

E muitos se manifestaram antigermanico

E veio a queda do ministro Lauro Muller

Com muitos outros navios torpedeados

E assim o Brasil entrando na Guerra

Ajudou com uma esquadra Pilotos e médicos

Para barrar integrantes da chamada Triplica Alianga
(Alemanha, Italia e Império Austro-hungaro.)

Essa Guerra gerou um problema

Nosso café ficou sem comprador

Nova crise abala o Brasil

Refém da monocultura e o sistema opressor

A guerra nos alertou um problema
Era preciso variar producéo deixar o antigo sistema
Incentivar industrializacao

Pra tornar o Brasil competitivo
Do jeito que vinha ndo dava mais ndo
Era assim que a duras custas aprendemos enfim.
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Parodia Revolta de Canudos
Musica de Guns N' Roses (Sweet Child O' Mine)

A Revolta de Canudos se deu de 1896 a 1897
Liderados por Antonio Conselheiro na Vila de Belo Monte
Eram contra a Republica e a favor da Monarquia.

Movimento messianico de 20 mil homens (mulheres, homens e criancas)
Para o fim do mundo estavam preparados

Um movimento socio religioso contra o exército
Onde de quatro expedicOes em trés delas Canudos sai vencedor

A primeira foram 113 soldados a segunda 600
A terceira 1300, mas na ultima 10.000 militares.

Assim foi na quarta expedicao Canudos foi ao chao
Chega ao fim a resisténcia do sertdo



Parodia Revolta do Contestado The wall (Pink Floyd)

A Revolta do Contestado
Foi liderada por José Maria
Durou de outubro de 1912
Até agosto de 19e16

Contestavam perder terra pra ferrovia
Eram 15 quilometros de cada lado da linha

A empresa Brazilian Railway

Ligava a linha férrea de Sao Paulo ao Sul
Percival Farquhar era o dono

Dessa empresa e muito mais

Dez mil mortos foi o que restou
O exército aniquilou a revolta
Em Santa Catarina e no Parana

Revoltas Urbanas da Primeira Republica
Parodia Revolta da Chibata
Musica Popular Italiana (Bella ciao)

Fim de novembro, mil novecentos e dez,
Liderados por Jodo Céandido
Surge a revolta de marinheiros
Foi a Revolta da Chibata
Contra os castigos de marinheiros
Também pediam por anistia
Dos revoltosos, ameagavam
Caso contrario bombardear Rio de Janeiro
O Presidente Hermes da Fonseca
Inicialmente aceita as reivindicagoes
Mas em seguida, baixa um decreto
Para Marinha expulsar os rebeldes
Foi dezessete, mais Jodo Candido
Para priséo na Ilha das Cobras
Em uma sela onde morreram
De todos somente restaram dois
E desses dois, um deles foi
Jodo Candido o grande heroi
Ele é lembrado, é o defensor
Que lutou por direitos humanos
Fim da chibata, foi o legado
Do Almirante negro
Nunca esqueca de sua bravura
Em resistir pelos marinheiros
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Parodia Revolta da Vacina
Mamonas Assassinas (Brasilia Amarela)

Revolta da vacina...6 uma revolta urbana, no Rio de Janeiro durou em torno de seis dias
Foi no més de novembro, dias dez ao dezesseis de mil novecentos e quatro que o motim
Se deflagrou ........ Revolta da Vacina.....Foi o estopim para 0 motim
Foi com Osvaldo Cruz, pra vencer a Variola, peste bubonica e a febre amarela
Vacinacao obrigatdria, a populacdo nao aceitava essa imposicao
Assim foi o motim, e ndo foi sé por isso, eram contrarios ao programa de
Higienizacao
Queriam modernizar, a cidade inteira,
Nem que para isso 0s pobres
Fossem embora...
Revolta da Vacina...Foi 0 estopim...que estourou motim



Parddia Republica da Espada
Musica: Mamonas Assassinas “Chopis Centis”

Republica da Espada, com Deodoro e Floriano.
1891 criou uma constituicéo.
Instituiu trés poderes, extinguiu poder moderador,
Estado tornou-se laico, e a cabresto foi o eleitor.
Deodoro foi muito autoritario,
Mandou fechar o congresso em trés de novembro de 91 (1891)
Revolta Armada forcou a renincia
Marinha reivindicava que o Deodoro deixa-se a balburdia.
Assume o Floriano, isso ndo estava na lei (constituicao)
Os Generais da Marinha pediam nova elei¢édo
Segunda revolta armada e o Floriano logo reprimiu.
Utilizou o Exército, prendeu revoltosos, isso € Brasil.
Republicanos contra Federalistas

O Marechal Floriano deixa 10 mil mortos na batalha onde avista.

Marechal de Ferro ficou conhecido
Deixou marca na Histéria isso nunca sera esquecido.

59



Parodia Primeira Republica
Musica de Raul Seixas (Meu amigo Pedro)
Coluna Prestes

Da Coluna Prestes vou falar

Foi do ano de um nove dois dois (1922) a um nove dois sete (1927)
Resultado de trés movimentos Tenentistas

Pela insatisfacdo dos militares

No primeiro em um nove dois dois (1922)

Na tentativa de tomar o forte Copacabana

De dezoito militares s6 restaram dois

Foram a Séo Paulo e 14 foram novamente derrotados

A coluna Prestes se formou
Percorrendo o interior do Brasil
E liderados por Luis Carlos Prestes

Ao formar em Santo Angelo a coluna do Sul

E juntar-se aos paulistas em Foz do Iguacu
Foram entre mil e setecentos a dois mil homens
Uma longa caminhada para acordar o pais

Percorreram vinte e cinco mil quildmetros
Conscientizando o povo contra a oligarquia
Junto a Luiz Prestes foi Miguel Costa
Liderando juntos 0 movimento

Reivindicavam reformas na educacao
A maioria do povo era analfabeto
Também pediam mais satde e um plano de carreira
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Queda do Império Romano
Paroédia da musica “Ana Julia” (Los Hermanos)

As causas do império ruir/ vocé vai conhecer

Dentre elas vamos ver/ DISPUTAS INTERNAS

Foi com Julio Cesar o imperador/ que mudou o regime

A republica se tornou/ um império mas manteve o Senado
Gerando desconforto/ entre a classe politica e os militares

Império romano vai cair/ por disputas internas vai cair.
Generais se rebelaram contra o poder/
Mergulhando o império em guerras civis.

INVASOES DE BARBAROS também/ contribuiram para o fim
Barbaro era todo aquele que/ vivia fora do império

Devido a crise econémica/ o exército perde forca

E aos poucos vem a se expandir/ a presenca de barbaros

Eles sempre pensavam/ serem 0s jutos herdeiros/ do império romano

Invas@es de barbaros/ foi mais uma das causas do império cair
Bérbaros acreditavam/ serem os legitimos herdeiros

DIVISAO ENTRE OCIDENTE E ORIENTE/ foi a terceira causa
O império se dividiu em dois/ em 300 depois de cristo

A parte do império ocidental/ sua capital € Roma

A parte oriental/ sua sede € na cidade de Bizancio

Mas o Imperador Constantino/ trocou o nome pra Constantinopla

E mais tarde foi chamada de Istambul

Diviséo entre oriente e ocidente/ foi mais uma das causas
Acentuou as diferencas entre suas culturas/
Foi o império do ocidente que caiu

Crise econdmica e a falta de escravos/

Crescimento do cristianismo em meio ao paganismo/

Sociedade e 0 governo ja desgastados bem divididos/

Estas foram as causas do império cair/
Estas foram as causas/ causas/ causas/ do império cair

(Parddia criada pelo estagiario Carlos Bau, para turmas de primeiro ano da escola Haidée de
Erechim RS em nov de 2020)
Principais imperadores do império romano
Parodia da musica “Believer” (Imagine Dragons)
Entre os principais imperadores/ do império romano
Otaviano Augusto de 27 a.C./a 14 d.C.
Ele anexou as regides da Galia e da Judéia
Dividindo a capital do império em 14 provincias
Pra melhorar a cobranga de impostos
Claudio governou em 41 ao ano de 54
Construindo canais/ aquedutos e estradas
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Facilitar o deslocamento
Mas sua grande facanha foi ter conquistado a Britania
Mas sua esposa envenenou sua comida em 54
Nero de 54 a 68/ depois de Cristo
Né&o/ ndo fez nada pra apagar o fogo em Roma em 64
Assassinou o filho do ex-imperador e ordenou a morte de sua...
Ma@e..... depois cometeu suicidio em 68.
Depois foi a vez de Tito/ Flavio Vespasiano
Do ano de 79 ao ano de 81/ foi que Tito governou
Destruiu o templo do Rei Saloméo/ pra acabar com as revoltas
Revoltas palestinas/ iniciando a didspora
Concluiu o Coliseu/ novo incéndio ocorreu
Erupcéo do Vesulvio que acabou com a Pompéia
Trajano/ de 98 a 117 foi Trajano
Construiu o Férum de Trajano e perseguiu os Cristdos

Adriano governou em 117 a 138 implantando o Edito Perpétuo
Que valeu até o fim do império

Diocleciano de 284 a 305 instituiu uma diarquia e uma tetrarquia
Dividiu o territério em ocidente e oriente

Perseguiu os cristdos com Editos Persecutdrios

Constantino, de 306 a trés, trés, sete... trés, trés, sete
Termina a perseguicdo ao cristianismo em 313
Transferiu a capital para o oriente/ e Bizancio foi chamada de Constantinopla



