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O Fantastico de Julio Cortazar: Uma andlise de trés narrativas de Historias
de Crondpios e de Famas?
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RESUMO: O presente artigo estuda o fendmeno estilistico-literario Fantastico, muito presente na literatura latino-
americana e, dentro deste, identificar algumas de suas caracteristicas e averiguar se estas se manifestam na escrita
literaria de Julio Cortazar (1914-1984), grande nome da literatura argentina. Objetivando verificar de que maneiras
os aspectos do movimento literario Fantastico se manifestam, utilizaremos como corpus de analise o livro
Histérias de Crondpios e de Famas, escrito no ano de 1950. Esta obra nos apresenta um mundo totalmente novo
através das peripécias dos crondpios, seres esverdeados, que vivem de poesia, ligeiramente agitados e travessos, e
dos famas, seres organizados, metddicos e contidos, sendo diretamente opostos aos primeiros. A fim de atingir o
objetivo principal desta pesquisa, serd colocado o foco, especificamente em trés narrativas curtas presentes na obra
citada, sendo elas “Conservagdo de lembrangas”, “Tristeza de crondpio” e “A colherada estreita”. Ao fim desse
estudo, constatamos como o Fantastico se manifesta na escrita de Cortdzar, além de destacar quais as diferentes
nuances do movimento séo apresentadas ao seu leitor.

PALAVRAS-CHAVE: Fantéstico; Julio Cortazar; Neofantastico; Historias de Crondpios e de Famas.

1 INTRODUCAO

A Literatura Latino-Americana tem, cada vez mais, ganhado espago nos mais diversos
contextos de nossa sociedade contemporanea, sejam estes politicos, culturais, de ensino-
aprendizagem, entre outros, muito diferente de outrora, em que a literatura latino-americana
acabava por ser sentenciada a uma condicédo inferior em detrimento das demais. Em nossa
contemporaneidade, temos visto um cenario bastante oportuno, no qual ela tem ganhado cada
vez maior forca e espaco em diversos setores da sociedade. Muitas mudancas efetivas acabaram
por acontecer e, entre essas, a de maior destaque, uma emergente valorizacdo do patrimdnio
cultural-literério latino-americano.

Ha que olhar em retrospecto para a histéria da América Latina e de todo o processo que
ela sofreu até constituir-se como é atualmente. Questdes relativas ao colonialismo sdo bastante
pertinentes para que possamos analisar de maneira atenta ao que constitui a literatura latino-

americana em seus primordios. A visdo do colonizador instaurou-se desde a chegada de
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portugueses e espanhdis, em sua maior parte, assim trazendo, de maneira violenta, os costumes
e habitos que eram vistos como bons e ruins. Isso interfere de forma direta em todos os setores
de qualquer sociedade, principalmente daquelas em processo de ruptura, onde se instauram
conceitos acerca do positivo e do negativo. Logo, esse fato implicou nas producdes literarias e
em sua forma, a respeito do que deveria ou ndo aparecer ou mesmo ser apreciado e, analisando

por meio deste contexto politico e socioldgico podemos perceber que:

(...) a literatura [...] tem servido a um imenso processo de compreensdo mental e de
imposi¢do da cultura do colonizador, escravizando e destruindo a cultura do
colonizado. Mas isso ndo se deve levar a um juizo de condenacao estética, e tampouco
histérica, na medida em que a cultura que possuimos se foi construindo assim.
(CANDIDO, 2002, p. 97).

O intuito de trazer a tona as obras da América Latina implica em outro ponto de
muitissima importancia, que é a identificacdo do leitor com o texto literério, principalmente se
relembrarmos os contextos historicos e toda a implicacdo dos processos de colonizacao por
parte dos paises europeus citados anteriormente. Dessa maneira, a literatura latino-americana
desempenha um papel crucial como agente politico reavivando tradi¢Ges, costumes e, além
disso, aproximando os diferentes contextos e realidades presentes em determinadas regides e
que sdo proprias da América Latina com o seu interlocutor. Entre estas obras, ndo podem deixar
de ser citadas, por exemplo, as de Julio Cortazar, Assim sendo, conforme Candido (2002, p.
92), “o leitor [...] se sente participante de uma realidade que € a sua e, deste modo, pronto para
incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor Ihe oferece como visao da
realidade.” que, posterior a sua experiéncia com a obra, consegue construir relacdes mais
Icidas e criticas acerca do vasto mundo em que vive.

Além disso, devido aos novos moldes relativos ao pensar literatura a partir do século
XXI, novas abordagens dentro do campo dos estudos literarios acabaram por surgir. Por
exemplo, o ensino de literatura nas instituicdes de ensino, que geralmente se dava e,
ocasionalmente, em alguns contextos, ainda se da, como uma disciplina de histéria, como
afirma Monteiro (1961, p. 102), em que “as historias da literatura servem somente como
elemento de informagdo, e nunca de formacao”. Essa conjuntura hoje ¢ vislumbrada através de
uma 6tica remodelada, na qual a literatura é tratada e abordada de maneira mais assertiva, em
que ela é o ponto central de todas as discussdes e debates, além de ser reconhecida como uma
arte. Devido a esse novo pensar acerca da literatura que emergiu ao longo dos anos, muitos
pontos positivos foram florescendo como, por exemplo, a analise dos textos tais quais obras de

arte, 0 movimento de criticidade entre a obra e a realidade, o foco em obras e autores que outrora
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ndo tinham tanta visibilidade e é nesse Gltimo aspecto que justificamos, também, nossa
pesquisa.

E louvavel aqui ainda citar que o ensino de literatura tem procurado outros caminhos
dentro de sala de aula nos quais, ao inves de voltarmos nossos olhos majoritariamente a apenas
datas e contextualizagdo histdrica, agora olhamos com maior simpatia e pertencimento para as
obras literarias em si. Afinal, “[...] ¢ muito mais importante ler o que escreveu um autor do que
saber quando nasceu e quando morreu, por quem foi influenciado ¢ a quem influenciou”
(MONTEIRO, 1961, p. 109).

A partir dessas novas abordagens do estudo de literatura na escola, podemos perceber
que o leitor estd cada vez mais proximo do texto literario e isso nos faz refletir acerca da
formacdo de leitores, ponto crucial que implica, entre outros ambitos, na constituicdo de
cidaddos com senso critico e habilidades de interpretacdo textual cada vez mais avidas e bem
desenvolvidas. E sabido que é no periodo escolar que se formam jovens leitores e esse seria o
momento de transitar um dos caminhos mais efetivos para cativar esses leitores. Esse caminho
é aquele dos textos e obras que impliqguem em uma conversagdo com seu leitor e que 0s
conquiste através de um universo de possibilidades e hipdteses como é o caso dos textos

pertencentes ao género Fantastico. Isso se justifica devido ao fato de que:

o fantastico implica pois uma integracdo do leitor no mundo das personagens; define-
se pela percepgdo ambigua que tem o préprio leitor dos acontecimentos narrados. E
necessario desde ja, esclarecer que, assim falando, temos em vista ndo este ou aquele
leitor particular, real, mas uma “fun¢do” de leitor implicita no texto [...] (TODOROV,
2010. p. 37).

Pensando nos fatos acima citados, o presente trabalho justifica-se, pois coloca a Latino-
América no centro das discuss@es literarias feitas no espaco em que estamos inseridos assim,
metaforicamente, virando as costas para o europeu e voltando-se ao americano, em especifico,
latino-americano. Para isso, procuramos voltar nossa aten¢do aos aspectos do Fantastico,
fortemente representado nas obras latino-americanas, focando especificamente na escrita de
Julio F. Cortazar e que conversa, também, diretamente com o novo pensar literatura que tem

tomado cada vez mais espaco em nossa atualidade.

2 REFERENCIAL TEORICO

A fim de atingir o objetivo dessa pesquisa, dialogamos com alguns textos de autores-

pesquisadores para que pudéssemos tracar um percurso progressivo dentro da analise. Entre
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estes, estdo “Introducdo a Literatura Fantastica”, de Tzvetan Todorov (2010); ¢Qué es lo
Neofantastico?” de Jaime Alazraki (2001); as dissertagdes “Contos de Cortazar: Aspectos do
Fantastico”, de Katia Mabilia Bolson (2011) e “(Re) Inventando realidades: jogos espacio-
temporais em trés contos de Julio Cortazar”, de Solange Labbonia Falquete (2007); “Julio
Cortazar: Compromiso y fantasia”, de Aguilar et al. (2006); e claro, nossa maior fonte,

“Histodrias de Cronopios e de Famas”, de Julio Cortazar (2016).

2.1 A TRAVESSIA PROPOSTA PELA LITERATURA FANTASTICA

Dentro do vasto mundo literdrio existem diversas maneiras de escrituras, géneros,
estéticas, movimentos e escolas e, dentro desse imenso leque encontramos a Literatura
Fantastica. Mesmo tendo registros de sua formulacdo ainda no século XI1X, ao mesmo tempo
em que podemos muito saber sobre ela, também pouco sabemos a respeito, uma vez que,
enquanto género, abrange diferentes categorias, cada uma com suas pequenas — e também
grandes — especificidades. Antes de tudo, precisamos compreender qual a maxima, o que rege
e define, mesmo que em primeiras instancias, o Fantastico e o contexto que em que ele se da
em nossa pesquisa.

Podemos aqui tomar por norte o questionamento acerca da literatura fantastica: O que
ela de fato €? A resposta pode ser resumida na incerteza e na possibilidade. Segundo Todorov
(2010, p. 31), “o fantastico ¢ a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis
naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” e ¢ exatamente nessa travessia
entre o que pode ser considerado como conhecido e real e daquilo que ndo podemos explicar, a
partir do que ja conhecemos e temos como certeza, ou seja, 0 desconhecido, que o Fantastico
acontece. Ha que salientar que o Fantastico é entendido, dentro dessa travessia, como algo que
dura unicamente enquanto existe a hesitacdo, tanto por parte do autor quanto pela personagem
existente na obra e que, geralmente induz um sentimento de amedrontamento ao seu leitor.

Como nos brinda Todorov:

O fantéstico [...] dura apenas o tempo de uma hesitacdo: hesitagdo comum ao leitor e
a personagem, que devem decidir se o que percebem depende ou ndo da ‘realidade’,
tal qual existe na opinido comum. No fim da histéria, o leitor, quando ndo a
personagem, toma contudo uma decisdo, opta por uma ou outra solucéo, saindo desse
modo fantastico. (TODOROV, 2010, p. 47-48).

Observando ainda o solo fértil que a ruptura e a hesitacdo entre os acontecimentos

pertencentes ao natural e ao sobrenatural proporcionou aos escritores que se deleitam com as
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diversas possibilidades trazidas pela perspectiva de uma literatura fantastica, podemos
vislumbrar que um grande norteamento acerca do que viria a ser produzido nos anos
subsequentes fora estabelecido. Podemos ressaltar nomes como Gabriel Garcia Marquez com
Cem anos de soliddo (1967), Carlos Fuentes com Aura (1962) e Julio Cortazar com Rayuela
(1963), donos de mentes criativas que revolucionaram a literatura latino-americana na década
de sessenta e que se consagraram como grandes representantes do género Fantastico.

Cabe aqui, também, retomarmos o contexto das coloniza¢Bes que acometeram 0 espaco
da América Latina anteriormente, pois este fato interferiu nas producgdes culturais da época,
principalmente das literérias, partindo do choque entre os costumes europeus com os indigenas
que aqui habitavam, do contato entre-linguas proporcionado pela dindmica da época, dos
contextos historico-politicos que foram se instaurando, entre muitos outros aspectos. Além
disso, podemos também refletir acerca da mistura ocorrida entre as culturas distintas e de que
maneira isso implicou nas produgdes literarias com vistas a fantasia devido aos costumes e
crengas (r)existentes que foram misturando-se ao passar das eras. Compreendendo essa relagao
dindmica ocorrida no ambiente, o Fantastico estende suas raizes originando movimentos com
aspectos que sdo comuns ao préprio grande género e também novas caracteristicas préprias.
Nesse sentido, sdo exemplos de frutos do Fantéstico, o Realismo Méagico, o Real Maravilhoso,
0 Duplo, o Realismo Maravilhoso, etc.

O termo Realismo Magico, em particular, se espalhou com grande rapidez devido,
também, ao contexto que se seguiu posterior a crise econdémica desencadeada pelos eventos da
Primeira Guerra Mundial devido as possibilidades proporcionadas pela conjuntura social da
época, tendo muita adesdo por parte das mentes escritoras. Vislumbrando um panorama geral,
o Realismo Magico, “em qualquer pais do mundo, destaca os elementos improvaveis,
inesperados, assombrosos que, embora suas peculiaridades, possam pertencer ao mundo real”
(BOLSON, 2011, p. 61). Dessa maneira, lembramos de um dos aspectos que mais fortemente
existem na Ameérica Latina e que influenciaram os autores no periodo do surgimento deste
movimento: o misticismo e as crengas populares presentes em cada regido. Estes séo exemplos
de como a travessia entre a realidade e o irreal ocorre, trazendo a incerteza e a hesitacéo
necessarios para que o Fantastico ocorra.

Além disso, existem variagdes que descrevem o movimento literario como, por exemplo,
0 Realismo Maravilhoso, dentro do qual podemos retomar Todorov (2010, p. 48) que explicitou
que apos, tanto o leitor como a personagem, fazer a escolha de responder & hesitacdo do
fantéstico culminando na sua saida do mesmo e optar por “admitir novas leis da natureza, pelas

quais o fendmeno pode ser explicado, entramos no género do maravilhoso”. Ha também, em
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muitas pesquisas e estudos, como por exemplo na obra “Realismo Maravilhoso” (1949) do
jornalista e escritor Alejo Carpentier, com certa frequéncia o emprego do termo Real
Maravilhoso. De acordo com Bolson (2011, p. 59), este autor em particular, definia o termo
como abarcador de “tudo o que era irreal, fantastico e mistico [...] envolto numa fé desmedida”,
fato esse que vai ao encontro das demais conceituagdes acerca das demais nomenclaturas para
0 movimento. Bolson (2011, p. 59) ainda complementa que o supracitado jornalista entendia
que “o real maravilhoso dava énfase a realidade enriquecida pelos mitos e lendas, em
detrimento do exame da realidade vivenciada no dia a dia [...]” e que este “surgiu gragas ao
vigor da realidade latino-americana, extremamente fecunda em coisas exdticas e misticas,
devido a presenca da mesticagem”.

O momento do surgimento do movimento do Realismo Magico foi um periodo
transitdrio bastante propicio para que novas mudancas e conceitos emergissem. Foi nesta época,
na década dos anos 70, que ocorreu 0 boom da literatura latina, processo pelo qual a literatura
latino-americana passou a estar em maior evidéncia e destaque mundial desencadeado pelas
inovacOes literarias e (re)construcdes que alguns géneros passaram e, principalmente pelos
movimentos politicos ocorridos como, por exemplo, a revolucdo cubana ocorrida na década
anterior.

A partir disso, 0 movimento, na década de 70, trouxe consigo uma torrente de ideias
inovadoras e necessarias que serviram de norte para que ocorresse de maneira efetiva a

desconstrucdo das:

[...] narrativas das relagbes sociais herdadas dos colonizadores, oportunizando o
surgimento de uma gama de escritores que criaram uma literatura focada na crise do
homem latino-americano, que vivia em um mundo rural e agréario e desejava ingressar
na era industrial e tecnoldgica do universo urbano. (BOLSON, 2011, p.55-56).

O surgimento desse novo movimento dentro da literatura da América Latina se mostrou
bastante necessario para tirar o foco das produc@es trazidas e instauradas pelo colonizador e
voltar os olhos do mundo para a literatura que era fruto desta terra, com sua estética e
representacdes proprias e, acima de tudo, proximas do leitor que antes, em grande parte, poderia
ndo se ver representado nas obras. Desta forma, ha que pensar-se na literatura como forma de
identidade que ¢ “a representacdo que temos de nds mesmos, que garante sentimento de coesao
e de existéncia” (BARONE, 2007, p. 114). Uma vez que muitas, sendo todas, as obras literarias
produzidas descrevem a sociedade em que o autor/a estava inserido, refletindo as dindmicas e

relagOes sociais de determinada época, devemos levar em consideracdo o carater identitario que



elas trazem. E isso que o Realismo Magico proporciona ao leitor, por meio da travessia gerada
pela mescla de lendas e crencas populares ao cotidiano corriqueiro, traz a possibilidade de
identificar os aspectos de determinada regido, como suas crencas, seus costumes e sua historia.

Tendo essas questdes em nossa perspectiva, consegue-se perceber e analisar como a
travessia estava permeando o contexto latino de todas as maneiras possiveis, seja pela travessia
politica trazida pelo pds-guerra; social fomentada pelas desigualdades que se maximizaram e
ficaram ainda mais evidentes; historica pelos momentos decisivos que nortearam as nacdes,
principalmente a latino-americana; e principalmente, a literdria que trouxe consigo um
movimento inovador transpondo o conhecido com o desconhecido, real e irreal. Ainda ouso
dizer, foi e € um movimento anti-colonialista que proporcionou uma grande ruptura para com
a forma da literatura eurocéntrica hegemonica, enfocando os seres que gozam do prazer de viver

na América Latina em sua totalidade.

2.2 FRUTOS DA GRANDE ARVORE DO FANTASTICO

Ao longo dos tempos a humanidade e as sociedades sofreram diversas transformacdes
em decorréncia de diversos fatores, sejam oriundos de causas naturais, econdémicas e/ou sociais.
O ponto em questdo é que, a literatura, desempenhando um de seus diversos papéis, atua,
também, de maneira a registrar os acontecimentos e movimentos sociais da época em que se
situa. Considerando que a literatura “demonstra o cotidiano da humanidade dentro de um
contexto temporal e espacial, consagrando-se, ao mesmo tempo, como indicadora de estruturas”
(SANTOS, 2013, p. 2), podemos afirmar que aquilo que conhecemos como Fantéstico nos dias
atuais, ndo era 0 mesmo que poderia ser considerado em meados do século XX por exemplo.
Uma vez que, historicamente, a sociedade passou e passa por distintas mudancas que interferem
em toda sua conjuntura, mais especificamente, ao que nos interessa neste trabalho, em suas
producdes literarias, ha que considerar esse movimento dindmico-social em nossos dialogos

acerca das transformacdes dos géneros, em particular, o Fantastico.

Ha& que recordar-se que, no principio do surgimento do Fantastico, a sociedade ainda
justificava eventos e acontecimentos pelo viés religioso, fortemente ligado a crenca catolica.
No entanto, como citado anteriormente, a dinamicidade social fez com que novas maneiras de
explicar o mundo em que se vive fossem emergindo e isso, claro, pode ser visto nas obras
literarias produzidas em momentos historicos que marcaram rupturas e grandes mudancas. Um

exemplo disso é que podemos observar claramente essas distingdes em obras situadas historica



e temporalmente no século XV, em que a Igreja Catdlica possuia grande influéncia dentro da
sociedade, impactando em seus costumes e modos de viver, e com as obras produzidas no
século XVIII, em que os processos da Revolucdo Industrial ocorreram e alteraram de maneira

significativa os estilos de vida da sociedade da época.

Levando esses processos de mudanca em consideragdo, ndo nos surpreende que as
producdes literarias também, ao longo do tempo, comecam a destoar do Fantastico tradicional,
o qual possui, comum a grande parte das criticas relativas ao género, como grande caracteristica
que “consiste em desorientar o leitor desde o inicio, condicionando-0 a um clima mdrbido para
obrigéa-lo a entrar docilmente no mistério ¢ no medo” (CORTAZAR, 1983, p. 66-67, apud.
ALAZRAKI, 2001, p. 273, traducéo nossa)®. Agora, compreendendo uma perspectiva que traz
e possibilita novas configuracdes proporcionadas pelas ramificacbes oriundas do cerne do
Fantastico tradicional, observamos um horizonte bastante fértil para a escrita de novas obras,
cada vez mais desprendidas do que era usual e comum anteriormente e estabilizando e

consolidando novas e originais caracteristicas em novas obras.

A partir dessa conjuntura, podemos compreender o género Fantastico a partir de uma
grande metafora: uma arvore frutifera. Sendo ele esta &rvore-literaria composta por seu caule e
galhos folhados, ao passar dos anos podemos notar que seu desenvolvimento e expansao
permitiram que diversos frutos crescessem. Dessa maneira, identificamos alguns outros géneros
liter&rios que possuem ligeira familiaridade com o Fantastico tradicional sendo estes, de acordo
com Todorov (2010), fantastico-estranho, estranho puro, fantastico-maravilhoso e maravilhoso
puro. No entanto, por mais que possamos encontrar similaridades entre eles, estes possuem

caracteristicas préprias que os distinguem uns dos outros, uma vez que:

Se 0s acontecimentos parecem sobrenaturais durante toda a historia, mas recebem
uma explicacdo racional no final da narrativa, o texto insere-se [...] no género
fantastico-estranho. Se, no entanto, os acontecimentos podem ser explicados pela
razdo desde o comecgo da narrativa, mas sdo incriveis e extraordinarios, estamos no
género do estranho puro. Se durante toda a narrativa hesita-se entre aceitar novas
leis e manter as do mundo natural, temos o fantastico-maravilhoso. Outra
possibilidade de aceitacdo, desde o inicio da narrativa, de novas leis, diferentes das
estabelecidas no mundo natural. Isto caracteriza o género maravilhoso puro.
(FALQUETE, 2007, p. 33-34).

3 No original: “Consiste en desorientar al lector desde el comienzo, condicionandolo con un clima morbido para

obligarlo a acceder docilmente al misterio y al miedo” (CORTAZAR, 1983, p. 66-67, apud. ALAZRAKI, 2001,
p. 273).



Além disso, ha que refletir acerca do fato de que algumas literaturas simplesmente
apresentam caracteristicas fantasticas, mas fogem da natureza proposta por Todorov (2010),
por exemplo. Nesse sentido, podemos nos questionar acerca de como definir ou mesmo tentar
categorizar obras de nomes como Franz Kafka, Jorge Luis Borges e, a0 que mais nos interessa
nessa pesquisa, Julio Cortazar, os quais sao eximios exemplos de autores cujos textos possuem
grandes inclina¢Bes ao Fantastico mas que ndo contemplam, como regra, ao traco de causar
hesitacdo em seus leitores. Observando este fato e a emergente necessidade de nomear essa

literatura, evocamos um novo conceito dentro do que compreendemos por Fantastico.

Agora, quando pensamos e analisamos as literaturas que fogem do usual ao Fantéstico
tradicional, especificamente a literatura cortazariana, um termo em especifico € mais pertinente
e adequado e é nele que voltaremos grande parte de nossa atencdo: o Neofantastico. O
Neofantéstico € uma nomenclatura proposta pelo critico argentino Jaime Alazraki (2001),
justificada pelo fato de que “apesar de orbitar ao redor de um elemento fantastico, estes relatos
se diferenciam de seus avds do século XIX pela sua visdo, intencdo e modus operandi”
(ALAZRAKI, 2001, p. 276, traducdo nossa)*. Em outras palavras, o Neofantastico pode ser
considerado um fruto do Fantéstico tradicional por apresentar ainda caracteristicas semelhantes
as do Fantastico tradicional mas que ocorrem, dentro das obras, de maneiras distintas das

usuais.

No que tange ao Neofantéstico, devemos considerar trés principais pilares que o
diferencia do Fantastico tradicional de Todorov: visdo, intengédo e modus operandi®. A visdo
compreende, obviamente, a maneira com a qual se visualiza 0 mundo em que a narrativa se da,
em que ela ocorre. E correto afirmar que o Neofantéastico observa este mundo com uma espécie
de véu que impede com que haja uma ruptura entre o que ¢ considerado como mundo “real” e
“irreal”, apenas acobertando a realidade da narrativa. Além disso, este ponto, contrapde-se ao
Fantastico tradicional, uma vez que “assume a solidez do mundo que corresponderia a realidade
palpavel e tangivel, para depois rompé-la” (FALQUETE, 2007, p. 49). Quanto a intengdo,
presente nos textos neofantasticos, podemos compreender que ela proporciona situacdes e
acontecimentos que nao sao explicitados, trazendo uma nova dimenséo as obras por tirar o foco
principal de estabelecer o sentimento de amedrontamento através da davida ou hesitagdo no

leitor. Aqui, cabe relembrar que, como comentado anteriormente nesta pesquisa, 0 Fantastico

4 No original: “a pesar de pivotear alrededor de un elemento fantéstico, estos relatos se diferencian de sus abuelos

del siglo XIX por su vision, intencion y su modus operandi” (ALAZRAKI, 2001, p. 276).
5 Este refere-se ao modo com o qual o autor constréi sua narrativa ao longo da obra.
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ocorre no momento em que ha hesita¢do por parte do leitor devido aos acontecimentos que cada
obra apresenta. Assim sendo, o foco da narrativa traz situagdes literais, que podem ser
visualizadas pelo leitor e personagens, e que levam a interpretacbes que levantam
questionamentos aos conceitos do real e irreal. Em suma, “o que acontece no conto
neofantéstico ‘acontece mesmo’, ndo precisa ser interpretado como metafora de alguma coisa”

(FALQUETE, 2007, p. 49).

Quanto ao terceiro e Gltimo aspecto, 0 modus operandi, diz respeito a maneira com a
qual o incomum acontece e/ou aparece ao longo da narrativa. Podemos compreender este pilar
como uma “receita logica”, pois ¢ ele que norteia os fatos e define a atmosfera das cenas que
podem ser visualizadas e imaginadas pelo leitor. Nesse sentido, precisamos compreender como
essa logica ocorre no Fantastico tradicional para identificar as mudancas manifestadas no
Neofantastico. No primeiro, geralmente, a narrativa é inicialmente construida com fortes raizes
em conceitos verossimeis a0 mundo real® para, ao desenvolver no texto, inserir aspectos e
ocorréncias inabituais que despertam no leitor o sentido de duvida e hesitacdo. Agora, no ambito
do Neofantastico, as ocorréncias atipicas ja sdo introduzidas logo na construcao inicial da obra,
criando um mundo em que determinados acontecimentos sao tidos e observados com tamanha
naturalidade que, a partir disso, atinge o objetivo de fazer com que o leitor se sinta perplexo e

aturdido.

O termo foi criado a fim, ndo como uma forma de assentar um novo género, mas sim de

estabelecer e evidenciar uma evolucdo do prdprio género Fantastico. Assim entendemos que:

O termo criado por Alazraki ndo se refere propriamente a um novo género, pois o
termo “fantastico” se mantém no novo termo e indica que, apesar das diferengas,
existirdo alguns pontos em comum entre o fantéstico tradicional e o neofantéstico,
como se este fosse um subgénero daquele. (FALQUETE, 2007, p. 49).

Dessa maneira, as obras produzidas nos séculos XVIII e XIX e aquelas que foram
produzidas na contemporaneidade do século XX, as quais manifestam caracteristicas diferentes
das apresentadas em textos da época passada, mas que, mesmo assim, ndo deixam de possuir

um carater fantastico, passaram a ser consideradas como Neofantasticas.

6 Aqui, com “mundo real”, nos referimos ao mundo do leitor.
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3 0 PRIMEIRO CRONOPIO E SUAS CRIACOES

Julio Floréncio Cortadzar € um dos grandes nomes da literatura fantastica latino-
americana do século XX e isso se da, em grande parte, devido a sua escrita singular e inovadora.
Nascido em 26 de agosto de 1914 na capital belga, Bruxelas, por conta de uma viagem de
trabalho feita por seus pais, Julio F. Cortazar era filho de pai diplomata e mée culta que
dominava muitos idiomas. Viveu os primeiros anos de sua infancia fora da América Latina até
que, com seus quatro anos de idade, se mudou junto de sua familia para o suburbio de Buenos
Aires, na Argentina. Em sua pacata infancia argentina, ocorreu um fato que impactou de
maneira direta a vida de nosso escritor: seu pai abandonou o lar. A partir desse momento, 0
jovem Cortazar passou a viver apenas com sua mae, sua avd materna, sua irma e uma prima de
sua mée, algo que, pode ter implicado em suas obras criadas posteriormente. O pequeno Julio
era uma crianga timida e reservada, e desenvolveu o gosto pela leitura bastante cedo devido ao
fato de que sua mée lhe presenteava com livros, algo que influenciou seu caminho dentro da
literatura.

Ao passo em que a vida adulta chegava, Cortadzar comegou a pensar mais sobre o futuro
e seguiu pelo caminho da docéncia. Apesar de ter um forte desejo de se tornar marinheiro,
ingressou em 1929 na Escuela Normal del Profesorado Mariano Acosta e, em 1935, obteve o
titulo de Profesor Normal en Letras. Ao longo de seu ingresso na escola, pdde se aproximar
ainda mais da literatura e criar um apreco pela musica jazz e pelo box. Dado o contexto
histérico-politico em que se encontrava, foi considerado por muitos um escritor reacionério,
com obras que dialogavam e ainda dialogam de maneira poética e subjetiva com a realidade em
que estavam inseridas.

Cortazar teve diversas producges visionarias que expandiram ainda mais os horizontes
literarios, entre essas podemos destacar Casa Tomada (1946), Bestiario (1951), O Jogo da
Amarelinha (1963) e, a fonte principal deste trabalho, Histérias de Crondpios e de Famas
(1962). Ao longo de sua vida, casou-se duas vezes. A primeira, em 1953, com a tradutora
Aurora Bernardez, com quem ficou até o ano de 1967 e, a segunda, em dezembro de 1981, com
sua amada Carol Dunlop, a qual faleceu no ano seguinte, 1982, devido a leucemia. Julio
Floréncio Cortazar faleceu em 12 de fevereiro de 1984, em Paris, capital francesa, e foi
enterrado no cemitério de Montparnasse, na mesma tumba em que sua Ultima esposa, Carol
Dunlop.

Considerado um dos grandes nomes da literatura latino-americana e grande

representante do género Fantastico na Ameérica Latina, Julio Cortazar possui uma escrita impar,
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singular e inovadora que faz jus a0 movimento em questéo, pois ele, de acordo com Aguilar et
al. (2006, p. 23), “entiende que su generacion todavia esta atada a las tradiciones, sin conocer
mas que parcialmente lo que estaba sucediendo en otros lugares del mundo”. Tendo este fato
em sua perspectiva, Cortazar se pde a trabalho de uma literatura que realmente afete e
desempenhe um papel formador aos leitores. Logo, vemos em suas obras um carater, que ele
proprio descreve e defende, em seu conto “El perseguidor” (1959) ao se referir ao saxofonista

Johnny Carter, por exemplo, quando seu narrador diz que é:

[...] ai no grande paradoxo de seu estilo, sua eficacia agressiva. Incapaz de satisfazer-
se, vale como um estimulo continuo, uma construgdo infinita cujo prazer ndo esta no
acabamento mas sim na reiteracéo exploradora, no emprego de faculdades que deixam
para tras o puramente humano sem perder a humanidade. (CORTAZAR, 2004, p. 345,
tradugdo nossa)’.

Dessa maneira, conseguimos compreender inicialmente como a escrita de Cortazar
emerge e se molda, respondendo a uma das caracteristicas do Realismo Magico, em um periodo
poOs-guerra e que a literatura latina estava em uma constante evidéncia devido ao boom literario
ocorrido naquela época. Nessa conjuntura, podemos tracar um caminho feito pelo autor até o
fantastico presente em sua escrita no qual, em 1951, emerge com o lancamento de Bestiario. E
uma obra que reune alguns dos contos mais evidentes de Cortazar e que se tornou “um dos
melhores e mais importantes livros de Cortazar” (AGUILAR et al., 2006, p. 68)8, o qual mostra
ao leitor a que estava disposto o autor a propor em questdes imagéticas e criativas. E a partir de
entdo que conheceremos um Cortdzar que “estd francamente seduzido pelo

Fantastico”. (AGUILAR et al., 2006, p. 69, traducéo nossa)®.

4 HISTORIAS DE CRONOPIOS E DE FAMAS

Apds se encontrar seduzido e apaixonado dentro da escrita criativa proporcionada pelo
fantastico e ja se afastando do realismo que predominava nos anos 50, Cortazar pensava sobre
a recepcao de seu publico leitor para com suas obras lancadas até aquele momento e que, de
acordo com Aguilar et al. (2006), foi o publico jovem que mais a compreendeu e a bem recebeu.

7 No original: “[...] ahi la alta paradoja de su estilo, su agresiva eficacia. Incapaz de satisfacerse, vale como un

acicate continuo, una construccion infinita cuyo placer no esta en el remate sino en la reiteracion exploradora, en
el empleo de facultades que dejan atras lo prontamente humano sin perder la humanidad.” (CORTAZAR, 2004,
p. 345).

8 No original: “uno de los mejores y mds importantes libros de Cortazar” (AGUILAR et al., 2006, p. 68).

9 No original: “esta francamente seducido por lo fantastico” (AGUILAR et al., 2006, p. 69).
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Nesse ponto, em 1962, surge Historias de Crondpios e de Famas, um livro constituido por “64
relatos curtos, irénicos, comicas reflexdes de cunho filos6fico sobre os pormenores da vida
cotidiana, personagens, rituais. Neles, ocorre muitissimo o jogo com o sentimento do absurdo”
(AGUILAR et al., 2006, p. 84, traducéo nossa)*?, caracteristicas marcantes na obra cortazariana.

A ideia central do livro surgiu em uma noite corriqueira, Sem pretensao e por acaso em
sua estadia na capital francesa, quando foi prestigiar um concerto no teatro Champs Elysées.
Ao assistir ao espetaculo, Cortazar foi tomado pela emocéo e sentimentos proporcionados pelo
que via e, de acordo com Bolson (2011, p. 10), “relata apenas que, durante o intervalo do
concerto, preferiu ndo sair do lugar que ocupava e que, olhando o teatro vazio, viu ou pensa que
viu ‘flutuar uns objetos cuja cor era verde, como se fossem pequenos bal6es, baldezinhos verdes

299

que se moviam ao meu redor’”. E foi a partir desse acontecimento que os seres protagonistas
do livro lancado em 1962 emergiram e tomaram forma, assim como também reivindicaram 0s
pensamentos de Cortézar desde entéo.

O livro nos apresenta a trés espécies de seres: os famas, as esperancas e 0S crondpios.
Dado ao que se compreende ao longo da leitura das curtas narrativas escritas pelo autor, estes
seres servem como alegorias que representam algumas das caracteristicas humanas as que todos
estamos sujeitos. Os famas podem ser tomados como seres ligeiramente mais formais,
pretensiosos e respeitosos, cujas caracteristicas podem ser percebidas no conto “Conservacdo
de lembrancas” (2016), presente na obra, os quais, Cortazar (2016, p. 104) descreve, que “para
conservar suas lembrancas tratam de embalsama-las da seguinte forma: apés fixada a lembranca
com cabelos e sinais, embrulham-na da cabeca aos pés num lencol preto e a colocam contra a
parede da sala, com um cartdozinho que diz: ‘Excursdo a Quilmes”, ou “Frank Sinatra”. Neste
trecho, pode-se destacar o carater criterioso e metddico destes seres, 0 qual pode ser aplicado
aos seres humanos ou, mais precisamente, as suas acoes.

Além dos famas, ha também as esperancas. Estas sdo criaturinhas que podem ser
descritas e percebidas ao longo da narrativa como ignorantes e aborrecidas e, se fo-las descrever
sinestésicamente, seriam cinzas. Podemos observar essa questdo em “Alegria de crondpio”
(2016, p. 99), onde ha uma conversa entre um fama e um crondpio que deixa bastante clara a

caracteristica ranzinza das esperancas em que o cronopio, de acordo com Cortazar (2016, p. 99),

10 No original: “64 relatos cortos, irdnicos, jocosas reflexiones filosoficas sobre detalles de la vida cotidiana,

personajes, rituales. En ellos, se juega mucho con el sentimiento del absurdo [...]” (AGUILAR et al., 2006, p.
84).
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“[...] olha para o ar, mas ndo enxerga nenhuma esperanga, e suspira satisfeito”. Dessa forma,
podemos, ainda, caracteriza-las como estraga prazeres.

Agora, voltemos nossa atencao aos crondpios em si. Estes sdo criaturinhas que Cortazar
(2016, p. 100) caracteriza, principalmente, como verdes e Umidas, além de também serem,
devido ao que as narrativas nos brindam, ingénuos, criativos, sensiveis e acolhedores. S&o, sem
duvida, os seres de mais destaque e que mais intrigam ao leitor pois sempre estdo idealizando
alguma novidade, uma peripécia. Em “Conservacdo das lembrancas” (2016), conseguimos
compreender um pouco mais da personalidade atribuida a eles quando somos brindados com a

passagem que 0s compara aos famas:

Os cronopios, em compensacdo, esses seres desordenados e frouxos, deixam as
lembrangas soltas pela casa, entre gritos alegres, e andam no meio delas e quando
passa alguma correndo, acariciam-na com suavidade e lhe dizem: ‘Ndo va se
machucar’, e também ‘Cuidado com os degraus’. E por isso que a casa dos famas sdo
arrumadas e silenciosas, enquanto nas dos cronépios ha uma grande agitacao e portas
que batem. (CORTAZAR, 2016, p. 104).

Agora, no que tange a relagdo de representatividade trazida pela obra, mais uma vez
retomamos o tema acerca da formacdo identitaria trazido pela literatura, em particular a latino-
americana, algo no que disserta Barone (2007, p. 112), ao defender que “as historias, as lendas
as fabulas, os contos, enfim, que a literatura tem efeitos importantes na construcdo e
reconstru¢do da identidade e realidade do sujeito”, algo que € corroborado com a explicacao de

Cortazar (2016, p. 5) de que seu livro trata:

Sobre um fundo de caricatura da vida em Buenos Aires, € uma selecdo variada,
insélita, de notas, de fantasias e de improvisagfes. Um humos melancolico, irénico
ou violento, cheio de uma curiosa poesia, ali se desdobra num estilo carregado de
imagens internas e de achados verbais e psicolégicos.

Por fim, ao mesmo tempo em que podemos pontuar o identificar-se através da literatura,
focando na obra em questdo, outro traco que consegue se destacar é relativo a diversidade
trazida pelo autor. Mesmo com, relativamente, apenas trés vertentes de seres — crondpios, famas
e esperancas — o carater diverso se manifesta dada as situagdes ocorridas em cada narrativa que
constitui o livro. Logo, concluimos que Historias de cronopios e de famas é uma colecéo de

textos heterogéneos que reivindica sua heterogeneidade” (CHIHAIA, 2018, p. 242, tradugao
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nossa)*! que representa, de maneira alegérica, a sociedade latino-americana através dos olhos

da literatura cortazariana.

5 DISSECANDO CRONOPIOS

Apds termos tracado largamente uma génese relativa a teoria do género Fantastico e
suas ramificacbes a fim de compreendé-los, em especial a0 Neofantastico, nesta secdo
teceremos algumas relacdes e reflexdes utilizando trés pequenos contos de Cortazar, presentes
na obra Historias de Cronopios e de Famas (2016), com o objetivo de evidenciar e verificar
como ocorrem alguns dos aspectos do género Fantastico assim como, também, do

Neofantastico.

Sem maiores delongas, como nos brinda Sosnowski (2001), o ato de ler, ao adentrarmos
o mundo de Cortazar, é um passeio pelas multiplas camadas da realidade abandonando e
exorcizando o “conhecido”; €, além de tudo, retornar dessa travessia para um mundo que

consideramos merecedor de um legado melhor.

5.1 CELEBRANDO O TEMPO ATRAVES DA “CONSERVACAO DE LEMBRANCAS”

O primeiro conto que analisaremos neste trabalho é “Conservag¢do de Lembrangas”.
Nessa narrativa, a tematica central € a forma divergente com a qual os famas e os crondpios
guardam suas lembrancas e o leitor ja € introduzido, desde a primeira palavra, no mundo
cortazariano. E importante ressaltar que obra firma uma espécie de contrato com o leitor logo
que ele inicia a leitura do conto, pois é acordado que as lembrangas, algo imaterial e abstrato
no mundo externo??, sdo concretas, palpaveis e, mais do que tudo, matéria organica no mundo
literario'? - pois pode estar repleta de vida ou gélida e morta como veremos ao longo de nossa

analise.

Os famas, seres organizados e metddicos, possuem, de praxe, o habito de catalogar e
embrulhar suas lembrancas de maneira que possam deixa-las em ordem e em seus devidos

lugares: “[...] embrulham-na da cabeca aos pes num lencol preto e a colocam contra a parede

11 No original: “Historias de cronopios y de famas es una coleccion de textos heterogéneos que reivindica esta

heterogeneidade” (CHIHAIA, 2018, p. 242).
12 Mundo do leitor, conhecido.

13 Mundo criado pelo autor, mundo cortazariano.
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da sala, com um cartdozinho que diz: ‘Excursdo a Quilmes’, ou ‘Frank Sinatra®” (CORTAZAR,
2016, p.104). Logo nesse fragmento, podemos tecer algumas observagdes em relagdo ao conto
com 0 que pesquisamos até aqui em relacdo ao Fantastico e seus frutos. A maneira com a qual
Cortazar caracteriza os famas, personagens que representam habitos sistematizados e

disciplinados, é ligeiramente verossimil ao mundo em que o leitor esta situado.

Observando por essa Otica, consegue-se relacionar o ser criado pelo autor com
arquétipos presentes nas sociedades contemporaneas, os quais, geralmente sao “seres submissos
frente as regras da sociedade e cujo olhar esta subordinado a nogao ‘senso comum’ de realidade”
(PEDROSA, 2019, p. 370). Esse aspecto de verossimilhanca é um traco bastante presente no
Fantastico tradicional, de Todorov (2010), assim como, também, no Neofantastico, de Alazraki

(2001), como vimos ao longo desse trabalho de pesquisa.

Além de conseguirmos observar o aspecto comum entre 0 mundo do leitor com o mundo
cortazariano através da relacdo entre a semelhanca relacionada a individualidade dos seres, em
“[...] para conservar suas lembrancas tratam de embalsama-las” (CORTAZAR, 2016, p.104)
podemos identificar outro ponto verossimil em relagcdo ao mundo do leitor. O embalsamamento
é uma técnica medicinal relacionada aos atos funerarios com o intuito de conservar matéria
organica e que exige tamanho cuidado ao realiza-los. E desse ato que se originam as mimias,
figuras amplamente conhecidas historicamente que foram, com o passar dos anos, introduzidas
no imaginario mundial por meio da cultura popular'* e que sdo expostas em museus como sendo

patriménio histérico-cultural.

Pensando por este viés, os famas demonstram uma visao interessante sobre a forma com
que observam suas lembrancas: mumias. Se refletirmos acerca desse aspecto, em uma
concepcao “fama de ser”, as lembrangas sdo seres que podem ser tocados, que ndo estéo
limitados apenas a mente como no mundo externo, e que possuem um nascimento, vida e morte,
assim estabelecendo o teor Fantastico na obra por meio de algo comum ao leitor. Por exemplo,
nasce no momento em que se organiza a excursao a Quilmes, vive enquanto desfruta-se da
prazerosa viagem e morre quando retorna a vida rotineira e cotidiana. Em suma, os famas
mumificam suas lembrancas, afinal o que sdo as mimias sendo algo/alguém que algum dia ja

foi repleto de vida, mas que agora esta morto e precisa ser conservado?

14 Ao utilizar este termo, procuramos fazer referéncia as produgdes hollywoodianas, como filmes e séries, que
consagraram as figuras das mumias no imaginario popular em escala mundial.
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Chegando aos cronopios, sendo estes totalmente opostos aos famas por serem, nas
proprias palavras de Cortazar (CORTAZAR, 2016, p. 104) “desordenados e frouxos”, cuidam
de suas lembrancas de uma maneira diferente da que vimos até o presente momento.
Analisemos o seguinte fragmento: “[...] deixam as lembrancgas soltas pela casa, entre gritos
alegres, e andam no meio delas e quando passa alguma correndo, acariciam-na com suavidade
[..]” (CORTAZAR, 2016, p. 104). Neste trecho, identificamos outro ponto verossimil e que
mostra o entrelacar transicional suave entre real e irreal. Seguindo pelo caminho de celebracéo
que tracamos ao longo de nossa analise, o trecho lido evoca uma nova posi¢édo de tratamento.
Antes, com os famas, podiamos perceber um tratamento mais melancélico, uma vez que traz
ao leitor um sentimento relacionado & morte e, podemos considerar, certa nostalgia, diferente
do que é proposto agora. Os cronopios, por natureza, animados e dotados de criatividade e alto
astral, trazem um clima de celebracdo e cuidado para com as lembrancas, as deixando livres

para correr e, 0 mais importante, repletas de vidas.

Se examinarmos as personagens e considerar que elas representam arquétipos que
podemos encontrar nas sociedades contemporaneas, 0s crondpios representam individuos que
se recusam a seguir as regras predefinidas e que, como acordo comum, todos devem seguir.

Acredito que seja valido saudar a energia que emerge desses seres, uma vez que eles:

[...] aparecem frequentemente na literatura Cortazariana como sujeitos subversivos
que possuem um olhar diferenciado acerca do que se entende como realidade,
buscando transforma-la e trazendo a tona uma forte carga de autenticidade e um
principio critico que corrai as relagdes do mundo em que habitam. (PEDROSA, 2019,
p. 370).

Além disso, se 0s considerarmos como seres que corroem as relagdes do mundo em que
vivem, mais uma vez nota-se 0 aspecto de desconstrucdo presente no Neofantastico, o qual, em
seu processo de criar-se e constituir-se, desconstruiu e modificou o proprio género Fantastico,

como explicado anteriormente em nosso trabalho.

No que se refere ao mundo externo ou conhecido, o leitor do conto de Cortazar pode
tecer relagdes de familiaridade para com o tratamento das personagens com suas lembrancas.
Na passagem “[...] lhe dizem: ‘Nao va se machucar’, e também ‘cuidado com os degraus’”
(CORTAZAR, 2016, p.104) podemos encontrar uma dindmica que pode ser relacionada com a
imagem do materno, pois demonstra certo carinho e afago. Se relacionarmos com a Vviséo

proposta pela l6gica dos famas, 0s crondpios sugerem uma Visdo que ndo traz vislumbres
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fanebres mas sim, uma postura que objetiva cultivar e desenvolver. Uma vez que, a0 sermos
guiados, através da escrita, a imaginar a cena de um ser correndo por dentro de uma casa e
sendo advertido por outro que o alerta sobre o0 perigo de se machucar, € quase que automatico

que lembrancas relativas as concepg¢des do materno venham a tona.

Portanto, outro ponto que podemos refletir e finalizar nossa primeira analise, ainda
sobre a forma com que os famas conservam suas lembrancas, € sobre o teor filosofico,
fortemente presente nas obras de Cortazar, que o conto traz consigo. A maneira com a qual cada
personagem lida com um ser que possui vida finita, a 6tica utilizada por um e por outro, € uma
perfeita alusdo ao processo de celebrar o tempo que existe e que esta disposto para todos. O
embalsamento, dos famas, demonstra o direto confronto com a morte de algo querido e a forte
necessidade de conserva-lo por mais tempo. Ja a liberdade e afeto demonstrados pelos
cronopios traz ao leitor um outro ponto de vista, uma nova 6tica em relacdo ao finito tempo,
como se esse tratamento empregado as suas lembrancas fosse um sutil e singelo lembrete de

“aproveite e celebre mais o que voce tem agora”.

5.2 DIFERENTES PERCEPCOES NA “TRISTEZA DE CRONOPIO”

“Tristeza de Crondpio” é a segunda narrativa cortazariana que iremos celebrar por meio
de nossa Gtica analitica. Neste conto, Cortazar derrama certa dose de melancolia em seu leitor
através de uma situacao corriqueira e simples ocorrida a um cronépio. Tudo tem inicio quando
“na saida do Luna Park um cronépio percebe que seu relogio atrasa [...]” (CORTAZAR, 2016,
p. 100) e, a partir disso, podemos refletir acerca de muitos dilemas relativos a percepcdo do

tempo.

A narrativa, em principio, se passa no mundo externo, pois cita um ambiente que faz
parte da constituicdo desde, o centro de eventos e shows Luna Park. No entanto, logo temos
essa quebra de percepcdo quando o narrador introduz a figura do crondpio que estd com seu
relogio atrasado em frente ao local. Aqui podemos perceber como 0 conto possui uma
configuracdo de sequéncia de fatos diferente das previstas no Fantastico tradicional, ou seja,
trata-se de uma obra pertencente ao Neofantastico. Isso se justifica pelo fato de a personagem
cortazariana - incomum ao mundo externo e suas regras - é introduzida logo no inicio da

narracao dos fatos.
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Cortazar é conhecido pelos jogos que faz dentro de suas obras ao surpreender por meio
do esperado, bem como de sua estética que possibilita ao seu leitor observar imagens por meio
do que se ¢ narrado. Através do fragmento “[...] um crondpio percebe que seu reldgio atrasa,
que seu reldgio atrasa, que seu relogio.” (CORTAZAR, 2016, p. 100), ocorre a inser¢do de uma
informagdo bem como, também, a producdo de uma imagem ao leitor. Primeiro, tem-se a
informacdo de que o reldgio ndo apenas atrasa, como para. Podemos perceber isso através da
construcdo do periodo em que o autor opta por utilizar a repeti¢dao da sequéncia “que seu relogio
atrasa” e em seguida apenas “que seu relogio”. Isso leva o leitor a percepcao de um tempo que
estd esvaindo-se rapidamente pela repeticdo dupla da sequéncia de palavras e logo sua
interrupcdo marcada pelo sinal grafico do ponto final.

Como ja discorremos anteriormente, a escrita cortazariana muitas vezes serve como
guia para uma reflexéo filosofica através de acontecimentos banais do cotidiano do mundo
criado pelo autor. Nesse sentido, emerge novamente esse carater e se faz necessaria em nossa
analise o seguinte fragmento: “E tarde, mas menos tarde para mim do que para os famas”
(CORTAZAR, 2016, p. 100). E interessante pensar sobre o modo com o qual Cortazar
proporciona o estranhamento e desconforto em suas producfes, uma vez que o simples
acontecimento da parada de um rel6gio gera uma reflexdo em seu leitor em relacéo as passagens
de tempo. Cabe aqui lembrar o fato de que, segundo Pedrosa (2019), a sociedade latino-
americana convivia com processos da fase pds-industrial e isso implicava diretamente na
maneira com a qual os individuos desenvolviam suas atividades em sociedade. Tendo isso em
vista, podemos relacionar esta passagem da narrativa com a demanda de imediatismo trazida

pelo sistema de producdo que se consolidava.

A reflexdo que tecemos pensando no contexto daquela época se renova ao olharmos
para as sociedades comuns existentes em nossa contemporaneidade. Atualmente é um fato
indiscutivel que o modelo capitalista influencia todos os &mbitos e camadas sociais, sendo uma
das mais fortes e proeminentes caracteristicas dele, além do movimento monetario, é a rapidez
que se demanda no desenvolvimento desde os mais simples até os mais complexos
procedimentos. Um resultado dessa alta demanda pode ser vista no conto quando observamos
a passagem: “[...] para os famas ¢ cinco minutos mais tarde, chegardo a suas casa mais tarde, se
deitardo mais tarde. Eu tenho um rel6gio com menos vida, com menos casa e menos deitar-me
[...]” (CORTAZAR, 2016, p. 100). Nesse momento ha um crondpio atravessado pela ansiedade

e medo de atrasar-se, de ndo conseguir seguir o ritmo que lhe é exigido de maneira implicita.

20



Observemos o trecho: “[...] eu sou um crondpio infeliz e tmido” (CORTAZAR, 2016,
p. 100). Nesse momento, conseguimos vislumbrar uma nova face dos crondpios, diferente da
gue comumente é apresentada na obra de Cortazar, e uma oportunidade de relacionar o ocorrido
com uma reflexdo existencial sobre a vida no mundo externo, relembrando os arquétipos. No
que diz respeito a uma face diferente das personagens € relativo ao sentido de que agora vé-se
um lado sensivel, melancolico e, arrisco-me a categorizar dessa maneira, invejoso nos seres
alegres e bem humorados. Podemos retornar a ideia da verossimilhanca, ao examinar a relagédo
que ocorre entre a fluidez do tempo dentro das sociedades modernas e da maneira que a
influéncia da figura do relégio exerce sobre o crondpio. E nesse transito, nessa mescla, entre o
que é conhecido do mundo externo e o desconhecido cortazariano que o leitor é instigado a

reflexdo.

E também nesse panorama que podemos vislumbrar, uma vez mais, 0 véu que 0
Neofantastico veste para se consolidar. Uma vez que temos a presenca de ambientes que, em
uma primeira leitura, sdo comuns ao leitor e definem que a ambientacdo ocorre no mundo
externo como podemos verificar no fragmento: “Enquanto toma café no Richmond da Rua
Florida [...]” (CORTAZAR, 2016, p. 100). Aqui, a impressio primeira ¢ de que se trata somente
de um local no mundo exterior mas, na verdade, se observarmos com precisao, concluimos que
é a visdo do Neofantastico que esta se consolidando. Como discorremos ao longo deste artigo,
a visao, de acordo com Alazraki (2001) é a maneira com a qual o Neofantastico busca cobrir e
ocultar a realidade da narrativa neofantastica como se esta fosse a realidade que rege 0 mundo

comum ao leitor, o exterior.

Outro ponto que aqui podemos destacar, e que se refere aos trés pilares do Neofantastico,
tem relacdo com o modus operandi. A ldgica que geralmente aparece e norteia as obras
tradicionais ndo se manifesta da mesma maneira nesse conto, pois a sequéncia légica que leva
a hesitacdo é modificada. Um exemplo disso € o fato de que o leitor inicia a leitura do texto ja
sendo apresentado a um mundo disfarcado e diferente do que vive. Isso é marcado, como ja
observado anteriormente, pela prematura introducdo do crondpio logo na primeira linha do

texto.

Desse modo, podemos concluir que, em especifico este conto, é um perfeito exemplo
para observarmos a forma que Cortdzar tranca e envolve a realidade do conhecido com a
realidade do desconhecido. E nesse ponto, do transitar, que conseguimos perceber como o véu

que disfarca o desconhecido de conhecido é posto pelo autor, dando énfase a caracteristica
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marcante do Neofantastico. Para corroborar ainda mais, vejamos mais um fragmento da
narrativa: “[...] o crondpio molha uma torrada com suas lagrimas naturais.” (CORTAZAR, 2016,
p. 100). Esta passagem enfatiza a unido entre o plano imaginativo cortazariano com o plano do
conhecido, uma vez que a personagem encontra-se derramando lagrimas naturais, assim
estabelecendo conexao direta com o conhecido, mas ndo excluindo suas raizes fixadas no que

é estranho ao mundo externo - o crondpio.

5.3 “A COLHERADA ESTREITA” TRAZIDA PELA DESCOBERTA

O terceiro, e Ultimo, conto que brindaremos neste trabalho é “A colherada estreita”, o
qual nos conta sobre a boa nova da descoberta feita por um fama e suas implica¢6es posteriores
ao fato de ter dado a sogra e esposa uma grande colherada de virtude e bebido um frasco de

virtude.

Comecemos nossa analise com o seguinte fragmento: “Um fama descobriu que a virtude
era um micrébio redondo e cheio de patas” (CORTAZAR, 2016, p. 113). Aqui conseguimos
observar o jogo feito pelo autor ao materializar, tornar concreto, o conceito de virtude. Nesse
sentido, identificamos logo de inicio o véu do Neofantastico, pois a visao proposta é a de que a
virtude, algo conhecido ao mundo externo, transforma-se em um microbio, algo que também é
pertencente ao mundo externo. Dessa maneira, em um primeiro momento, podemos nao notar
explicitamente o que ocorre, mas € exatamente neste momento que o véu neofantasioso é
colocado na realidade conhecida ao leitor para que ocorra o Neofantéstico. Assim, desse modo,
Cortéazar consegue produzir uma perplexidade logo no inicio do conto, transportando o seu

leitor, sem que ele perceba explicitamente, a0 mundo cortazariano, ou seja, ao desconhecido.

Estabelecida essa ponte para chegar ao desconhecido por meio do conhecido, o leitor
pode realizar algumas ligacdes em relacdo ao que significaria realmente a virtude descoberta

pelo fama. Vejamos a seguinte passagem:

O resultado foi horrivel: esta senhora renunciou a seus comentarios mordazes, fundou
um clube para a protecdo de alpinistas perdidos e em menos de dois meses se
comportou de maneira tdo exemplar que os defeitos de sua filha, inadvertidos até
entdo, passaram ao primeiro plano para grande assombro do fama. (CORTAZAR,
2016, p. 113).
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Em um primeiro momento, o leitor é levado a pensar que o micrébio encontrado pode
formar uma espécie de elixir que corrige comportamentos de quem o bebe. No entanto, devemos
lembrar que, ao se tratar dos famas, precisamos considerar 0 aspecto principal deles que é o
carater metddico, organizado e, de certa maneira, submissos. Logo, o sentido “corretor” tem
ligacdo direta com um mecanismo de controle, algo que o leitor pode relacionar com

acontecimentos relativos ao mundo externo.

Um ponto que, ainda neste fragmento, podemos observar € a relagdo entre a percepcao
do que € bom e do que é ruim. O narrador caracteriza os acontecimentos ocorridos como um
“resultado horrivel” e, em seguida, pontua agdes que podem ser consideradas como boas no
mundo externo, causando no leitor um estranhamento. Pensando por esse Vviés, emerge mais
uma caracteristica neofantastica no conto pois, dessa forma, causa uma quebra de expectativa
no leitor ao citar que algo é horrivel e, em seguida, pontuar algo positivo. H& que comentar que
essa é uma caracteristica forte da escrita de Cortazar, ir contra o esperado, jogar com os sentidos.

Em outro ponto da narrativa, a visdo que o leitor pode ter em relacdo ao elixir feito do
microbio da virtude pode ter um sentido de liberdade. Como é de nosso conhecimento, os famas
sdo seres que ndo demonstram tanta alegria quanto os cronépios, em outras palavras, podemos
categoriza-los como seres rabugentos e grosseiros em certa medida. Para que faca maior sentido
o teor de liberdade trazido pelo elixir, vejamos o seguinte fragmento do conto: “Nao teve outro
remédio sendo dar uma colherada de virtude a sua mulher, que o abandonou na mesma noite
por aché-lo grosseiro, insignificante e completamente diferente dos padrdes morais que
flutuavam rutilando perante seus olhos” (CORTAZAR, 2016, p. 113).

Observando pelo sentido relativo a liberdade, podemos entender que a virtude serviu
como uma forma de quebrar ou mesmo desconstruir as barreiras presentes no mundo
cortazariano. Pensemos da seguinte maneira, se cada mundo possui regras e convencgdes de
funcionamento e, agora, a cortina que cobre o fato conhecido de que estes sdo seres ranzinzas
e obedientes se rompe. Assim, por meio do elixir de virtude, ocorre a revelacdo a esposa do
fama de que seu marido € “[...] grosseiro, insignificante e completamente diferente dos padrdes
morais [...]” (CORTAZAR, 2016, p. 113). Aqui ha mais uma quebra de expectativa, envolvendo

as personagens, caracterizando o inesperado, o estranho, uma reviravolta.

Ainda em relagdo a este trecho, outro ponto que podemos analisar é a utilizacdo da
palavra “mulher” e de sua origem: mundo exterior. Aqui, notamos a apropriacdo de Cortézar

do conceito da palavra retirado do mundo do leitor e, dessa maneira, podemos concluir que € o
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véu neofantastico mais uma vez sendo posto. Através do que é conhecido ao leitor, relaciona-
se diretamente com a personagem da narrativa para que o entendimento por parte do destinatério
do texto consiga fazer relacbes e esperar 0 que pode acontecer. A partir desse “esperar
acontecer”, o autor cria uma possivel linha de raciocinio logica por meio do conhecido e, depois
disso, insere um fato inesperado e insolito levando a surpresa de seu leitor. Em outras palavras,
iss0 s6 se concretiza no texto por meio do modus operandi adotado, o qual inverte a I6gica dos

acontecimentos esperados por quem [é.

Ao final do conto, temos a seguinte passagem:

O fama refletiu largamente e afinal tomou ele préprio um frasco de virtude. Mas
continuou da mesma maneira vivendo s0 e triste. Quando cruza na rua com a sogra ou
a mulher, se cumprimentam respeitosamente e de longe. Ndo ousam sequer se falar,
tamanha é a sua perfeicdo respectiva e o medo que tém de se contaminar.
(CORTAZAR, 2016, p.113).

Aqui observamos o desfecho da desventura ocorrida ao fama e podemos tecer algumas
consideracdes. Primeiro de tudo, esse trecho corrobora com o sentido de liberdade que
comentamos anteriormente, no que se é relativo a sogra e a mulher por terem se afastado do
fama. Em segundo lugar, a maneira com a qual o autor brinca sutilmente com os lados opostos,
pois agora, o fama representa uma posi¢do e mde e filha, outra. Assim, temos dois possiveis
pontos de vista em que, um lado observa o ocorrido com a virtude como algo bom e libertador
e, 0 outro, analisa a situacdo como algo negativo, relativo, inclusive, a doenga devido ao “medo

de se contaminar”.

Por fim, ainda relativo a este fragmento, conseguimos observar novamente a presente
caracteristica da ponte proporcionada pela verossimilhanca para constituir o Neofantastico. 1sso
é facilmente identificado no momento em que o autor disserta sobre 0s encontros casuais na rua
entre as personagens, algo comum e conhecido ao leitor, e logo retoma a figura do fama,

personagem do mundo cortazariano.

5.4 PLANIFICANDO ANALISES

Apds nossas analises e reflexdes, podemos planificar nossas conclusfes de uma maneira

bastante visual. Veja o Quadro 1:
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Caracteristicas

“Conservacao de

“Tristeza de cron6pio”

“A colherada estreita”

lembrangas”
Hesitacdo como um
caminho para atingir
um sentimento de
amedrontamento. X X X
(Fantéastico
tradicional)
Modus operandi que
se inicia a partir do
conhecido para
depois inserir 0 X 4 X
insélito/desconhecid
0. (Fantéastico
tradicional)
Modus operandi que
ndo segue a logica de
partir do conhecido
para depois inserir o v X 4
insélito
obrigatoriamente.
(Neofantastico)
Apresenta, de
partida,
verossimilhanca com
0 mundo do leitor v % 4
para  atingir a
hesitag&o.
(Fantéastico
tradicional)
Cobre a realidade
fantasiosa com um
“véu” que imita o 4 v/ 4

mundo externo a fim
de disfarga-la para o
leitor.

(Neofantastico)

Consegue produzir

desconforto,
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estranhamento e/ou

espanto por meio da

relacéo entre

conhecido e

desconhecido, sem o v v v
amedrontamento

como objetivo

principal.

(Neofantastico)

Presenca de

personagens que

fazem parte do X X 4
mundo exterior.

(Fantéastico

tradicional)

Presenca de

personagens que nao

fazem parte do v 4 v
mundo exterior.

(Neofantastico)

Quadro 1: Analises dos contos “Conservacdo de lembrangas”, “Tristeza de crondpio” e “A colherada estreita”.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A escrita de Julio Cortazar € um divisor de aguas dentro do ambito do género
Neofantastico. A maneira com a qual criava suas obras, repletas de personagens e ricas em
intertextualidades o fixaram como um dos grandes nomes da literatura latino-americana, uma
vez que suas ideias ecoam até nossa contemporaneidade e servem de norte para muitos jovens

escritores e leitores.

Um dos pontos de partida, sendo o principal, para que esta pesquisa fosse realizada € a
emergente necessidade de trazermos maior atencdo e prestigio para as literaturas que sao
produzidas e que abordam tematicas que sdo comuns ao povo latino-americano. Infelizmente,
ainda é bastante comum que as maiores aten¢des sejam dadas a autores e literaturas de lingua
inglesa, evidenciando uma visdo eurocéntrica que ainda interfere no que tange aos estudos
literarios nas escolas brasileiras. Nesse sentido, dar, ainda mais, voz e forca a obra de Julio

Cortazar, é uma maneira de, além de produzir conhecimento cientifico acerca da mesma,
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divulgé-la de maneira efetiva através das analises e percepcdes que emergem das multiplas

leituras do universo cortazariano.

Além disso, é imprescindivel compreender e dialogar sobre as formas que as mudancas
ocorridas nas sociedades, ao longo das eras, foi responsavel pelo inicio de obras que descrevem
arotina e os locais da América Latina. Como comentado anteriormente, as literaturas de autores
de lingua inglesa, historicamente, possuem certas vantagens devido aos mais diversos fatores
como, por exemplo, 0s processos colonizadores que ocorreram massivamente na época das
conhecidas grandes navegacdes. Assim, a producdo de literaturas que retratam 0 povo e a
realidade fora de uma visdo eurocéntrica passou a ser pano de fundo das obras de escritores

como Cortazar.

Para iniciarmos nosso didlogo, procuramos organizar e tecer uma génese relativa ao
género Fantastico e suas ramificacbes em novos géneros e/ou subgéneros. Através do
norteamento de Todorov (2010), compreendemos que o Fantastico tradicional buscava
estabelecer, através de suas obras, um sentimento de hesitacdo que causasse tamanho
estranhamento que levasse o leitor ao sentimento de amedrontamento. Isso era refletido em
todos os textos produzidos no século XVIII e que se encaixavam dentro das convencgdes que 0

género solicitava.

Além disso, vislumbramos o Neofantastico, movimento que nasceu do Fantastico
tradicional e que, ao passar das décadas, tornou-se uma grande forca dentro da literatura latino-
americana. Sua configuracdo trouxe novos horizontes para as producdes literarias, uma vez que
pode ser visto como uma renovagao do género que teve origem. Dessa maneira, compreende-
se que, agora, as producgdes que se narram eventos fantasiosos ndo precisam, obrigatoriamente,

objetivar atingir o medo em seu leitor.

Através do novo norteamento proposto, as narrativas acabam sendo presenteadas com
certa liberdade, pois o foco, além de causar hesitacdo no leitor como tradicionalmente, agora
objetiva apenas causar estranhamento, espanto e/ou desconforto ao leitor. De acordo com
Alazraki (2001), a nova configuracdo presente no Neofantastico se difere da presente no
Fantastico tradicional devido a trés aspectos principais: visdo, inten¢do e modus operandi. A
partir disso, nas obras neofantasticas, encontramos essa grande diferenca bastante nitida,

principalmente ao analisarmos cada narrativa de maneira minuciosa.

Devido ao fato de que a obra elencada para anélise, Histdrias de Crondpios e de Famas

(2016), abordar tematicas do cotidiano através de um vies irdnico e bem humorado, acreditamos
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gue este seja um fator mais atrativo aos leitores e pesquisadores relativos a tematica que aqui
abordamos largamente. Os seres presentes nos trés contos selecionados trazem diferentes
nuances de arquétipos que podemos facilmente identificar em nosso dia-a-dia e que podem
apenas servir como uma leitura despretensiosa ou analisadas com aporte tedrico-critico, como

foi 0 nosso caso.

A partir das andlises tecidas em nosso trabalho, conseguimos verificar e confirmar que
0 Neofantastico estd presente na escrita de Cortazar. Nos trés textos, Conservacdo de
Lembrancas (p. 104), Tristeza de Crondpio (p. 100) e O Almoco (p. 106), os trés pilares, viséo,
intencdo e modus operandi, que evidenciam a diferenca entre Fantastico e Neofantastico
puderam ser vistos nitidamente através de fragmentos retirados dos contos. O veu que disfarca
e entrelaca 0 mundo externo com o do leitor pdde ser visto com bastante proximidade,
facilitando a caracterizacdo dos textos, além de clarear a observacdo da logica e proposito
presentes neles. Da mesma forma que a auséncia de algumas das caracteristicas elencadas
também puderam ser bastante esclarecedoras para nossa analise, uma vez que 0s aspectos
pertencentes ao Neofantastico foram os que mais predominaram dentro dos contos e nédo
aqueles referentes ao Fantéastico tradicional. Dessa forma, confirmando a hipétese levantada ao
longo do estudo de que a escrita cortazariana é predominantemente neofantastica.

A escrita cortazariana se distingue dentro da literatura através de diversos aspectos e
nuances. Concluimos que o estudo do género Fantastico e suas ramificacdes ao longo do tempo
€ um campo que ainda fornece muito para se debater e refletir acerca. Sem duvida, podemos
apontar aqui o fato de o escritor conseguir utilizar situagdes corriqueiras da realidade latino-
americana para construir suas narrativas Neofantasticas de uma maneira leve e bem-humorada.
Dessa maneira, também, proporcionando ao leitor a possibilidade de identificar-se com suas

historias e, acima disso, refletir sobre situacdes do cotidiano.
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RESUMEN: La presente investigacion estudia el fendmeno estilistico y literario Fantastico, muy presente en la
literatura latino-americana y, a partir de eso, identificar algunas de sus caracteristicas y averiguar si ellas son
manifestadas em la escritura literaria de Julio Cortazar (1914-1984), uno de los grandes nombres de la literatura
argentina. Para eso, son analizados tres cuentos de una obra narrativa del autor argentino Julio Cortazar (1912-
1984), uno de los grandes nombres de la literatura argentina. Con fines de verificar cuales formas los aspectos del
movimiento Fantéstico se manifiestan, utilizamos como corpus de analisis, el libro Historias de Cronopios y de
Famas, escrito en el afio de 1950. Esta obra preséntanos un mundo lleno de novedades a través de las peripecias

29


https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/99103/falquete_sl_me_sjrp.pdf?sequence=1
https://repositorio.unesp.br/bitstream/handle/11449/99103/falquete_sl_me_sjrp.pdf?sequence=1
https://revista.ufrr.br/examapaku/article/download/1466/1060/5355

de los cronopios, seres de color verde, que viven de poesia, muchisimo agitados y traviesos, y de los famas, seres
organizados, metodicos y atentos, siendo directamente opostos a los primeiros. A fin de llegar al objetivo principal
de esta investigacion, pusimos foco en tres narrativas cortas de la obra del andlisis: “Conservacion de los
recuerdos”, “La tristeza del cronopio” y “La cucharada estrecha”. Al fin de este estudio, constatamos cémo el
Fantéstico hace sus manifestaciones en la escritura de Cortdzar, ademas de destacar cuéles son las diferentes
nuances del movimiento que son presentadas al lector.

PALABRAS CLAVE: Fantéstico; Julio Cortdzar; Neofantéstico; Historias de Cronopios y de Famas.
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