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Certa feita, estava uma magra e triste minhoquinha juntando o que lhe restava de
forcas para cavar seus tuneis. O solo estava seco e quente num lugar que ja havia sido
uma terra de fartura para as antigas, antes que as arvores de maior valor fossem
cortadas, 0 mato queimado, a terra arada e regada com sucessivas doses de pesticidas,
herbicidas e fungicidas (BERTA; COSTA, 2022).

S6 quem manda aqui sdo as estrelas, e de toco sempre sai broto. Quando o eco der a
volta e a lua cheia ndo trocar mais pela minguante, todas as raizes fundas dos cedros
e de tudo aquilo que caiu antes do tempo vdo acordar do sono profundo do
esquecimento e vdo comecar a brotar, e nunca mais vao parar de crescer. E entdo quem
fala a lingua do mato vai contar essa histéria (BERTA, 2018).



RESUMO

Neste estudo, produzimos uma pesquisa historiogréfica sobre a Canibal Filmes, uma produtora
de cinema independente que surgiu no inicio da década de 1990 e se mantém no tempo presente,
no municipio de Palmitos, no Oeste de Santa Catarina. Em vista disso, optamos por construir,
como objetivo geral, uma histdria que investigue as inter-relacées socioambientais do Oeste
catarinense, a partir das producoes artisticas da Canibal Filmes, entre os anos de 1990 e 2020,
sob os preceitos tedricos da Historia Ambiental. Buscamos, em cada um dos trés capitulos,
realizar uma pesquisa qualitativa e interdisciplinar em que compreendemos, respectivamente,
0 contexto de surgimento da Canibal Filmes e sua circulagcdo em relagdo ao biétopo de Palmitos;
as interac@es e influéncias da natureza ndo-humana sobre as técnicas e estratégias de producao
dos filmes e; andlises sobre as denlncias socioambientais através de duas obras
cinematograficas, com énfase na poluicdo do rio Uruguai e no uso de agrotéxicos na producédo
de erva-mate em monocultura. Para isso, selecionamos algumas fontes para trabalhar com
nossos objetivos, dentre elas estdo alguns periddicos de alcance regional e nacional, duas obras
literdrias de autoria de integrantes da produtora, fotografias e dois filmes: Zombio (1999) e
Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013). Desse modo, percebemos que 0s elementos da natureza
ndo-humana da regido Oeste catarinense séo coprodutores da Canibal Filmes e que suas obras
podem ser interpretadas enquanto Cinema Ambiental, por utilizarem elementos organicos na
producdo e apresentarem denuncias socioambientais sobre teméticas que afetam as condi¢bes

ambientais da regido.

Palavras-chave: Palmitos; Oeste catarinense; Shot On Video; Histdéria Ambiental; Cinema
Ambiental.



RESUMEN

En este estudio, llevamos a cabo una investigacion historiogréafica sobre Canibal Filmes, una
productora de cine independiente que surgié a principios de la década de 1990 y permanece
hasta la actualidad, en el municipio de Palmitos en el oeste de Santa Catarina. Con base en ellos
decidimos construir, como objetivo general, un relato que investiga las interrelaciones
socioambientales en el Oeste de Santa Catarina, a partir de las producciones artisticas de
Canibal Filmes, entre los afios 1990 y 2020, siguiendo los preceptos tedricos de la Historia
Ambiental. Buscamos, en cada uno de los tres capitulos, realizar una investigacion cualitativa
e interdisciplinaria, que nos lleve a comprender el contexto en el que surgié Canibal Filmes y
cual fue su circulacion, buscando a la vez una correlacion con el biotopo de Palmitos.
Procuramos hallar las interacciones e influencias de la naturaleza no humana en las técnicas y
estrategias de produccion cinematografica y realizar un andlisis de las denuncias
socioambientales a través de dos obras cinematograficas, con especial atencion en aquellas
sobre la contaminacion del rio Uruguay Y el uso de plaguicidas en la produccion de yerba mate
por monocultivo. Para ello, seleccionamos algunas fuentes de investigacion, entre ellas, algunos
periddicos de alcance regional y nacional, dos obras literarias de autoria de miembros de la
productora, fotografias y dos peliculas: Zombio (1999) y Zombio 2: Chimarrdo Zombies
(2013). De esta forma, percibimos que los elementos de la naturaleza no humana en la region
occidental de Santa Catarina son coproductores de Canibal Filmes y que sus obras pueden ser
interpretadas como Cine Ambiental, ya que utilizan elementos organicos en la produccién y

presentan denuncias socioambientales sobre problemas especificos que afectan la region.

Palabras-clave: Palmitos; Oeste Catarinense; Shot On Video; Historia Ambiental; Cine

Ambiental.
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1 INTRODUCAO

A Canibal Filmes habita as historias que vivem em mim. Atemporal, diga-se de
passagem, as memdarias invadem as gavetas da infancia, assustam o tempo e sopram o pé
acumulado. Organizam as cenas do meu pai no sofa da sala assistindo aqueles filmes nojentos
em que as pessoas banhavam-se em sangue e lambiam papéis higiénicos, recordo que ficava
boquiaberta, com um olho tapado enquanto o outro espiava entre os dedos. Um olho
amedrontado, enojado, acuado, 0 outro curioso e sedento por aprisionar aquelas imagens na
memoria. Foi assim que tive os primeiros contatos com o objeto de pesquisa. Ao longo do
tempo, as reflexdes em torno da arte, da politica e da historia incitaram certa curiosidade em
buscar sentidos nas representacdes da Canibal Filmes. Dessa forma, pretendemos, como
objetivo geral, construir uma Histdria Ambiental do Oeste catarinense, a partir das producdes
da Canibal Filmes, entre os anos de 1990 e 2020, ao investigar as inter-relagdes socioambientais
de uma arte manifesta como contracultura em Palmitos, Santa Catarina.

Dito isto, exploraremos o objeto da pesquisa, a produtora de cinema independente
chamada Canibal Filmes. Esta surgiu no primeiro ano da década de 1990, no interior do Oeste
do estado de Santa Catarina, uma regido coberta pela Floresta Estacional Decidual (FED)
(PAULA, 2018), situada no bioma brasileiro da Mata Atlantica, & época sob o nome Canibal
Producdes. Para tanto, viajaremos por entre as historias que constituiram uma das manifestaces
artisticas independentes da regido Oeste catarinense, atraveés da produtora de cinema que
emerge como um manifesto artistico underground* no pequeno municipio de Palmitos?.

Em Palmitos, com cerca de 16 mil habitantes, havia um grupo de jovens que se reunia
nos bares dali para discutir politica, filosofia e arte; motivados pelo cinema caseiro de baixo
orcamento, principalmente os chamados SOV (Shot On Video) norte-americanos, os filmes
caseiros de terror italianos e as producdes da Boca do Lixo e do Cinema Marginal brasileiras,
comecaram a arriscar em suas expressoes artisticas. No final da década de 1980, o palmitense

Petter Baiestorf, filno da coloniza¢do germaénica na regido, comegou a criar contos, poesias,

1 Compreendemos underground como qualquer manifestacdo artistica desvinculada dos padrdes comerciais e
midiaticos, o oposto de mainstream. Relacionado ao movimento punk que carrega o0 lema “Faga vocé mesmo!”,
liberta o individuo da submisséao ao capitalismo como barreira a produgdo de arte que é produzida, por conta disso,
de maneira precaria em sua técnica.

2 Segundo Marcos Schuh (2011), inicialmente a vila chamava-se Cascalho e sua sede era localizada na beira do
rio Uruguai, construido a partir das companhias colonizadoras instaladas na regido. O territério pertencia a
Chapecé e em 1953 emancipa-se como municipio, atualmente esse local é denominado L° Cascalho (zona rural do
municipio). Aprofundaremos acerca das histérias que comp&em o contexto palmitense no primeiro capitulo.
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Histdrias em Quadrinhos, fanzines e a esbocar ideias para roteiros cinematograficos. Em 1991,
Baiestorf acorda com seu amigo E.B. Toniolli, a fundagdo da Canibal Producbes. Assim, aos
poucos, iniciam a producdo de filmes caseiros, filmados com uma camera VHS emprestada e
feitos com materiais organicos e alguns endémicos da regido, como a erva-mate (llex
paraguariensis) por exemplo. O primeiro projeto do grupo foi o filme Lixo Cerebral Vindo de
Outro Espaco (1992), ainda sem experiéncia e com técnicas improvisadas, o filme ficou
incompleto, mas ainda assim pode ser acessado na plataforma virtual YouTube, no canal Petter
Baiestorf. Da década de 1990 a 2020, a Canibal Filmes soma muitas historias que resultam na
producdo de mais de cem titulos. Esta trajetoria, por sua vez, serd investigada ao decorrer da
pesquisa.

A motivacdo que me levou a realizar esta pesquisa é bastante intima, dado que desde
crianca conheco a existéncia da Canibal Filmes, presenciei alguns dialogos que construiram
roteiros, assisti a varios desses filmes mesmo antes de alcancar a idade correspondente a
classificagdo indicativa e consequentemente ndo entendia nada do que aquelas imagens em
movimento pretendiam expressar. Passados alguns anos, presenciei a montagem de cenarios, a
preparacdo das maquiagens e algumas filmagens. Isto porque meu pai, Loures Jahnke, €
integrante da Canibal desde sua fundacéo e participou da realizacdo de diversas obras, 0 que
proporcionou intensa proximidade com o objeto de estudo, construindo assim uma dialética, ao
passo que esta relacdo proxima coloca a pesquisa em xeque, de modo que o contato direto é
uma faca de dois gumes, por um lado, proporciona conhecer as estratégias de producdo a partir
da prética da insercdo, mas também € arriscada a construcdo de uma narrativa positiva sobre o
objeto.

Em torno das motivagOes que incitaram a pesquisa, 0 caminho que encontrei para
compreender esta histdria foi atraves da historiografia. As discussdes sobre a producao, o roteiro
construido em didlogos, as improvisagdes que colocaram em pratica o ideal “uma camera na
m&o e uma ideia na cabeca™ somaram experiéncias que contribuiram para ver a pesquisa de

angulos até entdo inexplorados. A proximidade com os integrantes canibais® proporciona acesso

3Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YIUKBKpGCjQ. Acesso em 13 maio 2022.

“4Lema dos cinematovistas, grupo fundador do Cinema Novo, inspirado no neo-realismo italiano, surge no Brasil
entre as décadas de 1950-60. Ver mais: CARVALHO, Maria do Socorro. Cinema Novo Brasileiro. In:
MASCARELLO, Fernando (Org.). Histéria do Cinema Mundial. Sao Paulo: Papirus, 2006. Cap. 11. p. 289-
311. Colegdo Campo Imagético.

SEm razéo do nome da produtora de cinema ter modificado algumas vezes, entre: Canibal Produges, Canibal-
Mabuse Produces e Canibal Filmes. Por isso e também por manter o nome Canibal em comum, com a intencéo
de soar menos repetitivo, ao longo da pesquisa vamos nos referir aos integrantes da produtora como “integrantes
canibais” e noutros momentos utilizaremos a expressao “historias canibais” para tratar da composic¢ao de
histérias da produtora de cinema. Evidentemente, o trocadilho € figurativo e cultural, néo literal.
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direto as fontes e privilegiadas conversacdes sobre ideias, bastidores, histdrias, experiéncias e
informalidades que os livros e filmes limitariam. Dessa forma, proporciona “ver em detalhe”®
cada “trecho” de suas obras.

Todavia, até meados do curso de Licenciatura em Histdria, ndo pensava ser possivel
pesquisar essas historias que também construiram as minhas proprias histérias. Os estudos na
area de teoria da historia apresentaram novos caminhos e outros olhares sobre a ficcéo a partir
da realidade. Afinal, o oficio historiografico é constituido de subjetividades, ndo h&
imparcialidade e também ndo se trata de juizo de valor. A construcdo da narrativa histérica é
critica e assim, parcial, o ato de historiografar é politico; assim como também é artistico. A
partir da interpretacdo das fontes, a historiadora ira tecer os fios das temporalidades historicas
e construir narrativas influenciadas por seu préprio entendimento das sociabilidades, isto é, ndo
ha possibilidade de retornarmos ao passado, ao acontecimento em si e verificar uma verdade
histérica como um dado transparente (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p. 63). Portanto, as
narrativas tornam-se variaveis a partir dos olhares e leituras de quem as constréi. Salvo os
negacionismos, diversas percepcdes historicas sdo possiveis. Conforme Barros e Névoa (2012,
p. 24) “a histdria, como ciéncia, € uma razdo poética, e nao uma razao pura”.

Em 2018, ap0s a defesa do Trabalho de Concluséo de Curso em que pesquisei a Canibal
Filmes, numa confraternizacdo de fim de ano no Baixo Lageado Azul, interior do municipio de
Tenente Portela/RS, a atual morada da minha familia, em que Petter Baiestorf, o cineasta e
idealizador da Canibal, e Carli Bortolanza, ator, maquiador e produtor, estavam presentes, entre
conversas veio a tona uma das lendas rurais que assombram os moradores da regido, 0s quais
contam se tratar de um fantasma de uma mulher que teria se suicidado, afogando-se no Rio
Turvo, por perceber-se incapaz de viver sem seu amado, de paradeiro desconhecido. Ficamos
todos instigados com aquela estdria, afinal daria um filme. No entanto, desprovidos de qualquer
equipamento técnico para filmagem, criamos com os materiais disponiveis. Assim, filmamos o
curta-metragem A Noiva Do Turvo’, dirigido por Loures Jahnke, produzido por Baiestorf,
utilizamos a cdmera de um celular, a lanterna agricola emprestada de um vizinho e o figurino
improvisado com roupas velhas. Filmado numa noite, com orgamento de cerca de R$30,00,

gastos numa pomada Minancora e num lapis de olho para maquiagem. Aceitei interpretar a

6Ver mais: DIDI-HUBERMAN, Georges. Questéo de detalhe, questdo de trecho. In: DIDI-HUBERMAN,
Georges. Diante da imagem: Questdo colocada aos fins de uma historia da arte. Sdo Paulo: 34, 2013. Cap. 4. p.
297-347. Tradugdo: Paulo Neves.

A NOIVA do Turvo. Direcéo de Loures Jahnke. Producao de Petter Baiestorf. Tenente Portela: Canibal
Filmes, 2018. 1 video (4 min), DVD, son., color. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=mhi7oTzLcoY. Acesso em: 18 fev. 2021.
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noiva cadaver, o que rendeu muitas risadas e um - quase - afogamento, devido as inUmeras
vezes em que precisamos repetir a cena do suicidio da noiva no rio.

Interpretar um filme produzido pela Canibal? Quantas possiveis criticas, contradi¢oes e
questionamentos poderiam me render? Sabotaria a minha pesquisa? E a proximidade com a
fonte? Mas a pergunta momentanea foi: por que ndo? Conhecer na integra a producdo de um
filme, ainda que de um curta improvisado, possibilitou novos questionamentos, criticas e
percepcdes acerca do objeto. Portanto, cabe aos mais variados angulos historiograficos a
positivacdo da minha insercdo a Canibal, como o momento de deixar, por alguns instantes, 0s
livros sobre cinema ou a tela que nos separa de suas criticas e, inevitavelmente, sujar-nos de
lama, banhar-nos no rio numa noite gélida ou lambuzar-nos de sangue de groselha, em nome
da arte, mas também da histdria-cinema, parafraseando o historiador ambiental norte-americano
Donald Worster (1991, p. 191), quando faz esta analogia teorizando a Histéria Ambiental.
Como uma maneira de exercer a praxis, conhecer o objeto de pesquisa discutindo teorias e
fazendo o cinema como ato politico, construindo outros olhares sobre a narrativa histérica do
Oeste catarinense por meio de uma arte manifesta como contracultura.

Worster (2003) afirma que ndo ha uma maneira pratica de distinguir o natural do
cultural, mas considera que ha outros historiadores ambientais contrarios a esta posicéo,
sinalizam que nem todas as forgas mundanas séo oriundas dos humanos e por isso, manter certa
distincdo é relevante para recordarmos que vivemos num ambiente que passou por processos
histdricos que o transformou e transforma continuamente e que a acdo humana é uma parcela
de agéncia sobre este ambiente. O autor sublinha que “a medida que a vontade humana
crescentemente deixa sua marca sobre as florestas, cadeias genéticas e mesmo oceanos, ndo ha
uma maneira pratica de se distinguir entre o natural e o cultural” (WORSTER, 2003, p. 26).

O historiador britanico Simon Schama (1996) também percebe a necessidade em refletir
as relacOes entre natureza e cultura, o faz a partir de seus estudos sobre a formagao de algumas
paisagens europeias. A percepcdo da paisagem enquanto elemento historico entre a cultura e a
natureza, dessa maneira, perpassa as memorias, imaginarios e ecossistemas para compreender
0s processos historicos especificos que alteram as paisagens ao longo do tempo. Nas palavras

do autor:

[...] a paisagem é obra da mente. Compde-se tanto de camadas de lembrancgas quanto
de estratos de rochas. Claro esta que, objetivamente, a atuacéo dos varios ecossistemas
gue sustentam a vida no planeta independe da interferéncia humana, pois eles ja
estavam agindo antes da cadtica ascendéncia do Homo sapiens. Mas também é
verdade que nos custa imaginar um Unico sistema natural que a cultura humana néo
tenha modificado substancialmente, para melhor ou para pior (SCHAMA, 1996, p.
17).
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Worster (2003, p. 26) conclui que “onde quer que as duas esferas, a natural e a cultural,
se confrontem ou interajam, a histéria ambiental encontra seus temas essenciais.” Partindo desta
premissa, entendemos a necessidade de realizar uma pesquisa que investigue a agéncia e
influéncia da biota da regido nas producfes da Canibal Filmes, assim como anélises sobre as
criticas ambientais construidas pelo grupo e divulgadas através desta produtora de cinema. Para
iSS0, organizamos a pesquisa a partir dos trés niveis de analises propostos por Worster (1991;
2003). Dessa forma, no primeiro capitulo buscamos contextualizar as histdrias que formaram o
municipio de Palmitos, com énfase aos aspectos naturais, para entdo entender o processo de
constituicdo da Canibal Produ¢fes no municipio, de acordo com o primeiro nivel acerca do
“entendimento da natureza”. Em seguida, no segundo capitulo, investigamos os materiais
organicos e endémicos da regido usados como técnicas de producdo da Canibal, conforme o
segundo nivel que versa sobre os “dominios socioecondmicos”. Por tiltimo, no terceiro capitulo,
analisamos as denuncias socioambientais a partir de dois filmes produzidos pela Canibal, para
entender o terceiro nivel “estético e intelectual” sobre os significados de natureza.
Intencionamos produzir dialogos entre estes trés niveis a partir da interdisciplinaridade
caracteristica da Historia Ambiental.

Sendo assim, a pesquisa aborda um recorte temporal entre 1990 e o inicio da segunda
década dos anos 2000 (1990-2020). O processo de modernizacdo agricola na regido Oeste
catarinense ocorreu a partir da década de 1970 (SILVA; BRANDT; CARVALHO, 2015),
influenciado pelo projeto de industrializacdo nacional incentivado pela ditadura civil-militar e
seu Sistema de Integracdo Nacional (SIN). Enquanto temos o processo de regulamentacdo dos
Organismos Geneticamente Modificados (OGM), os transgénicos, em tramitacdo nacional a
partir de 1995, no governo de Fernando Henrique Cardoso (Partido da Social Democracia
Brasileira - PSDB) e em 2003, no governo de Luis Inicio Lula da Silva (Partido dos
Trabalhadores - PT), foi aprovada a nova lei de biosseguranga que autoriza a comercializagdo
da safra de soja (Glycine max), até entdo ilegal (CAMARA; NODARI; GUILAM, 2013). Soma-
se a 1ss0, 0 censo do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que apresenta dados
sobre a agricultura na regido entre os anos 1950 a 2006. O apice de producdo de milho (Zea
mays) e soja (Glycine max) em Santa Catarina foi em 1980, a soja tendo um salto de 1995 a
2006; o milho, por sua vez, decaiu em 1995 e posteriormente alavancou®. Esses aspectos

associados em escala nacional e global com as Conferéncias organizadas para discutir 0s rumos

8Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/economicas/agricultura-e-pecuaria/21814-2017-censo-
agropecuario.html?=&t=series-historicas. Acesso em: 10 fev. 2021. Nas legendas das estatisticas ndo sdo
especificados os tipos de sementes, se geneticamente modificadas ou néo.
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do meio ambiente e suas relagdes socioecondmicas, como a Rio-92 e a Rio+20°, apresentam
resultados ainda incompativeis com os objetivos de desenvolvimento sustentivel da
Organizacio das Nagdes Unidas (ONU)™¥.

Os fatores elucidados que compreendem o contexto, sobretudo politico e
socioambiental, em relacdo a produtora de cinema aqui estudada, em que o inicio da década de
1990 estd para a Canibal como um periodo de transi¢cdo e inser¢do no cenério cultural,
considerando as suas atividades no tempo presente e o declinio nas politicas socioambientais
do governo Bolsonaro nos ultimos anos com o aumento significativo na liberacdo de
agrotoxicos!! e taxas de queimadas e desmatamentos*? exorbitantes em favor do agronegdcio,
elencamos a demarcacéo até o ano de 2020. Dessa forma, podemos perceber as ingeréncias de
tais elementos na regido Oeste catarinense e os afetos a vida prética das populacgdes ali
residentes, o que possivelmente tenha influenciado nas criticas dos canibais.

Contudo, dentre a gama de fontes com potencial para levantar uma série de distintos
questionamentos sobre a Canibal Filmes, realizamos um recorte dentre estas para analisa-las
conforme os objetivos da pesquisa de mestrado. Elencamos dez jornais brasileiros que durante
a década de 1990 produziram reportagens sobre a produtora, com o0 objetivo de entender a
contextualizacdo da regido onde surgiu a produtora, a relacdo entre as narrativas jornalisticas
regionais e nacionais sobre o objeto e a investigacdo sobre sua circulacdo. Também séo
analisadas como fontes histéricas as duas obras literarias mais recentes jaA mencionadas, Canibal
Filmes (2020) e Manifesto Canibal (2021), fotografias dos bastidores e de cartazes de
divulgacédo dos filmes, com o objetivo de investigar as técnicas e estratégias de producdo da
Canibal Filmes e suas inter-relacbes socioambientais com a biodiversidade de Palmitos.
Ademais, selecionamos dois filmes, Zombio (1999) e Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013),
que sdo relacionaveis entre si e dialogam com 0s objetivos propostos para pensarmos uma
Histdria Ambiental do Oeste catarinense a partir das obras da Canibal Filmes. Especificamente,
guestionamos 0 nosso objeto de pesquisa enquanto produtor de Cinema Ambiental (BRUZZO;
GUIDO, 2011; FERREIRA, 2013; WELLE, 2015; XAVIER, 2002; 2006), evidenciando as
suas representacdes criticas enquanto denuncias socioambientais através de uma leitura
ecologizante (WELLE, 2015), além da aplicagdo de uma andlise cinematogréfica
pluridiversificada (BARROS; NOVOA, 2012) aos filmes selecionados.

%Disponivel em: https://www.senado.gov.br/noticias/Jornal/emdiscussao/rio20/a-rio20/conferencia-rio-92-sobre-
0-meio-ambiente-do-planeta-desenvolvimento-sustentavel-dos-paises.aspx. Acesso em: 10 fev. 2021.
Opisponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/sdgs. Acesso em: 10 fev. 2021.

1Disponivel em: https://contraosagrotoxicos.org/tag/anvisa/. Acesso em: 17 fev. 2021.

2Djsponivel em: http://www.inpe.br/fag/index.php?pai=6 Acesso em: 17 fev. 2021.
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Dessa forma, a problematica que guia a pesquisa refere-se as formas como o0 meio
ambiente da regido Oeste catarinense, 1é-se seus sistemas naturais, entre humanos e néo-
humanos® e suas sociabilidades, influenciaram nas producdes da Canibal Filmes, tanto em suas
criticas quanto em suas técnicas de producdo. Considerando que o meio ambiente de cada
microrregido afeta a cultura que se organiza naquele bidtopo. Partimos da premissa de que o
Brasil ndo é apenas vasto em seu perimetro, vegetacdo, bacias hidrograficas, solos, climas e
etnias, mas também em culturas. As culturas brasileiras sdo frutos da antropofagia®*, através de
suas relacdes, que tornam-se inter-relacfes, constroem historias. Sendo assim, perpassa aos
nossos objetivos investigar a brasilidade que ha em cada regido, manifestacdo artistica e seu
saber-fazer.

Consideramos nesse ponto, a auséncia de trabalhos que reflitam a arte do Oeste
catarinense como formadora de sensibilidades e potenciais criadoras de consciéncias
ecologicas. Assim, nosso desafio € analisar a Canibal Filmes a partir de uma Otica
socioambiental em consonancia com os estudos da Historia Ambiental.

Além de todas as razdes ja expostas que surtiram como motivacGes a pesquisar a Canibal
Filmes, visitamos ainda o pequeno numero de bibliografias até 0 momento presente que se
dedicaram a fazé-lo. Em sua maior parte, trata-se de trabalhos que citam Baiestorf e/ou a
Canibal Filmes como exemplos de conceituagdes cinematograficas ou como forma de afirmar
a sua existéncia. No entanto, ndo encontramos trabalhos que realizem uma pesquisa sobre a
produtora ou seu cineasta, especificamente na historiografia, além do Trabalho de Concluséo
de Curso j& mencionado, intitulado “Canibais em Palmitos: arte e anarquia no cinema
independente”, que aborda, sobretudo, os aspectos tedricos, artisticos e politicos da produtora
e um artigo, desdobramento de uma parte do TCC, publicado pela autora no evento XIlII
Encontro Estadual de Histéria da ANPUH-PE, com o titulo “Um Cinema Canibal? Politicas da

imagem”*°. Essa lacuna historiografica se destaca em relacéo a trabalhos sob a 6tica da Histdria

13 |_é-se animais ndo-humanos, vegetais e fungos, mas ndo abordaremos o Reino Fungi nesta pesquisa.

140 conceito de antropofagia cultural, desenvolvido de forma literaria por Oswald de Andrade, retoma o
simbolismo da ag&o canibal tupinambd, consiste nas influéncias e interacdes entre as culturas, isto é, nos
alimentamos do meio cultural em que estamos inseridos. Constitui-se como resisténcia & hegemonia cultural
colonizadora, a assimilacdo dos ingredientes culturais possibilita a caracterizacdo de identidades brasileiras, com
suas singularidades. Ver mais: ANDRADE, Oswald de. O manifesto antropdfago. In: TELES, Gilberto
Mendonca. Vanguarda européia e modernismo brasileiro: apresentacdo e critica dos principais manifestos
vanguardistas. 32 ed. Petrdpolis: Vozes; Brasilia: INL, 1976; LUCERO, Maria Elena. Relatos de la modernidad
brasilefia: Tarsila do Amaral y la apertura antropofagica como descolonizacion estética. Historia y Memoria,
Santa Fé, v. 1, n. 10, p.75-96, jan. 2015. Semestral; ROLNIK, Suely. Subjetividade Antropofagica. In:
HERKENHOFF, Paulo e PEDROSA, Adriano (Edit.). Arte Contemporanea Brasileira: Um e/entre Outro/s,
XXI1Va Bienal Internacional de S&o Paulo. S&o Paulo: Fundagdo Bienal de S&o Paulo, 1998. p. 01-17.

15 JAHNKE, Morgana. Um Cinema Canibal?: politicas da imagem. In: HISTORIA E MIDIAS: NARRATIVAS
EM DISPUTA, 13, 2020, Pernambuco. Anais Eletronicos do X111 Encontro Estadual de Historia.
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e Cinema Ambiental, a historiografia carece de pesquisas que interpelam as relacGes
socioecoldgicas no &mbito da arte.

Encontramos um capitulo de livro'® em que Licio Piedade realiza uma entrevista com
Baiestorf; um Trabalho de Conclusdo!’ de Curso de Bruno Russo Simonetti e Marco de Oliveira
Filho, que narra uma historia do cinema, do horror e do percurso underground, apresenta
entrevistas realizadas com cineastas e tedricos do cinema, dentre eles Baiestorf e Souza, com a
finalidade de produzir um documentario®; um artigo!® de Alfredo Suppia e Lcio Reis Filho
que realiza um levantamento do cinema com tematica zumbi na América Latina e cita Zombio
(1999) como precursor do cinema de zumbi no Brasil; um livro?® de Alfredo Suppia que
apresenta um compilado de filmes brasileiros de ficgdo cientifica; alguns artigos?! de Bernadette
Lyra, Laura Canepa e Alfredo Suppia citam Baiestorf ao conceituar o “cinema de bordas”; um
artigo?? de Henrique Saidel que ao narrar as relaces entre o trash e o grand guignol, cita o
Manifesto Canibal. Além das bibliografias citadas, ha alguns trabalhos que citam
superficialmente o objeto de pesquisa.

Durante o percurso de producdo do Trabalho de Conclusdo de Curso, o pequeno numero
bibliogréfico se estabeleceu como uma dificuldade, porque até mesmo na descricdo dos filmes
foi necessario um trabalho minucioso de investigacao, considerando que ndo havia fonte que os
descrevesse anterior ao livro Canibal Filmes (BAIESTORF, 2020), e tampouco alguma riqueza
de detalhes sobre as histdrias constituintes da produtora, salvo a possibilidade da Histéria Oral,
por esta razdo foi realizada uma entrevista com Baiestorf no periodo. Essas bibliografias

limitadas colocam-se como um desafio em produzir novas narrativas historiograficas e

Pernambuco: Anpuh-Pe, 2020. p. 1-16. Disponivel em:
https://www.encontro2020.pe.anpuh.org/resources/anais/22/anpuh-pe-

€eh2020/1601491640 ARQUIVO_a4d7dbd78eb0d1d02223ec64572212¢eb.pdf. Acesso em: 10 fev. 2021.
18\/er mais: PIEDADE, Lucio. Eles comem sua carne: o filme escatolégico-canibal de Petter Baiestorf. In:
LYRA, Bernadette; SANTANA, Gelson (Orgs.). Cinema de Bordas 2 . S&o Paulo: A Lapis, 2008, p. 100-118.
17\/er mais: SIMONETTI, Bruno Russo; OLIVEIRA FILHO, Marco Antonio Vaz de. Sangue Marginal: relatos
do cinema e video underground. 2009. 100 f. TCC (Graduagéo) - Curso de Faculdade de Ciéncias Sociais
Aplicadas e Comunicac¢do, Universidade do Vale do Paraiba, Sdo José dos Campos, 20009.

8BSANGUE MARGINAL. Diregdo de Marco Vaz e Bruno Russo. Realizagio de Cachorro Filmes. [S.L.]:
Extreme Audiovisual, 2013. 1 DVD (77 min.), son., color. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=AJpz7PbPeAM. Acesso em: 08 fev. 2021.

®Ver mais: REIS FILHO, Lucio; SUPPIA, Alfredo. Marharhahar Z!namabarn: breve panorama do cinema de
zumbi na América Latina. In: XV ENCONTRO DA SOCINE (SOCIEDADE BRASILEIRA DE ESTUDOS DE
CINEMA E AUDIOVISUAL), 15, 2011, Rio de Janeiro. Rumores. 2013. v. 7, p. 35-45.

20v/er mais: SUPPIA, Alfredo. Atmosfera rarefeita: A ficcéo cientifica no cinema brasileiro. Sao Paulo: Devir
Livraria, 2013, 405 p., ISBN: 978-85-7532-547-6.

2lv/er mais: CANEPA, Laura Loguercio; SUPPIA, Alfredo. Perspectivas sobre o cinema amador de ficcdo no
Brasil: o caso das “bordas”. Laika: Uma publicacdo do LAICA-USP, [S.L.], v. 4, n. 2, p. 1-16, dez. 2013.
Mensal; LYRA, Bernadette. O Cinema de Bordas: horror, humor e sexo em filmes brasileiros. Compos:
Associagdo Nacional dos Programas de Pos-Graduagdo em Comunicagédo, Séo Paulo, p. 1-12, s/d.

22\/er mais: SAIDEL, op. cit.
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contribuem, cada uma a seu modo, para incitar reflexdes e indagacGes que impulsionam o
desenvolvimento da pesquisa a partir dos seus olhares, sobretudo, a partir das areas da
Comunicacdo, Cinema e Histdria, colocando em xeque algumas interpretacdes e revisando
outras. As poucas pesquisas ja desenvolvidas sdo significativas para a elaboragédo
cinematografica académica de uma produtora interiorana que conguistou uma vasta premiacgéo
em festivais e obteve reconhecimento em nivel nacional e internacional. Entretanto, ao longo
de seus quase trinta anos de historias, acumulou um arsenal de fontes, muitas ainda
inexploradas, que podem contribuir em diversas analises historiograficas.

Dentre os desafios da pesquisa a ser desenvolvida, encontra-se a intencao em discernir
as motivag0es, sensibilidades e suas devidas conexdes sociais com 0 meio ambiente da regido
estudada e as representagdes socioecoldgicas construidas em sua arte. Utilizaremos, para esse
fim, o aporte tedrico da Histéria Ambiental, considerando a analise em torno as relagdes
humanas e ndo-humanas como uma inter-relacdo que héa entre as espécies e seu meio ambiente
numa perspectiva horizontalizada (WORSTER, 1991).

De acordo com o autor, o objetivo principal deste campo de estudo é entender como 0s
humanos foram, através dos tempos, afetados pelos aspectos naturais do ambiente que habitam
e como os afetaram e afetam no tempo presente, num jogo dialético. O estudo da Canibal Filmes
através das lentes da historiografia ambiental, legitima-se em variados ambitos, inclusive a
partir das préprias palavras de Worster (1991, p. 211-212), ao afirmar que “a historia ambiental
deve incluir no seu programa o estudo de aspectos de estética e ética, mito e folclore, literatura
e paisagismo, ciéncia e religido - deve ir a toda parte onde a mente humana esteve as voltas com
o significado da natureza”.

Buscamos, para a elaboracgéo da analise ambiental, refletir alguns conceitos assimilados
nesse campo semantico. Sendo assim, abordamos algumas variagdes da concepcao de ecologia.
Padua e Lago (1986) apresentam o desenvolvimento da nocéo de ecologia, desde sua criacéo
no final do século X1X por Ernst Haeckel?, até os seus desdobramentos ao longo do século XX
entre a ecologia natural, a ecologia social, o conservacionismo e o ecologismo. De forma geral,
0 primeiro preocupa-se em entender o funcionamento dos sistemas naturais, aproximado ao

campo da biologia. A partir desses estudos, as reflexdes ecoldgicas passam a ocupar-se com as

23Com a proposta de pesquisas em torno das inter-relagBes entre os animais, 0s vegetais e seu entorno
inorganico.
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relacdes entre humanos e a natureza, sobretudo os impactos da acdo humana ao mundo natural,
que se desdobram na ecologia social®, com duas facetas, o conservacionismo e o ecologismo.

O conservacionismo, por sua vez, detém sua atencdo a conservacgdo da natureza e a sua
preservacdo através de medidas protetivas. O ecologismo - a vertente que mais nos interessa
aqui - adentra ao ambito das relagdes sociais com o seu ambiente, constroi-se como um projeto
politico de transformacdo social, em prol de uma sociedade ecoldgica, “ndo-opressiva,
igualitéria, fraterna e libertaria®®” (LAGO; PADUA, 1986, p. 37). Dessa forma, o ecologismo,
conforme Lago e Padua (1986) defende que para mudarmos o curso da crise ecoldgica que
vivemos desde os séculos XVIII e XIX com o estabelecimento da economia industrial e sua
exploracdo a natureza enquanto recurso para matéria-prima, medidas parciais de conservagao
ambiental ndo sdo suficientes, sdo necessarias uma série de mudancgas sociais, no campo da
politica, da economia, da cultura e das sociabilidades. Compreendemos o modo de produc&o?®
como fator determinante sobre a acdo humana a natureza, de modo que o capitalismo nédo é
apenas ecologicamente insustentavel, mas também socialmente injusto. Essas denominagdes ou
movimentos referidos, ndo sdo homogéneos e unitarios, mas se complementam.

O historiador e filosofo anarquista estadunidense Murray Bookchin delineia uma forma
harmonica de nos relacionarmos com a natureza, como parte e ndo dominadora dela. Bookchin
(1999) afirma, de acordo com sua trajetoria militante, que precisamos desesperadamente de
uma consciéncia ecoldgica e criar bases construtivas para lidar com os problemas gerados pelo
desequilibrio consequente da separacdo entre a natureza e as sociedades. Bookchin explana
acerca das diferencas entre os conceitos de ambientalismo e ecologia, o primeiro refere-se a
natureza como um habitat passivo, Util ao usufruto humano, ou seja, um depdsito de recursos

naturais, 0 ambientalismo ndo questiona a premissa basica de que a humanidade deve dominar

240s estudos nesse ambito se estabeleceram a partir da década de 1960, com a percepgo sobre o avango
industrial e a consequente degradacdao ambiental, observada ap6s a Il Guerra Mundial. Afirma-se como um
marco desses estudos a publicacdo de Silent Spring (Primavera Silenciosa, 1962) de Rachel Carson, que se
preocupa em denunciar as mazelas do uso dos agrotdxicos. Entretanto, anterior a | Guerra Mundial as
consequéncias ecologicas ja eram sentidas pela populagdo trabalhadora, porém apenas ap6s a Il Guerra esses
fatores foram percebidos pelas classes mais abastadas, quando aumentam os trabalhos académicos sobre a
tematica (LAGO; PADUA, 1986, p. 24-25).

25De acordo com Padua e Lago (1986, p. 40), o pensamento ecologista tem influéncia anarquista. Perpassa a
corrente do pensamento ndo violento de Pierre Proudhon, Piotr Kropotkin, Paul Goodman, Herbert Read, etc.
além dos autores contemporaneos como Murray Bookchin e Colin Ward.

26 A expressdo “modo de produgio”, foi criada por Karl Marx no século XIX, para refletir o “modo material”
com que os humanos trabalham com suas forcas produtivas, a especializacdo e divisao social do trabalho, o
controle da producdo e os meios de exploracdo dos trabalhadores. Contudo, usamos a expressdo nesta pesquisa,
conforme a utiliza Donald Worster (2003) envolvido no seu segundo nivel de analise da Historia Ambiental, para
pensar a tecnologia produtiva e como esta interage com o meio ambiente. Dessa forma, o “modo de producgido” a
que se refere esta atrelado a organizacdo do trabalho humano e do maquinario/tecnologia em relacéo a
transformacédo da natureza.
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a natureza. Ja a ecologia propée um equilibrio dindmico na natureza, a variedade biotica
constitui o objeto da ecologia natural. A partir dessas consideragdes o autor trabalha com o
conceito de ecologia social, como alternativa aos impactos causados pela explora¢do humana a
natureza.

A ecologia social, por sua vez, baseia-se na critica da ordem social, compreende para
além das mazelas geradas devido a separagdo entre humanidade e mundo natural, a necessidade
em reconcilid-las. Entendemos, portanto, as inter-relagdes naturais também como humanas e
vice-versa (BOOKCHIN, 1999, p. 101). Ademais, o autor critica as no¢fes convencionais de
hierarquia, argumenta que os ecossistemas ndo podem ser descritos de modo hierarquico,
porque assim, legitimam as hierarquias humanas ao justificar o dominio e a subordinacéo de
mulheres e homens como se fosse uma caracteristica da ordem natural (BOOKCHIN, 1999, p.
106).

Soma-se a essas discussdes, distintos olhares acerca do conceito de ecologia, nos
interesssa também a perspectiva tratada pelo sociélogo ambientalista mexicano Enrique Leff
(2003), que propde uma leitura da ecologia politica. Tal conceito critica os valores ambientais,
politicos e epistemologicos, os métodos unificados e “verdades” pressupostos COMo universais,
bem como a prépria ciéncia e o dominio do virtual sobre o real e o simbdlico na
contemporaneidade. Questiona as possibilidades reais de autonomia na sociedade moderna
considerando-a uma hiper-realidade, ou seja, sociedades pautadas no desenvolvimento
econémico, tecnoldgico e na exploracdo como causas pontuais da crise ambiental que se tornou
global.

A ecologia politica, segundo o autor, dialoga com a economia ecoldgica, de modo que
a segunda tem um papel na andlise dos processos de significacdo, valorizacao e apropriacdo da
natureza. Sendo assim, podemos pensar numa analogia acerca da distribuicdo econémica com
uma distribuigdo ecologica, isto &, o conflito distributivo se insere na economia politica a partir
das condi¢des ecologicas de sobrevivéncia e producgdo sustentavel disponivel as populagdes,
considerando as desigualdades geradas pelas formas de dominacéo e apropriacao da natureza,
emergem movimentos sociais que lutam pela reapropriacdo da natureza, em resposta a
degradacdo ambiental que ocorre em prol da producdo capitalista. A partir desse ponto,
introduz-se ao debate questdes em torno de uma divida ecoldgica que atua como questionadora
acerca da legitimidade da divida econémica colocada sobre os paises subdesenvolvidos, em sua
maioria localizados na America Latina. Entretanto, a pobreza desses paises nédo é resultado de
uma suposta esséncia cultural, nem mesmo da limitacdo de matéria-prima organica, mas sim da

superexploragdo historica da natureza como agente de valor de mercado, que vem prejudicando
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0 meio ambiente e consequentemente 0s povos que nele habitam, o que Leff (2003) chama de
“racionalidade contra natura”.

Podemos apontar a Revolucéo Verde como uma das preocupacdes ecoldgicas elencadas
por Leff (2003), como a valorizacdo da natureza pelo viés econémico. No contexto da Guerra
Fria, pos 1l Guerra Mundial, pensava-se que a fome e a instabilidade politica do chamado
Terceiro Mundo eram consequéncia do rapido crescimento populacional e da distribuicdo
inadequada de alimentos. Sendo assim, foi apresentado como solucéo o Pacote Tecnoldgico da
Revolucdo Verde, quando a inddstria que fabricava venenos utilizados em armas quimicas
encontrou sua continuidade mercadoldgica na agricultura. No Brasil, segundo Dutra e Souza
(2018), o bioma escolhido para experimentar a inovacdo tecnoldgica foi o Cerrado,
intensificando-se a partir da década de 1970. Tais estratégias tinham como objetivo maximizar
a produtividade agricola, porém sem enxergar as consequéncias socioambientais, como o
desmatamento, a degradacdo do solo e das aguas e a invasdo dos territorios ocupados por
indigenas e quilombolas. O avanco da fronteira agricola proporcionado pela modernizacdo da
agricultura através do desenvolvimento técnico no campo com sementes transgénicas,
agrotoxicos e fertilizantes quimicos, concomitante as praticas de cultivo intensivo do solo,
monoculturas, irrigacdo e aplicacdo de fertilizantes inorganicos, favoreceu o desenvolvimento
econdmico do agronegdcio e prejudicou e ainda o faz ao meio ambiente e a sociobiodiversidade
(KRAEMER; KRAEMER; SOARES, 2021; DUTRA; SOUZA, 2018).

Portanto, faz-se primordial, de acordo com Leff (2003), a desnaturalizacdo da natureza,
no sentido de percebermos as a¢des da propria ndo como acaso, mas como fator da acéo
antrpica. Dessa forma, o autor sugere uma perspectiva politica acerca da natureza que
compreende as relagdes sociais, entre 0s humanos e para com a natureza, como relacfes de
poder, a partir do conhecimento, da producdo e da apropriagdo da mesma. Sendo assim, 0
conceito elucidado pelo autor, é construido na Histéria Ambiental como uma histéria de
resisténcias anti-colonialistas e anti-imperialistas. O “pensamento da diferenca” que Leff
propde necessita a desconstrucdo do pensamento unitario e uma descolonizacao do imaginario,
porque ndo basta reconhecer a diversidade cultural e os direitos indigenas, por exemplo, com o
intuito de resolver os conflitos a partir da valorizacdo da natureza pela via mercadoldgica. A
politica da diferenca refere-se aos direitos do ser cultural e localizado, considerando as
diferencas do real, do simbdlico e do imaginario.

Contudo, as reflexdes iniciais acerca dos conceitos de ecologia auxiliardo para

analisarmos as criticas socioambientais presentes em cada um dos filmes. Para tanto,
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seguiremos os métodos propostos pela historia-cinema?’. Barros e N6ovoa (2012) reiteram a
conveniéncia em realizarmos uma analise pluridiversificada, isto é, abranger a anélise ao
discurso falado e escrito, mas também aos demais elementos que compdem a linguagem
cinematografica®®, sobretudo imagéticos: “a visualidade, a musica, o cenario, a iluminagao, a
cultura material explicita, a a¢do cénica [...]” (BARROS; NOVOA, 2012, p. 80). Napolitano
(2008) no que concerne a linguagem filmica, foca nas técnicas de composicéo e estética da
imagem, para posteriormente mirar a decodificagcdo da natureza representacional das demais
linguagens. O autor ressalta a percepcao do cinema como manipulacdo, ou seja, uma producao
idealizada, o que constitui uma premissa para a analise historiografica. Deparamo-nos com uma
sistematizacdo proposta por Napolitano para trabalhar com os filmes como fontes historicas,
por meio de um tripé de analise sustentado pela composi¢cdo dos conteudos, linguagens e
tecnologias. A historiadora ou historiador deve pensar “o enquadramento de uma cena, a edi¢éo
de um filme, a cor/textura empregada na captacdo da imagem, [...] fundamentais para que o
filme ganhe sentido cultural, estético, ideoldgico e, consequentemente, sdcio-historico”
(NAPOLITANO, 2008, p. 267).

Assim, buscamos utilizar dos preceitos do aporte tedrico-metodoldgico como caminho
para atingir os objetivos da pesquisa. Objetivamos narrar a formacdo da cena contracultural
palmitense, por meio de alguns periodicos regionais e nacionais, no recorte da década de 1990.
N&o obstante, investigaremos as relagdes entre humanos e ndo-humanos, ou seja, as relaces
entre as culturas regionais - modos de producdo (agricultura e pecuaria) e manifestacdes
artisticas - com algumas das produc@es cinematograficas da Canibal, suas transformacdes ao
longo do tempo e a forma como 0 meio ambiente da regido e sua biodiversidade influenciaram
nas tecnicas de producédo. Ademais, analisaremos as dendncias ecologicas através do cinema de
ficcdo da Canibal Filmes.

Para desenvolvermos tais objetivos, orientamo-nos a partir de algumas perguntas que
auxiliardo também na organizacgdo da pesquisa. Qual era a cena cultural de Palmitos na década
de 1990? E como dialogam com as manifestacdes contraculturais? De que forma as técnicas de
producdo sd@o influenciadas pelo meio ambiente? Como estas técnicas de producdo se fazem

artesanais? Por que aquele grupo de descendentes de europeus, com ideais libertarios, estavam

2Termo cunhado por Marc Ferro, na década de 1960. Ver mais: FERRO, Marc. Cinema e Historia. 2. ed. S&o
Paulo: Terra e Paz, 2010.

2830bre 0 termo, ver: KORNIS, Ménica Almeida. Historia e Cinema: um debate metodolégico. Estudos
Historicos, Rio de Janeiro, v. 5, n. 10, p.237-250, mar. 1992,
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interessados em expressar criticas socioambientais? Qual a recepcao dos filmes pela sociedade,
em especial a palmitense?

Com a intencdo de esbocar possiveis respostas as perguntas elencadas acima, a
organizacao da pesquisa estd dividida em trés capitulos. O primeiro, intitulado “Nem tdo
ilustres, mas ainda filhos de Palmitos™ apresenta uma revisdo bibliografica para contextualizar
as historias que formaram a regido que hoje compreendemos como Oeste catarinense, com
énfase aos aspectos naturais para pensarmos numa historia ambiental de Palmitos. Também
discutiremos algumas historias canibais por meio de periédicos selecionados que abordam a
Canibal Producdes durante a deécada de 1990, analisados a partir das consideracOes
metodoldgicas de Tania de Luca (2008) e Peter Burke (2016), a fim de inseri-la no cenério
contracultural do municipio, entender como ocorreu 0 seu surgimento e situd-la como parte
constituinte das culturas manifestas no municipio.

No segundo capitulo, sob o titulo “Kanibaru Sinema Systema: da natureza se faz arte”,
buscamos narrar algumas das histérias destes 30 anos de Canibal Filmes para conhecer sua
trajetdria, enfatizando as inter-relagdes socioambientais encontradas nas fontes: “Canibal
Filmes: os Bastidores da Gorechanchada” (BAIESTORF, 2020) e “Manifesto Canibal: como
realizar cinema em tempos de crise ¢ caos” (BAIESTORF; SOUZA, 2021). Além de trabalhar
com fontes iconogréficas, neste caso com uma fotografia de divulgacdo do filme O Monstro
Legume do Espaco (1995) e uma fotografia dos bastidores da filmagem de Eles Comem Sua
Carne (1996). O objetivo principal deste capitulo concentra-se em investigar as estratégias e
técnicas de producdo da Canibal Filmes, considerando possiveis influéncias dos costumes
regionais na utilizacdo da matéria-prima oriunda do bidtopo de Palmitos, para questiona-la
como produtora de cinema sustentavel.

O terceiro capitulo “O cinema ambiental da Canibal Filmes”, reflete, a partir de revisao
bibliogréfica, acerca do conceito de cinema ambiental e entdo parte da proposta, de Janaina
Welle (2015), para a realizagdo de uma “leitura ecologizante”, isto é, uma analise a partir da
teoria da ecocritica, das obras cinematogréaficas da Canibal Filmes. Dessa forma, objetivamos
evidenciar as representacoes criticas enquanto denuncias socioambientais dos filmes Zombio
(1999) e Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013). Com isso, investigaremos dois pontos chave
em cada obra: a polui¢do do rio Uruguai e o uso de agrotoxicos em relacdo as florestas e

monoculturas de erva-mate em Santa Catarina, respectivamente.
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O presente estudo contribuira futuramente para pensarmos alternativas sistémicas?®, ao
refletir as formas como as criticas socioambientais inseridas na subjetividade artistica do
cinema agem como criadoras de consciéncias ecoldgicas, 0 que pode gerar outras formas do ser
humano se relacionar com a natureza ndo-humana. A partir das experiéncias geradas com a
cultura colona do Oeste catarinense, por exemplo, a organizacdo e manutencgéo da agricultura
familiar orgéanica e/ou agroecoldgica pode ser uma alternativa para restabelecer a
sociobiodiversidade pds-pandemia de Covid-19.

No inicio dos anos 2000, Enrique Leff (2003) afirmava que a possibilidade de uma
consciéncia de espécie ocorreria caso a humanidade compartilhasse angustias em comum
devido a alguma catastrofe global, em que o destino humano se assemelhasse independente de
classe, género e raca. Ao defrontar-se com a probabilidade real da morte, seriam produzidos
sentidos para um imaginario coletivo, 1é-se também como uma forma de (re)pensar uma justica
ecologica. No entanto, apos cerca de duas décadas essa “catastrofe” ndo tardou em se instalar
em cada canto do planeta, vivenciamos uma pandemia, possivelmente resultante, dentre outros
fatores, do colapso ecoldgico. Porém, ao que parece, estamos distantes da criacdo de
consciéncias, grande parte da populacdo, ao menos brasileira, sequer estd preocupada em
solucionar ou amenizar a situacdo, quica alienada e/ou conformada com o sistema capitalista.
E, sobre a semelhanca do destino humano, a pandemia reflete as diferencas de classe, raca e
género, a ameagca real da morte € evidente independente de tais elementos, mas é condicionada
a partir destas diferencas. De modo que a medida em que sdo as pessoas pobres e negras que
estdo mais vulneraveis e com menos condi¢Ges de tratamento, com base num governo indtil e
no colapso no Sistema Unico de Satde (SUS).

Conforme o pensamento de Leff (2003) para a realizacdo de uma reconstrucéo social, €
indispensavel a dissolucdo dos conceitos teoricos e ideoldgicos que legitimam 0s processos
geradores de conflitos ambientais, praticar uma politica da diferencga e organizar-se a partir dos
principios de liberdade e sustentabilidade para buscarmos a efetiva¢do de um projeto libertario
e abolir toda relacdo hierarquica e qualquer forma de dominacdo. Baseado na transformacao do
imaginario, através do ecoanarquismo, partimos da premissa: “el pensar globalmente y actuar
localmente” (LEFF, 2003, p. 29) para a construgdo do processo de emancipagdo por meio da
luta pelo desmantelamento do poder, um fator que se coloca como prioridade na ecologia

politica. Portanto, frear a exploracdo da natureza enquanto recurso e o acesso livre a terra para

29\/er mais: SOLON, Pablo (Org.). Alternativas Sistémicas: bem viver, descrescimento, comuns,
ecofeminismo, direitos da méae terra e desglobalizagdo. Sdo Paulo: Elefante, 2019.
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producdo da subsisténcia através da agroecologia é o primeiro passo para um desenvolvimento

efetivamente sustentavel.
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2 NEM TAO ILUSTRES, MAS AINDA FILHOS DE PALMITOS

Ela foi para Florianopolis e eu fiquei aqui (4x)
Eu ndo vou para Floriandpolis (6x)

Minha ilha é aqui

A minha ilha é aqui (3x)

Ela foi e eu ndo vou (4x)

Ela foi

E eu ndo vou

Esperando na minha ilha que é aqui
(Manifesto Canibal: O Filme)*®

2.1 UMA BREVE HISTORIA AMBIENTAL DE PALMITOS

O municipio de Palmitos®! é constituido por uma histéria de expropriacdo de terras.
Geralmente, essas historias sdo contadas no singular, como uma Unica historia dos descendentes
de europeus que vieram trazer a civilizacdo a estas terras consideradas devolutas pelo Estado.
De acordo com a antropologa catarinense Arlene Renk (2000), os migrantes partiram das
coldnias velhas do Rio Grande do Sul, a partir da segunda década do século XX e se deslocaram
para 0 Oeste catarinense em busca das col6nias de terras, vendidas (na regido atualmente
conhecida como Palmitos) em glebas pela Companhia Territorial Sul Brasil, podemos observar
a demarcacdo das glebas na Figura 1. Os camponeses descendentes de europeus, principalmente

alemies, italianos e poloneses, também chamados de “colonos de origem”32 por Renk (1997;
2000),

[...] passaram a advogar-se construtores do “progresso”, narrando e registrando as
sagaranas de seus feitos e erguendo monumentos de auto-homenagem. [...] A histdria
local faz tabula rasa, estabelece seu marco zero na chegada dos “civilizadores” e tem
reificada a representacéo do vazio demogréafico (RENK, 2000, p. 15).

O silenciamento da historiografia oficial consistiu, por algumas décadas, em deixar de

lado as histdrias anteriores a colonizacdo, a ocupacdo daquelas terras pelos povos indigenas

30Trecho transcrito de cena entre 1909’ ¢ 20”10’ do filme de média-metragem Manifesto Canibal, langado em
2007 pela Canibal Filmes. Ver mais: MANIFESTO Canibal: O Filme. Direcdo de Petter Baiestorf. Producéo de
Petter Baiestorf. Palmitos: Canibal Filmes, 2007. online (20 min.), son, color. Disponivel na Mostra
Retrospectiva Petter Baiestorf, promovida pelo Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-Rio), online
por meio da plataforma Vimeo, entre 01 de novembro a 05 de dezembro de 2021:
https://vimeo.com/showcase/8859685/video/637896430. Acesso em: 13 nov. 2021.

31 Atualmente, 0 municipio possui os seguintes limites: ao Sul, com o Estado do Rio Grande do Sul; a Leste com
0 municipio de Sao Carlos e Cunhatai; ao Norte com o municipio de Cunha Por4; e a Oeste com o municipio de
Caibi (SCHUH, 2011, p. 11).

32 A nominagio “colonos de origem” ¢é utilizada devido a autodenominagio dos descendentes de europeus como
tais, age como uma forma de distingdo étnica, relegando aos caboclos (ou brasileiros, assim referidos pela autora
também em decorréncia de sua autodenominacéao) o lugar do outro (RENK, 1997, p. 09; 2000. p. 12).


https://vimeo.com/showcase/8859685/video/637896430
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Tupiguarani e ltararé-Taquara®® e pela populagio cabocla, num sistema de posse. Essas
comunidades tiveram suas terras tomadas por serem consideradas selvagens, atrasadas e néo
afeitas ao trabalho, o que reconfigurou as sociabilidades humanas e ndo-humanas no tempo e
no espaco na regido mencionada. Segundo o historiador catarinense Marcos Batista Schuh
(2011, p. 55-56), para a efetivacao do projeto colonial era necessario um “processo de limpeza”,
promovido pela companhia colonizadora (por vezes pelos proprios colonos), com o objetivo de
retirar os indigenas e luso-brasileiros, que ocupavam as areas de matas no Oeste catarinense. A
populacdo indigena e cabocla era, em sua maioria, ndo letrada; porém, lhes era exigido, para
aquisicdo ou registro de lotes, documentos escritos. Todavia, Ihes era comum a cultura da
oralidade e, em virtude disso, “pouquissimos sdo os luso-brasileiros que em Palmitos
conseguiram adquirir um lote de terra” (SCHUH, 2011, p. 56).

Figura 1 - Cartograma das glebas de terras da Companhia Territorial Sul Brasil.
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Fonte: Werlang (1992) apud Schuh (2011, p. 24).

Houve uma ruptura na organizacdo social deste espago, a partir da chegada dos

migrantes advindos de outras regides. Destacamos as mudancas em relacao ao trato com a terra,

33Ver mais: CARBONERA, Mirian. A ocupagéo pré-colonial no alto Rio Uruguai, SC: contatos culturais na
volta do uva. 2014. 323 f. Tese (Doutorado) - Curso de Arqueologia, Programa de P6s-Graduagcéo em
Arqueologia do Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de S&o Paulo, Universidade de S&o Paulo,
Séo Paulo, 2014.
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a vegetacdo e os animais. Os brasileiros entendiam a terra como lugar comum de viver e
cultivar. Os colonos enquanto produto a ser expropriado, comprado, repartido conforme as
demarcacOes de propriedades privadas.

Sendo assim, ha diferencas entre o campesinato caboclo® e o colono, com distingdes no
sistema de plantagéo e criacdo dos animais. A populacédo brasileira, conforme Renk (1997, p.
96) tinha como habito a organizacdo da “roga cabocla”, que consistia em dividir o espago entre
“terras de plantar” e “terras de criar”®®. As primeiras localizavam-se distantes das casas,
proximas aos cursos d’agua, além da utilizacdo do sistema de rotagdo de terras para cultivo.
Dessa forma, para efetivar um cultivo com maior fertilidade do solo, era costume: derrubar a
mata, queimar (coivara) e plantar sob as cinzas. A cada safra, esse processo era repetido, sendo
que a parcela da terra anteriormente cultivada, era abandonada, tornava-se capoeira e,
gradualmente, recuperava o solo. Comumente, cultivavam “milho, feijdo, abobora e batata-
doce” (RENK, 1997, p. 97). O sistema de plantio favorecia a manutencdo dos animais criados
soltos nas “terras de criar”. Estas ultimas, situavam-se nas proximidades das casas, onde eram
criados “porcos, galinhas, cavalos e bovinos” (RENK, 1997, p. 97). Os colonos, entretanto,
mantinham o costume de cercar os animais, com a “lei de criar preso” (RENK, 1997, p. 97)
para que estes ndo invadissem as lavouras e causasse prejuizos.

O processo de colonizagdo, por sua vez, “introduziu valores externos, deixando a
populacéo local as opcOes: adaptar-se ou ficar excluida” (RENK, 1997, p. 105). A companhia
colonizadora é o agente representativo de temporalidades que se atravessam, marcado por um
ponto de ruptura, o “antes e depois da Companhia” (RENK, 1997, p. 106). O tempo anterior a
colonizagdo, chamado pela autora de “tempo d’antes”, refere-se a um tempo idealizado, “um
tempo que ndo volta mais” (RENK, 1997, p. 106). O passado € apresentado como o tempo da
fartura, com escassas relagdes econémicas mercantis. Renk (1997, p. 125) define o “tempo

d’antes” como aquele tempo que se projeta distante no imaginario, em que havia “terra a

340 conceito de caboclo n&o é Gnico, h4 uma série de autores que o trabalham e é variavel em cada regi&o do
pais. Corroboramos com as explanac@es de Moretto, Silva e Valentini (2020) que realizam um levantamento
bibliografico em torno das definicdes e redefini¢cbes sobre o conceito de caboclo na historiografia e, em nosso
recorte espacial, o Oeste catarinense, partilhamos do entendimento de que a populagéo cabocla é composta por
comunidades que partilham valores culturais deveras distintos dos colonos, genericamente associadas aos
agricultores pobres no interior do Brasil. Além de considerar que esta é uma categoria que deve ser relacionada
mais com a questdo social e econdmica, do que racial; em consonancia com outros historiadores, os autores
ressaltam a “flexibilidade presente na formagdo dos grupos sociais, escapando de um determinismo étnico-racial
para uma nogdo cultural.” (MORETTO; SILVA; VALENTINI, 2020, p. 60). Ver mais: MORETTO, Samira
Peruchi; SILVA, Claiton Marcio da; VALENTINI, Delmir José. “Arvore é quase bicho, e bicho ¢ quase gente”:
os caboclos da América Subtropical e um Buen Vivir alternativo. Boletim Historiar, Sergipe, v. 7, n. 3, p. 57-79,
dez. 2020. Universidade Federal de Sergipe. Disponivel em: http://seer.ufs.br/index.php/historiar. Acesso em: 21
fev. 2021.

35Nominacao designada pelas proprias comunidades estudadas (RENK, 1997, p. 96).



35

vontade e o “plantar pro gasto”, onde “tudo era produzido e tudo era do crioulo: o milho, o
feijao, a abobora e os animais”.

O campesinato caboclo, era incompativel com o colono®. O modo que os migrantes de
origem europeia entendiam a atividade agricola cabocla como primitiva e atrasada. Enquanto a
possibilidade de dividir as terras entre as de “criar e de “plantar” com suas localizagdes
distantes, era sinbnimo de abundancia de terras para os brasileiros; os colonos a classificavam
como um “método irracional de trabalho”, devido ao tempo despendido para a locomocéo e
pelo uso de técnicas consideradas rudimentares (BREVES, 1985 apud RENK, 1997). A mata
fechada era entendida como um entrave as familias colonas que pretendiam cultivar as primeiras
lavouras (SCHUH, 2011, p. 76). Acontece que, o campesinato colono é constituido pelos
conflitos relacionados a colonizacéo, no que se refere a demanda de méo de obra para a lavoura
e 0 processo de branqueamento da populacdo (RENK, 1997).

Como vimos, a partir da segunda década do século XX, sdo instaladas as primeiras
companhias colonizadoras no Oeste catarinense. De acordo com Schuh (2011, p. 13), a Empresa
Construtora e Colonizadora Oeste Catarinense Ltda. tinha posse da regido estudada; mais tarde,
em 1925, foi comprada pela Companhia Territorial Sul Brasil (fundada em Porto Alegre/RS no
ano anterior). Palmitos, ainda no inicio deste século, pertencia ao municipio de Chapecé e foi
elevado a distrito em 1921, com sede situada em Cascalho, & margem direita do rio Uruguai,
onde se desenvolveu um vilarejo com a instalacdo de uma balsa para a travessia pelo rio Uruguai
até o Rio Grande do Sul. Passados dezessete anos, em 1938, o distrito passou a ser oficialmente
considerado uma vila, com a sede transferida para Passarinhos, o que modificou também a
localizagéo da balsa e assim proporcionou uma maior circulacéo de pessoas e mercadorias com
o Estado vizinho. Em 1954, a vila passa, oficialmente, a condi¢cdo de municipio, com alteracdo
de sua sede para a regido do nucleo do perimetro demarcado como territorio municipal, como
podemos ver na Figura 2, além de modificar sua nominacdo para Palmitos (SCHUH, 2011, p.
13).

Figura 2 - Mapa do municipio de Palmitos/SC.

36 Sobre a divisdo sexual do trabalho e suas diferenciagdes étnicas, ver: RENK, 1997, p. 97-99.
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Um nome bastante difundido pela memoria coletiva no municipio e canonizado na
historiografia oficial, é o de Carlos Culmay, engenheiro alemao encarregado de executar o plano
de colonizacdo das terras desta regido concedidas a ele pelo Estado. Sob a dire¢do de Culmay,
as terras da companhia colonizadora foram organizadas para receber os novos habitantes
conforme seus credos religiosos (SCHUH, 201, p. 25). Sendo assim,

Os alemaes evangélicos estiveram destinados aos nucleos de Palmitos e Cunha Pora,
areas contiguas, e a fracdo russa coube o nucleo de Riqueza. Os alemaes catoélicos,
incluindo os alemé&es-russos, inicialmente, foram encaminhados a S&o Carlos e
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Saudades. Os italianos seriam localizados na éarea préxima ao Rio Sdo Domingos,
atual Caibi. No inicio essa divisdo confessional foi seguida a risca (RENK, 2000, p.
96).

Contudo, a l6gica da divisdo de terras conforme suas devidas profissdes de fé ndo eram
seguidas por aqueles que revendiam os lotes. A partir de 1931, com a criacdo da Paréquia de
Sédo Carlos Borromeu, todos os nucleos ligados a paréquia passaram a ser considerados
catolicos com contingentes varidveis de ndo catolicos. Conforme o Livro Tombo da Paroquia
de Sdo Carlos Borromeu, de 1951, documento analisado por Schuh (2011) para compor a

narrativa sobre a reorganizacao dos habitantes a serem instalados:

Pela Companhia Sul Brasil ficou a nossa zona repartida em trés partes a saber: a regido
de Sdo Carlos para os teuto-brasileiros catolicos; a de Palmitos para os teuto-
brasileiros protestantes, e a de Santa LUcia etc. para os italo-brasileiros. Mas pouco a
pouco os colonos italo-brasileiros compraram muitas coldnias na zona de Palmitos, e
hoje ja existem no povoado e redondeza de Palmitos mais que oitenta familias
(BORROMEU, 1951, p. 36 apud SCHUH, 2011, p. 26).

Ainda que Palmitos tenha sido idealizado para receber os alemaes protestantes®’, uma
parcela consideravel de descendentes de italianos® passaram a se instalar nestes espacos. Renk
(2000) adverte as diferencas étnicas entre os descendentes de europeus, mais especificamente
entre alemdes e italianos, mas sublinha que apesar destes contrastes, encontram um ponto em
comum no que concerne a diferenciacdo do outro, neste caso, os indigenas e caboclos. Renk
(2000, p. 110) destaca as distingdes observadas na ultima década do século XX: “Hoje ha a
clara demarcacgéo entre as comunidades alemas (Sede Oldemburg, Seis de Setembro, Barra
Grande, Diamantina, Central, Progresso) e as italianas (Santa Lucia, Salete, Maria Goreti, Linha
Toniolli, Linha Tecchio, Linha Marcon)”.

Renk (2000, p. 14) afirma que a condigdo de “colono-proprietario-de origem” pode ser
associada a uma sociodiceia, 0 que se explica a partir da ordem social daqueles que se percebem
numa posicao vantajosa, ou seja, um lugar avaliado positivamente. Ao langar sua investigagdo
ao contexto de Palmitos na década de 1990, a antropdloga apresenta uma no¢éo da sociedade
palmitense enquanto uma ‘“‘sociodiceia as avessas”, isto ¢, ha uma ruptura do modo de vida

colono tido como tradicional. A partir das transformagdes no modo de produzir agricultura,

87 fragdo protestante da populacéo alema é subdividida em dois sinodos: a Igreja Evangélica de Confiss&o
Luterana no Brasil (IECLB), pertencente ao sinodo Rio-grandense e a Igreja Evangélica Luterana do Brasil
(IELB), pertencente ao sinodo Missouri. O ultimo sinodo, fundado em meados do século X1X nos Estados
Unidos, ingressou ao Brasil por volta dos 1900, na regido de Sdo Lourenco do Sul e Pelotas/RS. A IECLB
contava com maior numero de adeptos e paroquias e em 1903, filiou-se a Igreja Territorial Prussiana (RENK,
2000, p. 81-82).

38Como vimos, em 1931 é criada a Paréquia de S&o Carlos Borromeu, com sede na vila de S&o Carlos,
subordinada a Diocese de Lages até 1933. Solucionadas algumas desavencas sobre as dividas da paroquia
cat6lica, em 1955 foi fundada a Pardquia Sdo Judas Tadeu, em Palmitos. As delimitacdes dos limites das igrejas
sdo determinadas conforme as divisas naturais, bem como as delimitacdes dos lotes de terras para a colonizacdo
(SCHUH, 2011, p. 95-101).
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com a intervencdo do Estado e suas imposi¢Oes técnicas, Palmitos passa por uma mudanca
social. Nessa circunstancia, “[...] a percep¢ao da condicdo camponesa passa de emblema a
estigma, ou seja, ocorre uma sociodicéia ao avesso, expressa no desprezo da condigdo pela
percepcao relacional, num espaco fisico em “encolhimento” (RENK, 2000, p. 23).

A agroindustria, mediante incentivo estatal, alavancou economicamente a regido Oeste
catarinense a partir da década de 1970 (BRANDT, CARVALHO, SILVA, 2015). Com a
instalacdo do primeiro frigorifico, a mecanizacéo da producéo e a industrializagdo de alimentos
até entdo produzidos pelas familias, como subsisténcia e/ou trocas, ocorreram uma serie de
transformacdes socioambientais. O Estado propunha seguranca e subsidios as familias
campesinas, desde que se comprometessem em se adaptarem a agroindustria. Nesse periodo, 0
Oeste catarinense passa a ser percebido como “celeiro catarinense”®, devido a grande
quantidade e variedade de grdos e animais produzidos na regido. No entanto, as familias que
ndo se adaptaram ao modelo agroindustrial foram gradualmente marginalizadas, até a
necessidade de vender os lotes de terras e residir nas zonas urbanas, sustentando a casa com
trabalho assalariado. A intervencédo do Estado, contudo, ocorreu ainda de forma seleta, de modo
que aos colonos descendentes de europeus, o Estado ndo apenas incentivou como financiou a
modernizacdo da agricultura, através de crédito rural subsidiado, uso de fertilizantes, insumos
quimicos, sementes selecionadas, equipamento agricola, etc. Enquanto a dita populagdo
remanescente, sobretudo a cabocla, foi excluida do processo de modernizagdo, ou mantiveram-
se “atrasadas” e consequentemente marginalizadas aos olhos estatais.

A crise da qual nos explana Renk (2000), assola inclusive o imaginario da comunidade
palmitense, de modo que ha um declinio inclusive na participacdo da populacdo nos
movimentos sociais; considerando que na década de 1980, Palmitos atuava como “um “celeiro
de movimentos sociais”, com um ‘“sindicato auténtico”, um movimento atuante contra as
barragens, um movimento de mulheres agricultoras expressivo e um clero (catélico e da
IECLB) classificado como progressista”®® (RENK, 2000, p. 33). A autora expressa a crise
vivenciada em Palmitos, a partir da década de 1990, em decorréncia, entre outros fatores, da

intervencdo estatal e seus ditames acerca da modernizagdo agricola, a urbanizacio® e o

3930bre esse conceito, ver: ANDRIOLI, Marina. “Celeiro Catarinense”: a agricultura e a paisagem do oeste de
Santa Catarina nos planos desenvolvimentistas (1968-1979). 2019. 106 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Historia, Programa de P6s-Graduagdo em Historia, Universidade Federal da Fronteira Sul, Chapecd, 2019.
4%palmitos possui dois centros de formacéo para liderancgas, conforme seus credos dominantes, o municipio
também abriga a Secretaria Nacional da Pastoral Popular Luterana (PPL), érgao da IECLB (RENK, 2000, p, 33).
41 década de 1990, em Palmitos, conta com uma acelerada urbanizacao, apresenta taxas de crescimento anual
de 4,42%, enquanto as areas rurais expressam uma taxa de crescimento negativa, de -1,17%, ao ano, superior a
média estadual, conforme os dados da Associacdo dos Municipios do Oeste de Santa Catarina (AMOSC, 1995
apud RENK, 2000, p. 46).
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consequente éxodo rural, rompendo com um movimento intergeracional campesino a partir da
auséncia de uma faixa geracional, ou seja, a auto excluséo dos jovens da sociabilidade no meio
rural.

A partir destas consideracGes preliminares, gostariamos de provocar uma percep¢ao
destas historias de Palmitos enquanto ambientais. Partimos de algumas premissas caras a
Historia Ambiental com o nome classico da area, Donald Worster (1991). O autor parte de uma
premissa interdisciplinar para analisar as relacbes humanas e ndo-humanas como uma inter-
relacdo que ha entre as espécies e seu bidtopo, numa perspectiva horizontalizada, isto €,
compreendendo os seres humanos enquanto parte integrante da natureza e ndo dicotbmica. A
Histéria Ambiental propde uma ampliacdo da anéalise histdrica, com o objetivo de expandir as
temaéticas da historiografia para além das histérias politicas, econémicas, positivas, dentro das
fronteiras nacionais. Trata-se de uma teoria historiografica que busca compreender os aspectos
naturais de uma determinada realidade para investigar como 0s processos historicos foram
influenciados pelo seu ambiente, além de estudar as mudancas que as a¢cdes humanas causaram
e causam no ambiente, como a alteracdo de ecossistemas e paisagens. Além disso, reflete as
acOes humanas como dependentes das varidveis ambientais, numa dinamica no espaco e no
tempo. A Historia Ambiental considera como os humanos foram afetados pelos elementos
naturais de onde vivem e como também os afetam, num jogo dialético. Para isso, Worster (1991,
p. 202), propde trés niveis de andlise: a) entendimento da natureza: conforme seus aspectos
naturais, organicos e inorganicos, incluindo o ser humano e suas relagdes com diferentes
ecossistemas; b) dominio socioeconémico: acerca dos modos de producdo e suas relacdes
econdmicas a partir do uso de elementos naturais enquanto recursos em determinados espacos
geograficos; c) intelectual: entende-se, as percepcdes humanas, os valores éticos e estéticos e
suas representacdes, 0s elementos constituintes das culturas e suas dimensdes cognitivas, ou
seja, a variabilidade do comportamento social humano em relagdo ao mundo natural. Contudo,
0 autor destaca que ndo se trata de atribuir relevancia a um destes fatores sobre os demais,
fragmentar a analise ocupando-se de um dos niveis; pelo contrario, salienta que € pertinente
investigar os elementos de cada um desses niveis, tecer os fios soltos das fontes e trabalha-los
numa perspectiva inter-relacional, para construir uma narrativa historiografica ambiental.

No mesmo sentido, o historiador ambiental brasileiro José Augusto Padua (2010)
dialoga com as proposicoes de Worster (1991), ao ressaltar que se faz necessario incorporar as
dimensbes econbmicas, sociais, culturais e politicas a investigacdo historica do mundo
biofisico. Em outras palavras, para fazer Historia Ambiental é preciso superar as analises

dualistas entre natureza e sociedade, demanda um esforco para analisar as relagoes
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socioambientais de forma dindmica, interativa e interdisciplinar (PADUA, 2010). O autor
complementa nos lembrando que “Em certas situagdes os fatores biofisicos sdo decisivos. Em
outras a tecnologia ou as visoes de mundo podem ser decisivas. Em todas as situagOes, no
entanto, o biofisico, o social e o cultural estdo presentes” (PADUA, 2010, p. 97). Portanto,
desde a década de 1970, historiadores vém realizando um esforco para construir o campo da
Histéria Ambiental e incorporar narrativas que compreendam o mundo biofisico como fator

integrante e influente nas relagdes humanas. Ndo podemos mais pensar a Historia

[...] como se os seres humanos ndo fossem animais mamiferos e primatas, seres que
respiram e que precisam cotidianamente se alimentar de elementos minerais e
bioldgicos existentes na Terra. Como se ndo fossem, em verdade, seres que, mais do
que estabelecer “contatos” pontuais, vivem por meio do mundo natural, dependendo
dos fluxos de matéria e energia que garantem a reproducdo da atmosfera, da
hidrosfera, da biosfera, e assim por diante (PADUA, 2010, p. 91).

O autor complementa considerando as demais dimensdes da existéncia humana para a
analise, isto ¢, ndo podemos ignorar que o ser humano estd tdo “imerso na cultura e na
linguagem quanto na ecosfera terrestre” (PADUA, 2010, p. 91). Também chama a atengdo para
a cautela que precisamos ter sob o risco de cairmos nas teias dos determinismos bioldgicos e
geograficos, de modo que, a realidade biofisica € especifica numa determinada regido, mas o
significado e a simbologia deste bidtopo pode ser variavel, perpassa as no¢des do entendimento
da natureza para as populagdes humanas que o habitam, que podem divergir de acordo com
suas cosmologias. Dessa maneira, torna-se imprescindivel o reconhecimento da pluralidade dos
aspectos naturais e culturais e, seus encontros nas praticas coletivas dos seres humanos.

O Oeste catarinense, de acordo com a historiadora ambiental brasileira Eunice Nodari
(2010), até o final do século XIX e inicio do XX, era coberto pela Floresta Estacional Decidual
(FED) e pela Floresta Ombrofila Mista (FOM)*2. A FED, anteriormente chamada de “floresta
subtropical do rio Uruguai”, estende-se ao longo do curso médio e superior do rio Uruguai, em
altitude minima de 200m até 600m e 800m, com seus mdltiplos afluentes (NODARI, 2010, p.
139), apresenta “descontinuidades subtropicais” ao longo de sua extensao proxima aos afluentes
do rio Uruguai. Além disso, Nodari (2010) elucida a estimativa acerca da FED como um dos
ecossistemas mais devastados do Brasil, com 0 agravante de que esta tipologia ndo possui
nenhuma reserva legal em Santa Catarina. A autora cita um levantamento com a indicativa de

que ha menos de 3% da FED no Estado, com fragmentos reduzidos e “‘com constantes pressoes

42Também conhecida como “floresta da araucaria”, era, segundo Nodari (2010, p. 139), a floresta com maior
volume madeiravel, de acordo com os levantamentos realizados pelo Projeto Radambrasil. Estende-se pelos trés
estados da regido Sul, em regides afastadas das influéncias maritimas. Sobre o Projeto Radambrasil, ver: CRUZ,
Leandro Gomes Moreira. O Projeto Radar na Amazonia: Tecnociéncia na ditadura militar brasileira (1964-
1985). Dissertacdo de Mestrado — Programa de Pds-Graduacdo em Histéria, Universidade Federal Da Fronteira
Sul, 2022.
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antropicas que ameagam a total destruicao desses remanescentes” (NODARI, 2010, p. 139). A
partir de dados do IBGE, a autora afirma que a Floresta Estacional Decidual ocupava,
originalmente, 10,4%, a Floresta Ombrofila Mista, 43,7% e a Floresta Ombrofila Densa, 27,4%,
no Estado de Santa Catarina. O desmatamento proveniente da colonizacdo, com a instalacédo
das coldnias e a extracdo da madeira para o0 comércio das madeireiras, e das mudancas acerca
das praticas agricolas, transformou as paisagens da regido ao longo do século XX. De uma
floresta densa, passa a pequenos fragmentos da cobertura florestal, “pois cede espago tanto a
agricultura de subsisténcia, como a monocultura do trigo e soja, ou a campos de pastagens”
(NODARI, 2010, p. 137)*,

O municipio de Palmitos esta localizado numa regido de Floresta Estacional Decidual
(FEM) (PAULA, 2018) e correspondente ao bioma da Mata Atlantica. O projeto colonizador
idealizou a constru¢do do municipio as margens do rio Uruguai; por outro lado, poderiamos
narrar uma historia de longa duracéo do proprio rio, em que Palmitos seria apenas um episodio.
Todavia, esta pode ser uma narrativa para outro momento. Nossa investigagdo requer a
percepcdo de que o rio € um agente dindmico, mutével e interligado aos demais aspectos da
biodiversidade. Em concordancia com Schuh (2011, p. 180), sdo “Aguas que curam, que
agrupam para o lazer, que trazem alimento, que proporcionam trabalho. Aguas que foram
fundamentais para o desenvolvimento do municipio sdo também as mesmas que arrastam casas,
plantagdes, meses e anos de labor.”

O rio Uruguai, de acordo com Onghero e Franceschi (2009, p. 108), é formado a partir
do encontro entre o rio Pelotas com o rio Canoas, suas aguas deslizam a caminho do Oeste,
demarcando o limite entre os Estados do Rio Grande do Sul e Santa Catarina, nas regides
Noroeste e Oeste, em cada Estado respectivamente; até a fronteira com a Argentina e segue
para o Sul, desdgua no Rio da Prata, onde encontra a divisa entre o Uruguai e a Argentina,
conforme podemos verificar na Figura 3, 0 mapa hidrogréafico da regido Sul do pais.

Figura 3 - Mapa hidrogréafico do Brasil.

43para ver mais sobre a Historia Ambiental das florestas com araucarias na regido da América Meridional, suas
histérias de ocupagao humana através de uma 6tica ecoldgica, evidenciando como o processo de desmatamento
das florestas afetam a biodiversidade, sua fauna e flora, mas também os humanos que por longo tempo
acreditaram poder explorar os elementos naturais como recursos, como se fossem infinitos, consultar: NODARI,
Eunice Sueli; CARVALHO, Miguel Mundstock Xavier de; ZARTH, Paulo Afonso (Orgs.). Fronteiras Fluidas:
florestas com araucérias na América Meridional. Sdo Leopoldo: Oikos, 2018.
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A escolha estratégica para a instalacdo da companhia colonizadora as margens do
referido rio, esta relacionada com a qualidade das terras, devido a fertilidade dos solos proximos
aos cursos hidricos para a agricultura de subsisténcia, a abundancia de espécies de peixes e
demais animais, na proximidade das aguas, para o subsidio da caca nas primeiras décadas do
século passado, 0 baixo custo das glebas em comparacéo as colénias velhas e a circulagao de
mercadorias e pessoas para o Estado ou paises vizinhos, por meio das balsas. Schuh (2011, p.
21-22) explana um documento referente a um decreto governamental de 1939, onde consta a
definicdo de nucleo colonial, bem como suas devidas condicfes oficiais que versam aspectos
naturais, dentre eles: a coesao entre as condi¢des climaticas e geoldgicas para o cultivo na regiao
e a existéncia de cursos permanentes de dgua ou sistema de agudagem para irrigagdo. Schuh
(2011, p. 28) narra que os primeiros cultivos das familias colonas instaladas nas glebas, foi
realizado com sementes trazidas das col6nias velhas do Rio Grande do Sul, ou adquiridas pela
companhia e entdo repassadas as familias.

Era comum as companhias colonizadoras promoverem propagandas da nova col6nia
através de periodicos, a Companhia Territorial Sul Brasil, por sua vez, numa de suas
propagandas ao jornal riograndense Kalender der Serra Post, divulgava as vantagens em
comprar terras no Oeste catarinense:

A terra é de fato nossa propriedade. Quem pagar sua coldnia, recebe imediatamente a
escritura. Toda area é cheia de tipica mata fechada e muito produtiva — terra marrom.
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D4 de tudo: fumo, feijdo, milho, batatinha, trigo, alfafa, amendoim e outros. Bem
como uvas, bananas, laranjas e outras frutas. A producéo é fora do normal (boa). No
mato ha grande guantidade de cedro e louro e muita madeira de lei; que sdo compradas
por bons valores pelos negociantes de madeira e exportadas para a Argentina. As
medicfes sdo feitas para que cada terra tenha &gua e acesso a rede de estradas.
(KALENDER DER SERRA POST, 1928 apud SCHUH, 2011, p. 39, grifos nossos).

Esta é uma fonte que evidencia os elementos naturais como chamariz, no sentido de que

é a partir das relacGes ecossistémicas daquela regido, divulgadas como ideais, que ela se torna
atrativa para a qualidade de vida dos novos habitantes, com as promessas de uma nova vida
préspera, em razdo da fertilidade da terra e das matérias-primas que ela pode fornecer, numa
Gtica que conduz os aspectos naturais como recursos. A propaganda ressalta a abundancia da
mata como uma vantagem que pode vir a ser muito produtiva aos colonos, porém, o que ela ndo
mostra, conforme Schuh (2011, p. 40) é que no Contrato de Promessa de Compra e Venda dos
lotes esta explicita que todas as madeiras aproveitaveis para a serragem pertencem a companhia
colonizadora, que fard proveito conforme lIhe convém. A companhia ndo necessariamente
derrubaria as arvores de todos os lotes, deixando-0s “limpos” aos colonos, principalmente ao
gue concerne aos lotes mais distantes, que mantiveram suas matas de modo quase intocado, em
razdo das dificuldades de acesso. Mas o0 que era estabelecido é que enquanto o proprietario nao
liquidava as prestacdes do seu lote, a madeira que ali havia, permanecia sendo propriedade da
companhia; o que configurava um paradoxo, porque o colono ndo podia usufruir
economicamente da madeira para juntar o montante necessario para quitar sua divida®*.

Um dos acordos realizados entre a companhia colonizadora e o Governo do Estado, a
partir da concessdo de terras, era a abertura de picadas e estradas. As novas familias a habitar
aquele espaco acumulavam parcelas da divida da compra do lote®, e assim, o trabalho de
abertura de estradas era, de acordo com Schuh (2011, p. 38), repassado aos colonos como uma
forma de abater parte dos juros das prestacdes. “As estradas abertas no brago. Serrote e machado
para derrubar as arvores. Foice para derrubar os arbustos. Picareta para arrancar 0s tocos e
raizes. Enxaddo e enxada para cavocar [sic.] e aplainar.” (SCHUH, 2011, p. 38).

De acordo com Nodari (2010), o desmatamento das florestas era fundamental para a

efetivacio do projeto colonizador, tanto é que logo se instalaram as serrarias na regiao®.

44 sede das instalagdes da colonizadora mudou de Cascalho para Passarinhos, em 1938. Com essa mudanca,
Schuh (2011, p. 30) conta que Cascalho ficou abandonada em sua estrutura distrital, devido, sobretudo, a
abundancia da matéria-prima da madeira na regido. Sendo assim, no imaginario popular era mais simples
abandonar as casas e construi-las novamente em outra localidade, do que deslocé-las.

4Spara informaces mais detalhadas sobre valores, juros e negociagdes dos lotes, consultar: Schuh (2011, p. 39).
46para informagdes mais especificas sobre a instalagdo de empresas madeireiras, que por vezes sdo também
empresas colonizadoras, no Oeste catarinense, como por exemplo a Empresa Colonizadora Ernesto Bertaso, a
Chapeco-Peperi Ltda., a Sociedade Madeireira Xapecoense Ltda., a Cooperativa Madeireira do Vale do Uruguai
Ltda. ou mesmo o Instituto Nacional do Pinho, consultar; Nodari (2010, p. 141-145).
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Geralmente os proprietarios provinham do ramo no Rio Grande do Sul, com algum historico de
exportacdo de madeira para a Argentina, ou seja, as portas do comércio da madeira j& estavam
abertas, ou melhor dizendo, as correntezas do rio seguiam em direcdo & Argentina e poderiam
servir como veiculo de transporte com a tecnologia das balsas. Segundo Schuh (2011, p. 78), a
arvore era derrubada e arrastada até a margem do rio, entdo iniciava-se o0 processo de amarracao
da balsa e, como ndo havia serrarias em Palmitos nas primeiras décadas do século XX, a
madeira era transportada em toras inteiras, roladas para dentro do rio e amarradas com cipds.

Conforme a fonte oral, produzida em entrevista pelo autor:

Cipriano: Era com cipd, cip6 que tinha muito aqui, € que os indios ainda acham em
algum lugar para fazer aqueles balaio deles. Cipd guaimbé diziam, isso dava
comprido, dez quinze metros. E se amarrava com aquilo. [...] inteiro, é com casca e
tudo. E depois dai comegou a escassear esse tal cipd. (LIMA, 2004 apud SCHUH,
2011, p. 78).

Somado aos saberes populares, que integram o conhecimento do bidtopo, e as
tecnologias empregadas, que também estdo diretamente relacionadas com o meio natural,
destacamos as proprias condi¢cdes naturais do rio, que sdo dinamicas, logo variaveis e que
muitas vezes, fogem ao controle humano. Desse modo, para a efetivacdo do transporte das
balsas, era necessario, além de conhecer o curso do rio, aguardar o periodo de chuvas, o que
confere um estrato de tempo alheio a manutencdo humana. O rio precisava, segundo Schuh
(2011, p. 79), atingir o “ponto de balsa”, no minimo trés metros acima do nivel habitual, isto
significa que o rio possui trechos ndo navegaveis, com a incidéncia de pedras e quedas d’agua
e, sem a enchente a travessia era impossibilitada. A comercializacdo de madeiras com a balsa
foi intensificada na década de 1940, a partir desse periodo, o cip6 da lugar ao arame e lanchas
passam a conduzir a balsa, que antes eram direcionadas através de remos pelos seus condutores.
N&o obstante, nos periodos de cheias, uma série de balsas eram soltas em varios pontos ao longo
da extensdo do rio, “saidas do Goio-En, Caxambu do Sul, Sdo Carlos, Ilha Redonda,
Passarinhos, Mondai, Itapiranga” (SCHUH, 2011, p. 85).

Outro ponto de convergéncia sobre as propriedades curativas da natureza, refere-se as
fontes de aguas termais do Oeste catarinense*’. Em Palmitos, duas fontes tornaram-se
populares, ainda na primeira metade do século XX, na Ilha Redonda, localizada a margem
direita do rio Uruguai, hd 15 quilébmetros da sede do municipio e em Taquarussu, ha 25

quildmetros da sede de Palmitos, préximo a Cascalho.

47Encontradas em Quilombo, Aguas de Chapec6, Sao Carlos e Palmitos (SCHUH, 2011, p. 163).
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O interesse em usufruir daquelas aguas termais foi crescente, na primeira metade do
século XX, alguns colonos construiram hotéis*® na llha Redonda para hospedar aqueles que
vinham a procura de tratamento alternativo, o que encheu os olhos do Estado com a perspectiva
de desenvolvimento econémico. As fontes de Taquarussu foram mais exploradas no periodo
em que Cascalho era a sede do municipio. Schuh (2011, p. 165) considera que “Se tratando de
riqueza natural, as aguas sdo de propriedade do Estado, ficando submetidas ao Ministério de
Minas e Energia, podendo esse fazer concessao de sua exploragao a particulares.” A partir desse
momento, surgiram algumas desavencas entre colonos que tinham condi¢des materiais de
instalar estabelecimentos comerciais na localidade, e os interesses econdmicos do Governo do
Estado, que quando concediam a exploracdo dessas areas de terras, impunham uma série de
exigéncias sanitarias, que acabavam por dificultar e por vezes retardar o processo de
finalizagao*.

Ainda no final do século XIX, com os boatos sobre a existéncia de fontes de aguas
termais e seus efeitos curativos, um médico da Coldnia Militar de Chapec6 (atual Xanxeré/SC),
visitou as fontes de Aguas de Chapecé para investigar suas propriedades medicinais e definir o
método empregado ao tratamento, a duracdo do banho e possiveis ressalvas, para isso foi
necessario enviar uma amostra para um laboratorio em Porto Alegre/RS o que acarretou na
confirmacdo da medicina imersa nestas aguas. Aos poucos, a divulgacdo destas fontes e suas
propriedades curativas teve como consequéncia um aumento significativo na procura do
balneério e hotéis por pessoas enfermas, o que confere outro grau de circulacdo de pessoas,
culturas e produtos. Antes da instalacdo do balneério, os banhos eram realizados em cochos de
madeira, debaixo de um telhado com tabuas e folhas. A lama oriunda dessas fontes, também
contem fins medicinais e os tratamentos variavam, conforme o caso (SCHUH, 2011, p. 173-
175).

As histérias palmitenses sdo construidas a partir de inter-relagGes, isto é, relagdes
socioambientais que perpassam 0s ambitos culturais, econdmicos, ambientais, politicos e
sociais. A utilizacdo da Historia Oral na pesquisa de Schuh (2011) evidencia a percep¢éo da
populacdo acerca das diversas formas de escassez produzidas ao longo do século XX,
provenientes do aumento demografico e da exploragdo dos “recursos” naturais, o que vai de

encontro ao imaginario social do periodo, que acreditava que a abundancia das riquezas naturais

48Entre as décadas de 1930 e 1950, havia quatro hotéis proximos ao balneério da Ilha Redonda (SCHUH, 2011,
p. 176).

49Como é o caso de Frederico Logemann, com a construgdo e efetiva instalagdo do balneério da llha Redonda,
em tramite de concessao da area para tal finalidade desde 1920, com sua finalizacdo apenas em 1957 (SCHUH,
2011, p. 165-176).
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- magicamente - garantiria a inesgotabilidade desses elementos. Com isso, entendemos que
tanto a vida dos humanos, quanto dos ndo-humanos € afetada pelo biétopo, com destaque ao
protagonismo do rio Uruguai; além de efetiva alteracdo da paisagem e do ecossistema

modificados pela acdo humana.

2.2 CULTURAS CATARINENSES

Ao longo do século XIX e XX, se enrijeceram 0s discursos positivistas no campo das
ciéncias. A historiografia positivista, concentrada no Instituto Historico e Geogréafico Brasileiro
(IHGB), teve sucesso em seu processo de legitimacdo de determinados pensamentos, dentre
eles o “vazio demografico” ou o “atraso civilizatorio” relegados aos ditos “sertdes” brasileiros;
até a segunda metade do século XX, quando o oficio historiografico passa a fazer um esforco
para revisitar tais narrativas histéricas e entdo, questiona-las, critica-las e/ou contra argumenta-
las. Todavia, as mazelas discriminatdrias desses discursos perduraram até o tempo presente, ao
decorrer do século XXI ainda precisamos colocar em xeque estas percep¢des, que construiram,
a partir de suas sociabilidades e temporalidades, preconceitos enraizados nas estruturas do
racismo latente no Brasil. Além disso, 0 ndo reconhecimento dos povos indigenas como povos
originarios dos territorios ‘“‘americanos”, perpassa também a legitima¢do do discurso
eurocéntrico que divide o entendimento de natureza e sociedade em dois conceitos que criam
uma dicotomia capaz de validar a organizacdo social hierarquica, entre aqueles que foram
denominados como “civilizados” e “selvagens™’; além da ridicularizagdo exercida pelos
habitantes das cidades grandes ou capitais sobre os costumes vivenciados no Oeste entendidos
como sinbnimo de atraso. Sendo assim, a legitimacdo destes pensamentos coloniais e a
consequente onda de negacionismos, muitas vezes foi, intencional ou casualmente, revisitada
no universo da ficgdo e suas linguagens, entre a musica, a literatura ou o cinema.

Consideramos, brevemente, que 0s povos originarios nas Américas, desde milhares de
anos antes do século XV, circulavam em busca de mantimentos, mercadorias circulavam pelo
territorio que hoje conhecemos como Brasil. Ademais, por meio do manejo humano e animal,

no século XVIII, se constituiu 0 Caminho de Tropas® em prol da mercantilizagio de produtos.

S0\/er mais: MOORE, Jason. Por uma teoria econdmica além do antropocentrismo. 2020. Entrevista
concedida ao Outras Palavras. Disponivel em: https://outraspalavras.net/crise-civilizatoria/para-superar-o-
antropocentrismo-da-teoria-economica/. Acesso em: 27 abr. 2021.

51H4 vasta bibliografia que trata do assunto, dentre elas, sugerimos consultar: BRANDT, Marlon. Uma histéria
ambiental dos Campos do Planalto de Santa Catarina. 2012, 332 f. Tese (Doutorado em Histéria) — Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Santa Catarina, Florianopolis, 2012, Disponivel em:
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Estradas e ferrovias que ligavam o sul do pais ao centro e sudeste foram construidas a partir do
século X1X, além disso, ao longo do século XX, os habitantes do Oeste catarinense e Noroeste
riograndense circulavam entre estas regides e paises vizinhos, por meio das balsas transportadas
pelo rio Uruguai®. Outro fator que se desdobra desde o século XX e ainda no tempo presente,
tange os colonos e motoristas, que sdo cultuados como “os agentes do progresso” em Palmitos,
destaque aqui para os motoristas de caminhfes que transporta(va)m mercadorias do Oeste
catarinense para o restante do pais, ou paises vizinhos e vice-versa. Dessa forma, apontamos
para a possibilidade de compreender o Oeste catarinense ndo como um vazio demografico, uma
regido completamente isolada e atrasada, mas sim um espaco no qual havia relacdes de trocas,
portanto ocorrendo também circulacdo de pessoas, produtos e culturas.

Podemos dialogar estas discussdes com a ideia de “sertdao”. A invengdo de sertdes
brasileiros, é elaborada a partir dos séculos XVII e XVIII, entendidos como terras idilicas,
aguardando por “homens civilizados” que “marchariam para o Oeste”, supririam o “vazio
demografico”, usariam da matéria-prima para desenvolver, gradualmente, a civilizagédo
naquelas terras selvagens ao Oeste do Brasil. De acordo com Dutra e Silva, Tavares, S& e Franco
(2014), o Oeste brasileiro esteve relacionado aos conceitos de fronteira e sertdo. Os autores
elucidam a ideia de fronteira enquanto expansdo das oportunidades econémicas e da
nacionalidade, e o conceito de sertdo como territorio enigmatico (wilderness), que se caracteriza
como uma terra de recursos naturais abundantes de possibilidades, mas também como um topos
hostil a espera da civilizacdo e da colonizacdo. Ndo obstante, Nisia Trindade de Lima (1999)
explana algumas consideragdes sobre o termo “sertdes”, que foi mobilizado em diversos
contextos no processo de formagéo da identidade nacional brasileira. A autora observou a
pluralidade de sentidos atribuidos na relacdo entre as regides interioranas e litoraneas, as
primeiras ora valoradas negativamente, como espaco da “barbarie” e do “atraso cultural”, ora
idealizadas como lugar de formacdo da “auténtica nacionalidade”. O termo ‘‘sertdo
Catarinense”, segundo Renk (2009), foi empregado junto aos relatos dos colonizadores, para
justificar a falta de investimento na regido considerada atrasada.

Em contraponto, Dora Shellard Corréa (2008) considera 0 ato de descrever 0s espacos

fisicos separados de sua organizacdo social como uma forma de naturalizar o espagco como vazio

http://www.tede.ufsc.br/teses/PHST0423-T.pdf. Acesso: 10 out. 2021; VALENTINI, Delmir José. Tropeiros,
Ervateiros e Balseiros: memoraveis personagens da historia do sertdo catarinense. In: Agora. Revista de
divulgagdo cientifica, UnC, v. 6, n. 1, 1999, p. 79-89.

52S0bre 0 assunto, ver: MOREIRA, Precila Kétia. Ecos de vozes sobre o rio Uruguai: a formaco do sujeito
balseiro na regido Oeste de Santa Catarina (1920-1960). 2019. 167 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Historia, Universidade Federal da Fronteira Sul, Chapecd, 2019. Disponivel em:
https://rd.uffs.edu.br/handle/prefix/3229. Acesso: 10 out. 2021.
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e, consequentemente, legitima a producdo do outro. A autora chama a atencdo para a
necessidade da historiografia em descrever a paisagem da fronteira como humanizada, langando
um olhar critico aos estabelecidos discursos de vazio social e cultural para que efetivamente
seja possivel reconstituir essa memoria social a partir de distintas narrativas. Portanto, a
fronteira constitui-se como um lugar de encontros diversos, um espaco fisico dinamico,
contrario ao frequente entendimento de uma natureza primitiva e intocada. A fronteira é
movimento, “¢ plural e seu desenvolvimento ndo é linear” (CORREA, 2008, p. 151).

Apds a abolicdo da escraviddo, os proprietarios de terras precisavam substituir o
trabalho escravizado nas suas lavouras e a popula¢do branca urbana intencionava “fazer da
imigracdo um instrumento de “civilizagdo”, isto ¢, de embranquecimento” (RENK, 1997, p.
59). Por isso a intervencdo do Estado ocorre de maneira distinta sobre as politicas agrarias e
imigrantistas, apoiado em ideais de nacionalizacdo, nesse caso, as expectativas pairavam sobre
uma populacdo branca.

N&o obstante, a colonizacdo portuguesa pode ndo ser vista na arquitetura ou
intensificada nos costumes de forma geral, mas ela se efetivou, sobretudo na educagdo. De
acordo com Flores e Serpa (1999, p. 218), a partir da preocupacdo do Governo Estadual e
Federal, ap6s a viagem do Governador Konder ao Oeste, em 1929, em estabelecer escolas que
ensinassem 0 portugués as criancas e garantissem assim, 0 sucesso na constituicdo de uma
unidade cultural da nacdo brasileira. Destacam-se também as preocupac¢des em delimitar uma
fronteira nacional, para isso era necessario assegurar gque as criancas do Oeste fossem educadas
em portugués e ndo confundissem sua identidade brasileira com os paises vizinhos de
colonizagdo espanhola.

O Brasil, a partir do século XIX, passava por um processo de branqueamento da
populacdo, com a reelaboracdo da tese do determinismo racial, por meio da miscigenacéo,
enguanto buscava um status de sociedade civilizada, conforme o modelo europeu (FLORES;
SERPA, 1999, p. 225). Para que isso se efetivasse, era difundida uma necessidade em
nacionalizar o pais para constituir uma identidade brasileira, pautada na descendéncia
portuguesa, através da “marcha para o Oeste”. Portanto, no Estado Novo de Vargas, o
interventor Nereu Ramos, desenvolveu um processo de homogeneizagéo cultural, o efetuou
com a proibigdo da lingua alema, mesmo em esfera privada, numa expectativa de construir a
brasilidade de Santa Catarina, considerada pelos homens da politica como ameacada, em
virtude da imigracdo europeia e posterior migracdo de seus descendentes, populacdo esta
considerada bem-vinda pelo estado brasileiro aquelas terras a serem colonizadas, mas deveriam

preferencialmente se comunicar em lingua portuguesa (FLORES; SERPA, 1999).
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Dessa forma, o discurso nacionalista tornou-se o maior aliado do “abrasileiramento”
almejado, conforme a elucidacgéo trazida por Flores e Serpa (1999, p. 230, grifos dos autores):
“O mapa da paisagem colonial faz saltar, assim, 0s icones da cultura: a casa, o forno, o pomar,
a lavoura e a cerca. O vazio demografico € preenchido por homens de cabelo cor de milho,
agentes do desenvolvimento da agricultura, do comércio e da industria do paraiso terrestre.”

A viagem do Governador Konder incitou um tenso paradoxo: colonizar o Oeste do
Estado com habitantes de origem europeia em prol de estabelecer uma organizacdo civilizatéria
- jJa que nessa percepcdo os indigenas ndo seriam aptos a fazé-lo, ou construir uma identidade
brasileira, conforme nos apresenta Flores e Serpa (1999). Com o passar do tempo e dos
conflitos, na década de 1980 a instancia institucional politica buscava estabelecer uma
identidade para aquele Estado, foi, portanto, lancado o projeto Identidade Catarinense.
Esperidido Amim, entdo governador do Estado, anunciou na Carta aos Catarinenses, a estratégia
de “buscar as raizes do estado no oeste Catarinense” (FLORES; SERPA, 1999, p. 231).

N&o obstante, a historiografia ndo ficou de fora dos planos de erigir uma identidade
catarinense. Ainda na década de 1980, o Instituto Histérico e Geografico de Santa Catarina
investe na construcdo de uma narrativa para tal problematica, a peculiar identidade catarinense.
Se estabelece como a instituicdo que forja os discursos sobre a tematica, que sdo publicados
pela imprensa. De acordo com Flores e Serpa (1999, p. 232), dentre essas estratégias,
destacamos os conceitos do historiador Peluso Junior que busca escrever uma histéria que aceite
0s vinculos comunitarios, isto €, através do catarinensismo ou da catarinizacao, que se refere
ao processo de incorporacdo do diferente. No entanto, “aliadas as politicas governamentais, a
estratégia era sufocar diferengas.” (FLORES; SERPA, 1999, p. 232).

No final da década de 1980 e inicio da década seguinte, sob o governo de Pedro Campos
e Casildo Maldaner, apoiado numa politica de “uso racional” das potencialidades turisticas do
Estado para populariza-lo tanto a nivel nacional, quanto internacional, foi criado o slogan:
“Santa & Bela Catarina, o Estado de Festa” (FLORES; SERPA, 1999, p. 233). A multiplicidade
étnica e cultural, antes como um entrave e com um sem numero de esforgos para suprimi-la,
passava a configurar a identidade catarinense. O que favoreceu essa mudanca também tem
fortes lagos com os interesses econdmicos, dado que a positivacéo dessa diversidade acarretaria

lucro a inddstria do turismo. Destarte,

O mapa de Santa Catarina ganhou mais uma representacdo espacial: uma legenda com
seus icones culturais indicam os roteiros turisticos: o circuito litoraneo, o circuito
rural, das neves, das festas, das dguas, das compras, 0s circuitos culturais, germanico,
italiano, austriaco e polonés (FLORES; SERPA, 1999, p. 233).
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A esses icones culturais somam-se algumas festividades, inspiradas na cultura europeia,
que se estabeleceram no estado de Santa Catarina, como a Festa Nacional do Pinhdo em Lages,
a Festa da Uva em Videira, ou a popular Oktoberfest, tradicional em Blumenau, Itapiranga e
em uma série de outras cidades de Santa Catarina, a Festa da Macd em Fraiburgo, a Festa do
Feijdo em Ouro Verde, ou a Festa Pomerana em Pomerode, apenas para citar alguns exemplos.
Destacamos algumas dessas no municipio de Palmitos, em vigor ainda no tempo presente, como
a Festa do Colono e Motorista®, a Festa do Vinho Colonial, a Festa da Colheita, Festa do Porco
e do Frango, a Wurstfest - Festa da Linguica, as tipicas quermesses com musica, danca e
abundancia de comida nas comunidades rurais, como por exemplo a Festa da Feijoada ou a
KerbFest (festa tipica inspirada nos costumes alemdes). Essas festividades comportam
costumes que podem ser lidos como rituais, entre desfiles, musicas e comidas tipicas, dangas
folcloricas e na maior parte delas, ocorre uma espécie de eleicdo da rainha e das duas princesas
da festa, escolhidas conforme a representatividade da memdria italo-germanica, ou seja, 0
padréo de beleza europeu.

E evidente que aqui se cruzam os processos de racializagdo, na medida em que o poder
institucional do estado opera numa “re-etniza¢ao”, segundo Flores e Serpa (1999, p. 233-34),
como um método de configurar cada local cultural em relacdo a diferenca com o “outro”,
forjando “imagens étnicas” que atuam na constituicdo de uma Santa Catarina turistica e
civilizada que mantém a tradicdo e a memoria de seus antepassados e assim, relega a
invisibilidade “tudo o que destoaria no mapa a identidade daquela regido geografica”, ou seja,
em detrimento da populacédo cabocla e indigena.

Apesar das tentativas organizadas pelo publico de encontrar uma identidade catarinense,
quase sempre vinculada ao passado colonial e a cultura das comunidades de ascendéncia
europeia, outros aspectos relevantes das relagdes culturais especialmente no Oeste de Santa
Catarina ndo tém sido muito discutidos seja na esfera publica ou no meio académico. As
relacdes entre a vida cultural do Oeste catarinense e o0 estado do Rio Grande do Sul pode ser

um interessante caminho alternativo para compreender os movimentos e relacfes das

3Curiosamente, no dia 25 de julho, mesma data em que em Palmitos é comemorado o dia do Colono e
Motorista, a nivel nacional a data é lembrada como o Dia Internacional da Mulher Negra Latino-Americana e
Caribenha e o Dia Nacional de Tereza de Benguela. A data foi instituida no 1° Encontro de Mulheres Afro-
Latino-Americanas e Afro-caribenhas na Republica Dominicana, em 1991. O evento teve o intuito de discutir e
combater as opressdes do machismo e do racismo, uma vez que o0 movimento negro e o feminismo, em geral ndo
atendiam por completo as demandas e os anseios das mulheres negras. No Brasil, a data foi sancionada pela Lei
n® 12.987/2014, assinada pela ex-presidenta Dilma Rousseff (PT) e nomeada como Dia Nacional Tereza de
Benguela (lider do Quilombo de Quariteré/MT) e da Mulher Negra. Informacdes disponiveis em:
https://pt.org.br/25-de-julho-dia-internacional-da-mulher-negra-latino-americana-e-caribenha-e-o-dia-nacional-
de-tereza-de-benguela/. Acesso em: 10 out. 2021.
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expressdes culturais, sobretudo as sociedades que se desenvolveram nas margens do rio
Uruguai. A cena cultural porto-alegrense teve sua parcela nas influéncias das produgdes
artisticas no Oeste catarinense. Seguindo tais consideracdes podemos destacar algumas bandas
de rock gauchas, da década de 1980, como TNT, Os Cascavelletes, Graforréia Xilarmonica,
Nenhum de NoOs, Engenheiros do Hawaii, entre outras, como influéncias artisticas ao Oeste
catarinense. Nos chama a atencdo a criacdo da banda Paranoia, em Chapecd, ainda no final da
década de 1970. E, a partir da década de 1990, surge uma série de bandas no mesmo municipio,
como a Banda Repolho, a Red Tomatoes, Quentes y Calientes, Mr. Toon, X-Meleca, The
Brothers of Turtles (SOCHA, 2021).

Elencamos determinadas questdes a serem refletidas e para isso, as explicacfes
passeiam entre as temporalidades, ou seja, ao longo da narrativa ndo nos prenderemos ao recorte
temporal estabelecido para a pesquisa de dissertacdo, entre 1990 e 2020, de modo que para
pensar culturalmente também é necessario compreender 0s processos histdricos. Para tanto,
argumentamos que apesar das dificuldades de infraestrutura, havia algum tipo de circulagéo de
pessoas e produtos culturais, enfatizando uma dinamizacao desse processo nos fins do século
XX.

Nossa intencdo neste primeiro capitulo é contextualizar as histérias que compdem o
municipio de Palmitos como um caminho para compreendermos sua formacdo cultural com
toda a sua diversidade, com énfase a década de 1990, contexto de surgimento da Canibal
ProducBes. No entanto, as discussdes realizadas até aqui sobre os processos histdricos de
colonizacao e racializacdo, que abracam vasto periodo de contextualizaces, nos servem para
apreender os estreitos lacos entre estas histdrias e as histdrias que compdem a Canibal, de modo
que os integrantes canibais (em maioria homens cisgénero) sao descendentes de imigrantes
europeus. Ou seja, a Canibal Produgdes surge no seio das relagdes culturais desenvolvidas no
Oeste catarinense e muitas vezes usufruiu dos consequentes privilégios coloniais; por outro
lado, é esta mesma sociedade que lhes pariu, o alvo de suas criticas, ao satirizar nos filmes,
sobretudo, as instituicOes religiosas e politicas que ali operavam. Somado ao esforgco, em
algumas entrevistas com Baiestorf (publicadas em sites, blogs e revistas) em menosprezar a
cultura local, comumente referenciada como alema e italiana, quigd como forma de negar a
legitimidade da historia oficial da colonizagdo; o que também agiu como forma de tornar a
produtora conhecida (principalmente em regifes externas ao Oeste de Santa Catarina) como
alheia a cultura palmitense, como se ndo fosse parte integrante, apesar das diferencas nas
expressdes artisticas, por isso tantas vezes os boatos sobre 0s rituais macabros realizados pelos

integrantes canibais eram apreciados pelos mesmos de forma positiva, como um modo de
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distingui-los da populacéo ali residente, a0 mesmo tempo em que podemos interpretar um
sentimento bairrista em relagdo a Palmitos, como no caso da epigrafe que inaugura este capitulo.

A epigrafe com a qual iniciamos este capitulo, recortada dos ultimos segundos do
média-metragem Manifesto Canibal: O Filme, produzido pela Canibal Filmes em 2007 e
dirigido por Petter Baiestorf (também existe uma versao reduzida do filme em curta-metragem
de oito minutos). O filme tém 20 minutos e € montado de forma experimental, com imagens
sobrepostas de cenas gravadas com os demais canibais, a narracdo é realizada por Petter
Baiestorf e Cesar Souza (que aparece nos créditos como Coffin Souza, codinome usado outras
vezes pelo artista) com a leitura das estratégias politicas contra a indUstria cinematografica e
das técnicas de producdo artesanais do livro Manifesto Canibal (BAIESTORF; SOUZA, 2004).
O verso reproduzido aqui como epigrafe é apresentado no final do média de forma musical. De
modo que aos 19” minutos, a voz narrativa de Souza (voice-over) convida o espectador a assistir
um filme, a partir desse momento, a imagem que compde o enquadramento de cena é sélida,
sem sobreposi¢des, apresenta um cenario escuro em area externa, o que demonstra que foi
filmado no periodo noturno, a iluminacgdo ocorre por conta de uma fogueira flamejante dentro
de uma churrasqueira de tijolos com chaminé. Souza é o ator que, ajoelhado e com uma
caderneta na méo esquerda, canta 0 verso em tom poético, ora de lamento, ora de protesto,
acompanhado por mais, pelo menos, seis pessoas em cena, duas delas tocam instrumentos
musicais, uma gaita de boca e um bongo, em ritmos desordenados e alegres. A construgéo do
verso é simbolica, instiga mais sobre as nocdes de identidades culturais e sobre a circulacédo
artistica em centros urbanos, do que sobre uma serenata de amor romantico, como sugere 0
sujeito feminino em terceira pessoa. A negacao do personagem sobre migrar para Floriandpolis,
capital do estado de Santa Catarina, reafirma as possibilidades sobre a existéncia e manutencéo
de uma produtora de cinema independente numa regido interiorana. Salientamos ainda, sobre
esse ponto, sobre um possivel tom satirico a respeito da maior identificacdo cultural dos
habitantes do Oeste catarinense ndo se dirigir a ilha, junto da regido metropolitana do estado,
que - teoricamente - seria a referéncia para os demais municipios, mas sim com aqueles que
residem na capital riograndense. Esses pontos, somados a afirmac¢do “A minha ilha ¢ aqui”
(Manifesto Canibal: O Filme, 2007), pode ser interpretado como uma referéncia a Ilha Redonda,
que carrega essa nomenclatura devido a uma ilha em formato circular no rio Uruguai e, dessa
forma, evidenciamos a regionalidade que ha nas obras da Canibal Filmes, ora ocasional, a partir
dos elementos que compdem os filmes, ora intencional como critica expressa aos padrdes

cinematograficos da industria.
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Portanto, narrar as historias dessa produtora de cinema atua como uma estratégia para

7:54; para

conhecermos outras histérias € ndo cairmos nos “perigos de uma historia Unica
percebermos que ndo ha uma cultura que defina determinado espago, mas que sdo um conjunto
de expressdes culturais que se constituem antropofagicamente.

Neste primeiro momento, dedicaremo-nos a investigar a circulacdo alcancada pela
Canibal Producgdes na década de 1990, periodo em que 0 acesso a internet ndo era popular,
entdo a cultura underground circulava através de exibices em bares e festivais ou por meio de

noticias e, as correspondéncias e os filmes eram distribuidos por correio.

2.3 A CANIBAL PRODUCOES NOS JORNAIS DA DECADA DE 1990

Nossa intencdo € narrar uma historia da cena contracultural do Oeste catarinense na
década de 1990 (contexto de surgimento da Canibal Filmes, no periodo nomeada como Canibal
Producdes), isto &, investigaremos as relacdes culturais, suas influéncias e representacoes, bem
como a circulacdo da producdo cultural da regido, a partir de um recorte realizado as fontes
jornalisticas, ao que concerne as reportagens sobre a Canibal ProducBes ou indagacoes
levantadas a partir dos periédicos palmitenses e nacionais que abordem a produtora na década
de 1990.

O historiador Peter Burke (2016, p. 25) nos convida a uma provocacgdo, quando sugere
aos historiadores e historiadoras que substituam a ideia de fontes por “indicios do passado no
presente”, isto €, critica a ideia de fonte como uma busca incessante por uma verdade historica,
0 que pode nublar a interpretagao historiografica, a medida que “subentende a possibilidade de
um relato do passado que ndo contaminado por intermediarios”. O autor evidencia que por
indicios, devemos também compreender as imagens. Assim como 0s textos e testemunhos orais,
as imagens sa0 necessarias as narrativas historicas, “elas registram atos de testemunha ocular”
(BURKE, 2016, p. 25).

Em concordancia com o autor acerca da necessidade de analisarmos a historia também
pelos testemunhos imageéticos, selecionamos uma fotografia de uma reportagem de um jornal
palmitense para a devida investigacdo nesse momento. Contudo, retomaremos esta discussao
no capitulo seguinte, dado que neste serdo analisadas algumas das fotografias das filmagens e

dos bastidores da Canibal Filmes como indicios visuais de um passado que ainda é presente.

54Ver mais: ADICHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma historia Gnica. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 2019.
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Com isso, acordamos com a premissa de que “Independentemente de sua qualidade estética,
qualquer imagem pode servir como evidéncia historica” (BURKE, 2016, p. 30).

Antes de mais nada, facamos um tapete de reflexdes sobre a metodologia da anélise dos
jornais. Tania De Luca (2008) apresenta as principais questdes a serem questionadas nessas
fontes, desde 0 modo pelo qual tragcamos os caminhos para inquirir os textos, seu campo
semantico, que pode se tornar revelador, bem como o interdito, a autora chama a atencéo para
as zonas de siléncio e suas significagcdes. Dessa forma, nos interessam mais a maneira como a
informacdo € narrada para ser veiculada, do que o que esta escrito propriamente. Apesar das
sombras nas trilhas, € relevante que busquemos respostas acerca das influéncias ocultas
exercidas num determinado 6rgdo de informacédo, em relacdo a distribui¢do da sua publicidade
e as formas de pressdo ou mesmo de censuras, exercidas pelo governo. Renouvin (apud De
Luca, 2008, p. 116) insistia na imprescindibilidade de “se inquirir a respeito das fontes de
informacdo de uma dada publicacdo, sua tiragem, area de difusdo, relacbes com instituicoes
politicas, grupos econdmicos e financeiros”.

Luca, além de nos orientar sobre quais os procedimentos basicos para realizar uma
pesquisa historiografica com analise de periddicos, também faz uma revisdo bibliografica em
diferentes tematicas. Destacamos algumas de suas reflexBes que nos servirdo como
direcionamento. Por algum tempo, a historiografia se valia de fontes “oficiais”, documentos
burocraticos e governamentais escritos por homens; a sua reconfiguracdo a partir da 3° geracao
da Escola dos Annales, propunha novas possibilidades de pesquisas, abarcando outras fontes e
problematicas. A partir da década de 1970, a questdo ja ndo era a falta de objetividade dos
jornais, “atributo que, de fato, nenhum vestigio do passado pode ostentar” (LUCA, 2008, p.
116). Anteriormente, se intencionava alertar sobre o uso instrumental dos periodicos como
fontes de informacao, para que ndo tomassem um lugar de verdade no discurso historiogréfico.
Além disso, a autora lembra que devemos ficar atentas/os acerca das “armadilhas reservadas
pela imprensa”, isso quer dizer que corremos 0 risco de buscar no jornal precisamente aquilo
que objetivamos narrar, como uma espécie de confirmacéo da verdade, para evitar tal equivoco
€ necessario dialogarmos com os contextos e “filtrar” os periodicos selecionados.

Ao realizar anélises a partir das fontes jornalisticas, entendemos que a imprensa, bem
como o cinema, sao instrumentos de manipulacdo. A imprensa € organizada considerando 0s
interesses econdmicos ¢ politicos e dessa forma, intervém na vida social, “[...] nega-se, pois,
aqui, aquelas perspectivas que a tomam como mero “veiculo de informagdes”, transmissor
imparcial e neutro dos acontecimentos, nivel isolado da realidade politico-social na qual se
insere.” (CAPELATO; PRADO, 1980 apud DE LUCA, 2008, p. 118). A partir dessas
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consideracBes preliminares acerca dos periddicos enquanto fontes historicas ou indicios do
passado, indagamos: a informagdo contida nos jornais € que circulava ou as ideias que
circulavam eram divulgadas nos jornais?

O jornal Expresso d’Oeste® tém publicacdo semanal, com sede no municipio de
Palmitos, mas era impresso na Editora Grafica Arco Iris, em Sdo Miguel do Oeste (cerca de 50
quildmetros de distancia de Palmitos) e de acordo com a sua se¢édo Expediente referente ao ano
de 1997, sua area de circulacdo abrange os municipios de Caibi, Cunha Pord, Cunhatai, Ipord
do Oeste, Iraceminha, Itapiranga, Mondai, Palmitos, Paraiso, Riqueza, Sao Carlos, Sdo Jodo do
Oeste, Aguas de Chapecd, Flor do Sertdo, Maravilha, Modelo, Pinhalzinho, Romelandia, Serra
Alta, Saudades, S&o Miguel da Boa Vista, Santa Terezinha do Progresso e Tigrinhos, na regido
Oeste de Santa Catarina e no noroeste do Rio Grande do Sul, nos municipios de Irai, Frederico
Westphalen, Vicente Dutra e Caicara. Seu editor chefe, na década de 1990, era Irno Rogue
Devitte. Conforme o site institucional da Associacdo dos Jornais do Interior de Santa Catarina
(ADJORI/SC)®, 0 jornal Expresso d’Oeste foi fundado em meados de 1995 (sem informagdes
sobre o fundador) e ap6s um ano de funcionamento, comprado por Irno R. Devitte. A partir de
1999, o jornal passa a circular em cores. Entretanto, ao consultar o CNPJ® da empresa (ativo),
cadastrada como Expresso Do Oeste Comunicacdo Ltda e com o nome fantasia de Jornal
Expresso D'oeste, percebemos que o cadastro foi realizado apenas em 2005, pelo s6cio
Leonardo Canello Brandt e pela socio-administradora Marilia Marostica Alberto, na Rua
Euclides Da Cunha, n® 260, no Bairro Centro de Palmitos. Em contraponto, no Catalogo de
Jornais Catarinenses (1813-2013), o jornal Expresso d’Oeste consta como semanal e com
primeira publicagdo em 1995, em Palmitos (MACHADO; MARCELINO, 2014, p. 117).

A partir dos anos 2000 surgem, no municipio, os jornais Correio do Oeste e Oeste
Popular. Outrora, vasculhando os materiais fotografados e disponibilizados por Carli
Bortolanza, para nossa surpresa, encontramos quatro fotografias, uma da capa da segunda
edigdo, de 1995, do jornal Expresso d’Oeste com um quadro no canto inferior direito, com a
indicacdo: “Nesta edi¢do “O Monstro Legume Do Espago” e abaixo escrito: “Anexo”; outra de
uma reportagem sobre a produtora (da mesma edi¢ao), com o titulo “Canibais € monstros do

espaco estdo a solta”; a terceira de um recorte de uma pégina do jornal Sul Brasil Expresso e a

5Ao visitar o acervo do jornal Expresso d’Oeste foi possivel acessar as edigdes a partir do ano de 1997, sendo
que sua inauguracdo ocorreu em 1995. Ao questionar o paradeiro do material referente a este intervalo de tempo,
apenas foi informado o seu extravio.

6Disponivel em: http://institucional.adjorisc.com.br/jornais/82/expresso-do-oeste. Acesso em: 12 jul. 2021.
5"Disponivel em: https://transparencia.cc/dados/cnpj/07735039000104-SC-expresso-do-oeste-comunicacao-Itda/.
Acesso em: 18 jul. 2021.


http://institucional.adjorisc.com.br/jornais/82/expresso-do-oeste
https://transparencia.cc/dados/cnpj/07735039000104-SC-expresso-do-oeste-comunicacao-ltda/
https://transparencia.cc/dados/cnpj/07735039000104-SC-expresso-do-oeste-comunicacao-ltda/

56

ultima fotografia de um uma matéria jornalistica do Correio Regional, de 1995. A segunda
reportagem mencionada, promove destaque a Canibal, abrangendo as duas péginas abertas do
jornal, com o subtitulo “Nio se assuste. E apenas o roteiro do filme “O Monstro Legume Do
Espago”, produzido em Palmitos”, ao lado do texto hd uma fotografia em preto e branco dos
bastidores do filme mencionado, com a legenda “Atores e diretores de “O Monstro Legume Do

9999

Espago””, além de outra fotografia semelhante em tamanho menor. A matéria tem destaque na
secdo Anexo, 0 espaco cultural do periddico, divide o espago com piadas, quadrinhos,
informativos sobre “Figuras e Eventos”, horéscopo, um quadro com texto e uma propaganda
de sorvete, mas infelizmente o texto da matéria esta ilegivel na imagem, o que podemos
perceber € que se trata de uma entrevista com Petter Baiestorf (CANIBALIS..., 1995).

Figura 4 - Reportagem sobre a Canibal Produ¢des no jornal Expresso d’Oeste (1995).

Fonte: Fotografia disponibilizada por Carli Bortolanza (CANIBALIS..., 1995).

Infelizmente, a Unica imagem que temos acesso desta edi¢do do jornal Expresso d’Oeste
esta ilegivel, conforme observamos na Figura 4. No entanto, é possivel elencar alguns pontos a
partir de sua composi¢do imagética. A primeira questdo a ser levantada, refere-se a estética da
fonte escolhida pela diagramacdo para o titulo, com referéncia a uma estética do horror,
principalmente pelo detalhe escorrido nas letras, para representar o sangue e em conjunto criar
uma atmosfera thriller; e num cenério hipotético, a fonte pode se tornar instigante a algum
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possivel leitor que estaria folheando o jornal desinteressado, quando é surpreendido pelo
detalhe que o interessa a conhecer aquela historia. Além disso, a secdo em que a reportagem
esta disposta, compartilhando o espa¢o com piadas, propagandas, hordscopo, entre outros, ou
seja, sugere ao leitor ou leitora, um carater jocoso. N&o que a Canibal néo seja feita também de
humor, mas nesse caso, a matéria abre brechas para ser lida como uma brincadeira adolescente.
Em outras palavras, pode legitimar, de certa forma, a ideia de que sua expressao artistica ndo
deve ser levada a sério, a medida que ndo incorpora 0s canones artisticos, outorgando uma certa
irrelevancia a arte underground de Palmitos; o que também pode ser um caminho que nos leve
a entender a razdo pela qual hd poucas manchetes sobre a produtora em seu municipio de
origem. Nao obstante, a reportagem apresenta duas fotografias, com destaque para a que esta
localizada na parte superior direita, trata-se de uma fotografia dos bastidores da filmagem de O
Monstro Legume Do Espaco (1995), com o diretor Baiestorf a frente e os demais atores e
atrizes. O enquadramento da imagem, composta pelos sete integrantes olhando para a camera,
esbocando reacgdes de satisfagdo com o momento, nos revela que se trata de uma fotografia
produzida com o consentimento dos atores no set de filmagem, porque estdo vestidos com os
figurinos que aparecem no filme mencionado. Entretanto, carece de informacéo precisa acerca
da autoria das fotografias, apesar disso, partimos da hipotese de que as fotografias foram
cedidas a imprensa, a ndao ser que a investigacdo jornalistica tenha sido realizada
concomitantemente as filmagens, de modo que a fotografia disposta em menor tamanho, ilustra
uma cena do longa enguanto estava sendo produzido, num angulo que nos da a sensacdo de
observar do alto o laboratério do Dr. Marins (Marcos Braun), enquanto este conversa com o
Dr. Kerkoff (Ivan Pohl). Porém, a identificacdo exata da cena retratada é imprecisa, por conta
da baixa qualidade da resolucdo da fotografia, mas percebemos ainda que o sangue e
excrementos cenograficos espalhados pelo chdo compde a fotografia. Burke (2016, p. 37)
afirma que os jornais, historicamente, passaram a complementar as noticias com a apresentacao
de fotografias como uma “evidéncia de autenticidade”, ou seja, uma estratégia para legitimar a
veracidade das histdrias ali narradas. Dessa forma, ao que tange as reportagens sobre a Canibal,
esta possibilidade assume plausibilidade. Vejamos, ao ponto que a histdria da existéncia de uma
produtora de cinema independente num municipio interiorano que contém 16 mil habitantes,
num contexto em que a internet ndo era popular e, que ainda produzia filmes carregados das
mais diversas criticas, com uma estética gore (que também pode ser lida como transgressora),
torna-se mais crivel com o suporte de uma imagem, o que pode ser explicado com a ideia de

que as fotografias sdo para além de evidéncias da historia, sdo historias (BURKE, 2016, p. 40).
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As publicacOes acessadas do jornal Expresso d’Oeste, entre 1997 ¢ 2000, apresentam
matérias sobre 0s temas comuns & regido, destacamos 0s assuntos relacionados ao meio
ambiente, agricultura, agroindustria e agronegdcio. E possivel apontar narrativas em disputa,
de modo que h& publicacBes que visam o alcance do estimado progresso como um processo
iniciado com a colonizacéo, hé criticas ao uso e regulamentacao de agrotoxicos, como também
encontramos reportagens técnicas com instru¢cBes sobre o uso dos agroquimicos. Em
contraponto, nos deparamos com manchetes e entrevistas que visam incentivar o pequeno
produtor a produzir de maneira agroecoldgica, mas também verificamos reportagens sobre
técnicas do manejo de monocultivos de acordo com os preceitos da modernizacdo agricola e a
tecnificacdo do campo.

Elencamos duas matérias de edi¢des distintas do jornal Expresso d’Oeste, uma de 1997,
na qual destacamos o texto sobre a polui¢do causada por dejetos suinos e, outra de 1998, sobre
a tecnificacdo do cultivo de erva-mate (llex parguariensis), com a finalidade de pensar sobre
quais assuntos eram veiculados na midia municipal, o que também reflete em identificar qual
era o publico interessado em ler esse periddico e as formas divergentes como era capaz de afetar
o leitor ou leitora. Sobre o publico leitor, consideramos que os exemplares eram vendidos, desse
modo, ja podemos ter ideia de quem eram os leitores, provavelmente os periddicos ndo eram
lidos pela populagdo pobre, além da questdo da circulacdo restrita destes materiais, sendo que
ndo eram entregues por carteiros na zona rural.

Na edicdo datada de 28 de fevereiro de 1997, sem cores (até 1999 apenas as capas destes
jornais eram coloridas) ha quatro textos com assuntos relacionados na pagina 12 na secdo de
Agricultura, como podemos verificar na figura 5, séo informacdes sobre a compra da Intabex
Worldwide S.A. (segundo a matéria, a quarta maior empresa de tabaco do mundo a época)
realizada pela multinacional Dimon, empresa exportadora de tabaco com filial em Palmitos; ha
uma nova alternativa de renda para o produtor rural, introduzida pelo Sindicato dos
Trabalhadores Rurais de Itapiranga/SC, com a producdo de cogumelo Shitake (Lentinula
edodes), além da descricdo de como produzi-los em troncos de eucaliptos (Eucalyptus);
encontramos outra matéria sobre a “sindrome da vaca deitada”, refere-se a uma condigédo que
afeta bovinos (Bos taurus) apds um quadro de paresia puerperal hipocalcémica, relacionado a
queda de célcio no pds parto; além do texto sobre a polui¢cdo causada por suinos (A
POLUICAO..., 1997).

Nosso foco, nesse momento, é 0 menor texto que alerta sobre a poluicdo causada por
dejetos suinos, localizado no canto superior direito da imagem, ndo ha autoria em nenhum dos

textos e tampouco sabemos se foi a mesma pessoa quem escreveu. A matéria usa dois



59

argumentos de autoridade para iniciar o assunto com posicionamento critico, o primeiro deles
é abstrato ao apontar que 6rgdos de protecdo ambiental (sem mencionar quais) consideram a
suinocultura como atividade de grande potencial poluente; o segundo referencia o pesquisador
da Embrapa®, Carlos Perdomo como quem sinalizou a respeito da capacidade poluente dos
dejetos suinos como superior a de outras espécies. Junto ao texto, hd uma fotografia em preto e
branco de um suino (Sus scrofa domesticus). Sdo divulgados dados apresentados por Perdomo,
0 pesquisador afirma que em Santa Catarina, no ano de publicacdo desta edi¢do do jornal, se
produzia 30,1 mil toneladas diarias de dejetos, por um rebanho de 3,5 milhdes de cabecas, 80%
concentrado na regido Oeste do estado. Perdomo sublinha que os dejetos estdo entre as
principais causas de polui¢do dos lengois freaticos, além de apontar o problema da proliferacéo
de moscas (Musca domestica) e borrachudos (Simulium spp.) como consequéncia do montante
de esterco descartado indevidamente. Segue ponderando dados, de modo que apenas 15% dos
produtores suinos possuiam alguma forma de armazenamento, utilizacdo e tratamento dos
dejetos em esterqueiras ou bioesterqueiras (A POLUICAO..., 1997). O que, todavia, ndo pode
ser visto como responsabilidade Unica do produtor, uma vez que esta associado a alguma
empresa que deveria incentivar, suprir e regular o destino dos dejetos, se houvesse alguma
preocupacdo com sustentabilidade.

Figura 5 - Alerta sobre poluicdo por dejetos suinos no jornal Expresso d’Oeste (1997).

8Maiores informagdes: https://www.embrapa.br/. Acesso: 27 abr. 2022.
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Fonte: Acervo da autora (A POLUICAO..., 1997).

A segunda matéria elencada, da qual nos referimos, é datada de 01 de maio de 1998,
apresenta auséncia de cores na pagina 10 na se¢do Agricultura/policial, sobre tecnologias
empregadas na producédo de erva-mate®, como podemos ver na figura 6 ha também uma
fotografia de um galho do vegetal com fruto, com um tom de elogio a modernizacéo agricola:
“Somente tecnologias podem melhorar o sistema de produg¢ao de erva-mate na regido Sul, maior
produtora e consumidora do pais. A afirmativa é do pesquisador da Embrapa-Florestas, Moacir
José Sales Medrado [...]”7, a partir disso, o texto apresenta novos resultados de pesquisas
realizadas pela Embrapa-Florestas®®, com destaque para a influéncia da luminosidade no
monocultivo. Instiga o leitor com uma narrativa de progresso, quando o pesquisador Moacir
Medrado, afirma “Existe a possibilidade de um grande mercado futuro para a erva-mate,
especialmente no exterior. Nosso agricultor tem que estar preparado para produzir mais, com

qualidade, elevando a renda da propriedade e preservando o meio ambiente”. Para legitimar o

59E possivel verificar pesquisas atualizadas sobre a producéo da erva-mate, realizadas por pesquisadores da
Embrapa. Ver mais: https://www.embrapa.br/florestas/erva-mate. Acesso: 27 abr. 2022.
5Maiores informagdes: https://www.embrapa.br/florestas. Acesso: 27 abr. 2022.
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vislumbre do progresso, dados sdo citados, de modo que o setor ervateiro compreendia, em
1998, segundo a reportagem sem autoria, 482 municipios do Parana, Santa Catarina, Rio Grande
do Sul e Mato Grosso do Sul, com o envolvimento de 600 empresas (TECNOLOGIAS...,
1998).

Além disso, sdo veiculadas informacdes sobre as potenciais substancias ativas presentes
na erva-mate, apontamentos sobre seus beneficios e tratamentos de saude, com argumento de
autoridade cientifica. Também sdo citados elementos historicos, como produto unificador da
regido da Bacia do Prata e sua exploracdo baseada no bindmio mate-madeira, citado por
Medrado. Ressaltamos a mencao no texto, do mate como uma espécie florestal que “compde
um dos sistemas agroflorestais mais antigos e caracteristicos da regido Sul, além de assumir
significativa importancia ambiental e socio-economica [sic.]” (TECNOLOGIAS..., 1998).
Com isso, chama a atencdo para as pesquisas em processo de realizacdo pela Embrapa, sobre a

influéncia da luminosidade e da qualidade do solo. A matéria apresenta os dados:

[...] as ervateiras cultivadas sob um indice de luminosidade de 74% produzem 523
gramas de matéria verde. J& as plantas sob um indice de 46% fornecem 420 gramas
de matéria verde. E as que estdo submetidas a uma condicdo de apenas 20% de

luminosidade garantiram somente 137 gramas de matéria verde (TECNOLOGIAS...,
1998).

Assim, entendemos que quanto maior a incidéncia de luz sobre a erva-mate, maior sera
a sua producdo. Contudo, esta técnica viabiliza as florestas de mate plantadas em sistema de
monocultura, ndo enquanto floresta nativa. Sendo assim, como contraponto, apontamos a
pesquisa do historiador brasileiro Marcos Gerhardt (2013) que afirma que o mate se adaptou a
um lugar intermediario na floresta, formando um sub-bosque, de modo que tolera e necessita a
sombra de arvores de porte maior.

De acordo com Gerhardt (2013), na Floresta Estacional Decidual, considerando que
Palmitos é uma &rea com incidéncia da FED, s&o encontradas combinagdes da erva-mate com
varias arvores maiores em termos de estrutura e altura, como a acgoita-cavalo (Luehea
divaricata), o cedro (Cedrela fissilis) e a canjarana (Cabralea canjerana). A floresta, em
consorcio com outras espécies, além de proteger a erva-mate do sol, que pode causar
gueimaduras nas plantas jovens, cria um ambiente no qual a umidade do ar e a temperatura se
mantém em niveis mais adequados aos seus habitantes.

Na mesma pagina do jornal, também encontramos uma matéria sobre o
desenvolvimento da agroindistria, um alerta sobre o uso indiscriminado de antibidticos em

animais de corte, 0 que teve como consequéncia 0 aumento na proliferacdo de bactérias, em
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relacdo ao risco consequente a saude humana. Conta também com um texto informativo sobre
acOes policiais na regido e propagandas.

Essas duas reportagens abrem brechas para uma série de interpretagdes, é possivel
pensar que por Palmitos estar localizado numa regido que estava desenvolvendo a
modernizacdo agricola na década de 1990, as atenc¢des sociais estavam voltadas a informacoes
e novidades sobre o setor agricola. As midias locais quica estavam mais preocupadas em
veicular noticias sobre o setor que muitas pessoas pensavam ser 0 motor do progresso na regiao,
mais do que informacBes culturais, ou seja, esta € uma possibilidade que nos auxilia a
compreender as razfes pelas quais ndo encontramos reportagens sobre a Canibal Produgdes no
material que tivemos acesso a partir de 1997 do jornal Expresso d’Oeste. Contudo, os
integrantes canibais, enquanto cidaddos palmitenses, eram afetados pelas problematicas locais
e hipoteticamente também pelos jornais, provavelmente tinham acesso a estes periodicos, de
modo que encontramos diversas criticas socioambientais nos seus filmes. Os assuntos
trabalhados nestas duas fontes serdo retomados no terceiro capitulo, ao questiona-los como
denuncias socioambientais representadas nos dois filmes selecionados como fontes a serem
analisadas nesta pesquisa.

Figura 6 - Técnicas para produzir erva-mate no jornal Expresso d’Oeste (1998).
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Fonte: Acervo da autora (TECNOLOGIAS..., 1998).

Ainda no ano de 1995, ha outro jornal que reporta a Canibal Filmes, o Correio Regional,
provavelmente o periddico é sediado em Palmitos, mas ndo € possivel ter essa clareza a partir
da fotografia (Figura 7) cedida por Bortolanza, em que o nome do lugar, na data de 20 de agosto
de 1995, estd com a imagem borrada e gera duvidas; entretanto, abaixo da data ha o titulo
“Administracdo de Palmitos”, o que sugere sua sede como uma possibilidade. A fotografia
demonstra que a reportagem, na secao Geral, foi recortada da pagina do periddico. Ha, portanto,
como titulo “Canibal Produg¢des” e como subtitulo “Cinema Alternativo no Oeste”, além da
fotografia em preto e branco a esquerda, que apresenta duas pessoas separadas por um objeto

que parece ser uma filmadora com tripé e, em segundo plano, parte de uma casa de madeira,



64

com muitas janelas e telhas de barro e uma floresta a direita, como podemos ver na Figura 7. A
matéria, por sua vez, narra uma historia da produtora que se inicia em 1993, sediada em
Palmitos, porém levanta a ressalva de que “seu grande publico se concentra nas grandes capitais
do Brasil e nas grandes cidades do sudeste” (CANIBAL..., 1995), conta que a produtora ja
realizou trés filmes: Criaturas Hediondas 1 e 2 e Acgougueiros. Destacamos algumas das
informagdes trazidas pelo texto, dentre elas o processo de producao d’O Monstro Legume Do
Espaco, em finalizacdo de montagem no periodo, com previsdo para a segunda quinzena de
agosto (direcionando interessados a acesso por correio por meio da Caixa Postal 67), 0
or¢amento (R$1.000,00) e seu enredo; elenca que a Canibal Produgdes “além de projetar o
nome de Palmitos, a nivel nacional, faz-se conhecer em alguns paises da Europa, como Espanha
e Portugal” (CANIBAL..., 1995). Ademais, afirma que suas producdes sdo financiadas por
recursos proprios, sem intervencdo de poderes administrativos, o que possibilita efetiva
liberdade de expressdo. Ressaltamos a inexisténcia de autoria do texto na matéria, o que é
curioso considerando que a narrativa soa com familiaridade as produgdes e que ndo menciona
em momento algum o nome Petter Baiestorf, comumente associado a produtora.
Figura 7 - “Canibal Produg¢des Cinema Alternativo no Oeste”, no Jornal Correio

Regional (1995).

Fonte: Fotografia disponibilizada por Carli Bortolanza (CANIBAL, 1995).

Ao pesquisar o Correio Regional para acessar 0 acervo, ndo 0 encontramos e tivemos a
informagdo de que o jornal que se encontra em atividade na regido, com nome similar como

Correio do Oeste; mas ao entrar em contato, nos foi advertido que sua primeira edigdo data do
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ano 2000, ainda que conforme a pesquisa do CNPJ®!, consta o Jornal Correio do Oeste D'lucca
Noticias Ltda registrado em 2002°%2. Portanto, nossa principal hipdtese refere-se ao jornal
Correio Regional ter trocado de proprietario e também de nomenclatura e assim, tenha se
tornado o Correio do Oeste®. De acordo com tais informagdes, Machado e Marcelino (2014, p.
554), apontam o Correio do Oeste no Catalogo de Jornais Catarinenses, como sediado em
Palmitos, em 2002, poréem ndo h4d mencgéo ao Correio Regional.

N&o temos informacdes objetivas sobre qualquer influéncia direta de entidades politicas
em possiveis censuras ou manipulacdo de informacGes a serem veiculadas. Entretanto,
conforme nos orienta Luca (2008), é necessario investigar informacfes sobre quem eram 0s
politicos em vigéncia durante o periodo recortado para refletirmos acerca dos jornais. Sendo
assim, partimos da hipdtese de que havia algum grau de influéncia na selecdo das informacGes
a serem veiculadas por meio dos periddicos, a partir da informacéo, levantada por Schuh (2011,
p. 15), de que Celso Tadeu Lucca, sécio-administrador do Correio do Oeste, foi eleito prefeito
de Palmitos, pelo Partido Democratico Social (PDS)%, em 1989, com mandato até 1993,
contando com Leonir Dacroce (PDS) como vice-prefeito, o que pode ser um caminho
alternativo para responder 0s motivos acerca das poucas reportagens sobre a Canibal Producdes
nos jornais palmitenses, o que soa como uma expressdo de desimportancia; sobretudo, se
compararmos a sua popularidade em nivel nacional. Lucca retorna a prefeitura, como vice-
prefeito pelo mesmo partido, em 2001, com Elmo Fiegembaum na condicéo de prefeito, pelo
Partido Movimento Democratico Brasileiro (PMDB) (SCHUH, 2011, p. 15). Coincidentemente
ou estrategicamente, Lucca retorna ao oficio politico no periodo em que o jornal Correio do
Oeste € registrado em seu nome.

Considerando nosso recorte inicial neste primeiro capitulo, apresentamos os demais
prefeitos, vices e seus partidos em vigéncia neste periodo, como forma de orientar nossa analise
das fontes. Entre os anos de 1993 e 1997, Celso Knapp foi eleito prefeito, acompanhado de

Antbnio Fiorese Sobrinho, ambos pelo PMDB. No mandato de 1997 a 2001, a sociedade

®1Disponivel em: https://cnpj.biz/04877863000100. Acesso em: 18 jul. 2021.

62Com endereco na Rua Almirante Barroso, n° 493, Bairro Centro de Palmitos e seu quadro de socios e
administradores enquadra Judith Elviana Lucca como s6cia e Celso Tadeu Lucca, como sécio-administrador.
Conforme as informac@es disponibilizadas na consulta ao CNPJ.

63Como segunda possibilidade de hipétese, encontramos um jornal Correio Regional cadastrado no CNPJ em
2013, sediado em Maravilha, no Oeste catarinense. Disponivel em: https://cnpj.biz/17897023000143. Acesso
em: 18 jul. 2021.

64Anteriormente, chamava-se Alianca Renovadora Nacional (ARENA), partido de extrema direita, fundado em
meados da década de 1960, partido oficial da ditadura civil-militar brasileira.
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palmitense elegeu Sobrinho, anterior vice, agora como prefeito e Clovis Beskow como vice,
também pelo PMDB (SCHUH, 2011, p. 15).

Destacamos a fotografia recortada de uma pagina do jornal Sul Brasil Expresso,
conforme a Figura 8, datado de 28 de outubro de 1994, na secdo Social, com uma fotografia a
direita sob a legenda “Cena dos bastidores do filme”, a imagem sem cores, apresenta trés
pessoas num cenario arboreo. Ao lado, quatro pardgrafos distintos, o primeiro trata da
comemoracdo do aniversario do municipio de Nova Erechim que conta com a exibi¢do do
documentario Nova Erechim 30 anos, além de outras atividades em sua programacdo. O
segundo paragrafo, por sua vez, intitulado “Criaturas Hediondas 11, anuncia o processo de
finalizacdo do filme, “produzido por pessoas que residem na cidade de Palmitos”. As
informagdes da reportagem sdo legitimadas a partir da referéncia a Elson Toniolli (integrante
canibal) que também era o editor chefe do jornal Sul Brasil Expresso no periodo, porém, ndo
h& mencédo alguma a forma como esses informes foram captados, se por entrevista ou outro
meio. N&o obstante, os dois Ultimos paragrafos estdo ilegiveis na fotografia. Ha uma assinatura
no canto inferior esquerdo, provavelmente da autoria da matéria que refere-se a Patricia Fuccina
(FUCCINA, 1994).

Figura 8 - Matéria do jornal Sul Brasil Expresso sobre o filme Criaturas Hediondas 2
(1994).
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Fonte: Fotografia disponibilizada por Carli Bortolanza (FUCCINA, 1994).

Partimos da hipotese de que o jornal Sul Brasil Expresso mudou de nome, tornando-se
o jornal Sul Brasil, sediado em Chapecd/SC. Entretanto, o Catalogo de Jornais Catarinenses
(MACHADO; MARCELINO, 2014, p. 537) apresenta o periodico Sul Brasil, sediado em
Chapeco, com datacdo de 1999, mas nenhum registro do jornal Sul Brasil Expresso®. Contudo,
observamos que o periodico ndo é filiado a Associacdo dos Jornais do Interior de Santa Catarina
(ADJORI/SC)®S,

No ano de 1998, ha um quadro numa pagina do mesmo jornal (vide Figura 9) com uma
reportagem sobre o curta-metragem Notturnus (1998), produzido em 16mm, do cineasta
portoalegrense Dennison Ramalho, em que é referida como destaque a participagdo de Petter
Baiestorf como ator e, quem escreveu a matéria o descreve como “realizador de varios filmes

cults no underground nacional” (FOI FILMADO..., 1998), além de citar a participagao de Carli

5A0 buscar informagdes com base no CNPJ, nos deparamos com a data de cadastro em 2002, com o0 nome Rede
Sul Brasil de Comunicagdo Ltda, com endereco em Chapecé e consta como sécia lvone Miotti Schneider e como
socio-administrador Dercio Roberto Rosa. Informagdes disponiveis em: https://cnpj.biz/05934662000152.
Acesso em: 18 jul. 2021.

%6Disponivel em: http://institucional.adjorisc.com.br/associados/relacao/60. Acesso em: 20 ago. 2021.
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Bortolanza e Cesar Souza, este tltimo descrito como “socio de Petter na produtora Canibal-
Mabuse Produgdes Ltda”, nos efeitos ¢ maquiagens gore. O texto afirma que Notturnus sera
exibido no Festival de Cinema de Gramado, bem como dois outros filmes exibidos no festival
no ano anterior, em 1997, conforme a fotografia ao lado que exibe Petter Baiestorf, Jorge Timm
e mais uma pessoa, possivelmente Dennison Ramalho, em frente ao kikito de ouro do Festival,
mas ndo ha legenda confirmando as identidades. A matéria é finalizada com a informacéo de
que naquele momento Baiestorf e Bortolanza estdo produzindo curtas-metragens pela Caos
Filmes (FOI FILMADO..., 1998).

Figura 9 - Dennison Ramalho, Petter Baiestorf, Cesar Souza e Carli Bortolanza no

jornal Expresso d’Oeste (1998).

Fonte: Fotografia disponibilizada por Carli Bortolanza (FOI FILMADO..., 1998).

Nesta segunda edicdo do jornal a tratar da produtora, conforme a Figura 9, percebemos
que a reportagem ndo tem o mesmo destaque da edicdo de 1995, no entanto, sem maiores
informacdes sobre o proprietario das edi¢es do primeiro ano, ou mesmo o redator/a de ambas
as matérias, dificulta a investigacdo sobre as motivacGes em torno das diferencas entre uma
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reportagem ocupando as duas paginas do jornal e um quadrado no canto inferior esquerdo com
énfase no diretor de cinema porto alegrense. Além do pequeno nimero de reportagens, neste
recorte temporal, sobre a Canibal Filmes, salientamos a auséncia de publicidade sobre sua
locadora. Tampouco encontramos propagandas dos Tijolos Baiestorf®”. Por ora, fica uma
incognita: haviam poucas noticias sobre a Canibal Filmes e nenhuma publicidade as empresas
relacionadas porque as proprias ndo exerciam influéncia nos meios de comunicacdo, ou a
populacdo palmitense pouco conhecia a produtora e por isso ha poucas noticias no municipio?

Por outro lado, o nome Canibal Producdes circulou, na década de 1990, por diversos
periddicos a nivel nacional, além de realizar exibicdes por varios territorios brasileiros e
estrangeiros. Dentre as fotografias e materiais digitalizados, disponibilizados por Bortolanza,
mas também por Baiestorf, elencamos algumas matérias jornalisticas para subsidiar nossa
narrativa. Sendo assim, ha uma fotografia (vide Figura 10), com um recorte da reportagem sobre
fanzines brasileiros, sob o titulo “Os Teimosos”, datada de 1994, ha a autoria no canto superior
esquerdo, porém esté ilegivel. Esta fotografia demonstra que a matéria foi recortada do
periodico e as informacdes referentes a edi¢cdo do jornal encontram-se escritas a caneta no canto
superior esquerdo, de autoria imprecisa, como podemos ver na Figura 10. Contudo, a
reportagem apresenta quatro fanzines, bem como seus autores e contatos. Dentre eles, Petter
Baiestorf, com o fanzine O Corvo, através da Canibal Producdes (Palmitos/SC); Ocio do Oficio,
de Ricardo Borges (Sdo Luis/MA); Catzui, de Rogério Velasco (Ipiranga/SP) e Bifa, de Marcel
Garcia (Santos/SP). Além disso, hd uma imagem sem cores, na terceira coluna do texto, que
forma uma montagem com as quatro capas dos fanzines (OS TEIMOSQOS, 1994).

Figura 10 - Reportagem sobre fanzines no Jornal de Piracicaba (1994).

7Em funcionamento no tempo presente e localizada na Vila Sede Oldemburg, S/N (zona rural de Palmitos),
olaria fundada por Helmuth Baiestorf (avé de Petter), cadastrado no CNPJ como empresa C.E. Cerdmica Ltda,
apenas em 2001, consta como sécios-administradores: Cassio Baiestorf, Eduardo Daeneck e Suzana Cristina
Marcon Baiestorf. Informac6es disponiveis em: http://cnpj.info/C-e-Ceramica-Tijolos-Baiestorf, Acesso em: 18
jul. 2021.
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Fonte: Fotografia cedida por Carli Bortolanza (OS TEIMOSQS, 1994).

Nos chama a atencédo o destaque que a Canibal Producdes teve na imprensa em 1995, a
partir do jornal Diério Catarinense (DC), sediado em Floriandpolis/SC, que em 30 de agosto
daquele ano, apresenta 0 Monstro Legume Do Espaco na capa em cores vibrantes, conforme
podemos observar na Figura 11, com todo o lado esquerdo dedicado a matéria, sob o titulo
“Monstro Legume ataca a cidade de Palmitos”. Aparece como um subtitulo “Hollywood ¢
aqui”, abaixo ha uma fotografia colorida das filmagens, com cores em contraste, como verde,
vermelho e azul, com a legenda “Estranha criatura do espago ¢ o personagem central no filme
de Petter”, abaixo um letreiro grande em negrito traz o titulo e, abaixo: “Jovem cineasta filma
historias de terror no Oeste”, com a indicagdo para a se¢do Variedades. Sinalizamos, em
comparacdo com os periédicos do Oeste do Estado, a impressdo da capa colorida em meados
da década de 1990, na capital catarinense. Além disso, a tonalidade na narrativa imputa certo
sensacionalismo com seus titulos, percebemos a inten¢do em chocar o leitor ou leitora e assim,
instiga-lo a ler a matéria. A capa do DC traz ainda informacGes que nos prende a atencao, como
0 anuncio acerca da construcdo da obra da usina hidrelétrica de Ita/SC e uma noticia com
sinalizacdo voltada ao setor da agricultura, sobre a intengdo do governo de Fernando Henrique

Cardoso a “beneficiar cerca de 100 mil produtores rurais em todo o pais” com financiamento.
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Figura 11 - Canibal Produgoes na capa do jornal Diario Catarinense (1995).
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Fonte: Fotografia digitalizada e cedida por Petter Baiestorf.

A matéria para a qual a capa (vide Figura 11) seduz, ¢ intitulada “Horror em producgado
doméstica”, redigida por Regis Mallmann, com uma pagina toda dedicada a narrar historias
canibais, como podemos ver na Figura 12. A énfase parte do antincio de que “Ingénuas historias
de terror, filmadas em Palmitos, no interior de SC, por um jovem cineasta [20 anos], vendem
1500 copias”. O autor inicia o texto comparando Baiestorf a Ed Wood®®, comumente lembrado
como “o pior cineasta de todos os tempos” e a partir disso, informa que o quarto filme do
cineasta catarinense, O Monstro Legume Do Espaco (1995), “ja vendeu cerca de 200 copias em
video”. Ha toda uma riqueza de informacdes, sendo assim, salientamos algumas, como as
descri¢cdes em torno do enredo, or¢camento e produgdo d’O Monstro Legume Do Espago e a
caracterizagdo como “trash escatologico”, de acordo com os relatos de Baiestorf para a

reportagem, em relacdo a producdo, pautada na expressao artistica e politica com os materiais

580 lado da reportagem sobre a Canibal Produges, ha um box com uma breve biografia e alguns dos filmes do
estadunidense Edward Davis Wood Jr., vulgo Ed Wood (1924-1978), que de acordo com a reportagem, produziu
filmes “bizarros e de custo baratissimo comparado aos padrfes de Hollywood, os filmes ndo primavam pela
qualidade técnica e tinham quase sempre o mesmo elenco, entre eles, Bela Lugosi [...]” (MALLMANN, 1995).
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disponiveis, sem grandes preocupacfes com uma estética convencional ou com a qualidade
técnica. A reportagem traz uma citagdo de Baiestorf: “a gente usa muito xarope de framboesa,
tinta e outros materiais de baixo custo”. Mallmann (1995) afirma que “o monstro, com uma
enorme cabeca verde - quase um repolho - ¢ o que menos interessa”, ressaltando a forma como
as demais personagens constituem a estética “trash escatologica”; em contraponto, por mais
que o enredo, personagens e maquiagens se complementam na criagdo artistica da obra,
pensamos que as criticas ecopoliticas estdo centradas na figura do Monstro, com seus discursos
- frutos de falas improvisadas a partir dos proprios referenciais tedricos politicos de Loures
Jahnke atuando como o Monstro - em consonancia com a ideologia anarquista (JAHNKE,
2018).

Figura 12 - Reportagem “Horror em produgdo doméstica”, do jornal Diario

Catarinense (1995).
L e e E
| Horror em producao doméstica
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Fonte: 6f0aﬁa dlgltia disponibilizada r ter Baiestorf (ALI:MAI.\IT\L» 1995)-:

Ao contar sobre as estratégias de producdo da Canibal, Mallmann (1995) exp6e uma
situagdo inusitada, todavia passivel de novas indagac@es historiogréficas, Baiestorf afirma que
houve periodos em que foi dificil encontrar pessoas dispostas a atuarem nos filmes, “corria um

boato de que a gente fazia eles comer [sic.] tripas”. Independente da veracidade, tanto do ato
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quanto do boato, surgem alguns questionamentos, como quem produziu esse boato, poderia ser
um transeunte ao passar por um cenario e testemunhar a filmagem de um ataque zumbi ou
mesmo um dos integrantes canibais, como um discurso transgressor aos costumes sociais.
Ademais, podemos interpretar tal boato como uma evidéncia da agéncia da produtora no
imaginario social e que dialoga diretamente com os habitos rurais do abate animal para consumo
proprio.

Destarte, a redacdo do DC aponta para a atuacdo de Leomar Waslawick (23 anos) como
socio e maquiador da Canibal Produgbes. Waslawick revela a Mallmann (1995) que faz “as
mascaras com goma, espuma, algodao e tinta”. O mercado consumidor ¢ informado pelos
entrevistados com énfase em Porto Alegre/RS, S&o Paulo/SP e Belo Horizonte/MG, além de
alguns paises europeus, sem especificacdo. A matéria é finalizada com uma sinopse e a previsao
de langcamento do filme Maniacos Mutantes, para o0 ano seguinte.

A disponibilizacdo, na se¢do Variedades, de uma pagina para a reportagem sobre o
cinema independente do Oeste do Estado, possibilitou, aos leitores/as, a visualizacdo de duas
fotografias. Na figura 12, podemos observar, no canto inferior esquerdo, Petter Baiestorf
olhando para uma prateleira repleta de videos cassetes, alocados na video locadora, propriedade
familiar, com a legenda “Na loja de video da familia, Petter Baiestorf ja vendeu 1500 copias de
seus filmes”. Nao podemos deixar de lado a reflexdo acerca das oportunidades que o cineasta
teve, a partir do montante e subsidio familiar que o privilegiou na realizacdo da expressao
artistica. Todavia, se observarmos esta questdo da classe numa analise em escala macro,
salientamos que ainda que sua posicdo social, enquanto descendente de “colono de origem”®®,
seja privilegiada, ndo se compara aos investimentos bilionarios nos blockbusters do cinema
hollywoodiano, por exemplo. A segunda fotografia, centralizada, traz a legenda “O Monstro
Legume do Espaco narra a historia de uma estranha criatura extraterrestre”. Ocupa a maior parte
da pagina e nos oferece a tensdo de encarar os olhos do Monstro (Loures Jahnke), fixados no
centro da lente que os capturou. Na margem direita, resta um espago para uma coluna dividida
em trés blocos, entre uma explanacéo sobre a biografia de Ed Wood, uma lista com indicacdes
de filmes “B” e abaixo o contato da Caixa Postal da Canibal Produgdes.

Em 23 de dezembro de 1995, o jornal Folha de S&o Paulo publicou uma reportagem
com uma serie de informagdes sobre a Canibal Producdes, redigida por Silvia Quevedo, da
Agéncia Folha de Floriandpolis. A matéria ocupa metade de uma pagina e contém o titulo

“Catarinenses criam pélo de “trash movie””, como podemos observar na Figura 13, em destaque

®9Expressao utilizada por Renk (2000) para se referir aos descendentes de europeus.
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ocupando toda a linha horizontal de um lado ao outro da pagina, além de um box a esquerda,
intitulado: “Diretor ja foi preso”. No centro hd uma fotografia sem cores das filmagens d’O
Monstro Legume Do Espaco e dentro da imagem no canto superior esquerdo ha um retangulo
com uma fotografia, também em preto e branco, de Baiestorf e em sua legenda esta escrito
“Produc¢do de um dos filmes “trash” do diretor catarinense Petter Baiestorf (no detalhe a esq.)”,
abaixo da imagem, o subtitulo convida: “Veja quais sdo as historias dos filmes”, ao lado da
imagem a coluna exibe elementos sobre a producdo dos filmes e uma parte de sua equipe
(QUEVEDO, 1995). Destacamos, a partir da Figura 13, que se trata de um exemplar do jornal
que carrega as marcas do tempo, com algumas manchas em tons de marrom, marcas de
dobraduras de um papel que passou longinquas horas dentro de uma gaveta.

Figura 13 - Reportagem “Catarinenses criam polo de “trash movie””, da Folha de Séo

Paulo (1995).

———————
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Fonte: Fotografia cedida por Petter Baiestorf (QUEVEDO, 1995).

A noticia narra a prisdo de Baiestorf a partir da recep¢do dos palmitenses ao exagero
“nas cenas com sangue, visceras e escrementos [sic.]”. Mas o que teria transgredido a moral da
populacéo catdlica, isto €, o estopim que resultou num passeio a delegacia, foram as cenas com
simulacdo de necrofilia no cemitério municipal. Com isso, Baiestorf “teve que se explicar na
delegacia” (QUEVEDO, 1995). Porém, nao ha um desfecho para a histdria, ndo é informado se

0 cineasta chegou a ficar preso e por quanto tempo, se alguém pagou fianca ou se foi
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simplesmente uma visita aos policiais e apos a conversa foi liberado. O que nos interessa dentre
estas possibilidades, é que a figura baiestorfiana e a produtora como um todo, afetam a
sociedade palmitense, principalmente o imaginério local ao chocar ou assustar com os boatos
acerca da realizacdo de rituais satanicos, necrofilia, canibalismo. A dendncia, ndo sabemos uma
verdade, mas podemos apontar o crime a moral, atentado ao pudor, invasdo de propriedade
privada ou invasdo e transgressao de propriedade publica como possiveis acusagoes.

As técnicas de producdo se fazem presentes na Folha de Sao Paulo, os efeitos “incluem
até o prosaico brigadeiro” para a representagdo de fezes humanas, além de “sangue de groselha
ou tinta de tecido, tripas secas’ usadas para fazer salame, cheias de erva-mate com agua” para
criar as visceras humanas (QUEVEDO, 1995), ou seja, sdo utilizados elementos naturais e
culturais da regido, como a erva-mate e as tripas secas, tipicas na préatica de preparar o salame.
Contudo, aprofundaremos esta esfera no segundo capitulo.

O texto apresenta as sinopses dos filmes O Monstro Legume Do Espaco (1995),
Acgougueiros (1994/95), Detritos (1995), Criaturas Hediondas (1993) e Criaturas Hediondas 2
(1994) e, assim como 0 DC™%, traz 0 mesmo ntimero de copias vendidas: “A Canibal Produgdes
ja vendeu mais de 1500 cdpias dos cinco titulos escatoldgicos e mérbidos que produziu desde
1993.” (QUEVEDO, 1995). Segundo a reporter, os filmes produzidos por Baiestorf, referido
por Quevedo (1995) como “dono da Canibal e diretor dos videos”, causam espanto aos
habitantes do municipio, “mas sdo acolhidos nas grandes cidades entre os apreciadores de um
bom lixo cultural”. Afirma que os “trashmaniacos”, referindo-se ao mercado consumidor, estéo
localizados em Porto Alegre/RS, Sao Paulo/SP, Belo Horizonte/ MG e Rio de Janeiro/RJ.

Baiestorf produz um discurso simile ao de outras figuras do universo cinematografico
trash, de acordo com a matéria o diretor elenca o Criaturas Hediondas (orcamento de R$50,00),
produzido pela Canibal, “como o pior filme ja feito na historia da humanidade” (QUEVEDO,
1995) e dessa forma, categoricamente, reclama para si o titulo do cineasta que produziu o “pior
da historia do cinema” como algo positivado. Considerando que a estética apreciada nesta

categoria abraca aquilo que é considerado ruim ou estranho, ou mais especificamente

OAs tripas utilizadas na cenografia, geralmente, sio intestinos de suinos, ora usados in natura como os
elementos gore que compdem os filmes da Canibal, ora sdo usadas as ditas “tripas secas”, nesse caso, o intestino
passa por um processo de limpeza e secagem, para posteriormente ser utilizado como uma espécie de bolsa ou
saco que sustentara a carne moida, usualmente carne suina, mas em alguns casos, faz-se uma mistura de carne
bovina e suina moida, temperada com sal, alho, tempero verde, pimenta, entre outros. Apos a tripa seca ser
preenchida com a carne moida e temperada, é fechada e pendurada numa sala de defumacé&o, depois de alguns
dias esta pronto o salame. Ha diferencas na producéo de um salame artesanal e industrial, nos referimos aqui a
producao artesanal, como um costume comum nas culturas interioranas do Sul do pais.

10 jornal Folha de S&o Paulo, ndo traz propriamente uma comparacéo entre Baiestorf e Wood, mas conta que o
Cineasta catarinense coleciona “os classicos do diretor norte-americano Ed Wood” (QUEVEDO, 1995).
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tecnicamente precario. Encontramos em similaridade, o posto de “pessoa mais podre do
mundo”, autodeclarado por Divine, em Pink Flamingos (1972), de John Waters ou o titulo de
“pior cineasta de todos os tempos” atribuido pela critica especializada de cinema a Ed Wood,
geralmente associado ao filme Plan 9 From Outer Space (1957); apenas para citar 0os exemplos
mais populares no cinema underground. Nao obstante, a repOrter escreve que o videomaker
instiga a produgao de cinema brasileiro, dizendo que “precisa de mais estrutura, de produtores
competentes sem depender do governo.”

Um pequeno box localizado na parte central inferior, com a fonte ligeiramente menor,
elucida o processo de compra, junto do endereco postal, conforme observamos na Figura 13. A

partir do subtitulo “Como comprar”, segue a explicagéo:

Enviar cartas com nome, endereco e telefone para Canibal: Caixa Postal 67, Palmitos
(SC), CEP 89887-000. O produtor envia 0 nimero da conta e o valor a ser depositado.
Apos receber o comprovante de depdsito, ele manda a fita pelo correio. Prego: cerca
de R$20,00 (depende do lugar do pais). Inclui despesas com correio e uma fita com
todos os filmes de Petter Baiestorf (QUEVEDO, 1995).

Observamos o didatismo na orientagdo da compra, composta pelo passo a passo, mas
para além disso, as diferencas nas formas de acesso e a brusca diminuicdo do tempo na
comunicagédo nesses mais de vinte anos que nos separam da compra de uma fita cassete, a partir
da informacdo num jornal fisico ou num fanzine, por meio de carta e de um DVD do Zombio
2: Chimarrdo Zombies (2013) divulgado e comprado pela internet, por exemplo.

Ao elucidar alguns aspectos sobre a produgdo dos filmes, Quevedo afirma que “[...] o
amadorismo ndo fica s6 nos equipamentos. Técnicos e atores sdo recrutados entre amigos e tudo
é feito na hora. O som € gravado direto e os atores atuam sem script. As gravacdes acontecem
nos fins-de-semana [sic.] porque todos t€m outra ocupacdo.” Sabemos que ser artista no Brasil
€ uma tarefa ardua e que exige coragem e dedicagdo, porque é comumente desvalorizado
enquanto trabalho, inclusive pela cultura popular e o desmonte no setor cultural, por parte do
estado, é crescente. Estes fatores sdo refletidos na necessidade em manter outra ocupacgéo, além
da arte, Quevedo (1995) cita o exemplo de Marcos Braun (integrante canibal), com 22 anos,
estudante de Teologia, além de trabalhar como ator e assistente de direcdo. Segue afirmando,
que “paradoxalmente, a igreja ¢ um dos alvos prediletos das producdes.” Contudo, as relagdes
entre as producBes da Canibal e os integrantes, estudiosos e pastores da igreja Luterana é
assunto a ser aprofundado noutro momento. Ainda sobre a producdo, a matéria conta que a
equipe dispde de dez integrantes fixos, cita alguns de seus nomes: Leomar Waslawick
(maquiador e pedreiro), Elson Toniolli (E.B. Toniolli, ator e grafico), Suzana Manica (atriz e
costureira) e Walter Schulke [Schilke] (produtor e proprietario de uma marcenaria). A
reportagem destaca a participacdo do ultimo canibal mencionado, Schulke trabalhou como
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diretor de produc&o do filme Terra em Transe (1967), de Glauber Rocha’? e Baiestorf reconhece
a contribuicdo do produtor, com as seguintes palavras: “Ele [Schulke] ajudou a eliminar
excessos, deu aquela esmerada que eu ndo sabia. Desde angulos de filmagem até o controle de
orcamento.” (QUEVEDO, 1995).

Na edicdo do Jornal da Tarde, sediado em Sdo Paulo, datada de 18 de novembro de
1995, uma pégina inteira foi dedicada a reportagem (vide Figura 14), redigida por Marcos
Filippi, sobre a Canibal Produgdes, intitulado com uma provocagéo: “Dos estidios da Canibal,
o Ed Wood brasileiro”, seguida de um subtitulo pretensioso: “A produtora catarinense Canibal,
de Petter Baiestorf - assumido candidato a pior diretor do mundo - ja produziu trés longas de
“terror B”, de fazer inveja a Ed Wood ou Z¢é do Caix&0"%”. Quatro fotografias coloridas compde
a reportagem, alocadas no centro da pagina formando um quadro, a primeira, no canto superior
esquerdo deste quadro, demonstra trés homens as margens do rio Uruguai, na legenda: “O
maquiador Waslawick, Baiestorf (com a cdmera) e o ator Inacio”; a segunda, no canto superior
direito, nos mostra os bastidores da cena no cemitério, como a propria legenda descreve:
“Waslawick maquia Inécio para cena no cemitério de Palmitos™; a terceira, abaixo da primeira,
é uma fotografia de uma das cenas em que a personagem (uma crianca) esta estirada no chéo
com as visceras para fora do corpo, sob a legenda “O menino Yuri Waslawick com as ‘viceras’
[sic.] de fora”, na imagem, a crianga esta deitada sobre a terra e o que parecem ser alguns
escombros, com o rosto virado para a esquerda, 0s bracos abertos, vestindo calgas, casaco e
sapatos, com muito sangue falso em sua barriga e ao redor do corpo, sob um angulo horizontal,
percebemos que se trata de uma fotografia dos bastidores porque em segundo plano, aparece
um balde e atrds uma série de pares de pés calgados com chinelos; a quarta, € uma fotografia
de Petter Baiestorf escorado no balcdo de sua video locadora, ao lado de prateleiras com filmes
em fitas de videocassete, com a legenda “Petter Baiestorf: fa de Ed Wood e Z¢ do Caixdo”, a
afirmacdo que o jornalista faz nesse topico é explicada na matéria, de modo que o proprio
entrevistado declara: “Sempre gostei de filmes de terror B e sou fa de Ed Wood e Z¢ do Caixao”.

Figura 14 - Reportagem sobre Petter Baiestorf e Walter Schilke no Jornal da Tarde
(1995).

"2Glauber de Andrade Rocha (1939-1981), foi um cineasta, ator e escritor baiano que produziu filmes de baixo
orcamento e se tornou lideranga no movimento Cinema Novo, foi premiado em diversos festivais internacionais.
Dentre sua filmografia, destacam-se Barravento (1962), Deus E O Diabo Na Terra Do Sol (1964), Terra Em
Transe (1967), O Dragdo Da Maldade Contra O Santo Guerreiro (1968), A Idade Da Terra (1980).

3José Mojica Marins (1936-2020), foi um cineasta, roteirista e ator paulista que produziu filmes de diversos
géneros, como faroeste e pornochanchada, mas seu destaque ocorreu com os filmes de terror, dentre eles A Meia
Noite Levarei Sua Alma (1964), O Diabo De Vila Velha (1965), Esta Noite Encarnarei No Teu Cadaver (1967) e
A Encarnacdo Do Demonio (1981).
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Fonte: Fotografia cedida por Petter Baiestorf (FILIPPI, 1995).
A redacdo introduz a Canibal através da comparacdo de Baiestorf a Ed Wood, repete
algumas informagdes ja mencionadas nos periddicos analisados e afirma, nas primeiras linhas,
“Nascido na pequena cidade de Palmitos, interior de Santa Catarina, o brasileiro € um dos
poucos “profissionais” do Pais que produz longas-metragens de “terror B”, ou como define o
préprio cineasta, filmes trash (lixo) escatologicos” (FILIPPL, 1995). Ao decorrer, Fillipi (1995)
conta sobre as obras realizadas pela Canibal recentemente criada e cita as suas producdes entre
curtas, médias e longas-metragens. Menciona sua fundagdo em 1990 com o langamento do
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fanzine Arghhh. As estratégias de producdo independente, bem como o or¢amento, sdo

explicadas por Baiestorf, na entrevista ao jornal Folha da Tarde, que afirma:

Né&o temos apoio da prefeitura nem de empresarios da regido. [...] Vender os produtos
€ uma maneira de conseguir dinheiro para produzir os filmes. Mesmo com a venda
dos produtos temos prejuizo e preciso economizar seis meses de salario para fazer as
gravacOes. (BAIESTORF apud FILLIPI, 1995).

A narrativa evidencia o cinema independente produzido pela Canibal, Filipi (1995)
conta que a primeira experiéncia com um longa-metragem ocorreu em 1992, com Lixo Cerebral
Vindo Do Espaco’, que ficou inacabado porque a tnica cAmera que havia para gravar pertencia
a um menino de oito anos, que ao se mudar de enderego, inviabilizou o empréstimo, “Ele era a
unica pessoa que conheciamos na cidade que tinha uma camera de video”, informa Baiestorf
(FILLIPI, 1995). Passado um ano, o pastor evangelico luterano de Palmitos cedeu sua camera
e assim, possibilitou a filmagem de Criaturas Hediondas (1993).

Os boatos retornam nesta matéria, ou seja, sS40 mencionados 0s rumores acerca de um
“ritual” em que supostamente os atores e atrizes seriam “obrigados a comer tripas humanas”. A
reportagem de Fillipi (1995) acrescenta que parte destes boatos abrangiam a reputacdo de
“satanistas”. De acordo com o relato de Baiestorf, “por causa disso, as garotas ndo queriam
participar das filmagens. SO agora, neste ano, é que elas aceitaram o convite para entrar nas
filmagens de O Monstro Legume Do Espago” (FILIPPI, 1995). A respeito da recepcdo da
Canibal pela propria populacdo palmitense, ponderamos que talvez a arte canibal ndo seja
compreendida no seio de sua terra. Além do pequeno nimero de reportagens no municipio sobre
a produtora, Fillipi (1995) narra que “uma simulac¢ao de necrofilia, tripas reais de porco e um
rapaz comendo fezes, foram o suficiente para uma estudante da cidade ser internada em um
hospital depois da exibi¢do do filme [O Monstro Legume Do Espago]”.

Ainda que com problemas técnicos e equipamento amador, a Canibal Producdes,
conforme Filippi (1995), “sera a tinica empresa cinematografica brasileira que ird participar do
festival de curta-metragem trash em Barcelona, na Espanha, no comeco de [19]96. O filme
mudo Detritos, que narra a historia da volta de Cristo ao mundo, foi o escolhido.” As 1500 fitas
de video vendidas e o procedimento de venda também s&o abordados por Fillipi (1995). O
desfecho do texto mobiliza expectativas para o proximo ano com o langamento de Eles Comem
Sua Carne e Blerghhh, descrito pelo jornalista como primeiro filme de snuff nacional (com
supostas cenas de mutilacdes reais), além de prometer a participagdo de Zé do Caixdao em ambas

producdes.

"“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YIUKBKpGCjQ. Acesso em 13 maio 2022.
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Em meados da década de 1990, ha circulacao, exibicdo e recepcdo das obras da Canibal
em distintas escalas, em nivel regional, nacional e internacional, de forma crescente. Estas
percepcOes podem ser evidenciadas entre o interesse local em veicular informacoes sobre a arte
municipal, considerando que o publico consumidor da Canibal Producdes era bastante
especifico e com circuito na comunidade underground que era mais restrita, as noticias em
diversos jornais brasileiros, os polos consumidores e a exibic¢ao e exportacao dos filmes para a
Europa.

Ainda no periodico Folha da Tarde, Filippi (1995) publica um box sobre Walter Schilke,
de acordo com a Figura 14, intitulado “O profissional da equipe: Walter Schilke trabalhou com
Glauber e Nelson Pereira dos Santos”. A curiosa figura de Schilke (45 anos em 1995),
descendente de alemaes e russos, nascido em Palmitos e levado, pelo acaso, ao universo
cinematografico. Schilke trabalhou por 18 anos como ator, assistente e diretor de producdo em
mais de 50 longas-metragens brasileiros, entre eles Pra Quem Fica, Tchau (1971, Reginaldo
Farias), A Dama Do Lotagédo (1978) e Rio Babilonia (1982, ambos de Neville de Almeida),
Tudo Bem (1978, Arnaldo Jabor), A Batalha Dos Guararapes (1978, Paulo Thiago), Robin
Hood, O Trapalhdo Da Floresta (1974, J. B. Tanko), A ldade Da Terra (1980, Glauber Rocha),
Paraiba Mulher Macho (1980) e Gaijin - Os Caminhos Da Liberdade (1980, ambos de Tizuka
Yamasaki). Fillipi (1995) conta que o palmitense mudou-se para o Rio de Janeiro convocado a
servir ao exército, apés o periodo na instituicdo, trabalhou numa tipografia carioca. Em

entrevista, Schilke narra a Fillipi (1995) que num

Certo dia, em 1968, estava na rua e o cineasta Adolf Chadler me viu e veio correndo
me perguntar se eu ndo faria uma participacdo no filme Os Carrascos Estdo Chegando
[...] acabei fazendo uma ponta como um capitdo em um submarino nazista que ficava
gritando umas bobagens em alemao.

Surpreendentemente, segue contando que “Nao gostava muito de cinema, mas como
estava ‘duro’ e recebia roupa e comida de graca, acabei ficando nesta area mesmo”, afirma
Schilke ao Folha da Tarde. Outras histdrias intempestivas sdo compartilhadas por Schilke, como
o declinio em sua carreira cinematogréafica, a partir do ano de 1974, quando foi diretor de
producdo do filme Costinha, O Rei Da Selva (1976, Alcino Diniz), esteve metido em algumas
confusdes com com desfechos um tanto conflituosos.

Schilke trabalhou com uma série de nomes reconhecidos, dentre estes citamos alguns
atores e atrizes globais, como Sonia Braga, José Wilker e Tarcisio Meira. No centro do box,
Filippi (1995) apresenta uma fotografia colorida de Walter Schilke em pé, de corpo todo, na
varanda de uma casa, acompanhado de um pequeno cachorro em frente aos seus pés. A legenda

brinca com uma informacéo relatada na reportagem: “Schilke: beijinhos de Sonia Braga”, se
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referindo aos bastidores d’A Dama Do Lotagdo (1978), em que o diretor de produgao expde sua
proximidade com a atriz. Ele também exteriorizou que nédo foi fécil trabalhar com Glauber
Rocha, “o diretor era dificil de lidar” (FILIPPI, 1995), acrescentou

Quando estavamos filmando A ldade da Terra, ele pediu que fossem servidos quatro
tipos de pratos nas refeicdes [...] Quando colocaram na mesa, reclamou que estava
gastando muito dinheiro com a comida. Em outra ocasido mandou que todo o elenco
fosse de avido para Brasilia, para terminar as filmagens. Ao chegarmos na Capital,
disse que ndo iria mais filmar naquela cidade porque tinha um lago que era
assombrado. Além disso, cismava que eu era um espido da KGB® no Brasil (FILIPPI,
1995).

Se essas histdrias sdo verdadeiras, jamais saberemos e tampouco importa, dado que de
ambos, restam apenas as memorias. Além do livro O Perfil de um Vencedor, escrito por sua
esposa Anatersia Arraes Schilke ao narrar as historias de Schilke, com previsao de lancamento,
segundo a publicacao, para o ano de 1996 (FILIPPI, 1995).

Jubiabé (1987), de Nelson Pereira dos Santos, foi o tltimo filme em que Walter Schilke
trabalhou como diretor de produgdo, em 1986. “A vida no cinema foi 6tima. [...] Aquela época
foi 6tima, mas sé queria me aposentar”, afirmou. Em meados da década de 1990, Schilke retorna
a sua terra natal, onde “vive numa casa confortavel em Palmitos e € dono de uma marcenaria”
e passou a auxiliar nas producdes da Canibal (FILIPPI, 1995).

Havia intensa representatividade do movimento punk e da contracultura na Sdo Paulo
da década de 1990, o que, provavelmente, foi um fator determinante na entonacdo amistosa e
com certo ar de admiracdo com que as reportagens, especialmente as publicadas nos jornais
paulistas, narram as histérias da Canibal. As exibi¢des de filmes e as palestras ministradas por
Petter Baiestorf, denotam, sobretudo, a circulagcdo das obras nos meios apreciados pelo seu
publico consumidor. Algumas historias se cruzam, outras se complementam e tem aquelas que
se repetem, sobre as primeiras edigdes da HORRORCON (Convencdo Multimidia de Horror)
nos periodicos. Portanto, elencamos trés dos jornais que publicaram informacfes sobre a
Convencdo. A partir disso, realizaremos recortes, como uma especie de decupagem, que
possibilitem dialogos entre os periddicos para a nossa narrativa.

Antes de analisarmos os trés jornais selecionados, ressaltamos a informacéo, no Correio
Regional (CANIBAL..., 1995), refletido anteriormente, sobre a exibicdo de Criaturas
Hediondas 2 na 12 convengdo multimidia de Horror na América Latina (HORRORCON),
realizada em Séo Paulo, em abril de 1995.

"SKGB é a sigla em russo de Komitet Gosudarstvennoi Bezopasnosti, seu significado em portugués é Comité de
Seguranca do Estado. O KGB era a principal organizacao de servicos secretos da ex-Unido Soviética e esteve em
funcionamento entre os anos de 1954 e 1991.
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Na manha de quinta-feira, aos 28 dias do més de marc¢o de 1996, os jornais O Estado
de Séo Paulo e Folha da Tarde, ambos de S&o Paulo, publicaram sobre o cinema independente
de horror e a sua participacdo na HORRORCON. No Folha da Tarde, conforme a Figura 15
abaixo, a matéria intitulada “Festival de terror/trash promove banho de sangue na Vila
Mariana”, redigida por Roberto Hirao (1996), exibe, em toda a pagina, duas fotografias das
filmagens da Canibal e outras duas dos bastidores, ambas em cores, o subtitulo “Gore produz
alienigenas a prego de custo” destinado a breves informagdes sobre as técnicas de produgao das
maquiagens, outro subtitulo especificamente sobre a Canibal Produg6es, um pequeno box sobre
0 Zé do Caixao de outra autoria, uma tabela colorida com toda a programacao da Convencéo e
no canto inferior esquerdo, hd um box colorido com a publicidade da “Mae Dinah”.

Figura 15 - Participacéo da Canibal Filmes na HORRORCON 2 na capa do Folha da

Tarde (1996).



83

o

“Querida Mamde" faz  Sai em disco trilha do
sessdo especial para Jilme “Cassino”, de

campanha contra a fomz Martin Scorsese

Fonte: Fotografia disponibilizada por Petter Baiestorf (HIRAO, 1996).

Nosso foco, nesse momento, volta-se as informagdes sobre o festival, sendo assim, o

texto introduz o convite a participar do evento, com a seguinte frase:

Cabecas decepadas, empalac@es, torturas, banquetes de tripas humanas, e sangue
jorrando para todos os lados séo os pratos de resisténcia do festival. [...] Cenas fora
de foco, histdrias sem pé nem cabeca, edicGes mal feitas, vale tudo para fazer um
filme. E ndo adianta reclamar para o Procon, porque é tudo de graga (HIRAO, 1996).

O sensacionalismo, entre a satira e o vislumbre, provavelmente atinge seu objetivo,
captar a atencdo dos leitores e leitoras, instiga-los a participarem da mostra e quicé a produzir
arte barata, mostrando que é possivel. O evento ocorreu entre os dias 30 e 31 de marco de 1995,
com entrada franca. Organizado pela Sociedade Brasileira de Arte Fantastica (SBAF), realizado
na Gibiteca Henfil, na Vila Mariana, em S3o Paulo/SP. Segundo Hirao (1996), a SBAF ¢ “uma

entidade sem fins lucrativos, que rene profissionais das mais variadas areas, como artistas,
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graficos, cineastas e jornalistas. Os gastos da convencdo serdo custeados pelos socios da
sociedade”. Os filmes foram exibidos numa televisdo de 29 polegadas.

Hirao (1996) destaca como participantes da Convencado: lvan Cardoso, cineasta carioca,
criador do género terrir (juncdo de terror com comedia); o realizador catarinense Petter
Baiestorf, que langou, na Convencdo, seu ultimo filme Eles Comem Sua Carne (1996); o
cineasta José Mojica Marins, vulgo Zé do Caixdo, realizou uma performance; Toninho do
Diabo, cineasta de Jundiai/SP que tambeém realizou uma performance e Thunderbird,
apresentador de um programa trash na MTV. No desfecho da matéria, nos deparamos com um
conselho: “Uma recomendacdo ndo oficial: ¢ conveniente assistir ‘O Monstro Legume do
Espago’ [1995], ‘Eles Comem Sua Carne’ [1996, Petter Baiestorf] e ‘Nekromantic 2’ [1991,
Jorg Buttgereit] de estomago vazio.” (HIRAO, 1996).

N’O Estado de Sdo Paulo, trabalharemos com a reportagem “O lixo do lixo na
HorrorCon II: Convencdo Multimidia terd combates vampirescos em RPG e producdes
supertrash com monstros japoneses”, redigida por Patricia Villalba, na se¢do Arte Fantastica.
A publicacdo também ocupa a pagina inteira, como podemos conferir na Figura 16, com um
texto e fotografias coloridas, ha uma pequena imagem com uma cena de Eles Comem Sua Carne
(1996, Petter Baiestorf) dentro de uma moldura, outra imagem com cena do filme O Segredo
Da Mumia (1982, Ivan Cardoso) e quase todo o lado esquerdo da pagina é preenchido com o
cartaz de O Monstro Legume Do Espaco (1995). Para além das informacdes trazidas no jornal
anterior, destacamos outras, como a mencdo da participacdo de Cesar Souza, editor do fanzine
Suspiria e produtor, dentre outros, do filme Eles Comem Sua Carne (1996), em parceria com
Baiestorf, referido como “o tltimo filme do Ed Wood de Palmitos (SC)” (VILLALBA, 1996).
A publicacdo chama a atencdo para as dificuldades enfrentadas pela SBAF, como a falta de
patrocinadores e a licenca para exibir as fitas seladas, para realizar eventos que divulguem as
producdes brasileiras de horror e ficcdo cientifica. O desfecho da matéria incentiva a producao
trash e exalta a criatividade e a coragem necessaria para fazé-lo, cita como exemplo, o episodio
em que Baiestorf conseguiu uma cdmera emprestada do pastor de Palmitos para gravar Criaturas
Hediondas (1993). Ndo podemos deixar de notar a explosdo de cores que acompanham a
reportagem, com uma composicdo estética com destaque para as imagens coloridas, o cartaz
d’0O Monstro Legume Do Espacgo (1995) ocupa quase toda a lateral direita, além de nos
presentear visualmente com o recorte na moldura da fotografia que publiciza o filme Eles
Comem Sua Carne (1996), titulo também presente na area superior da reportagem, com a
utilizagdo de letra colorida, em tons matizados do amarelo ao vermelho e o formato da fonte

remete a estética gore ds Canibal. Outro detalhe que nos salta aos olhos, de acordo com a Figura
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16, séo as anotacdes a caneta na parte superior da matéria que nos contam uma histéria de que
Baiestorf ganhou esse exemplar de presente de Marcelino Rodrigues de Pontes, exatos quatro
anos apos a publicacdo, conforme o proprio comentério.

Figura 16 - Canibal Produ¢ées na HORRORCON 2 no Estado de S&o Paulo (1996).
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A reportagem do Jornal da Tarde tém como titulo “Um encontro de horrores: na
Convencgéo Multimidia HORRORCON 2, reunindo o fino do trash, hoje e amanhd, na Gibiteca
Henfil”, a publicacdo, que ocupa toda a pagina, apresenta um texto sobre a convencdo, que sera
nosso foco de analise, outro sobre Zé do Caixdo, escritas por autores distintos, e um box com a
programacado da mostra, além de quatro fotografias, sem cores, de filmagens, e duas pequenas
dos diretores lIvan Cardoso e Petter Baiestorf, respectivamente, como percebemos na Figura 17.
O texto acompanhado do titulo mencionado, redigido por Marcos Filippi (1996), expde

informacOes basicas sobre o evento, unico até entdo na Ameérica Latina; convida para 0s
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“debates, palestras, painéis de discussao, performances, exibicao de videos e curtas-metragens
de horror, mesas de jogos de RPG e Live Action - uma espécie de jogo/teatro interativo”. A
segunda edicdo do evento homenageou o cineasta carioca Ivan Cardoso, diretor de O Segredo
Da Mumia (1982) e As Sete Vampiras (1986) ¢ “o videomaker catarinense Petter Baiestorf
(diretor de obras no estilo splatter)”. Além de contar com a presenga de reconhecidos nomes
do trash nacional, como Zé do Caixdo (principal homenageado na primeira edicdo da
HORRORCON), Antonio Aparecido Firmino, conhecido como Toninho do Diabo, Fabio
Fernandes e outros. Mais uma vez, Baiestorf reitera: “Nao recebemos apoio da prefeitura, nem
de empresarios. [...] Fazemos isso simplesmente por amor a cultura trash” (FILIPPI, 1996).
Nessa edi¢cdo, também podemos observar, conforme a Figura 17, as marcas do tempo agindo
sobre a matéria feita de celulose do jornal, algumas manchas marrons e rigidas marcas das
dobras que mantinham o exemplar guardado em alguma caixa empoeirada.
Figura 17 - Canibal Produ¢des na HORRORCON 2 no Jornal da Tarde (1996).
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Fonte: Fotografia digitalizada cedida or Petter Baiestorf (FIIPI, 1996).

Nao obstante, retornamos ao subtitulo “Canibal sé filma com amadores”, no jornal
Folha da Tarde (vide Figura 15), destacamos a reflexdo do jornalista: “Nunca Palmitos foi tdo
falada. A cidade preferia ser conhecida por suas historias edificantes, mas seu filho ilustre tem
outras preferéncias, como canibalismo, necrofilia e vampirismo.” (HIRAO, 1996). A historia
oficial de Palmitos é introduzida a partir da colonizacdo e narra um passado de trabalho e
progresso, insiste em difundir os “grandes feitos” de “grandes homens europeus” de um passado
ilustre que se quer perpetuar. No entanto, a historia oficial é transgredida pelas historias da
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Canibal Producgdes. Com isso, intencionamos narrar um recorte com outras historias que
integram as palmitenses.

A partir disso, sublinhamos o contraste entre a circulagdo de noticias sobre a Canibal
ProducGes em Palmitos, sendo que analisamos todos 0s jornais regionais encontrados, e a nivel
nacional, sobretudo em S&o Paulo, com a selecdo dentre os periodicos acessados. Alem de
pensarmos, ligeiramente, acerca das exibi¢des no Brasil e na Europa, bem como seu mercado
consumidor. Dessa forma, entendemos a Canibal como constituinte das identidades do Oeste
catarinense, também como parte das culturas palmitenses, ainda que se manifeste como uma
contracultura, é das relagcbes humanas e nao-humanas daquele biotopo que ela brota, com as
inquietacOes de um grupo de pessoas curiosas, intrigadas com 0 modo de vida capitalista, com
referéncias e ideais em comum e, com vontade de materializar suas ideias. Trabalharemos, para
entender as suas estratégias de producdo em relacdo ao meio natural e cultural onde vivem no

préximo capitulo.
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3 KANIBARU SINEMA SYSTEMA: DA NATUREZA SE FAZ ARTE

O cinema brasileiro, neste santo ano do ébrio senhor da Igreja Evanjegue da Santa
Roubalheira Miliciana Consentida, foi implodido pelo desgoverno que se implantou
no pais com seus laranjais de desvios financeiros dos cofres publicos e perseguicédo a
classe artistica. Ordenamos, entdo, que a minoria que agora detém a tecnologia
cinematografica estatal de ponta seja combatida e que a discriminagdo ao video
amador produzido com celulares e equipamentos de quinta categoria cesse neste
momento. Optamos pelo Kanibaru Sinema para, enfim, fazermos nossos gritos
ecoarem pelos dominios dos cineastas pe(i)dantes individualistas. Um Kanibaru
Sinema antropoféagico, primitivo, selvagem, ateu e cadtico, mas de uma pureza
maldita capaz de assustar tanto os colonizados quanto os colonizadores.
(BAIESTORF; SOUZA, 2021)

3.1 HISTORIAS CANIBAIS

As historias e agentes serdo explorados com certa mindcia, ao interpretarmos o livro
“Canibal Filmes: Os Bastidores da Gorechanchada”, organizado por Baiestorf (2020) e o
“Manifesto Canibal: como realizar cinema em tempos de crise e caos” (BAIESTORF; SOUZA,
2021) como fontes histéricas. Para compor as historias da Canibal Filmes, investigaremos
algumas fontes iconogréficas (BURKE, 2016; KOSSQY, 1989), isto &, utilizaremos, ao longo
deste capitulo, uma fotografia dos bastidores de Eles Comem Sua Carne (1996) e outra
fotografia do cartaz de divulgacdo de O Monstro Legume do Espaco (1995), disponiveis no site
Canibuk e por meio de E.B. Toniolli, respectivamente. Para isso, neste capitulo, o foco da
investigacdo sera pautado no segundo nivel de anélise da Histéria Ambiental, proposto por
Donald Worster (1991; 2003), que consiste em pensar o0 modo de producdo da Canibal Filmes
como uma tecnologia produtiva que interage com 0 meio ambiente e constantemente transforma
a natureza; neste caso, a aten¢do esta voltada a compreender como a tecnologia reestruturou as
relagdes ecologicas humanas.

As histdrias canibais palmitenses serdo aqui narradas com base em algumas fontes
selecionadas em consonancia com o aporte tedrico predefinido, o que ndo quer dizer que o
recorte seja isento de subjetividade do sujeito histérico historiador que elenca determinadas
fontes para narrar uma historia. Nesse momento, analisaremos o livro “Canibal Filmes: Os
Bastidores da Gorechanchada”, organizado por Petter Baiestorf com a intencdo de contar a
histdria da produtora de cinema independente a partir de narrativas multiplas, isto é, o cineasta
organizou o acervo que mantém em casa desses trinta anos de Canibal Filmes, elencou
fotografias, matérias de jornais e revistas, fanzines autorais e de outros nomes do underground,

citacbes de publicacbes académicas e reuniu entrevistas de parte dos colaboradores e
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colaboradoras da produtora durante estas trés décadas em que cada um narra a sua participacdo
nesta historia canibal.

O livro, por sua vez, pode ser lido como um compilado de fontes, como o resultado de
um trabalho de historia oral que dialoga com outras fontes, um trabalho analogo ao
historiografico. De modo que, o organizador perpassou caminhos entre 0s arquivos, recortes
figurativos de documentos, reformulacdes entre narrativas e temporalidades entrelacadas, o
confronto de memorias, afetos e subjetividades para entdo publicar a histéria que Ihe convém.

Para entendermos qual foi a estratégia utilizada pelo cineasta para a elaboracéo da obra,
voltamo-nos, brevemente, a obra intitulada “Mate-me Por Favor: Uma historia sem censura do
movimento punk”’®, organizada pelo historiador estadunidense Legs McNeil em conjunto com
a poetisa canadense Gillian McGain. Os organizadores contaram com entrevistas, a partir dos
depoimentos de nomes do movimento’’. Mcneil e McGain objetivaram contar uma histdria
composta por trechos de entrevistas de testemunhas oculares da cena nova-iorquina do
movimento punk dos anos 1960 e 1970 até algumas aventuras londrinas da década de 1980.
N&o apenas pelo tema, mas também pelas semelhangas no formato da organizacdo do livro,
percebemos que este serviu como inspiracao para Baiestorf construir uma historia oral dos trinta
anos do canibalismo palmitense’®. A disposicdo das entrevistas com seus recortes precisos e
sua posterior montagem para contar uma histéria linear, bem como as pequenas biografias (dos
canibais afastados e de paradeiro atual desconhecido ou ja falecidos) e autobiografias (aqueles
gue contaram suas versdes desta histdria nas entrevistas, também enviaram uma autobiografia
para a montagem do livro) na parte final da obra, estas sdo as maiores semelhancas entre um e
outro.

“Canibal Filmes: Os Bastidores da Gorechanchada” foi publicado em 2020 e editado
pela Sangue TV e Pitomba, em Pinhais/PR. O livro foi produzido com recursos oriundos de um
financiamento coletivo divulgado virtualmente por meio da plataforma brasileira catarse.com
que se propde, dessa forma, a viabilizar projetos criativos, € por esta razdo que nas Gltimas
paginas da obra encontramos um agradecimento a cada um, nominalmente, que apoiou

financeiramente a campanha no Catarse. Na contracapa, como de costume num livro, ha

780 livro foi publicado em meados da década de 1990, traduzido para o portugués e publicado por editoras
brasileiras na primeira década dos anos 2000. Ver mais: MCNEIL, Legs; MCCAIN, Gillian. Mate-me por
favor: Uma histéria sem censura do movimento punk. 2. ed. Porto Alegre: L&PM, 2004. Tradugdo: LUcia Brito.
""Como Lou Reed, Andy Warhol, Nico, Iggy Pop, Wayne Kramer, Patti Smith, Dee Dee, Joey Ramone, Debbie
Harry, Malcolm McLaren, apenas para citar alguns nomes.

80 uso do termo “canibalismo palmitense” refere-se a um trocadilho em relagio ao nome da produtora e o local
de surgimento e atuagdo. Como bem sabemos, o canibalismo que aqui nos referimos é cultural, figurado e
antropofagico, ou seja, ndo estamos afirmando a existéncia de moradores de Palmitos que se alimentam de carne
humana.
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informacdes sobre sua producdo, mas destacamos a opc¢do, de acordo com a ideologia da
Canibal, acerca da reproducédo do contetdo do livro e a ressalva sobre as opinies contidas por
terceiros nas entrevistas, respectivamente: “todo o conteudo deste livro pode ser copiado e/ou
utilizado, desde que ndo gere lucro e que se cite a fonte”, assim como ja havia sido publicado
na primeira edi¢do do Manifesto Canibal (BAIESTORF; SOUZA, 2004), o que demonstra que
a intencdo com a publicacdo foi de efetivamente fazer esta historia circular.

A capa, conforme podemos observar na Figura 18, foi ilustrada por Angelo Arede,
artista que também € vocalista da banda carioca Gangrena Gasosa’®. A arte digital foi criada a
partir de um compilado de elementos de diversos filmes da Canibal, entre eles: O Monstro
Legume Do Espaco (1995), Zombio 1 e 2 (1999, 2013), Arrombada: Vou Mijar Na Porra Do
Seu Tumulo (2007) e Vadias Do Sexo Sangrento (2008); 0s personagens que aparecem na capa
sdo interpretados por Leomar Waslawick (Caquinha), Cesar Souza (Esquisito), Ljana Carrion
(Arromabada), Lane ABC (Mirza), Gurcius Gewdner (Médico), Airton Bratz (Chibamar
Bronx), Jorge Timm (Agougueiro), Loures Jahnke (Monstro Legume), Petter Baiestorf
(cinegrafista), Carli Bortolanza (assassino de zumbis), Flamingo (zumbi raivoso), Felipe M.
Guerra (bispo), entre outros figurantes zumbis. Ao visualizar a Figura 18 percebemos que 0s
fragmentos dos filmes mencionados constroem um mosaico com cores vibrantes, de modo que
a partir de cada personagem e sua respectiva cena, 0 artista criou uma nova obra com certa
harmonia entre os fragmentos, se prestarmos atencdo vemos que apesar de recortes de cenas, 0s
personagens interagem como se estivessem todos no mesmo filme.

Figura 18 - Capa do livro “Canibal Filmes: Os Bastidores da Gorechanchada”.

"SA banda ficou conhecida por criar o estilo musical autodenominado “sarava metal”, que mescla elementos da
brasilidade com o som pesado do heavy metal, como elementos da umbanda e outros sons com origem em
religides de matriz africana.
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" PETTER BAIESTORF

ONCART 0t oL L A DA e
0S5 BASTIDORES DA GORECEANCEADA

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Ao final da obra, ainda encontramos uma lista com o titulo “Canibais” em que aparecem
autobiografias ou biografias, ao todo sdo 114 nomes envolvidos com a produtora de alguma
forma, inclusive os progenitores de Petter: Claudio Baiestorf e lara Dreher. Os nomes foram
dispostos em ordem deliberada pelo autor, ndo seguem ordem alfabética. Dentre estes 114,
apenas 34 sdao mulheres. H& uma subdivisdo, as 28 pessoas citadas inicialmente participaram
de forma mais ativa ao longo dos 30 anos de Canibal Filmes, dentre estas, sete sdo mulheres.
Esta subdivisdo ¢ implicita, de modo que ¢ marcada por uma frase: “Varios integrantes da
Canibal Filmes ja séo falecidos. Inimeros outros ndo mantém contato com a produtora e ndo
foram localizados para a série de entrevistas realizadas para a confeccdo deste livro.”
(BAIESTORF, 2020, p. 498), a partir disso seguem mais 86 pessoas que foram descritas com
breves biografias escritas por Baiestorf, dentre essas 86, séo citadas 27 mulheres. Contudo, esta
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histdria é narrada com seu teor de ficgdo para divertir o publico e dessa forma, ndo podemos ter
certeza da veracidade das afirmac6es (ndo que esta seja uma grande preocupacao, considerando
que a histéria também se faz de ficcdo). Como por exemplo, dentre os 86 canibais secundarios,
por assim dizer, consta Uzi Uschi, descrito como “Técnico em inimeros filmes e diretor de
fotografia em outros tantos. N&o se deixa fotografar. E figura misteriosa. Reside na Zona
Autdnoma de Kanibaru.” (BAIESTOREF, 2020, p. 500), claramente ha um tom de brincadeira,
até porque Uzi Uschi é um dos pseudénimos usados por Baiestorf e a Zona Auténoma Kanibaru
refere-se a casa de Claudio Baiestorf, as margens do rio Uruguai em Palmitos, casa esta que foi,
por diversas vezes, cenario de filmagens e reflgio dos bastidores.

Em seguida, ha uma secéo que reune a filmografia da Canibal Filmes junto de outras
producdes de integrantes do grupo, antes de iniciar a lista com suas devidas informacdes, o
autor explica como se deu a organizacdo desta parte:

Levantamento feito por ano, com as producdes realizadas pelo grupo via as produtoras
Canibal Produgdes, Canibal-Mabuse Produgdes, Canibal Filmes, Caos Filmes,
Baiestorf Apresenta, Caverdn Cine, Cine Tetas e Pinga, Daddy Inc., Kenga Produgdes,
Freak Video, N.A.V.E., Canibais Etilicos, Urtigueiros, Bulhorgia ProducGes, Moho

Producdes, Core Filmes, Vermes Pré Agdes, entre alguns outros nomes criados para
producdes Unicas (BAIESTORF, 2020, p. 507).

Ao todo constam 184 produc@es cinematograficas, nesta secdo ha duas subdivisdes, a
primeira com 18 documentérios realizados sobre a Canibal Filmes ou em parceria com a
produtora e a segunda com o subtitulo “Outras Produgdes com Participagdes de Canibais” em
que aparecem mais 38 titulos. Apesar da descri¢do de tantos titulos que, além de uma forma de
catalogacdo de arquivos, ficam para os leitores como sugestdes a serem apreciadas, Baiestorf
ainda nos presenteia com uma lista de indicagdes, ao que ele chama de “Guia de SOVs
essenciais” (BAIESTORF, 2020, p. 532), elaborada com a preocupagdo acerca da
acessibilidade virtual para que o guia servisse efetivamente como um incentivo para o publico
conhecer um pouco mais do vasto territorio que abrange o cinema independente e, inclusive,
para incentivar a criagdo artistica. A lista conta com 35 titulos, dentre estes 18 séo brasileiros e
conforme o conhecido ego de um diretor de cinema, cinco s&o filmes feitos pela Canibal e
dirigidos pelo proprio: Criaturas Hediondas (1993), O Monstro Legume do Espaco (1995), Eles
Comem Sua Carne (1996), Zombio (1999) e Zombio 2 - Chimarrdo Zombies (2013). No
subtitulo seguinte, nos deparamos com a bibliografia, aqui também ha uma explicacéo prévia:

O material deste livro foi extraido, principalmente, de entrevistas escritas, ou de audio,
inéditas e exclusivas, realizadas pelo autor com equipe e elenco das producfes da
Canibal Filmes. Outros materiais citados, fatos e dados historicos foram selecionados

a partir de varias publicacGes impressas, livros e fontes online (BAIESTORF, 2020,
p. 536).
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A descricdo bibliografica é detalhada, assim como requer um trabalho de félego como
este, aqui também ha subdivisdes, entre livros, catidlogos de festivais, fanzines, paginas na
internet, jornais e revistas. Além de nominar cada um dos participantes que foram entrevistados,

desta vez em ordem alfabética:

Entrevistas: Adriano de Freitas Trindade, Airton Bratz, Alexandre Brunoro, André
Carvalho, André Luiz, Andye lore, Carli Bortolanza, Cesar Souza, Daniel Villaverde,
E. B. Toniolli, Elio Copini, Felipe M. Guerra, Gurcius Gewdner, Lane ABC, Leandro
Dal Cero, Leomar Wazlawick, Leyla Buk, Ljana Carrion, Loures Jahnke, Marcelo
Severo, Marcos Braun, Miyuki Tachibana, Onesia Liotto, Paulo Blob, PC, Raphael
Araljo, Rose de Andrade, Uzi Uschi e Vinnie Bressan (BAIESTORF, 2020, p. 536).

Com mais de quinhentas paginas, esta obra ndo pode ser encerrada na discussao
proposta para este trabalho. Dessa forma, evidenciamos que serdo analisados trechos dessa
histria. A partir deste momento, resumiremos a trajetoria da Canibal Filmes narrando-a em
fases, com a finalidade de tracar paralelos com os objetivos da pesquisa.

A Canibal Filmes teve seus primeiros suspiros ainda no final da década de 1980. No ano
de 1988 Petter Baiestorf comeca a criar seus proprios fanzines®, contos, roteiros de HQs e
cinematograficos, além de poesias. Em 1991, vem a tona ao “trash”® cinematogréfico, a
Canibal Producdes, fundada por Baiestorf em parceria com E.B. Toniolli. A categorizacdo
“trash” (do inglés, lixo) é usual para descrever o formato destas produ¢des com o intuito de
diferencia-las ao extremo da producdo mainstream, porém é um adjetivo genérico e um tanto
vago, quicga ultrapassado. No entanto, utilizamos para iniciar esta discussdo, porque € um
conceito usual e popular nas producdes de baixo orcamento. Inclusive, Baiestorf recorta uma
citacdo da Revista HorrorShow (1996) em que Cesar Souza define a0 mesmo tempo em que

critica o uso do conceito de filme trash:

80Fanzines sdo produzidos, escritos e divulgados, geralmente, por um pequeno grupo independente que participa
de todo o processo, 0 proprio termo que 0 nomeia é uma juncdo de palavras: fan (fd) com maganize (revista). O
autor cita como exemplos de fanzines brasileiros: Arghhh! e Necrofilia (ambos de 1992), editados por Petter
Baiestorf. Ver mais: SCARPA, Paulo Cesar Almeida. Transgressdo, Mercado e Distin¢éo: A violéncia extrema
no cinema. 2007. 212 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de Sociologia, Universidade Federal do Parang, Curitiba,
2007.

8l«Lixo cultural, artistico, técnico e intelectual” (SAIDEL, 2010, p. 22). Compreende fundamentalmente, uma
qualidade técnica precéria, ultrapassada e consequentemente barata. Produtos audiovisuais desqualificados pela
cultura oficial, estética e economicamente a margem da industria cinematografica. Compreendemos a auséncia
de consenso em torno do termo que se estabelece de forma genérica em relagéo a Canibal Filmes, por essa razao
0 conceito encontra-se entre aspas, apenas como explicagdo introdutéria e ndo como categoria de classificacao.
Ver mais: CANEPA, Laura. Cinema de Bordas e a estética trash. In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da
Comunicacdo, 24, 2011, Recife. Anais Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da
Comunicacéo. p. 1 - 13; CASTELLANO, Mayka. “E bom porque é ruim!”: Considera¢des sobre produgio e
consumo de cultura trash no Brasil. Em Quest&o, Porto Alegre, v. 16, n. 2, p.283-296, jul./dez. 2010.
Quadrimestral; SAIDEL, Henrique. Jorro de efeitos: lagos sanguineos entre trash e grand guignol. Urdimento:
Revista de Estudos em Artes Cénicas, Floriandpolis, v. 1, n. 14, p.21-32, jun. 2010. Programa de P6s-Graduacédo
em Teatro - UDESC/CEART.
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Cesar Souza: Trash é mais uma expressdo que foi desvirtuada. Tanto esta se chamando
qualquer filme de terror de trash, como pseudocriticos traduzem o género como “filme
ruim” ou “tranqueira”. O trash ¢ o filme sem nenhum orgamento, mas com 0 maximo
de diverséo. E o filme equivocado, que deveria assustar e acaba matando de rir. E a
producdo classe “Z”, que se esforcou para ser melhor, mas ndo teve outro remédio
sendo improvisar. Filme ruim é filme chato e sem graca. O trash diverte sempre. Filme
ruim nunca vira cult. O trash é adorado. Tranqueira é producdo milionaria que
aborrece. Trash sdo Ed Wood, Godzilla (antigo), Jesus Franco, Petter Baiestorf, terror
mexicano, cinema turco das décadas de 1970 e 1980, pornd nacional da Boca do L.ixo,
etc... (Revista HorrorShow #1, 1996 apud BAIESTORF, 2020, p. 69).

Todavia, ao introduzir esta pesquisa optamos, em consonancia com os canibais, por
tratar a Canibal Filmes enquanto uma produtora de Shot On Videos (SOVs), um formato de
filme em video que se difundiu a partir da década de 1980 com a popularizacdo dos videos
caseiros e 0 acesso as cameras VHS. Com isso, Baiestorf (2020, p. 46-47) reclama o anuncio

de uma verdade, afirma veemente que a producdo SOV no Brasil

sempre foi, erroneamente, chamada de Trash, Cinema de Bordas ou algum outro nome
que tentava etiquetar essa producdo independente. Mas, em verdade, sdo Shot On
Video [...] & margem do circuito exibidor normal formado por salas de cinema,
mostras, festivais ou cineclubes. Claro que, com intuito de plantar ainda mais a
desinformacéo, chamei muitas vezes de Kanibaru Sinema — que foi o nome que
usamos no livro Manifesto Canibal —, Filme Livre, Cinema de Garagem, Cinema de
Invencdo, Cinema Transgressor, Filme B, Udigrudi, Gorechanchada, Anticinema ou
qualquer outro nome que achei que pudesse garantir algumas exibi¢des das nossas
producdes. Pro cara [sic.] continuar circulando, ha uma necessidade de ser organico,

de se reinventar o tempo todo — mantendo um estilo autoral, 1dgico.

O estilo experimental das producdes oportunizam uma licenca poética, diga-se de
passagem, para a liberdade criativa, e foi assim que o cineasta gozou de um combo a partir de
suas referéncias, experiéncias e criatividade para criar incognitas nos espectadores com uma
variedade ampla de nomenclaturas, denominagdes ou conceitos, 0 que é parte integrante da
performance do artista. Ademais, também pode ser interpretado como uma estratégia
oportunista para “garantir algumas exibi¢des” como o proprio mencionou € com isso, manter
um publico curioso e fiel, como geralmente sdo os admiradores do meio underground.

O entrevistado Felipe M. Guerra contextualizou o cotidiano de quem viveu entre as
décadas de 1980 e 1990 (periodo em que o Governo Collor extinguiu a Embrafilme, o que
afetou arduamente a industria cinematogréafica brasileira), numa regido interiorana, em meio
aos entraves de uma vida capitalista que embala o desenvolvimento da reprodutibilidade técnica
e legitima o canone artistico, em detrimento do jovem que sonha em fazer cinema, Guerra (apud
BAIESTOREF, 2020, p. 40-41) afirma:

Felipe M. Guerra: Para a geracdo que cresceu nas décadas de 1980 e 1990, fazer
cinema era um sonho praticamente impossivel. Primeiro, porque era caro — lembrem
que as cameras de cinema filmavam em pelicula 35mm —, e depois, porque exigia
muita técnica, e as faculdades de cinema no Brasil eram poucas e estavam todas nos
grandes centros — bem, isso ndo mudou muito até hoje. As velhas camerazinhas Super-
8, que usavam um tipo de pelicula menor e mais acessivel, funcionaram como
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alternativa durante algum tempo, mas, la pelo final da década de 1980, as empresas
que produziam filme para estas cameras encerraram o processo de revelagdo no pais,
praticamente decretando a morte da producéo independente em Super-8. Entdo, fazer
cinema independente no Brasil da época era algo ao alcance de poucos, a nao ser que
0 papai pudesse pagar a sua faculdade. Até que surgiu o video e tudo mudou. As
cameras VHS eram simples de manejar, infinitamente mais baratas que uma camera
de pelicula e o processo de gravacdo era muito mais pratico: enquanto com pelicula
precisava ser revelada, a gravacdo em video podia ser vista logo depois da imagem
capturada, e vocé ainda podia reaproveitar a mesma fita gravando por cima, enquanto
a pelicula, depois de exposta, ja era.

No inicio da década seguinte, iniciam as producOes e gravacdes de curtas, médias e
longas-metragens da Canibal Filmes. Baiestorf (2020, p. 48) afirma que fundou a Canibal
Producbes em setembro de 1991. A primeira experiéncia de filmagem, realizada por Baiestorf,
Toniolli e Neurivan Sangalli (quem emprestou a filmadora VHS), resultou num sketch néo
editado. Em 1992, o grupo inicia as filmagens do que seria a pretensdo do primeiro longa-
metragem: Lixo Cerebral Vindo De Outro Espaco, a gravacao durou apenas dois dias de um
final de semana; a maquiagem dos “zumbis alienigenas”, devido a falta de experiéncia, foi feita
de forma simples tendo como base o p6 de talco, inspirada nos zumbis de The Night of the
Living Dead (A Noite dos Mortos-Vivos, 1968, George Romero), por Baiestorf e Toniolli; a
trilha sonora foi captada concomitantemente a filmagem, tocada simultaneamente num radio
portatil acoplado atras da camera. Como ndo havia condi¢fes para editar o filme e nem
conhecimento o suficiente sobre a montagem, Airton Bratz desenhou cartelas com o nome do
filme e os créditos iniciais que foram alocados no chiao como se fossem “pistas” a serem
seguidas e assim, foram filmadas em plano sequéncia no cemitério falso que haviam construido
com cruzes de madeira. Claudio Baiestorf levou o grupo até o local onde seriam realizadas as
filmagens que contaram com trés criangas no elenco, inclusive Ricardo Baiestorf (irmdo de
Petter que hoje vive do agronegdcio no Mato Grosso). O filme ficou incompleto porque
Neurivan Sangalli, que havia disponibilizado a filmadora, perdeu o interesse em dar sequéncia
ao projeto e levou a camera embora. Nas palavras de Baiestorf (2020, p. 44): “O motivo para
as filmagens terem sido interrompidas foi bem simples: Neurivan, o garoto dono da filmadora,
perdeu interesse no projeto e desistiu de ajudar. Em 1992 era mais facil vocé encontrar um alien
em Palmitos do que uma filmadora.”. Apesar do infortinio, ainda é possivel acessar o
documento, mesmo inacabado e com quase dez minutos, disponibilizado na plataforma
YouTube®, no Canal Petter Baiestorf, postado online pelo diretor.

Em 1992, Baiestorf passa a, efetivamente, editar de forma independente seus fanzines.
Alguns de seus titulos, presentes no Manifesto Canibal (BAIESTORF; SOUZA, 2004), s&o:

82Djisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y lUKBKpGCjQ. Acesso em 13 abr. 2022.
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Arghhh (1992), Necrofilia (1992), Classicos Canibal (1994), Pus Diet (1994), Brazilian Trash
Cinema (2000), O Viajante Cosmico (2003) e Bebuns Bébados que Escrevem® (2003). A estes
materiais caberia uma analise num trabalho a parte; contudo, destacamos o fanzine Arghhh, que
durou 32 edicgbes, entre 1992 e 2003 (BAIESTORF, 2020, p. 36). O artista percebeu que era
possivel fazer e manter materiais de expressdo cultural também no municipio de Palmitos e
através dos correios, que era 0 meio de comunicacdo mais acessivel na década de 1990 e,
consequentemente o meio de circulagcdo do material underground produzido no Brasil, enviava
fanzines e filmes e, em troca recebia estes materiais, além de HQs, revistas e outros, dessa
forma, trocava figurinhas com pessoas de todo o pais, conheceu outros nomes do circuito
independente, o que proporcionou frutos em produgfes futuras com parcerias e intermeios.
Conhecemos alguns destes produtores culturais e a circulagdo underground na década de 1990,
pelas palavras de Baiestorf (2020, p. 58-59):

Petter Baiestorf: Assim como as bandas faziam a distribuicdo de suas musicas via
correio, em fitas K7, passei a copiar o filme em fitas VHS virgens para enviar aos
fanzineiros que eu mantinha contato. Para o resto do pessoal, os trabalhos ja haviam
sido concluidos; para mim, na qualidade de “representante” do grupo, estava apenas
comecando. Sem medir custos, comecei a copiar o filme [Criaturas Hediondas] pra
todo mundo que eu conhecia que possuia publica¢es independentes. Por conta do
meu fanzine, Arghhh, eu conhecia muita gente que produzia, de bandas independentes
até editores profissionais. Assim, fiz com que cépias do filme chegassem até pessoas
como Lucio Reis (B-Zine), Cesar R.T. Silva (Hiperespago zine), Renato Rossatti
(Juvenatrix zine), Jorge Rocha (M4o Unica? Zine), Adilson e Anderson Engel (Refugo
zine), Daisy Fiuza (Ekletic zine), Marcio Sno (Haaaa zine), entre muitos outros
personagens da comunidade fanzineira. Nessa época, eu continuava comprando todos
0s meses a revista Rock Brigade, que mantinha uma sessdo de divulgagdo de bandas
e fanzines. Essa sessdo era muito importante, era um dos Unicos locais onde tinhamos
acesso aos enderecos das bandas e editores de fanzines para poder escrever a eles e,
com isso, fazer nosso trabalho circular pelo Brasil inteiro. Desde o primeiro filme que
realizamos, nunca me contentei em deixar o trabalho circulando apenas em Palmitos
e a regido Oeste de Santa Catarina; minha formacdo cultural estava muito além da
pobreza cultural dessas cidadezinhas de colonizacdo alemé/italiana.

O cineasta ndo mede esfor¢os para evidenciar sua posi¢do critica sobre a cultura
divulgada, incentivada e entendida como especial por grande parte dos habitantes da regido
Oeste catarinense (um exemplo disso séo o0s grupos de danca tipica alema, italiana e gaucha que
se mantém no tempo presente com apresentacdes em festas tipicas) e sua memaoria romantizada
italo-germanica, apesar de ser descendente de imigrantes europeus e gozar de tais privilégios,
assim como os demais integrantes, conforme podemos perceber ao decorrer desta pesquisa. Os
canibais apesar de emergirem em meio as culturas colonizadoras, desde o inicio constroem
criticas ao imaginario local, além de enfrentarem obstaculos tipicos dos esteredtipos
alimentados em cidades pequenas.

83_ancado no 25° Festival de Cinema de Gramado (BAIESTORF; SOUZA, 2004).
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Possivelmente tenha sido a auséncia de incentivo publico e de outras manifestacdes
artisticas independentes no local, somado a distancia dos centros do circuito underground que
agiram como uma mola propulsora da cria¢do e circulagdo da Canibal Producdes (a época)
atravessando as fronteiras palmitenses, catarinenses e até mesmo brasileiras.

O que nao podemos negar € que a Canibal provou ser possivel fazer arte sem
investimento publico, com pouco dinheiro, com circulagdo de material fisico por meio dos
correios, anterior a era digital e numa pequena cidade no interior do Oeste catarinense, distante
geograficamente dos polos culturais e industriais do Sudeste do pais.

A linha é ténue ao narrar esta historia, de modo que, por um lado entendemos o esforco
para materializar a existéncia da Canibal Producgdes nesta determinada realidade em especifico.
Contudo, ndo podemos deixar de langar um olhar critico as nuances interseccionais que se
imp0Ge nesta histdria, bem como ja iniciamos esta discussdo acerca dos privilégios envoltos a
questdes de classe, raca e género. No entanto, este ndo é o foco da nossa abordagem, o que, por
outro lado, nédo torna esta discussdo menos necessaria.

Ao contar sobre as primeiras experiéncias com filmagens, Petter narra o encontro que
revolucionou o segmento de seu trabalho:

Petter Baiestorf: [...] Lixo Cerebral a gente estava filmando e ja& montando diretamente
na camera, porque na época ndo conheciamos ninguém que poderia editar o filme. Eu
ndo queria repetir isso no filme novo, era penoso demais filmar assim. O Jorge Timm
que é meu primo, ficou bastante interessado em nosso filme e, algumas semanas
depois, me apresentou ao Frederico Zingler, que era um senhor bem mais velho do
que qualquer um de minha turma e gue possuia uma ilha de edicdo de video. A edi¢do
do filme foi hum equipamento que ndo fazia os cortes no frame exato que eu tinha
previsto. Minha falta de experiéncia com a edigdo me fez perceber que muito do
material que haviamos filmado ndo tinha como montar do jeito que tinha planejado
em minha cabega. Optei por editar o filme da maneira mais facil, e em apenas trés dias
de trabalhos, o filme j4 estava finalizado. N&o era um filmago, mas tinha servido como
um primeiro periodo na escola da vida. Ver as masicas dando vida e ritmo as cenas

era méagico e me fazia perceber o poder da edi¢cdo num filme (BAIESTORF, 2020, p.
57, grifos nossos).

Destacamos o trecho em que o cineasta fala sobre a intermediacdo promovida por seu
primo Jorge Timm, este se tornou um integrante ativo na Canibal e o levou a Frederico Zingler,
que poderia Ihe proporcionar a oportunidade de editar seus videos na sua ilha de edi¢do, onde
os privilégios coloniais se interpdem, inclusive, nas relagdes sociais. Ainda no tempo presente
de 2022, Zingler mantém sua loja e produtora audiovisual no centro de Palmitos, a RTZ Som
Producdes, na Avenida Brasil.

Para dar sequéncia as filmagens e a materializagdo de novos filmes precisava-se de uma
camera. Leandro Dal Cero, portanto, conseguiu uma filmadora VHS emprestada com seu tio e

assim, os canibais puderam dar continuidade a sua arte. Foi entdo que gravaram o Criaturas
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Hediondas, o primeiro longa da Canibal Filmes que foi efetivamente finalizado, editado e
langado ao publico em 1993.

Nesse periodo, Toniolli havia conseguido um estagio num jornal em Chapec6/SC e
mudou-se para este municipio, com o novo trabalho soube da existéncia de Walter Schilke em
Palmitos, que havia trabalhado com cinema profissional no Rio de Janeiro algumas décadas

antes. O canibal descreve a experiéncia do contato com o artista:

E. B. Toniolli: [...] Schilke era um portal para outro mundo, muito distante de
Palmitos, onde um universo de possibilidades se descortinava. Schilke tinha um bad
cheio de fotos de bastidores de producdes e nos contava com riqueza de detalhes as
dificuldades que ele enfrentava para compor 0s cenarios e muitas outras histérias
engracadas envolvendo Sonia Braga, Glauber Rocha ou Os Trapalhdes [...]
(BAIESTORF, 2020, p. 51).

Baiestorf coloca Schilke na narrativa como um personagem fundamental para a
evolucdo das filmagens, ndo sé por partilhar seus conhecimentos a partir de suas experiéncias
cinematogréaficas no Rio de Janeiro, mas também por disponibilizar a sua propriedade em
Palmitos, onde havia uma marcenaria e uma floresta com arvores nativas, para as filmagens de

Criaturas Hediondas®:

Petter Baiestorf: Walter Schilke foi outro adulto extremamente importante para o
pontapé inicial das produ¢des da Canibal Filmes. Schilke realmente tinha trabalhado
com cinema nos anos de 1970 e 1980, no Rio de Janeiro. Apesar de nunca ter dirigido
ou roteirizado um filme, tinha sido diretor de produgdo em varios grandes sucessos de
bilheteria, como O Judoka (1973, Marcelo Ramos Motta); Robin Hood — O Trapalh&o
da Floresta (1974, J.B. Tanko); Elke Maravilha contra 0 Homem Atémico (1978,
Gilvan Pereira); A ldade da Terra (1980, Glauber Rocha); e, também, em dois
cléssicos de Neville de Almeida, A Dama do Lotacdo (1978) e Rio Babildnia (1982).
Toniolli queria entrevistar Schilke, mas como nunca manjou nada de cinema [...], me
ligou fazendo o convite para que o acompanhasse na entrevista, eu seria uma espécie
de consultor cinéfilo para as perguntas. Chegamos la e, vérias cervejas depois, ja com
intimidade no bate-papo com Schilke, falei sobre Criaturas Hediondas, que estdvamos
tentando filmar, mas ndo tinhamos o cenario disponivel — na verdade ndo tinhamos
nada ainda. Schilke, apés falar que ndo nos ajudaria como técnico, disponibilizou todo
o sitio dele, que incluia uma marcenaria e um mato de arvores nativas, para que
usadssemos como fosse necessario para fazer o nosso filme sair do papel
(BAIESTORF, 2020, p. 51-52).

Com o incentivo a partir da disponibilizacdo de Schilke, os canibais se motivaram a
escrever uma carta para a prefeitura de Palmitos, solicitando um auxilio financeiro para a
realizacdo do filme, mas essa motivacdo foi rapidamente sanada. Essa carta faz parte da
“histdria do quase”, ou seja, nunca foi enviada, mas o saldo positivo disso ¢ que a Canibal se

manteve integral e organicamente independente. Baiestorf conta como se deu esse incidente:

Petter Baiestorf: No dia 15 de abril de 1993, Toniolli e eu esbogamos uma carta para
a prefeitura de Palmitos onde pediamos transporte até o set e uma colaboracdo
financeira de Cr$ 10.000.000,00 (dez milhdes de cruzeiros, que atualizados para reais,
em 2020, d& em torno de R$ 1.882,50), mas nunca chegamos a remeter este pedido de
ajuda a prefeitura. Provavelmente desisti depois de participar de uma reunido com o

84Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=e2bdY7V1R50&t=1s. Acesso em 11 maio 2022.
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entdo prefeito da cidade, Antonio Fiorese, que ficou me olhando com cara de abobado
enquanto eu falava sobre a importancia de se fazer um filme na cidade de Palmitos.
Naquela época, eu ja era suficientemente inteligente para compreender que era
necessario esconder a historia do roteiro._Imagine sé o quanto teria sido bizarro eu
falando pro prefeito e seus assessores, acostumados a escutar sobre problemas
envolvendo bois, lavouras e estradas, sobre cinema de horror, sobre alienigenas que
estavam chegando ao planeta Terra para escravizar a humanidade com uma formula
de ressurreicdo dos mortos e outros absurdos nonsenses [...]. Lembro que foi uma
reunido meio tensa, porque me irritei com aqueles caras ndo entendendo a importancia
de investir num filme que, mesmo sendo sci-fi de horror escrachado, traria visibilidade
ao municipio (BAIESTORF, 2020, p. 53-54, grifos nossos).

Nos chama a atencéo a percepcao de Baiestorf acerca do descaso da instituicdo politica
palmitense para arte a dos canibais locais, quando explicita que sabia que ndo ajudaria em nada
mencionar o enredo do filme para o qual eles precisavam captar verbas, ja pela forma como
foram recebidos numa reunido com o prefeito Antonio Fiorese®. Mas, para além do descaso,
pontuamos o desconhecimento das autoridades locais que ndo viam sentido algum em
incentivar a producdo de um filme sci-fi de horror no municipio, visto que as problematicas
regionais, eram em maior parte voltadas ao setor agropecuario, o que era sabido por Petter, vide
grifos na citagdo acima. Contudo, corroboramos com Baiestorf, sobre sua indignagéo acerca da
ignorancia das autoridades locais em ndo perceberem que, apesar o qudo estranho aquilo
poderia parecer-lhes, investir num filme produzido na regido traria visibilidade para Palmitos.
O que a prefeitura poderia ter aproveitado enquanto uma oportunidade turistica e econémica, e
provavelmente, favoreceria o tdo esperado “progresso”, de modo que as instituigdes publicas
palmitenses poderiam mediar os holofotes a Canibal. Entretanto, felizmente esse mérito nédo foi
concedido as instituicdes publicas de Palmitos, devido a uma teimosia arraigada em esteredtipos
de que aqueles jovens ndo passavam de “vagabundos arruaceiros”. A prefeitura perdeu essa
oportunidade, mas esses preconceitos nao foram pareos para a vontade de criar arte dos jovens
canibais, que se mantiveram de forma independente e foram assistidos, ouvidos e lidos por
pessoas muito além do perimetro palmitense.

Contudo, apos a realizagdo do Criaturas Hediondas, o problema em ter acesso a uma
camera se manteve, Baiestorf (2020, p. 62, grifos nossos) narra que o descuido na producéo do
filme gore, que teve como consequéncia mais uma vez se ver sem o equipamento fundamental

para produzir um filme, o objeto que capta as imagens em movimento:

Petter Baiestorf: Acho que devolvemos a filmadora do tio de Leandro toda melecada
de groselha e outras gosmas diversas. O fato é que ele ndo quis mais empresta-la e
tivemos que nos virar atrds de outra. Meu pai estava comegando a se envolver com
Nosso grupo nessa época, acho que ele ficou impressionado com a seriedade com que
encardvamos as producdes e resolveu ajudar. Ele, gue ja havia até sido candidato a
vice-prefeito_de Palmitos, era extremamente socidvel e conhecia todo mundo no

85prefeito eleito pelo Partido Movimento Democratico Brasileiro (PMDB), com Clévis Beskow enquanto vice-
prefeito, ambos cumpriram mandato entre 1997 e 2001 (SCHUH, 2011, p. 15).
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municipio. Isso nos facilitou consequir uma nova filmadora emprestada com um
colega dele de Rotary Club, o Ademir Piffer.

Mais uma vez, é evidente que o status social de Petter o favoreceu, isso ndo invalida a

Canibal com seus feitos de produzir cinema no Oeste catarinense na década de 1990. Mas salta
aos olhos que apesar das dificuldades enfrentadas, seus pais ndo apenas o apoiavam (inclusive
financeiramente), como o seu pai, na qualidade de candidato a vice-prefeito, era popular no
municipio, o que mediou o acesso a filmadora do colega do Rotary Club, um clube elitista
subdividido em se¢6es por diversos paises, fundado no inicio do século XX, nos EUA.
Noutras vezes, 0s canibais utilizaram a propriedade de Claudio Baiestorf como cenario
ou a comunidade da Sede Oldemburg como um todo, inclusive o rio Uruguai que por ali corre
com suas aguas. Todavia, para a filmagem de Acougueiros (1994)%, Baiestorf pediu
autorizacdo para o tabelido de Palmitos, Walter Trennepohl, para usar uma de suas propriedades

em que havia uma casa abandonada e um cemitério e teve uma resposta positiva.

Petter Baiestorf: A casa abandonada que conseguimos para as filmagens ficava no
meio do nada. Ndo tinha 4gua potavel, ndo havia vizinhos, nem bodega por perto. Essa
casa pertencia a um senhor ja de idade, chamado Walter Trennepohl, tabelido de
Palmitos, com quem fiz amizade e pedi autorizacdo para usar sua propriedade.
Trennepohl ficou muito empolgado com a ideia de que sua casa abandonada seria
usada num filme e nos deixou usar tudo, incluindo um cemitério que ficava dentro de
suas terras. Pela primeira vez poderiamos filmar num cemitério real com autorizag&o,
estavamos radiantes como debutantes em suas festas de quinze anos.

Leandro Dal Cero: [...] Em Agougueiros, meio que cada um de nds estava tentando
fazer alguma coisa mais especifica na produgdo. Baiestorf na dire¢do e atuando,
Wazlawick na parte de maquiagens, lvan Pohl, Loures Jahnke e Marcos Braun
atuando, e eu na camera e atuando. Nessa produgdo ainda ndo tinhamos iluminagao
alguma,_s6 utilizavamos a luz solar (BAIESTORF, 2020, p. 63, grifos nossos).

Antes de mais nada, chamamos a atencdo para o grifo, que evidencia uma de suas
estratégias de producdo, a utilizacdo de iluminacdo natural com a luz solar. Em Agougueiros,
Claudio Baiestorf e Loures Jahnke comecaram a participar de forma mais ativa. Como
perceberemos ao longo da narrativa desta pesquisa, entre estes 30 anos de Canibal Filmes, suas
historias sdo constituidas por contradigdes; neste momento, ressaltamos a dualidade entre as
duras criticas a instituicdo cristd na maior parte dos filmes e a participacdo de membros da Igreja
Luterana®’. Apds o episddio da devolugio da cAmera do tio do Leandro Dal Cero, Loures, por
intermédio de suas relacbes com os preshiteros da instituicdo e a participacdo no Curso de
Teologia Popular promovido pela PPL em Palmitos, conseguiu uma filmadora emprestada do

pastor da Igreja Luterana de Maravilha/SC:

86Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6_Bg51k43uA. Acesso em 10 fev. 2022.

87Como por exemplo, Marcos Braun, que chegou a iniciar o curso de Teologia e Loures Jahnke que trabalhava
com a Pastoral Popular Luterana (PPL) e foi aprovado no vestibular para cursar Teologia na Faculdades EST
(Educacdo Superior de Teologia - Sdo Leopoldo/RS), vinculada a Igreja Evangélica de Confissdo Luterana do
Brasil (IECLB), mas ndo chegou a iniciar o curso.
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Loures Jahnke: A filmadora era emprestada de um projeto da igreja; acho que foi um
pastor de Maravilha, SC, quem nos cedeu o equipamento. A gente foi num curso desse
cara, fez amizade com ele, até conseguir a filmadora. Quer dizer, eu fiz amizade;
Baiestorf e Marcos estavam bébados por a4 o tempo inteiro, mais incomodando no
curso do que qualquer outra coisa (BAIESTORF, 2020, p. 73-74).

De todo modo, os canibais tinham fome de arte e por isso se aventuraram por uma série
de manifesta¢Ges culturais distintas, além das ja citadas, viveram experiéncias com a musica.
Toniolli e Baiestorf tinham - e possivelmente ainda tenham - habitos auditivos similares, a partir
disso, criaram uma banda de estilo noiseporngoregrind, segundo sua propria definicdo
(BAIESTOREF, 2020, p. 50), chamada Cadaverous Cloacous Regurgitous. Para a gravagéo da
demo tape “Arrancando Fetos com os Dentes”, a dupla ousou na experimentagao, Baiestorf
usou o pseuddénimo Monstro Mucosa Anal e Toniolli, Dr. Rottemberg, referéncia ao

protagonista do Criaturas Hediondas, utilizando

[...] uma motosserra como guittara, folhas de zinco como bateria e alguns sons pré-
gravados que tinhamos preparado antes. Basicamente tocavamos tudo ao mesmo
tempo e gritdvamos tentando dar um ritmo a tudo aquilo, com um toca-fitas tocando
0s sons pré-gravados e outro toca-fitas gravando tudo [...] Tinhamos em mente apenas
uma coisa: deveria ser a demo mais podre do planeta. Partindo desse principio,
juntamos um monte de equipamentos ndo musicais que faziam barulho,
acompanhados da bateria que eu tocava, feita de zinco, e da guitarra do Toniolli. Os
porcos sendo castrados gue usamos de vocal, Toniolli havia gravado antes, s
precisariamos samplear. Ele ainda fazia o vocal gutural e eu um vocal estilo bruxa
velha gritando. (BAIESTORF, 2020, p. 50, grifos nossos).

Além da utilizacdo de equipamentos alternativos, como a motosserra e folhas de zinco,
destacamos 0 uso de animais para a confec¢do do som, conforme o grifo na citagcdo acima, a
demo tape contou com os sons agudos de expresséo de dor de porcos passando por um processo
cirurgico realizados pela acdo humana. Esse € apenas um exemplo sobre como na década de
1990 era licito, para a Canibal Filmes, a exploragdo animal “em nome da arte”.

No contexto da decada de 1990, quando os debates acerca do politicamente correto eram
outros, compreendemos as estratégias de producgéo da Canibal como, além de baratas, estéticas,
no sentido de que a experimentagéo e a transgressdo, com a producgdo de imagens realistas,
atuavam como uma espécie de marca da Canibal, como se houvesse o intuito de que a produtora
fosse lembrada como “a mais podre”. Em cada uma das formas artisticas materializadas pelos
canibais, 0 exagero, 0 absurdo e o grotesco se impde, quase como se se colocasse como um
interlidio entre curiosos e apreciadores. Até mesmo o nome Canibal e a respectiva
denominacado de seus integrantes como “canibais”, causa certo alvoroco, ainda mais com todos
os boatos que percorreram as linguas sensacionalistas de Palmitos sobre as historias
horripilantes vividas pelos canibais, entre estes exemplos estdo a pratica real de necrofilia,

rituais satanicos ou até mesmo a agéo do canibalismo em sua forma literal. H& muito em comum
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nos filmes Acougueiros e Eles Comem Sua Carne, poderiam até mesmo ser uma sequéncia
porqué de certa forma, sdo complementares, em ambas histérias a centralidade estad no
canibalismo, que também discutimos neste trabalho, assim como foi pensado no TCC
(JAHNKE, 2018), a simbologia do canibalismo como antropofagia cultural. Nas palavras de
Baiestorf (2020, p. 67):

Petter Baiestorf: Acougueiros, de certo modo, foi nosso ensaio para a producdo de
Eles Comem Sua Carne. Vejamos: 0 cenario é o0 mesmo, as personagens em ambas as
histérias sdo canibais cinicos que se isolam da sociedade para viver as margens das
regras pré-estabelecidas, e ha vérias cenas do Agougueiros que repetimos, com maior
realismo técnico, no Eles Comem Sua Carne, como a cena de desmembramento no
banheiro ou as torturas sanguinolentas no pordo. E, por fim, ambos os roteiros falam
de nossa vontade, como um grupo deslocado, de fugir da pequena cidadezinha de
Palmitos e viver entre iguais. Nao que tivéssemos impetos assassinos; em ambos 0s
roteiros, o canibalismo é uma simbologia com o nome da produtora, Canibal
Produgdes. Eramos os canibais deslocados de Palmitos a procura de seus iguais numa
terra de fantasias sem limites morais e, com isso em mente, organizamos uma exibicao
de Agougueiros hum boteco.

A turma experimentava sabores etilicos por varios bares da cidade, dentre eles estava o
frequentado Bar do Loris, onde organizaram a primeira sessdao de exibicdo da Canibal
Producbes em 1994, com o filme Agougueiros. Chamou a atencéo da populagdo palmitense e o
bar lotou. Waslawick conta que os estudantes foram proibidos de sair da escola naquela noite,
mas ocorreram tantas fugas que os diretores das escolas liberam todas as turmas noturnas e o
bar contou com 286 pessoas (BAIESTORF, 2020, p. 67).

As entrevistas trazem distintas narrativas sobre as memarias dos canibais a respeito de

como a exibicdo de Acougueiros (1994) foi recebida pelo publico palmitense:

Leomar Waslawick: [...] senti nosso trabalho valorizado; acredite, ndo cobramos
entrada e ndo ganhamos nada com a exibicdo, mas aquela noite eu me senti pago com
aplausos no final. Acho que quem estava la sentiu também o que eu senti.

Leandro Dal Cero: Eu estudava a noite e sai do colégio para ir ao bar; pensei que ndo
ia dar nem 10 pessoas. Quando cheguei, o bar estava lotado de gente. A maioria gostou
do filme, acredito eu, mas muita gente estranhou aquilo que viu.

Elio Copini: [...] Lembro que cada palmitense que entrava em cena no filme, o pessoal
olhava para a mesa em que o artista estava. A meu ver, os espectadores curtiram o
filme, mas também acredito que por ser algo feito aqui, aquele negécio de estar
préximo, ou conhecer os seres da tela, foi a principal motivacdo de ver o filme.
Airton Bratz: Eu trabalhava realizando pinturas, com o Léris, e ele também tinha o
bar que exibiu Agougueiros. [...] o bar encheu de pessoas querendo ver o filme de
terror feito na cidade. Os comentarios foram divididos, muita gente gostou do filme e
tinha os que ndo gostaram nem um pouco. Gerou muitos comentarios pela cidade por
meses, por ter chamado muita atencdo. E ali foi, entdo, o lancamento da primeira
sessdo dos filmes da Canibal.

Loures Jahnke: O bar do Lo6ris estava lotado naquela noite. As pessoas riram, fizeram
cara de nojo. Teve algumas meninas de colégio que vez ou outra escondiam o rosto.
Muita gente comentou na cidade, elogiaram a iniciativa e tudo o mais, [...]
(BAIESTOREF, 2020, p. 67-68).
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Ha certo teor bairrista em realizar a primeira exibi¢cdo no municipio, sobretudo porque
a maior parte dos habitantes ndo compreendia a Canibal como uma produtora de arte.
Destacamos a percepcdo de Copini, de que o interesse em ver o filme fora movido pela
curiosidade em se tratar dos atores serem conhecidos palmitenses. Outro fator a ser refletido
refere-se a contradicdo percebida em relacionarmos o desprezo dos canibais pela cultura
colonial local, em contraponto com o desejo de serem reconhecidos na qualidade de artistas
pela terra que lhes pariu, bem como podemos verificar na afirmacéo de Loures Jahnke:

Loures Jahnke: [...] Mas no fim das contas, éramos somente insanos antissociais
sonhando com migalhas de reconhecimento local. Faziamos todo tipo de merda,
avacalhavamos mesmo algumas vezes e, ainda assim, pensavamos que deveriam nos
dar algum espaco nas discussdes culturais do municipio (BAIESTORF, 2020, p. 72).

Como é sabido, Baiestorf tinha uma videolocadora na Avenida Brasil, em Palmitos,
local onde os canibais se encontravam no final do dia com o objetivo comum de fechar os bares
da cidade, segundo sua propria descricdo (BAIESTORF, 2020, p. 72). E foi numa dessas
reunides cotidianas informais que os canibais esquematizaram o roteiro de Criaturas Hediondas
288 foi nesse momento em que utilizaram a cdmera emprestada do pastor luterano.

Toniolli, que também ¢é jornalista, com seu trabalho pelos jornais de Chapec6 assumiu
0 lugar de assessor de imprensa dos canibais e como também era um deles, trabalhou em favor
da divulgacdo da Canibal pelo Oeste catarinense; escreveu matérias sobre a produtora para o
jornal onde que trabalhava e levou emissoras de TVs interessadas em fazer reportagens sobre o
que os canibais estavam aprontando. Destacamos a primeira reportagem de TV realizada com
os canibais, Waslawick lembra que a primeira entrevista foi paraa RBS TV de Chapecd, durante
as filmagens de Criaturas Hediondas 2, na propriedade de Schilke onde fora o cenéario
(BAIESTORF, 2020, p. 74).

Um momento de grande valia para a Canibal foi quando com a qualidade técnica de
Criaturas Hediondas 2 um pouco melhor do que nos filmes anteriores, Baiestorf conseguiu
programa-lo com a Sociedade Brasileira de Artes Fantasticas para exibi¢do na | HorrorCon em
Séo Paulo em 1995 (BAIESTORF, 2020, p. 79), conforme abordado no primeiro capitulo desta
pesquisa. O evento foi derradeiro para os acontecimentos futuros, a partir dali a Canibal
Producbes tomaria novos rumos, sobretudo em relacdo a qualidade técnica e a circulagéo.
Inclusive, apos a exibicio desta obra, a revista Isto E procurou Baiestorf para entrevista-lo, o

que rendeu varios comentarios curiosos pelas ruas de Palmitos, abriu portas para uma percepc¢ao

88Djisponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XmaiR_AJjK8. Acesso em 13 fev. 2022.
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com maior seriedade de que aquilo também era trabalho e lancou o nome da produtora ao

publico mainstream nacional.

Petter Baiestorf: [...] A curiosidade em torno de Criaturas Hediondas 2 foi enorme,
tanto que a revista Isto E me entrevistou e acabou publicando um box sobre nossas
producdes na matéria deles que cobria o evento. Essa matéria da Isto E deu um grande
no na cabeca dos palmitenses e nos colocou no mapa nacional. E a exibicéo do filme,
recebido com grande alegria pelo animado publico de fas das artes fantasticas, foi um
sucesso. O filme mostrava que nas artes independentes tudo era possivel, era s6 fazer
(BAIESTORF, 2020, p. 81).

A troca de correspondéncias e a divulgagdo na imprensa foram fundamentais para a
manutencdo da produtora, a circulacdo das producgdes da Canibal ocorreram por meio dessas
duas vias e, além de certo reconhecimento, a imprensa desmistificou alguns estere6tipos que
rondavam os canibais, 0 que proporcionou certa abertura nos espacos e também na expansao
do grupo. Baiestorf informa que foi a partir, principalmente da matéria publicada na Isto E, que

apareceram mulheres interessadas em participar das producdes da Canibal:

Petter Baiestorf: [...] aquela matéria na revista Isto E havia servido de algo: desde
entdo, os pais das meninas palmitenses ndo puderam mais desconfiar daquele bando
de canibais pervertidos, afinal, uma respeitada publicacdo nacional estava avalizando
o trabalho daquela cambada “sem Deus no cora¢do”. Foi assim que Onesia Liotto, Su,
Ténia Enea e Juscilei de Moura acabaram filmando conosco e perceberam que a gente
s6 queria fazer filmes mesmo (BAIESTORF, 2020, p. 94).

Sobrepde-se certo teor de ironia em sua colocagdo, mas sublinhamos a autorizagéo
mencionada, em que a partir de notério reconhecimento do trabalho dos canibais pela imprensa
a nivel nacional, os pais permitiram que suas filhas se misturassem com os canibais, o que
claramente é mais um episddio cotidiano da acdo do patriarcado, mas esse € um assunto que
renderia um outro trabalho que investigue através de uma perspectiva de género. Baiestorf
comenta sobre a participacdo de Suzana Manica, atuava e sabia costurar, entdo era responsavel
por confeccionar os figurinos e Onesia Liotto, que além de atuar, trabalhava com uma méaquina
de xerox duma empresa, entdo contribuia fazendo as cdpias dos roteiros, sem custo
(BAIESTORF, 2020, p. 95).

Outrossim, Souza narra em entrevista que quando foi para a HorrorCon estava curioso
por conhecer o tal do “videomaker alemao”, devido a origem europeia do sobrenome Baiestorf,

que estaria presente com seus SOVs:

Cesar Souza: [..] descobri que o videomaker “alemdo” era meio-galcho, meio-
catarina, de uma cidadezinha chamada Palmitos, que eu nunca tinha ouvido falar. E
gostava de cerveja e de varios filmes que eu também curtia. Assisti a Criaturas
Hediondas 2 e achei muito engracado, e admirei o esforco daqueles malucos para
realizar tudo aquilo sem dinheiro e recursos (BAIESTORF, 2020, p. 81).

O videomaker palmitense também destaca esse e outros encontros:

Petter Baiestorf: [...] Acabei conhecendo muita gente que eu mantinha apenas contato
via carta postal, como Lucio Reis (B-Zine) e Renato Rossatti (Juvenatrix Zine).
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Também conheci o José Mojica Marins (Zé do Caixao), e um cinéfilo gordinho
chamado Cesar Souza, que acabou virando um grande amigo e, depois, meu socio na
produtora [...] (BAIESTORF, 2020, p. 81).

Salientamos 0 momento do encontro de Baiestorf com Souza, porque se ndo fosse a
existéncia da HorrorCon com a participacdo dos canibais, a historia da produtora daqui pra
frente seria completamente diferente. Um tempo depois, os dois trocavam correspondéncias,
segundo Souza duas ou trés vezes por semana Via correios, ele enviou o primeiro nimero do
fanzine Suspiria, de sua autoria, para Baiestorf, e em contrapartida, foi convidado para fazer a
cobertura jornalistica da producio do proximo filme, O Monstro Legume Do Espaco®®, para
uma préxima publicacdo no seu fanzine, além de ser convidado a participar atuando como um
dos necrdfilos da trama. Souza aceitou o convite e viajou de Porto Alegre/RS a Palmitos,
acompanhado de Marcelo Severo (BAIESTORF, 2020, p. 93).

Nesse momento, Claudio Baiestorf ja participava mais ativamente na Canibal e
participou da produc¢ao d’O Monstro Legume. A vantagem, desta vez, foi que o problema da
falta de cAmera foi resolvido. Conta Petter que seu pai tinha um dinheiro para receber de alguém
que possuia uma filmadora e sugeriu uma troca que foi facilmente aceita. Assim sendo, o0s
canibais puderam filmar e a nova obra levou apenas seis dias para ser realizada, no inverno de
junho de 1995 (BAIESTORF, 2020, p. 95-96).

Desta vez, o cenario foi toda a llha Redonda, situada na Sede Oldemburg, ha mais de
20 quilémetros do centro do municipio de Palmitos, onde hd um balneario com aguas termais
para visitacdo, conforme abordamos no primeiro capitulo. Petter narra que com a participacéo
de seu pai e seu primo, Claudio e Timm, conseguiram acesso a vila Ilha Redonda, inclusive um
hotel inteiro disponivel para as filmagens, como cenério e para acomodacédo da equipe/elenco,
além de contar com a disposi¢do da comunidade da vila.

Em 1995, em Palmitos, ndo existia maquina que fizesse xerox colorido, apenas em preto
e branco, como Baiestorf imprimia seus fanzines. Nesse caso, para efetivar a materializagéo e
divulgacdo de cartazes e capas precisaria ser feito numa gréfica, mas ndo havia orcamento para

isso. Como Souza morava em Porto Alegre, pode resolver esse problema.

Cesar Souza: Eu vi que, no comeco, o Baiestorf lancava os filmes sem capa nenhuma.
Quando ajudei a fazer O Monstro Legume, eu pensei: “Vou criar uma capa pra esse
filme pro langamento em VHS!”. Ai eu fiz a primeira capa do Monstro Legume, que
virou o cartaz. Foi uma colagem de fotos que tinhamos tirado durante a producédo do
filme, recortadas a tesoura, com letras que tirei de revistas com um fundo também
retirado de algum lugar. Entdo fiz uma capa improvisada e passei a fazer as capas e
cartazes dos filmes seguintes também. Pro [sic.] Eles Comem eu fiz trés cartazes
diferentes pro filme utilizando essas mesmas técnicas acrescentadas de letras set, e
fazia xerox colorido em qualidade boa em Porto Alegre, porque isso nao tinha no

8Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=r_PTbZENg_s&t=1267s. Acesso em 13 jun. 2021.
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interior, e mandava pro Baiestorf escolher qual ele queria trabalhar na divulgacéo do
filme. Anos depois, essas capas foram digitalizadas e aprimoradas, foram tirados
alguns defeitos de recortes e evidéncias de que eram xerox. Essas capas deram um
“up” nos langamentos. Nao existia ainda a ideia de langamento semiprofissional em
VHS e a gente conseguia lancar o filme. Na mesma época, o Baiestorf fez, em
Palmitos mesmo, um adesivo que era colado na fita com o simbolo da Canibal-Mabuse
Produgdes. Entdo tinha o Canibal-Mabuse Producdes, impresso em grafica, na fita
VHS, e as capas feitas em xerox colorido; isso dava um ar profissional pra fita de um
filme extremamente amador [...] (BAIESTORF, 2020, p. 105).

Nesse momento, Souza e Baiestorf articulam uma nova sociedade, assim surge a
Canibal-Mabuse Produgfes. A partir da chegada do novo integrante, os filmes vivem uma
guinada em suas producdes, com a experiéncia de Souza, seus conhecimentos sobre técnicas de
producdo e 0 acesso as maquinas de xerox colorido, favoreceu a circulacdo da arte canibal por
todo o pais. Souza, além de trabalhar como produtor, ator, roteirista, entre outras ocupacoes,
confeccionava manualmente os cartazes de divulgacdo dos filmes e enviava a Baiestorf por
correio, agora coloridos e prontos para chamar a atengdo de cinéfilos e cinéfilas do pais e do

exterior, como pode ser observado na Figura 19.

Figura 19 - Fotografia do cartaz de divulgacdo de O Monstro Legume Do Espaco
(1995).
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A vog, muito terror,..
te spavorante!!!

Fonte: Acervo da autora.

A Figura 19 nos possibilita enxergar a forma artesanal como os cartazes de divulgagéo
dos filmes eram feitos até meados da primeira década dos anos 2000, a materialidade do cartaz
requer o uso da celulose enquanto matéria-prima. As letras sdo recortes de revistas e coladas
sobre o cartaz que tem tamanho A3, algumas das letras estdo com as laterais descolando
passados 25 anos do momento em que foram coladas no papel, nestas é possivel confirmar, pelo
verso do papel, que sdo realmente recortadas de outras paginas. As fotografias ao redor da figura
central do Monstro (o Monstro da fotografia central foi personificado por Ivan Pohl), séo cenas
do filme, com excec¢do da ultima fotografia no canto inferior esquerdo, que apresenta o elenco
com o Baiestorf. Os quadros nas duas laterais abaixo, sdo adesivos, um deles com a propaganda
da RTZ Produgdes e o outro com informac@es sobre a trilha sonora e, no canto superior direito
ha um adesivo com a logo da Canibal Producdes, inclusive bem acima no cartaz, o letreiro com
0 nome da produtora foi feito manualmente com cada letra pintada através de formas vazadas.
Centralizado na parte inferior, ha um quadro com a ficha técnica redigida em maquina de
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escrever. As cores chamam bastante atencdo e formam contrastes, o fundo estrelado representa
0 espaco sideral, tal qual a mencéo no préprio titulo da obra. As fotografias foram impressas
em Porto Alegre e o cartaz foi criado e confeccionado manualmente por Cesar (Coffin) Souza.

Depois do Monstro Legume, foram gravadas uma série de curtas, produzidos
principalmente pela Caos Filmes, de Baiestorf e Carli Bortolanza, e outros longas. Dentre eles,
destacamos o Eles Comem Sua Carne (1996)%, inspirado na historia dos crimes cometidos
pelos irm&os necrdfilos Ibrahim e Henrique, no Rio de Janeiro®!, exibido junto com O Monstro
Legume do Espaco na HorrorCon 2, Caquinha Superstar a Go-Go (1996), Blerghhh (1996),
censurado na HorrorCon 3, e Super Chacrinha e seu Amigo Ultra-Shit em Crise Vs. Deus e 0
Diabo na Terra de Glauber Rocha (1997). A Canibal também teve a sua participacéo no Festival
de Cinema de Gramado, em 1997. A partir de 1998, os canibais se aventuraram por uma fase
mais transgressora, ousando na experimentacdo, nas criticas e nas imagens repletas de sangue,
sexo e violéncia. Nesse periodo, conhecido como “Fase 98”, a Canibal-Mabuse Produgdes
flertou até mesmo com producbes pornogréficas, dentre a transgressdo houve a filmagem de
Boi Bom (1998), o curta de 12 minutos apresenta a “carneagdo” de um boi, isto é, as cenas de
corte, sangria e acougue sdo reais, bem como o costume do abate do animal criado para
consumo humano. Gore Gore Gays (1998) foi outro filme polémico que contém escatologia,
coprofagia, necrofilia, mutilacdes, violéncia generalizada, masturbacdo, sadomasoquismo e
sexo explicito®2. Sacanagens Bestiais Dos Arcanjos Falicos (1998) foi uma experiéncia ainda
mais transgressora, a intencao, aparentemente, era chocar o espectador, pois ha cenas de sexo
explicito e algumas representacdes criticas transgressoras (BAIESTORF, 2020, p. 224).

A partir desse panorama de historias que constituiram o contexto de surgimento da
Canibal Producdes, cabe ainda adentrarmos ao afeto do clima, com destaque a algumas
manifestacdes climaticas que, por vezes, tiveram influéncia direta nas producgdes canibais, com
maior incidéncia para a chuva. Como vimos, uma das estratégias de producédo da Canibal refere-
se ao uso de ambientes externos, arboreos, etc. como cenario somado a iluminagéo natural, que
se resumem em técnicas de barateamento da producédo, além de valorizar os cenarios naturais
da regido; por outro lado, as filmagens ficam condicionadas ao tempo climatico, o que interfere

no préprio tempo cronoldgico da produgdo do filme, ou mesmo, em alguns casos, implica numa

9Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eF18Fn_VLiM. Acesso em: 21 maio 2022.

91podemos ler maiores informagdes sobre o caso que ocorreu em 1995, em Nova Friburgo/RJ, através de uma
reportagem do jornal BBC News Brasil, disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-57619787.
Acesso em: 22 maio 2022.

920s filmes O Monstro Legume do Espaco (1995) e Gore Gore Gays (1998) foram objetos de analise no
Trabalho de Conclusdo de Curso (ver JAHNKE, 2018).
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reelaboracdo do roteiro, 0 que pode acarretar em transformacgdes de cenas inteiras. Noutras
palavras, o clima da regido afeta diretamente a Canibal, como veremos em alguns exemplos a
sequir.

Souza conta que quando comecou a auxiliar nas producées da Canibal, em meados de
1990, foi, pela primeira vez, a Palmitos. Lembra a frustragdo causada por um dia de sol intenso
quando estavam filmando O Monstro Legume Do Espago e Baiestorf havia idealizado uma
fotografia com cores frias:

Cesar Souza: [...] o Petter Baiestorf queria o tempo nublado por questbes de
ambientacdo mais soturna, mas tinha um sol do caralho. O tempo todo muito sol. Uma
coisa engragadissima: tinha uma hora que o Baiestorf queria uma neblina, pra tentar
dar um clima e a0 mesmo tempo tirar aquela coisa de sol. Ai foi feita uma fogueira
com folhas secas e aquilo tinha um cheiro terrivel, aquele mato queimando pra fazer
neblina. Mais adiante compramos uma maquina de fazer fumaga, mas naqueles dias,
uma neblina era feita assim. [...] (BAIESTOREF, 2020, p. 98).

Evidencia-se a necessidade criativa para reelaborar a producéo, a agéncia do clima sobre
o filme foge ao controle de seus idealizadores, 0 que é possivel entdo, é remanejar as estratégias.
Em vista disso, o grupo elaborou uma fogueira para queimar folhas secas e criar, com a fumaca,
uma ambientacdo de neblina, sem as vividas cores impulsionadas pelo reflexo dos raios solares.
Mais uma vez, observamos a efetivacdo, a partir dos materiais disponiveis sem custo, de
técnicas, que apenas embebidas em criatividade, tornam possiveis a realizacdo do cinema
caseiro.

As filmagens de Blerghhh, no ano seguinte, também foram afetadas pelo clima; neste
caso, foram as chuvas da primavera de outubro de 1996. Baiestorf (2020, p. 158) expressa:
“[...] Tudo parecia perfeito, ndo fosse por um detalhe para o qual absolutamente ninguém da
equipe atentou: o clima da regido Oeste de Santa Catarina. Outubro é, tradicionalmente, um
més que chove muito, e naquele outubro de 1996 as chuvas vieram com forca total”. Seguindo
as memorias de Petter (BAIESTORF, 2020, p. 163), conta que devido a falta de estiagem, o
grupo passou dois dias sem poder filmar nenhuma cena externa, ja haviam otimizado o tempo
filmando todas as cenas internas, entdo nesses dois dias de ocio criativo, ele e o Souza
elaboraram o curta-metragem Acido®, que foi filmado em uma tarde, editado algum tempo
depois de uma forma bastante abstrata, com alto teor de experimentagcdo na composicao das
imagens numa explosao de cores.

Duelando Pelo Amor de Teresa, um curta-metragem de 2004, também passou por uma
transformacdo completa por conta do tempo climéatico, no roteiro seria protagonizado por

Souza, porém ele se recusou a gravar no sol. Ao que parece, neste dia havia um sol escaldante

93 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=DJasQRv48fw. Acesso em 27 maio 2022.
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de verdo. A solucdo encontrada por Petter foi substituir Souza por Bortolanza no papel
principal, o que invariavelmente transforma toda a construcéo estética do filme, considerando
que sdo dois atores bastante diferentes fisicamente, com distingdes evidentes na idade e na
aparéncia (BAIESTORF, 2020, p. 291).

Janas filmagens de Ninguém Deve Morrer, num salto l& para 2009, outra vez foi a chuva
a grande vild do filme. O projeto inicial era um longa-metragem, porém com o montante
disponivel para o orgamento foi possivel realizar um média em cinco dias, filmado com
R$8.000,00 (BAIESTORF, 2020, p. 356). Petter propds o experimento de produzir um musical,
com influéncia da Boca do Lixo paulista e dos filmes de faroeste, mas com um toque de
brasilidade, o que o levou a chamar de “feijoada western” (BAIESTORF, 2020, p. 357). O
média estd disponivel no canal do YouTube Gurcius, dividido em trés partes de video®:.
Passados os cinco dias de filmagens, no quinto estava previsto a gravacao do Gltimo namero
musical do roteiro, que envolvia todo o elenco, foi exatamente quando a chuva mudou os rumos

de mais um filme da Canibal. Conforme a narrativa de Petter:

Petter Baiestorf: A gravacdo comecou em ritmo intenso [...]. Foi quando Elio me
cutucou nas costelas e disse: “Ja olhou pro horizonte?”. Entdo parei de falar e olhei
para o céu. Nuvens negras se aproximavam em grande velocidade em nossa dire¢ao.
Conhecendo o clima da regido Oeste como conhego, j& sabia que a chuva ia despencar
forte e com ventania. Estdvamos filmando num local sem abrigos para nos proteger.
Sem pensar, dispensei uma parte do pessoal para recolher os equipamentos, pedi para
Claudio trazer o carro dele para perto d’onde estavamos gravando e fiz os closes que
faltavam de Souza, Verardi, Timm e Elio, tudo de ‘“one take”, filmados
simultaneamente com cada cadmera disponivel que tinhamos apontando pro rosto de
um dos atores. Nem bem finalizamos e a ventania comeg¢ou com a chuva torrencial
despencando com tudo. Trovdes e relampagos. “Corre todo mundo pro carro!”, gritou
Claudio. E todos nos esprememos no Fiat Uno. A chuva durou muito tempo, com
ventania bastante forte. Destelhou vérias cidades do Oeste de Santa Catarina.
Incrivelmente, ali, onde estdvamos, a tempestade havia sido moderada. Mas, mesmo
moderada, destelhou casas e interrompeu nossas filmagens. N&o fiquei muito
preocupado porque, durante a tempestade, espremido dentro do carro com meus
companheiros videastas, tive a ideia de terminar nosso filme de sopetdo, como se a
forca da natureza houvesse interrompido aquelas vidas cantantes do mundo criado
para o Ninguém Deve Morrer. Foi fantastico ter esse final em aberto no filme, o
publico delirou quando teve contato com aquele deboche infinito (BAIESTORF,
2020, p. 364-365).

Como podemos observar nesta citagdo, o resultado final do filme teve interferéncia das
condigdes naturais do clima naquele momento, o que foi consequéncia de algo que estava fora
do controle dos canibais, a interrupgdo causada pelo temporal foi incrementada ao roteiro como

se o filme acabasse de forma rispida propositalmente. Com essas mudancas de planos sendo

94Disponivel no YouTube no Canal Gurcius: https://www.youtube.com/watch?v=kC8vwt1DyPo (parte 1);
https://www.youtube.com/watch?v=XBuUXLvK9OK (parte 2);
https://www.youtube.com/watch?v=0d5LPvarJJU (parte 3). Acesso em 05 jun. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=kC8vwt1DyPo
https://www.youtube.com/watch?v=XBuUXLvK9Ok
https://www.youtube.com/watch?v=0d5LPvarJJU
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incorporadas a obra, percebemos o teor de criatividade necessario para haver certa coeréncia na
proposta da forma de fazer cinema dos canibais com os entraves, inclusive climaticos.

Destacamos 0 experimentalismo baisetorfiano com sua produgdo metalinguistica, de
acordo Lucio Reis (apud BAIESTORF, 2020, p. 367), isto é, insere fotografias do tornado que
interrompeu as filmagens em meio as cenas na edicéo do filme. Selecionamos algumas matérias
virtuais de jornais® do periodo para entendermos melhor a incidéncia desse fenémeno climatico
e sua implicacdo na Canibal Filmes. O tornado atingiu, em diferentes intensidade, os demais
estados da regido Sul e a Argentina, ocorreu em 2009, principalmente no extremo Oeste
catarinense, afetou principalmente o municipio de Guaraciaba, onde levou quatro pessoas a
obito, relatos afirmam que animais humanos e ndo-humanos foram arremessados nas lavouras,
aviarios, chiqueiros industriais e muitas casas foram completamente destruidas.

Destaque para a reportagem do NSC Total®, que traz informacgfes mais detalhadas a
partir da Central de Meteorologia da RBS, que classifica o tornado como F1, de acordo com a
Escala Fujita, isto é, com ventos entre 120 e 180 quilémetros por hora, além das mortes,
acarretou em 89 pessoas feridas. Ao todo, 53 mil pessoas foram afetadas em Santa Catarina, a
NSC cita também os municipios de Vargem Bonita, Vargedo, Sdo Domingos, Santa Terezinha
do Progresso, Schroeder, Ipuacu, Dionisio Cerqueira e Monte Castelo. Dados que nos sugerem
que Palmitos foi menos afetado que 0s demais municipios citados nas reportagens. Em noticia
do G1%, foi informado que, segundo o0 meteorologista Leandro Puchalski, o Sul do Brasil ¢ a
segunda regido mais favoravel para a formacéo de tornados no globo terrestre, a primeira é nos
Estados Unidos. Ademais, em pesquisa realizada pelo Centro Universitario de Estudos e
Pesquisas Sobre Desastres (CEPED/UFSC), da Universidade Federal de Santa Catarina e
divulgada em reportagem do GZH%, em 2015, foram levantados dados acerca de 77 tornados
que ocorreram entre 1976 e 2009 no estado. De acordo com a noticia, Santa Catarina é uma
regido favoravel a formacéo de nuvens cumulunimbus que podem gerar grandes tempestades e
até levar ao desenvolvimento de tornados.

Na vespera do feriado de pascoa, Felipe M. Guerra conta que o Itau Cultural convidou

ele e Baiestorf para participar de uma sessdo comentada conjunta com os dois curtas que

%Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2009/09/09/eu-rodei-e-0-assoalho-sumiu-
diz-moradora-de-area-atingida-por-tornado-em-sc.htm. Acesso em 23 maio 2022.

9Disponivel em: https://www.nsctotal.com.br/noticias/tornado-teve-vento-de-120-a-180-kmh-em-guaraciaba-
no-extremo-oeste-de-santa-catarina. Acesso em 23 maio 2022.

97Disponivel em: https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2014/09/registro-de-tornado-que-devastou-
cidade-em-sc-completa-cinco-anos.html. Acesso em 23 maio 2022.

%Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/04/tornado-em-sc-relembre-oito-vezes-em-
que-o-fenomeno-foi-registrado-no-estado-4745205.html. Acesso em 23 maio 2022.


https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2009/09/09/eu-rodei-e-o-assoalho-sumiu-diz-moradora-de-area-atingida-por-tornado-em-sc.htm
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2009/09/09/eu-rodei-e-o-assoalho-sumiu-diz-moradora-de-area-atingida-por-tornado-em-sc.htm
https://www.nsctotal.com.br/noticias/tornado-teve-vento-de-120-a-180-kmh-em-guaraciaba-no-extremo-oeste-de-santa-catarina
https://www.nsctotal.com.br/noticias/tornado-teve-vento-de-120-a-180-kmh-em-guaraciaba-no-extremo-oeste-de-santa-catarina
https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2014/09/registro-de-tornado-que-devastou-cidade-em-sc-completa-cinco-anos.html
https://g1.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2014/09/registro-de-tornado-que-devastou-cidade-em-sc-completa-cinco-anos.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/04/tornado-em-sc-relembre-oito-vezes-em-que-o-fenomeno-foi-registrado-no-estado-4745205.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/geral/noticia/2015/04/tornado-em-sc-relembre-oito-vezes-em-que-o-fenomeno-foi-registrado-no-estado-4745205.html
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estavam langando: Extrema Uncdo (2010)%°, de Guerra e O Doce Avanco Da Faca (2010)%,
de Baiestorf, que na realidade é um média-metragem, mas nessa ocasido teve algumas cenas
censuradas (BAIESTORF, 2020, p. 385).

Concomitante a esse evento, no mesmo final de semana, Baiestorf e Guerra haviam
planejado trabalharem com o desafio de realizar quatro producdes neste periodo. Para esse
projeto, intitulado Pascoa Sarnenta, Baiestorf havia escrito quatro roteiros: O Monstro Espacial,
inspirado na estética do Cinema Marginal, misturado aos filmes sci-fi da década de 1950 com

o “gore festivo” dos anos 1980; Filme Politico'®

, um experimentalismo radical; Pampa’Migo
como “feijoada western” e o mencionado documentario Como Nao Filmar Um Filme
Independente Sem Orcamento (BAIESTORF, 2020, p. 386). A primeira destas experiéncias a
ser realizada foi o Filme Politico, lancado em 2013, a ideia do documentario logo foi deixada
de lado e para Pampa’Migo foram realizadas algumas cenas, mas ndo foi finalizado, mais tarde
uma cena foi usada para representar um sonho em Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013) e
Monstro Espacial ficou apenas na idealizacdo, o roteiro nem saiu do papel, este por causa, mais
uma vez, do tempo climético. Percebemos a intempérie climética na descricdo visual de Souza,

da paisagem a partir da varanda da casa no Rancho Baiestorf:

Cesar Souza: Acordamos cedo para comecar a rodar O Monstro Espacial; enquanto
bebericava uma xicara de café preto revigorante, me dirigi até a sacada da casa, onde
uma vista privilegiada me deixava admirar a llha Redonda, o Rio Uruguai, o Rio
Grande do Sul do outro lado, colinas verdejantes e uma puta tempestade se
aproximando muito, mas muito rapido. Chamei Baiestorf que, ao observar as nuvens
negras-ligubres-violentas, proferiu um “Xi! Fudeu!!!” (Blog Canibuk, 02 de maio de
2011 apud BAIESTOREF, 2020, p. 392).

De acordo com o relato de Felipe M. Guerra, a chuva permaneceu por todo o tempo
restante do final de semana, apés a producdo do Filme Politico, que foi filmado todo dentro da
casa, a chuva foi se intensificando e a consequéncia disso é que ndo foi possivel filmar O
Monstro Espacial, que previa majoritariamente cenas externas.

Na producdo do longa Zombio 2: Chimarrdo Zombies, o clima também teve
participacao especial, colaborando com a chuva e o sol quente como personagens nao-humanos
um tanto impertinentes, segundo os relatos. Petter conta que enquanto filmavam, o céu

escureceu e a chuva forte ndo tardou. A equipe se abrigou na kombi que foi utilizada no filme

®Disponivel na plataforma YouTube no Canal do Felipe M. Guerra, dividido em duas partes:
https://www.youtube.com/watch?v=2id068XFmsY e https://www.youtube.com/watch?v=UGIiFLt6Y2f0. Acesso
em 05 jun. 2022.

100pjsponivel na plataforma Vimeo do Canal Brazuca Trash: https://vimeo.com/69591954. Acesso em 05 jun.
2022.

101pisponivel no YouTube no Canal Petter Baiestorf: https://www.youtube.com/watch?v=ipyyNflrDi4. Acesso
em 05 jun. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=2id068XFmsY
https://www.youtube.com/watch?v=2id068XFmsY
https://www.youtube.com/watch?v=UGiFLt6Y2f0
https://vimeo.com/69591954
https://www.youtube.com/watch?v=ipyyNfIrDi4
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como veiculo da empresa Cronemberg. Sem perspectivas de estiagem, a turma retornou ao set
principal e deu por encerradas as filmagens naquele dia. Alexandre Brunoro que atuou como
zumbi, narra que durante a chuva intensa o grupo permaneceu dentro da casa conversando sobre
possiveis mudangas no roteiro ¢ ideias para efeitos especiais: “Quando pintava um solzinho, a
gente corria pro set pra [sic.] tentar filmar alguma cena” (BAIESTORF, 2020, p. 438). Contudo,
alguns dias depois, Toniolli reclama sobre as consequéncias de ter passado sete horas filmando
debaixo de pleno sol quente, num dia em que a temperatura marcava 35°C (BAIESTORF, 2020,
p. 440).

A partir desse panorama de histdrias que constituiram o contexto de surgimento da
Canibal Produgdes, seu estabelecimento na regido Oeste de Santa Catarina e sua manutencéo
ao longo destes 30 anos, bem como o destaque as implicagfes climaticas, investigaremos a
elaboracdo de suas técnicas de producdo em relacdo ao bidtopo e costumes especificos da

regiao.

3.2 DA “CARNEACAO” DE ANIMAIS AO SANGUE DE GROSELHA NO CINEMA
Nesse subtitulo partiremos da indagacdo: de que forma as técnicas de producdo sdo
influenciadas pelo meio ambiente? Para isso, realizaremos uma analise sobre a influéncia dos
costumes colonos e suas variaveis ambientais sobre as técnicas de producdo artesanais da
Canibal Filmes, a partir das literaturas sobre a produrora de cinema (BAIESTORF; SOUZA,
2004; BAIESTORF; SOUZA, 2021; BAIESTORF, 2020) e de algumas fontes jornalisticas.
Trataremos da transi¢do na técnica, do uso de sangue de animal morto ao sangue sintético. Até
a primeira década dos anos 2000, o sangue ndo era mera representagdo, era sangue real de
animais mortos e suas visceras, a partir de 2008 a produtora passa a repelir o mau trato aos
animais, a representagao sanguinolenta passa a ser construida com materiais caseiros e, em sua
maioria, comestiveis (BAIESTORF, SOUZA, 2021, p. 65). Buscaremos compreender como as
técnicas de producdo, chamadas pelos canibais de Kanibaru Sinema Systema (BAIESTORF;
SOUZA, 2004), sdo desenvolvidas de forma artesanal e potenciais técnicas ecologicas e
sustentaveis, de acordo com as estratégias de reaproveitamento e reciclagem, assim
dialogaremos com as no¢Ges de sustentabilidade, trabalhadas por Veiga (1996; 2008a; 2008b;
2010; 2013) e Leff (2008). No mesmo sentido, compreendemos que a nomenclatura Kanibaru
Sinema Systema (KSS) foi criada pelos proprios canibais, o erro ortografico em escrever
“sinema” com “s”, age como uma critica a industria cinematografica, sugere uma outra forma

de fazer cinema.
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Partimos da compreensdo de que no inicio da década de 1990 a tecnologia da internet
estava em desenvolvimento em termos globais, passou por diversos processos de
aprimoramento nas maos de pesquisadores norte-americanos e europeus. No Brasil, segundo
Vieira (2003), o primeiro contato com a internet ocorreu em 1988, mediado pela Fundacéo de
Amparo A Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP), ligada & Secretaria Estadual de Ciéncia
e Tecnologia, que realizou a primeira conexdo a rede por meio de parceria com o centro de
pesquisa estadunidense Fermi National Accelerator Laboratory (Fermilab), projeto
desenvolvido por professores da Universidade de S&o Paulo (USP) e, oficializaram a conexao
no ano seguinte. Com as novas demandas na area da comunicagdo, em 1992, o Governo Federal
propOs a criacdo da Rede Nacional de Pesquisa (RNP) pelo Ministério de Ciéncia e Tecnologia
(MCT). A RNP desenvolveu uma grande infra-estrutura de cabos para suportar a rede mundial
de computadores conectados, espalhou pontos de conexao por algumas capitais do pais e assim,
iniciou o processo de distribuicdo de acesso a rede para universidades, fundacdes de pesquisa e
6rgdos governamentais brasileiros. Nos anos seguintes, houve certa disputa pelo direito de
acesso a rede no Brasil, a partir de 1994 o Governo Federal manifestou interesse em promover
o desenvolvimento da internet no pais, em acdo conjunta com 0s ministérios da Ciéncia e
Tecnologia e das Comunicag6es e com a Embratel (no periodo, a empresa do sistema Telebras
responsavel pelos servicos interurbanos e internacionais). Dessa forma, com a eleicdo de
Fernando Henrique Cardoso, em 1995, os planos monopolizadores da Embratel foram freados,
ao passo que o0 novo presidente planejava um amplo programa de privatizac@es, incluindo a
desestatizacdo do setor de telecomunicacdes, o que implica no servi¢co de acesso a internet ao
usuério final, neste caso, intermediada pela iniciativa privada. De acordo com Vieira (2003, p.
11), 1995 é considerado 0 ano de estabelecimento da Web brasileira, isto €, o surgimento da
internet comercial no Brasil.

Entendemos, dessa forma, que 0 acesso a internet no Brasil comecou a se popularizar
em meados da primeira década dos anos 2000, isto é, ndo bastava, como hoje, poucos minutos
para digitar uma palavra-chave na busca do Google e acessar uma infinidade de informacdes,
com mais uma imensidao de graficos e cores. Sendo assim, no inicio da década de 1990, alguns
conhecimentos eram acessados por via postal, assim como é o caso das producles
cinematogréficas, sobretudo aquelas produzidas com baixo orgamento e independentes.

Ao considerarmos o fator tecnologico-temporal, neste espaco-tempo referimo-nos a
transicdo do analdgico ao digital, bem como do postal ao virtual para entender a implicacéo das

transformacdes deste periodo, encontramos mencao a esse fator nas narrativas dos canibais:
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Loures Jahnke: A Canibal ainda engatinhava com O Monstro Legume, mas havia
reconhecimento a nivel nacional, na cena underground. Ainda nao pela filmografia,
mas pelo insistente trabalho de publicacéo e divulgacdo postal. Parece-me que 0s zines
ainda eram o carro-chefe, e 0 modo mais eficiente de divulgar qualquer coisa era pelo
correio. O que quero dizer é que a projecdo que os filmes tiveram se deveu a uma
extensa lista de contatos postais mantida por Baiestorf (BAIESTORF, 2020, p. 94).

O relato de Loures Jahnke é confirmado quando por Baiestorf (2020, p. 105) afirma que
mantinha contato com bandas e fanzineiros de todo o Brasil, e que com isso recebia mais de
duas mil correspondéncias mensais, 0 que para uma producdo independente e com endereco
postal em Palmitos, era um numero consideravel de trocas postais.

A partir destas consideragfes, compreendemos que os conhecimentos dos canibais sobre
maquiagens, efeitos e técnicas de producgdo partiam da curiosidade ao assistir determinados
filmes e eram acessados através de reportagens de revistas de cinema de terror e livros
importados, acontece que estes livros, escritos em inglés, eram caros e 0 grupo ndo tinha
condicOes para compra-los. A solucéo, segundo E.B. Toniolli (BAIESTORF, 2020, p. 77), era
customizar os materiais disponiveis, reaproveitar e inventar. Ele também admite que nas
primeiras producdes as maquiagens eram precarias, ou seja, ndo eram perfeitas em termos de
técnica, em decorréncia da falta de experiéncia. Toniolli cita um exemplo ao contar que no
comeco das producdes, utilizavam tripas com serragem seca e, ap0s varios testes, comegaram
“a usar erva-mate — abundante na regido — molhada e com corante, o que aumentou o realismo.”

(BAIESTORF, 2020, p. 77, grifos nossos).

As memorias de Marcos Braun também revelam o que o canibal chama de “defeitos
técnicos”, por entender que a falta de experiéncias e equipamentos resultava em efeitos com

baixa qualidade. Ele detalha alguns dos materiais utilizados:

[...] tripa seca usada para fazer salames, com serragem dentro; a maldita groselha,
litros e litros daquela merda doce e pegajosa, sem diluir, pra ser mais grossa, viscosa,
mas mesmo assim ficava rosa ao entrar em contato com a pele ou roupas. E aquilo
atraia formigas, abelhas e moscas, era um inferno (BAIESTORF, 2020, p. 55, grifos
N0SS0S).

Assim como ja foi mencionado ao decorrer do trabalho, o salame é um produto tipico
colonial, produzido inicialmente de forma artesanal, atualmente h& producdo industrial. A
receita, por vezes, se trata de pura carne suina, mas tambeém é comum fazer uma mistura com
carne de gado, temperada e finalmente ensacada nas tripas secas citadas por Braun; estas tratam-
se das tripas do porco ou do boi lavadas, salgadas e desidratadas, apds o preenchimento de
tamanho variavel, amarra-se um barbante de algod&o cru para fecha-la e entdo é pendurada na
fumaca sobre lenhas em brasa por alguns dias, para defumar o salame, depois desse processo
estd pronto para ser consumido. Ademais, destacamos as inter-relacfes vivenciadas entre 0s

integrantes canibais e as personagens ndo-humanas como co-produtoras do cinema canibal,
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como é o caso das formigas (Formicidae), abelhas (Anthophila) e moscas (Musca domestica),
mencionadas por Braun, que eram atraidas pela glicose da groselha (Ribes rubrum), usada
inicialmente para fazer o sangue falso.

Através da narrativa de Marcos Braun, acessamos o local onde o grupo se reunia para
ver filmes, pensar em roteiros, fazer festa, o lugar muitas vezes servia como cenario, que era
justamente a casa de seu irmdo Rui Braun (localizada proximo a videolocadora de Petter), que
trabalhava na Pastoral Popular Luterana e por isso viajava para a Europa com frequéncia, nesses
momentos 0s canibais aproveitavam a casa sem cerimdnia. O canibal Braun conta como foi

confeccionada, nesse espaco, a planta carnivora que contracena em Criaturas Hediondas 2:

Marcos Braun: [...] E foi 14 que pegamos um monte de papeldo, papel de jornal e
“construimos” a planta carnivora que aparece em Criaturas 2. Alguém do grupo achou
na rua uma calota e ai virou o disco voador do filme, que controldvamos via uma linha
de pesca que aparecia nas filmagens. Na cena que entrou no filme, essa linha ndo
aparecia tanto assim (BAIESTORF, 2020, p. 75, grifos nossos).

Evidencia-se na descricdo de Braun as estratégias de reciclagem e reaproveitamento de
materiais, que aparentemente tinham como intencdo primeira o barateamento de custos da
producdo para torna-la possivel. Mas também pode ser observado como uma acgéo ecoldgica, a
afirmacdo acerca da intencionalidade desta acdo é variavel, de modo que se buscamos um
sentido de defesa para acdes e consciéncias ecoldgicas encontramos algumas nuances nesta
narrativa, porque ha diversos filmes da produtora que apresentam na sua tematica e enredo
criticas socioambientais, 0 que nos da a entender que também fazem parte das estratégias
relacionadas a ideologia canibal. De qualquer forma, se a motivacao é financeira, reflete como
acdo ecoldgica como consequéncia ao reduzir ou reaproveitar aquilo que por outros olhos era
visto como lixo, logo esse material restitui seu valor, quando a criatividade permite ver a
poténcia criadora em materiais que foram descartados por outros humanos, evita o desperdicio
da matéria e de dinheiro ao encontrar alternativas a compra destes materiais e, quica, contribuir
um pouco menos com a industria que torna a matéria organica em objetos que levam centenas
de anos para se decompor e em muitos casos, necessitam da queima de combustiveis fosseis,
entre outros fatores prejudiciais a natureza.

Com isso, entendemos que as especificidades da natureza ndo-humana de cada biétopo
influenciam, ou até mesmo condicionam, historicamente a organizacao social num determinado
ambiente, o que implica em aspectos econdmicos, culturais e politicos. Sendo assim, as
historias, embebidas nas subjetividades, de cada agente envolvido nessa producdo, sdo
intermediadas pelas suas inter-relaces com esse bidtopo. Isto é, ao criar expressdes artisticas

no interior do Oeste de Santa Catarina, essas criacdes perpassam 0s seus sistemas naturais. A
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questdo é que se essas pessoas, 0s integrantes canibais, criaram e criam seus filmes usando das
matérias organicas disponiveis, toda a constituicdo da Canibal Filmes, ao longo do tempo,
perpassa a sua existéncia na Floresta Estacional Decidual onde se localiza o municipio, ou seja,
provavelmente, ndo so suas histdrias, mas suas estratégias de producdo seriam distintas caso
Sseu surgimento e manutencao ocorresse noutro meio ambiente, com outro bioma, por exemplo.
Portanto, os contextos, sobretudo historico e socioambiental, onde os integrantes da Canibal
Filmes desenvolveram a sua arte, influenciam direta e continuamente, ainda no tempo presente,
na sua forma de produzir.

Com o objetivo de analisarmos o desenvolvimento das estratégias de producao dos
canibais, mergulhamos na segunda edi¢ao do livro “Manifesto Canibal: Como realizar cinema
em tempos de crise e caos”, de autoria dos cineastas Petter Baiestorf e Coffin Souza, publicado
em 2021 pela editora carioca Boneco de Pano, editada por Fabiano Soares e realizada, também,
atraves de financiamento coletivo virtual, proporcionado pela plataforma catarse.com; trata-se
de uma versao ampliada e atualizada a partir da primeira edig¢do, com titulo “Manifesto Canibal:
Uma declaracdo de guerra dos que nada tém e tudo fazem contra os que tudo tém e nada
fazem”1%2, datada de 2004, publicada pela editora Achiamé, também carioca.

Na contracapa do livro, de forma documental estdo redigidas as diversas edi¢cdes com
distintos formatos pelos quais ja foram publicados o “Manifesto Canibal”, de modo que a obra
foi originalmente publicada como fanzine, editada por Petter Baiestorf em junho de 2002; com
uma segunda edicdo similar, editada por Rodrigo Romanin, em outubro do mesmo ano; a
terceira edicdo saiu em formato digital no site da Canibal Filmes, em dezembro de 2002, editada
por E.B. Toniolli; a quarta edicdo foi anexada ao zine “Criaturas Psicotronicas de Outro
Espaco”, em janeiro de 2003, editada por Jack Zombie e Roger Psycho; o que seria, conforme
a ordem, a quinta edicédo, se tornou a primeira edi¢do da publicacdo em formato de livro de
bolso, desta vez editado por Robson Achiamé, em maio de 2004, conforme mencionado no
paréagrafo anterior. Ainda na contracapa, ha uma mencéo similar a que discutimos sobre a obra
“Canibal Filmes” (BAIESTORF; SOUZA, 2020) acerca do incentivo a circulagdo, “[...] desde
que ndo gere lucro e que se cite a fonte”. O que aparece de forma similar, mas nio idéntica, é:
“Os autores nao se responsabilizam por opinides, ideias ou agcdes que a leitura dessa obra possa
inspirar em terceiros (toda ag¢do e consequéncia devem ser assumidas por quem as pratica.”.

Afinal, estamos tratando de um manifesto, ou seja, ainda que seja um chamamento a juventude

102 A primeira edigdo do “Manifesto Canibal” foi analisada como fonte historica no Trabalho de Conclusdo de
Curso (ver JAHNKE, 2018).
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brasileira para que expresse a sua arte, mesmo que com pPouUCOS recursos econdmicos, um
manifesto €, invariavelmente, politico.

O “Manifesto Canibal” de 2021, ¢ uma edigdo bastante imagética, mas ndo colorida em
seu interior, assim como o livro analisado anteriormente, as imagens internas sao impressas em
preto e branco. Ha paginas inteiras destinadas a ilustrac6es, fotografias da producdo dos filmes,
dos bastidores, de cartazes de divulgacéo, roteiros e recortes de fotogramas, storyboards,
colagens com as capas de diversos filmes SOV de outras produtoras, em formato de mosaico.
As fotografias, conforme as informacdes situadas na contracapa, séo de Andye lore, Daniel
Yencken e dos Arquivos da Canibal Filmes. O trabalho de diagramacéo foi realizado por E.B.
Toniolli, as ilustragdes sdo de Leyla Buk, Airton Bratz, Riot Sistah, Kell Candido, Claudia
“Pomba” Borba e Rogério Baldino. O tratamento de imagens foi feito por Gurcius Gewdner e
a capa também foi ilustrada por Angelo Arede.

Figura 20 - Comparacao entre as capas da primeira e segunda edicédo do livro

“Manifesto Canibal”, respectivamente.

e B

Fonte: Acervo digitalizado da autora.

Curiosamente - e possivelmente de forma intencional -, a capa da segunda edicéo do
Manifesto contrasta as mesmas cores primarias do livro organizado por Baiestorf (2020), entre
vermelho e amarelo, de modo que na obra de 2020 o fundo é vermelho com as letras do titulo
em amarelo e, no Manifesto (2021), de forma contréria, o fundo da capa é amarelo com as letras
do titulo em vermelho. Ha percetivel diferenca nas artes das capas das duas edi¢cdes do
Manifesto, como podemos observar na figura 20, sobretudo ao que se refere a qualidade grafica
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da imagem digital, na primeira edi¢do as cores se resumem a preto, vermelho e tons pastéis de
verde e amarelo, com um recorte de um fotograma do filme Raiva (2000) no centro da capa,
com personagem interpretado por Cesar (Coffin) Souza. Ja na capa da segunda edicéo, do lado
esquerdo na figura 20, observamos uma explosdo de cores de uma arte produzida de forma
digital, destacamos a manutencao da imagem central do personagem de Souza e dos escorridos
em vermelho que representam o sangue, além da figura de Baiestorf atrds de Souza (o0 que inclui
uma representacdo dos dois autores na capa), ha a inclusdo da tecnologia de celulares na
producdo dos filmes.

Justamente, a diferenca em evidéncia entre a primeira e a segunda edicdo, refere-se ao
uso de aparelhos celulares para filmar, como um elogio a realizacdo da sua obra artistica, a
respeito da materializacdo em tornar sua ideia num filme, independente da qualidade técnica
que estas imagens em movimento terdo, porque no tempo presente a acessibilidade aos
aparelhos celulares torna popular a producdo do cinema, assim como 0 uso da internet como
uma ferramenta positiva como veiculo de circulacéo e distribuicdo do cinema independente. O
incentivo ao uso de telefones celulares aparece em diversos momentos na obra, uma relagdo

direta entre estes aparelhos e as filmadoras VHS € estabelecido:

Celular é 0 novo VHS. Se antes as filmadoras VHS eram a Unica op¢do de camera
barata — e ainda assim ndo era tdo barata —, hoje temos uma gama de cAmeras de celular
e tablets que possuem qualidade de imagem de video muito superior ao antigo VHS.
E com a vantagem de que hoje qualquer suporte digital é aceito — algo que néo
acontecia com o VHS, seus detratores o odiavam e simplesmente ndo o incluiam nas
programac0es de mostras [...] (BAIESTORF; SOUZA, 2021, p. 36).

No subtitulo escrito por Baiestorf, o cineasta aborda uma série de dicas sobre a producéo
do cinema caseiro, estas dicas, que também podem ser entendidas como ensinamentos, referem-
se a outros setores como a trilha sonora, distribuigéo, técnicas, mas com énfase na liberdade
criativa, o incentivo se resume em criar para além do que nos instrui as cartilhas pedagogicas
da academia cinematogréfica. No trecho citado acima, evidencia-se uma relagdo direta entre o
custo do equipamento e a qualidade técnica, além da aceitabilidade, no tempo presente, de
diversos suportes digitais em festivais de cinema. Podemos citar como um exemplo o Filmaé -
Festival de Cinema Movel de Brasilial®, que teve sua primeira edicdo em 2018 e levou para a
final o curta A Noiva do Turvo, dirigido por Loures Jahnke, produzido pela Canibal Filmes,

este € um exemplo de filmagem realizada inteiramente com a camera de um celular.

103Maiores informagdes no Jornal Taguatinga, Distrito Federal. Disponivel em:
https://www.jornaltaguatingadf.com.br/2018/10/filmae-1-festival-de-cinema-movel-de.html?view=flipcard.
Acesso 16 jun. 2022.
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A segunda edicao do “Manifesto Canibal” apresenta um prefacio escrito pelo cineasta
Felipe M. Guerra, em que descreve historicamente a respeito dos percal¢os vivenciados na
historia do cinema brasileiro na década de 1990, sob governo de Fernando Collor, que teve
como uma de suas medidas a extincdo da Embrafilme, em que foram os cineastas
independentes, com o movimento do Cinema de Retomada, que conseguiram continuar
produzindo cinema, num contexto em que n&o havia apoio estatal para a producéo e distribuicdo
de um cinema “oficial” no pais. Os demais subtitulos revisitam a obra com algumas alteragdes,
como a insercdo na narrativa de satiras pertinentes a criticar a conjuntura politica atual e criticas
aos habitos alimentares carnivoros como uma das causas da pandemia do virus de Covid-19.
Na parte final do livro, h4 41 paginas de indicagdes de filmes com intuito didatico a aprender
sobre técnicas de producgdo ao assistir e estudar estas obras, que além dos titulos contam com
informacdes de producdo e sinopse; a biografia dos autores e uma lista com o0 nome de cada
pessoa que apoiou o projeto no Catarse, além das imagens que acompanham estas paginas.

Agora que apresentamos a obra, para refletir sobre as formas como o biétopo palmitense
pode interferir na expressao artistica da Canibal, elencamos trés subdivisdes para investigarmos
as estratégias canibais de producdo: a) Inter-relacGes socioambientais; b) Reaproveitamento de
equipamentos; e c) Lixo e reciclagem.

O primeiro topico baseia-se em explorar através de quais matérias organicas ocorrem as
inter-relacbes socioambientais, essa investigacdo apesar de ser também percebida na
composicdo cénica dos filmes, foi postulada aqui a partir das informacdes dispostas no
“Manifesto Canibal”. Como ja mencionamos, ha recorréncia do uso de materiais endémicos da
regido, da qual o melhor exemplo é a erva-mate, que serd aprofundada no proximo capitulo.

A existéncia do rio Uruguai proximo ao Rancho Baiestorf, territdrio referido como Zona
Autdnoma Kanibaru® no “Manifesto Canibal”, proporciona uma influéncia na idealizagio dos
roteiros por meio da inter-relacdo subjetiva com a paisagem, além da contribuicdo acerca da
disposi¢do do rio enquanto cenario, 0 que muitas vezes torna-o um personagem n&o-humano,

protagonista transversal ao enredo ou mesmo coprodutor das obras, ja que constitui o filme e,

104Referéncia ao ideal anarquista de Zona Autdnoma Temporaéria, do historiador teérico anarquista Peter
Lamborn Wilson, conhecido pelo pseudénimo Hakim Bey, que se refere, basicamente, a criacdo de espacos
autdbnomos, que sdo temporarios, com redes independentes de convivio, auto organizados de forma nao-
hierarquica, sdo espacos ocultos ao estado, por isso desconectados das estruturas formais de controle dos corpos
e ideias e por terem carater efémero podem ser constituidos em qualquer localidade, ou seja, é possivel
territorializar uma TAZ (da expressdo original em inglés: Temporary Autonomous Zone) e também
desterritorializar, desde que atendam aos ideais da auto organizacdo anarquista. Ver mais: BEY, Hakim. TAZ:
zona autdnoma temporaria. 2. ed. Sdo Paulo: Conrad, 2004.
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torna-se parte fundamental do enredo, por vezes inclusive na temética, com énfase ao Zombio
(1999) e Zombio 2 (2013), que serdo analisados como fontes no proximo capitulo.

No mesmo sentido de compreender a paisagem como co-produtora da Canibal Filmes
retornamos ao debate introdutdrio a esta pesquisa, sobre as relacdes entre cultura e natureza.
Simon Schama (1996), em seu livro “Paisagem ¢ Memoria”, ressalta a dimensao cultural da
paisagem ao analisar a formagdo de algumas paisagens europeias. Segundo o autor, “vemos o
quadro como exterior a nos, embora seja apenas uma representacdo do que experimentamos em
nosso interior” (SCHAMA, 1996, p. 22); a partir disso, evidenciamos a inter-relagéo subjetiva
na idealizacdo da arte canibal com a paisagem. Noutras palavras, Schama defende que a
paisagem é uma representacao, logo um elemento da cultura porque perpassa o imaginario e a
memaria para seu constructo enquanto imagem de natureza.

Dessa maneira, entendemos que as memarias, 0s imaginarios, 0s sistemas naturais e as
histérias que compdem o Oeste de Santa Catarina constituem a formacdo de suas paisagens,
bem como a alteracdo destas ao longo do tempo, com uma série de fatores que transformam
estas paisagens e tornaram-nas diferentes em cada periodo histérico assim como acontece em
qualquer lugar do globo terrestre, o que difere sdo suas inter-relacdes especificas ao decorrer

dos processos histéricos. Schama (1996, p. 70) elucida:

Paisagem € cultura antes de ser natureza; um constructo da imaginacao projetado sobre
mata, agua, rocha. [...] No entanto, cabe também reconhecer que, quando uma
determinada idéia de paisagem, um mito, uma visdo, se forma num lugar concreto, ela
mistura categorias, torna as metaforas mais reais que seus referentes, torna-se de fato
parte do cenario.

Portanto, a paisagem as margens do rio Uruguai, que foi cenario de diversos filmes da
Canibal, é um elemento fundamental na constituicdo das ficcdes produzidas pelos canibais e
torna-se efetivamente cenario enquanto elemento cinematografico, isto €, o sentido da narrativa
seria outro caso a paisagem tivesse passado por processos histdricos distintos ou se seu biétopo
fosse composto por outro ecossistema. O cinema, desse modo, ndo pode ser analisado como se
fosse produzido a par da natureza ndo-humana.

O costume camponés da préatica do abate animal para consumo, popularmente conhecido
na regido como “carneag¢do”, foi historicamente praticado por humanos em busca de alimentos
em cacadas, posteriormente criados em cativeiro com a intencéo de abater para consumir, um
costume tanto caboclo e indigena, quanto colonial, mas praticado de formas distintas entre estas

organizages!®, além do desenvolvimento, a partir de meados do século XX, de frigorificos,

105yer mais: CRUZ, Leandro Gomes Moreira; JAHNKE, Morgana Elisha. “Aqui era uma invernada sem
porteira, a terra era do povo”: notas para uma historia cabocla na Mata Atlantica Subtropical. In: MY SKIW,
Antonio Marcos; HASS, Monica. Ruralidades na fronteira Sul do Brasil: itinerarios de pesquisa. Passo Fundo:
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matadouros e criacdo em larga escala de animais em confinamento para fomentar a demanda
das agroindustrias no Oeste catarinense®,

Na Canibal Producdes e no inicio de sua era como Canibal Filmes, isto é, de sua
fundacao em 1991 até 2008, uma das estratégias era o uso de animais, geralmente mortos, como
por exemplo porcos eviscerados para criar o realismo num close para representar um corpo
humano sendo aberto & ldmina afiada numa tipica cena gore baiestorfiana, como ocorreu em
Blerghhh!!! (1996) e Eles Comem Sua Carne (1996). Assim como em outras produgdes
similares, ou mesmo o filme que documentou 0 momento em que um boi foi esfaqueado e
sangrou até a morte em frente a filmadora VHS da Canibal, no curta-metragem Boi Bom (1998).
Ap6s 2008, com a acessibilidade ao latex e outras estratégias, os canibais decidem por fazer
uso de materiais sintéticos e comestiveis livres de sofrimento animal, como amido de milho
(Zea mays), groselha (Ribes rubrum), fécula de mandioca (Manihot esculenta), melado de cana-
de-acucar (Saccharum officinarum). Nos relatos de producédo de O Monstro Legume do Espaco
(1995), 0 maquiador Leomar Waslawick (apud Baiestorf, 2020, p. 99) comenta sobre a cena do
morcego sendo cortado e eviscerado e, afirma que o animal era real, conta que o encontrou
morto e colocou no alcool para conservar, ao longo das filmagens decidiram usa-lo em cena.

Da mesma forma, para o almejado realismo ao produzir o filme que objetivava ser “o
mais sangrento do Brasil” (BAIESTOREF, 2020, p. 117), foi usado um porco morto para as cenas
do esquartejamento da personagem interpretada por Suzana Manica nas filmagens de Eles
Comem Sua Carne (1996), o animal foi comprado morto inteiro no agougue, ou seja, com todas
as suas visceras, apenas limpo e com os pelos raspados de seu couro. Souza conta com maiores
detalhes sobre os passos desenvolvidos na producdo desse filme, explica como foi realizada a
cena do esquartejamento e também sobre os elementos da natureza como coprodutores néo-
humanos com as inter-relacbes produzidas por meio da matéria organica que constitui as

técnicas de producdo. A equipe, portanto, precisou

[Cesar Souza: ...] comprar um porco inteiro, j4 morto e sem os pelos, o que deixava
a pele do porco branquinha, ai a gente maquiou o porco morto com base de pele, e 0
porco foi realmente aberto em frente as cdmeras, e teve as visceras arrancadas de
dentro como se fosse do ventre da Su. Foi colocada em volta a roupa que ela estava
vestindo e feitos os closes da carne sendo cortada. E ficou muito realista. Claro, era
um cheiro horrivel, foi uma das coisas que ndo tenho boas recordacfes, tanto do
Monstro Legume quanto do Eles Comem, que era o uso de visceras reais. Nesses

Acervus, 2022. Cap. 1. p. 17-56. Disponivel em: https://www.acervuseditora.com.br/ruralidades-fronteira-sul-
do-brasil. Acesso em: 22 jun. 2022.

106\/er mais: BRANDT, Marlon; MORETTO, Samira Peruchi. Das pequenas producdes & agroindistria:
suinocultura e transformac@es na paisagem rural em Chapec6, SC. Tempo e Argumento, Floriandpolis, v. 11, n.
26, p. 229 - 254, jan./abr. 2019. Disponivel em:
https://revistas.udesc.br/index.php/tempo/article/view/2175180311262019229. Acesso em: 22 jun. 2022.
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filmes ainda se usava tripas de verdade combinadas com groselha e muita erva-mate
dentro das tripas falsas (BAIESTORF, 2020, p. 120, grifos nossos).

Podemos observar na figura 21 o processo de preparagdo do porco com a maquiagem
momentos antes das gravagdes. Cesar Souza estd maquiando o cadaver suino com o uso de um
pincel e base para pele humana com o objetivo de simular o corte no abdome da personagem
vivida por Su Manica, ao seu lado estd Claudio Baiestorf auxiliando na producédo
(BAIESTORF, 2020, p. 119).

Figura 21 - Fotografia da equipe de producdo de Eles Comem Sua Carne (1996).

1A

Fonte: Acervo Canibal Filmes. Disponivel no site Canibuk: https://canibuk.wordpress.com/tag/eles-
comem-sua-carne/. Acesso: 03 ago. 2022.

A fotografia, conforme refletiu Boris Kossoy (1989, p. 76-77), “¢ indiscutivelmente um
meio de conhecimento do passado, mas nao retine em seu contetdo o conhecimento definitivo
dele, [...] apenas traz informag6es visuais de um fragmento do real, selecionado e ‘organizado’
estética e ideologicamente”. Com isso entendemos que a fotografia ao ser analisada como
documento histdrico precisa ser conectada com outros documentos e interpretada em um
contexto. Dessa forma, ao observarmos a figura 21 em que a cabega do animal esta coberta por

um tecido e abaixo da perna do porco, percebemos o corte, ainda ensanguentado, que golpeou
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o coracdo do animal e o levou a morte, vemos que a fotografia da figura 21 nos informa sobre
a realizacdo da préatica dos efeitos especiais da Canibal. Todavia, conforme Kossoy (1989), ndo
apresenta um conhecimento definitivo sobre a histdria por tras desta imagem, ou seja, sobre as
praticas de producdo e subsisténcia a respeito do abate animal praticadas no Oeste catarinense,
vemos um fragmento do real a partir do angulo capturado na lente da camera que operou a
fotografia para nos mostrar uma determinada realidade que foi organizada esteticamente a partir
de um olhar ideoldgico. Se focarmos o olhar para as pernas de Souza, veremos que sua calca
esta toda escorrida com um liquido vermelho parecido com sangue, o que provavelmente seja
resultado do uso de xadrez que é um corante de cimento usado em construcao civil, somado ao
corpo do porco, para simular sangue humano na cena do esquartejamento. Ha relatos sobre o
uso deste corante em diversas cenas, com a percepcao sobre o risco do produto a saide humana
apenas apos a realizacdo dos filmes, conforme foram aparecendo as consequéncias no elenco
que teve alergias na pele (BAIESTORF, 2020, p. 121-122).

No “Manifesto Canibal” (2021) na se¢ao onde Baiestorf narra exemplos praticos de

99107

“kanibaru sinema systema”"’, cita o “porco eviscerado” de Eles Comem Sua Carne:

Queriamos realizar o filme mais sangrento ja produzido no Brasil, entdo, na
impossibilidade de termos efeitos com latex e animatrdnicos, resolvemos seguir
alguns ensinamentos do cinema italiano selvagem e das produg¢des da Boca do Lixo.
Fomos a um agougue e compramos um porco inteiro — pedimos que ndo tirassem as
visceras. Entdo, pintamos a pele do porco no tom da pele da atriz que seria eviscerada,
vestimos o figurino no porco e, com camera em close na barriga do porco dublg,
abrimo-lo sem cortes de edicao de video, conseguindo um resultado ultrarrealista para
um filme de orgamento minimo. Este mesmo porco serviu de alimentacdo a equipe
apos as filmagens. E as cenas captadas viraram um segundo filme, um curta gore
experimental chamado “2000 Anos Para Isso?”” (1996) (BAIESTORF; SOUZA, 2021,
p. 65).

Nas duas obras literarias da Canibal, ha relatos sobre a carne suina ter sido aproveitada
para consumo apos as filmagens, com a preparacéo da alimentagdo dos integrantes. Além do
reaproveitamento das cenas com o dublé ndo-humano para editar outro curta-metragem: 2000
Anos Para Iss0? (1996)%. Os canibais afirmam, ao decorrer das narrativas, que tém consciéncia
do desenvolvimento das técnicas de producdo conforme foram adquirindo experiéncias e
aprendendo ao estudar as taticas de outros cineastas, mas para além disso, Souza demonstra ter

entendimento de que o meio ambiente onde se produz modifica o resultado final, assim como

107Desde a primeira edi¢do de “Manifesto Canibal”, o termo “kanibaru sinema systema” ¢ a denominagao criada
pelos canibais para se referir as suas estratégias de producéo.

108pjisponivel para download no site Canibuk: https://canibuk.wordpress.com/tag/eles-comem-sua-carne/.
Acesso 03 ago. 2022. Disponivel para acesso online, através da plataforma Vimeo:
https://vimeo.com/40623474?embedded=true&source=video_title&owner=9081965. Acesso 07 ago. 2022.
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elenca algumas diferencas experienciadas entre um territério no interior ou numa capital, como

estava acostumado com sua moradia em Porto Alegre/RS.

Cesar Souza: A gente ainda estava engatinhando nos efeitos especiais. As gravacdes
eram no interior de Santa Catarina, entdo se utilizava, isso é importante, coisas que
eram acessiveis no local: muita erva-mate, carne, tripas de animais. Se fosse na capital,
ndo teria a equipe, a disposic¢do toda que tinham Ia. N&o se poderia, por exemplo, dar
tiros, correr pelado, entre outras coisas, numa capital (BAIESTORF; SOUZA, 2021,
p. 121, grifos nossos).

Grifamos o trecho em que Souza referencia diretamente a acessibilidade aos materiais
endémicos da regido que facilitam e incrementam a producdo. Como podemos ver, a mencao a
estes materiais ocorre com frequéncia nas narrativas. Os autores do Manifesto até mesmo
confeccionaram um caderno de receitas dentro da Gltima edicdo deste, em que consta além das
tipicas receitas de pizza e caipirinha para alimentar a equipe, também uma série de receitas para
maquiagens e efeitos especiais com materiais comestiveis, sintéticos, endémicos e baratos,
como melado, milho, mandioca, groselha, etc., com o titulo “Livro de Receitas Kanibaru”,
subdividida em “Receita da Vovo Gore: Barriga Humana para Eviscerar”, onde ha a sugestdo
de um colchdo, sangue falso e tripas falsas, etc.; “Receitas do Dr. Kanibaru: Sangue Falso”,
consiste em misturar ingredientes como melado de cana-de-agUcar com corante alimenticio,
calda de chocolate, xarope de milho, maisena (milho), cacau em p6 (Theobroma cacao), farinha
de trigo (Triticum); “Receita do Canibal Tropical: Peles & Tripas”, com o uso de farinha de
trigo, cola branca nao-tdxica, pléstico filme, a “Receita do Mendigo Produtor: Vidro falso”,
com a mistura de agucar, dgua, xarope de milho e dleo de soja e por fim ha o titulo “Outras
Receitas/Dicas do Dr. Kanibaru” com uma série de sugestdes semelhantes (BAIESTORF;
SOUZA, 2021, p. 45-50). A aplicacdo destas receitas € exemplificada com a descrigcdo

minuciosa da confec¢cdo da maquiagem e figurino dos personagens zumbis:

— Zumbis feitos de farinha e dgua: Ao elaborarmos “Zombio” (1999), queriamos
fazer um filme de zumbi grotesco, na linha dos filmes italianos da década de 1980.
Estudando algumas producdes, percebemos que os melhores resultados visuais eram
em filmes onde as maquiagens eram simples, mas nojentas — tipo zumbis maquiados
com barro e outras sujeiras. Entdo, nossa equipe de maquiagens testou massa de
farinha com &gua na cara de alguns amigos disponiveis, acrescentando, apds a
secagem da massa, farelo de pdo velho e calda de sorvete — sabores variados para
riqgueza de cores que remetiam as tonalidades da podriddo —, conseguindo uma
maquiagem extremamente barata e altamente funcional (BAIESTORF; SOUZA,
2021, p. 66-67, grifos nossos).

Percebemos a funcionalidade das técnicas com a aplicacdo da teoria na pratica com a
realizacdo dos filmes e seu aprimoramento ao longo dos anos, conforme os canibais foram
adquirindo experiéncia. Feitos com farinha de trigo, agua e calda de sorvete, os zumbis

subtropicais da Canibal Producgdes, chamados assim devido a regido onde foram criados,
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tiveram um custo baixo ao orgamento e foram inspirados nos zumbis podres do cineasta italiano
Lucio Fulcci.

Outros fatores encontrados no “Manifesto Canibal” que se encaixam na primeira
subdivisdo elencada como as inter-relacGes socioambientais de producao, referem-se ao uso da
iluminacdo natural proporcionada pelo sol nas filmagens diurnas, o que também esta
relacionado com o fator das intempéries naturais afetadas pelas condi¢des climaticas que, por
vezes, afetam o desenrolar das producdes, como é o caso, ja mencionado, do média-metragem
Ninguém Deve Morrer (2009) que teve interferéncia do tornado que afetou a regido Oeste
catarinense em 2009. Outrossim, as lendas folcldricas regionais, sugeridas como possibilidades
de roteiros abordam diversas lendas que pairam a regido Oeste de Santa Catarina e 0 noroeste
do Rio Grande do Sul, cada uma dessas lendas dialogam com a criagdo do seu imaginario em
relacdo a um determinado meio ambiente.

O segundo ponto elencado na subdivisdo, se trata do reaproveitamento dos
equipamentos, isso envolve a utilizacdo de qualquer formato de camera para realizar as
filmagens, bem como ja refletimos acerca do uso de telefones celulares como suporte de
gravacdo e 0 consequente barateamento de seus custos. Outro fator chave nesse quesito esta
relacionado ao ato de coletar o material que foi descartado como lixo em outras producdes e
reaproveitd-lo em novas filmagens, de acordo com os exemplos ja mencionados (BAIESTORF;
SOUZA, 2021, p. 28).

O terceiro quesito da nossa subdivisdo, esta relacionado ao uso de lixo e a préatica da
reciclagem. Em diversas producgdes, os canibais criam e defendem a cria¢do de objetos cénicos
a partir do lixo, no “Manifesto Canibal”, encontramos alguns exemplos, destacamos no
subtitulo “Kanibaru Sinema (ou métodos para fazer filmes sem dinheiro)” duas citagdes que
ilustram tais sugestdes para técnicas de composi¢do do figurino e do cenario: “FIGURINOS:
Olhe seu guarda-roupa e livre-se de seus cacarecos filmando. Pega roupas velhas aos parentes
e amigos. Faca seus figurinos exclusivos utilizando-se de lixo: plasticos, latas, restos de tecido,
cascas de arvores, papeldo e o inventivo etc.” (BAIESTORF; SOUZA, 2021, p. 25, grifos

nossos). Criar figurinos a partir de materiais orgéanicos ou sintéticos, descartados ou
considerados lixos, consiste numa pratica de reciclagem, ainda que esta seja uma solucao barata
e possivelmente pensada por esta razdo de necessidade bésica para a elaboracéo da arte. Outro
exemplo claro esta nas sugestdes para criar cenarios e objetos de cena que tenham baixo custo,
como a filmagem em locais publicos e mais uma vez, a solucdo esté na criacdo da arte a partir

daquilo que é visto por alguns como lixo:
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CENARIOS/LOCACOES/OBJETOS DE CENA: Ache coisas velhas no lixo/ferros-
velhos e crie artefatos futuristas. Utilize a casa dos amigos. [...] Filme em locais
publicos: ruas, calcadas, matas, praias, pragas, reservas florestais, casas
destruidas/abandonadas, desertos, prédios publicos, parque de diversdo, shoppings,
puteiros, desfiles patridticos, cemitérios, etc. (BAIESTORF; SOUZA, 2021, p. 26,
grifos nossos).

Com destaque aos grifos acima, essa sugestdo também ja foi testada na préatica, ao passo
que foi usado uma calota de automdvel com a intencdo de representar um disco voador no
Zombio (1999); contudo, esta cena aparece ndo montada como parte do enredo, mas como
construcdo da composicdo cénica nos bastidores, de modo que é exibida nos pos-créditos do
filme, porém aprofundaremos a analise deste filme no préximo capitulo. A préatica da
reciclagem como parte constituinte das estratégias de producdo da Canibal, ao longo destes
mais de trinta anos de histdrias, € também percebida pelo jornalista Rubens Herbst, do Jornal

A Noticia, de Joinville/SC, a respeito da producdo de Zombio:

Desta vez Baiestorf levou 0 amadorismo a niveis extremos ao reutilizar maquiagens,
figurinos e materiais de arquivo de outros filmes em seu novo trabalho. [...] Por
incrivel que pareca, Zombio é o filme de Petter que tem o0 maior nimero de efeitos e
trabalho de maquiagens. Porém, a reciclagem de material possibilitou diminuir em
quase 50% o or¢camento da fita, que marca o fim da parceria entre a Canibal Produc¢des
(produtora de Baiestorf) e a Mabuse Produgdes (produtora de Cesar Souza)
(HERBST, 1999, grifos nossos).

Com estas consideracdes, ponderamos algumas questdes acerca da nogdo de
sustentabilidade. Afinal, a producédo da arte canibal com lixo e as estratégias apresentadas até
aqui, tornam a Canibal Filmes uma produtora de cinema sustentavel? Para entender uma
produtora de cinema enquanto sustentavel precisariamos considerar uma gama de fatores que
sejam coerentes, entre eles as estratégias e técnicas da producéo, as criticas e a tematica envoltas
em questdes que reflitam no desenvolvimento de consciéncias ecoldgicas ao publico que recebe
a obra; para isso funcionar, a ideologia da produtora, bem como de sua equipe, precisa estar de
acordo com preceitos ecoldgicos que percebam a natureza ndo-humana como integrante de
mesmo valor na ecosfera e ndo submissos a exploracdo humana. S&o diversos fatores a serem
considerados e dessa forma, podemos elencar analises divergentes sobre cada periodo
especifico da Canibal, com as transformacdes em suas técnicas, que sdo marcadas, entre elas,
pela acessibilidade a determinados materiais indisponiveis no interior do municipio de
Palmitos, como o exemplo da inexisténcia de maquinas de xerox colorido na década de 1990,
assim como também pelo momento, a partir de 2008, em que 0s canibais optam por ndo mais
utilizar animais ndo-humanos em suas producdes, o que implica mais diretamente nas

postulacOes acerca de um cinema sustentavel.
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Outra questdo pertinente a estas ponderacgdes, € pensada a partir da relacao entre 0s
coeficientes que constituem um cinema sustentavel com os caminhos trilhados para essas
motivacOes através da premissa da producdo de um cinema de baixo orcamento. Isto é, a
disposicdo das matérias organicas, as paisagens naturais, o reaproveitamento e a reciclagem
proporcionam uma producao ecoldgica (com a ressalva do periodo ap6s o uso de animais)? Ou,
é a necessidade da producdo de baixo orcamento que encontra a natureza ndo-humana como
estratégia e tem como consequéncia uma producéo ecologica?

José Eli da Veiga e Lia Zatz, escrevem uma obra com carater juvenil para refletir de
forma didatica a respeito do que se entende por “desenvolvimento sustentivel” e suas
contradi¢des. Os autores afirmam que a expressdo “desenvolvimento sustentavel” foi usada
publicamente pela primeira vez em 1979, num simposio das Nac¢Bes Unidas sobre meio
ambiente e desenvolvimento, se tornou popularmente conhecida quando foi atrelada ao
Relatdrio Brundtland, documento que foi apresentado em 1987 a Assembleia Geral das Nac6es
Unidas pela Comissdo Mundial sobre Meio Ambiente e Desenvolvimento, a partir desse
momento, o termo foi se concretizando como o grande desafio para o século XXI, durante a
Conferéncia Rio-92 (VEIGA; ZATZ, 2008, p. 38). Os autores passeiam por diversos processos
histdricos e os seus afetos ao mundo natural, discutem as possibilidades e incoeréncias em
pensarmos um planeta desenvolvido economicamente, mas ndo exaurido em sua
biodiversidade. Dialogam com teorias econdmicas, compreendem a impossibilidade de um
desenvolvimento econémico sem afetar os sistemas naturais, que ndo sdo ilimitados. Com isso,
afirmam que o maior desafio para a efetivacdo do ideal de sustentabilidade se encontra em
projetos socioecondmicos que imaginem qual mundo natural queremos deixar para as geragoes
futuras, de modo que os sistemas naturais no futuro ainda possam atender as necessidades
humanas (VEIGA; ZATZ, 2008).

Ignacy Sachs (2002), economista polonés, ao postular ideias sustentaveis cita 0s
mesmos eventos que passaram a pensar estratégias preocupadas com frear as consequéncias do
almejado desenvolvimento econdmico, a partir da década de 1970. O autor reflete acerca das
transformacdes éticas e epistemologicas em relacdo ao pensamento sobre o desenvolvimento e,
em consonancia com as ideias sobre sustentabilidade ambiental de Veiga e Zatz (2008), afirma
que “A ética imperativa da solidariedade sincronica com a geracdo atual somou-se a uma
solidariedade diacrénica com as geracdes futuras e, para alguns, o postulado ético de
responsabilidade para com o futuro de todas as espécies vivas na Terra” (SACHS, 2002, p. 49).

De forma similar, ao pensar o &mago da sustentabilidade, Veiga (2014, p. 19) conceitua:
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[...] sustentabilidade é uma nogéo incompativel com a ideia de que o desastre sé estaria
sendo adiado, ou com qualquer tipo de divida sobre a real possibilidade do progresso
da humanidade. Em seu &mago estd uma visdo de mundo dindmica, na qual
transformagdo e adaptacdo sdo inevitaveis, mas dependem de elevada consciéncia,
s6bria precaucdo e muita responsabilidade diante dos riscos e, principalmente, das
incertezas.

Veiga (2010), noutra obra, reflete a ideia de sustentabilidade atrelada a um ideal do que
conformaria uma producdo econdmica passivel de desenvolvimento sustentavel. Acontece que
Veiga nao corrobora com a visao classica e, segundo ele um tanto ultrapassada, da possibilidade
de haver efetivamente um desenvolvimento econdmico que seja sustentavel, de modo que a
manutenc¢éo do capitalismo demanda exploracdo dos chamados recursos naturais que ndo séo
inesgotaveis. A producdo das industrias no capitalismo global, para atender as demandas de
consumo, requer o uso intensivo dos elementos naturais, 0 cinema, por sua vez, nao esta ileso
nesta cadeia de producdo que implica em queima de combustiveis fosseis, mineracdo, uso de
materiais plasticos, entre outros fatores. Assim sendo, Veiga (2010, p. 171) elenca um tripé para
refletir os objetivos de sustentabilidade nas dimensdes ecoldgicas e ambientais:

No que se refere as dimensdes ecoldgicas e ambientais, 0s objetivos de
sustentabilidade formam um verdadeiro tripé: 1) preservacéo do potencial de natureza
para a producdo de recursos renovaveis; 2) limitagdo do uso de recursos nao
renovaveis; 3) respeito e realce para a capacidade de autodepuracao dos ecossistemas
naturais.

A partir dessas possibilidades, ao relacionarmos cada um destes objetivos com as
estratégias de producdo da Canibal Filmes, percebemos que o uso das &guas do rio Uruguai e
de sua paisagem como cendrio, assim como a existéncia, a insercdo e o uso da Floresta
Estacional Decidual, com toda a sua biodiversidade que inclui animais e plantas endémicos, a
prépria iluminacdo natural com a luz solar, sdo exemplos que podem ser inseridos no primeiro
topico apontado por Veiga (2010). A limitagdo do uso de “recursos ndo renovaveis” pode ser
apontada com a queima de combustiveis fosseis para o transporte da equipe (ainda que Baiestorf
ndo seja proprietario de um automovel, em razéo de seus ideais ecoldgicos) e a necessidade em
usar aparelhos eletrénicos requer exploracdo de minérios, do petroleo para produzir pléstico,
etc. O terceiro topico implica no baixo impacto causado aos sistemas naturais do bidtopo
palmitense em decorréncia das filmagens, além da relagdo possivel a partir da exibicdo e
circulacédo dos filmes, a medida que fomenta o debate sobre as discussfes socioambientais, com
suas criticas, satiras e dendncias no cinema de ficcdo, é passivel de construir consciéncias
ecoldgicas e assim, levar essas preocupacdes a diversas esferas, a cena cultural alternativa, ou
a &mbitos educacionais.

Quando Veiga (2014, p. 19) afirma que a sustentabilidade precisa ser pensada de forma

dindmica para ser efetivada, entendendo a inevitabilidade da ocorréncia de transformacdes e
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adaptacdes, compreendemos que podem haver multiplos caminhos que levam a respostas
variaveis a questdo: a Canibal Filmes produz cinema sustentavel? Assim sendo, antes de
arriscarmos apostar alguma resposta dualista que se propde certeira, 0 que podemos é perceber
as transformacoes nas técnicas e nas estratégias de produgdo como adaptacdes as sensibilidades

ambientais'®®

, que perpassam rumos éticos e estéticos nas obras cinematograficas, em relacéo
aos animais e ao mundo natural. No mesmo sentido, Worster provoca reflexdes em torno da

causalidade historia e os riscos de cairmos em determinismo ambiental:

Correm as linhas da causalidade histérica desde o primeiro nivel, o da natureza,
através da tecnologia, até a ideologia, como insistiria um rigoroso determinista
ambiental? Ou as linhas correm precisamente na direcdo contréria, de modo que a
prépria natureza finalmente nada mais seja do que o produto do desejo ou da invengdo
humana? [...] E o suficiente observar que a maioria dos historiadores ambientais tém
se fixado filosoficamente numa posicdo que é a0 mesmo tempo materialista e idealista;
eles normalmente sustentam que o historiador ndo pode rigidamente aderir a priori a
qualquer teoria Unica de causalidade, mas deve estar aberto ao contexto e ao tempo
(WORSTER, 2003, p. 27).

Com isso, surgem mais perguntas do que respostas e talvez esse seja o sentido de uma
pesquisa historiografica, buscar respostas no plural e isso reflete na producdo de novas
perguntas que ndo se encerram numa resposta objetiva. Assim como, evidentemente, esta
pesquisa ndo encerrarad as perguntas sobre a Canibal Filmes. Como pontua Worster, talvez a
natureza ndo-humana para o pensamento humano, em alguma medida, se mantenha no campo
das disputas narrativas conforme sejam criados significados, sentidos e subjetividades. A forma
como a equipe da Canibal Filmes é afetada pelas sensibilidades ambientais e encontra
estratégias de producdo do cinema no bidtopo de Palmitos, precisam ser pensadas considerando
0 contexto e o tempo (cronoldgico e climatico) e suas transformacdes ao longo destes trinta
anos de histdrias da produtora. Sendo assim, o terceiro nivel de analise de Worster, a refletir o
ambito intelectual e estético relacionado a natureza, sera investigado no préximo capitulo sobre
o cinema ambiental da Canibal Filmes, a partir de analise comparativa entre as obras Zombio
(1999) e Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013).

109g0bre a ideia de sensibilidades ambientais, consultar a obra de Keith Thomas. Ver: THOMAS, Keith. O
homem e 0 mundo natural. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
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4 O CINEMA AMBIENTAL DA CANIBAL FILMES

Por ordem de nosso Santo Presidente Mito, O Escolhido de Deus Pai, O Senhor
Magnanimo do Mercado e Lider Supremo das Redes Sociais, estamos aqui para fazer
cumprir a lei. Vocé foi denunciado por seus vizinhos, foi acusado de ndo compactuar
com o Esplendoroso Agronegdcio, tendo se recusado a plantar sementes transgénicas,
alimentando assim seu negdcio anarco organico, ainda se recusando também a
explorar os animais que foram colocados no Planeta Terra para servir aos homens,
vocé produz sua propria comida livre de 187 agrotoxicos liberados, vocé produz sua
prépria cerveja vegana e assim se recusa a colaborar com o sistema! VVocé é um
comunista, um anarquista sujo! VVocé foi considerado culpado pelos seus crimes contra
0 Agronegdcio!

(Brasil 2020)*°

4.1 DIALOGOS ENTRE HISTORIA, CINEMA E MEIO AMBIENTE

Passeamos por alguns conceitos, em torno da categoria do cinema independente!!?, que
vao nos auxiliar a desvendar o universo diegético que constitui as imagens em movimento. A
Canibal Filmes produz cinema do género gore!'?, basicamente, segundo Nogueira (2015),
configura-se como uma forma de representacao de violéncia grafica, constitui uma estética do
excesso que pretende uma representacéo realista, através do uso de sangue e visceras, reais!™
ou sintéticos. Também entendemos a produtora como integrante do que se convencionou
chamar de cinema de exploitation; sdo os filmes, como o proprio nome indica, de
exploracao/experimentacdo, que tem como tripé de sustentagdo o uso do sexo, violéncia e
horror, segundo Piedade (2010). Os trés elementos exploram a transgressdo a sociedade,
impactam ideais conservadores e preconceitos sociais. Evidentemente, a estética e a narrativa

que compBem o cinema de exploitation fogem dos padrées cinematograficos do mainstream.

H1O0Trecho transcrito de dialogo entre os 03”19 e 04”12 do filme de curta-metragem dirigido por Petter Baiestorf
e produzido pela Canibal Filmes, em 2019. Ver mais: BRASIL 2020. Direcdo de Petter Baiestorf. Produg¢éo de
Petter Baiestorf, Carli Bortolanza e Loures Jahnke. Palmitos: Canibal Filmes, 2019. online (07 min.), son, color.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wA-XWP618Zs&t=37s. Acesso: 28 set. 2022.
H1lcaracterizado como néo vinculado a instituicdes e sem investimento com dinheiro piblico.

112pe acordo com Piedade (2002), a categoria sangue-e-tripas e suas subcategorias gore e splatter, tem uma
diferenca basica: o termo splatter visa representar sequéncias de violéncia e sanguinoléncia gréafica, enquanto o
gore busca ser mais realista nas cenas de mutilacfes e evisceragdes fazendo uso de efeitos especiais sem
acrescentar sangue digital, por exemplo.

H3E possivel postular que a Canibal Filmes flerte com o polémico género cinematogréfico snuff, que se refere a
filmes que supostamente documentam atos reais de assassinatos e torturas, com o objetivo de excitar
sexualmente o espectador, alguns autores o entendem como um subgénero da pornografia. No entanto, a Canibal
Filmes néo se apresenta como produtora de snuff, mas em sua recepcdo, especialmente em Palmitos, corriam
boatos na década de 1990, de que eram filmagens reais de rituais macabros, tortura, necrofilia, etc. se
conjecturava acerca da realidade das representagdes sanguinolentas. Ademais, até a primeira década dos anos
2000, a Canibal fazia uso de sangue e visceras de animais mortos para aprimorar sua estética gore. Sobre o
conceito de snuff, ver: JACKSON, Neil; KIMBER, Shaun; WALKER, Johnny; WATSON, Thomas Joseph.
Snuff: real death and screen media. London: Bloomsbury Academic, 2016.
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A definicdo Shot On Video (SOV) foi reclamada a Canibal pelo préprio Baiestorf
(2020). E formada, conforme Walker (2019), como um fenémeno filmico estadunidense que
surgiu na década de 1980, com a exploragdo da tecnologia de video para a producédo de filmes
caseiros, independentes, de baixo orgamento e sem acesso a materiais profissionais. O primeiro
filme considerado um horror SOV foi Boardinghouse (1982), de John Wintergate. A
manutencdo da distribuigdo de filmes em VHS na era digital atua como uma espécie de nostalgia
aos cinéfilos/as, o que perdura a popularidade dos filmes de horror de baixo orgamento, fazendo
com que se desenvolvessem mais filmes SOV por produtores e distribuidores independentes
nos demais continentes, preservando essa esfera cultural. Dessa forma, no final dos anos 1980
¢ inicio da década seguinte, testemunhou alguma longevidade comercial dos “trashy SOV

horror films” a audiéncia cult (WALKER, 2019). Entretanto, segundo Baiestorf (2020, p. 27),

N&o existe uma producdo SOV inaugural. A produgdo mundial € enorme. A producéo
em um pais como a Nigéria, conhecida como Nollywood — considerada a terceira
maior inddstria cinematografica em volume de producéo, atras apenas de Hollywood
e Bollywood —, é formada quase que exclusivamente de produgdes SOVs.

O SOV enquanto categoria cinematografica teve influéncia direta na producdo da
Canibal Filmes, de acordo com o afirmado pelo proprio idealizador (BAIESTORF, 2020), que

também arrisca uma defini¢do para o conceito:

[...] as producbes SOV sdo essencialmente de fundo de quintal, feitas por entusiastas
se autointitulando cineastas, que conseguem meter seus amigos e familiares no sonho
de fazer cinema. Geralmente sdo producGes amadoras desleixadas, desfocadas, com
efeitos especiais improvisados, atores canastrfes, figurinos inexistentes e roteiros
absurdos. Mas é essa combinagdo que faz com que os filmes funcionem e tenham
legides de fas ao redor do mundo. Outra particularidade do cinema SOV: sdo
producdes locais que ultrapassam fronteiras, ou seja, um filme vagabundo produzido
entre amigos num sitio em Palmitos, SC, Brasil, é perfeitamente capaz de dialogar
com um entusiasta do SOV que morou a vida inteira num pequeno apartamento em
Téquio, Japdo, por exemplo (BAIESTORF, 2020, p. 27).

Entretanto, h4 um conceito brasileiro, chamado “cinema de bordas”, cunhado por
Bernadette Lyra (2006, 2009, 2018), que é aplicavel ao cinema baiestorfiano ou cinema canibal.
O cinema de bordas constitui uma pratica cinematografica que resiste ao universo audiovisual
brasileiro, tem uma producdo e circulacdo especificas, se desenvolve as margens da inddstria
cinematografica, por isso de sua nomenclatura. Dialoga com a cultura popular e o regionalismo,
criando produgdes cinematograficas comunitarias, amadoras e em espacos considerados
periféricos. Dentre os trés estratos!!* que a autora outorga para essa categoria cinematografica,

o que define em termos a Canibal ¢ apresentado como aqueles filmes produzidos por “sujeitos

11405 outros dois estratos referem-se aos filmes mainstream, ou seja, comerciais e os filmes com intuito de
parecerem subculturais (manifestacdo cultural ndo autorizada institucionalmente). Dessa forma, o “cinema de
bordas” constitui-se de modo heterogéneo, ou seja, estes estratos ndo sdo excludentes um do outro e até mesmo
se comunicam.



134

autodidatas e moradores de cidades pequenas”, que realizam suas obras de forma artesanal e
independente, com o uso de materiais de técnica precéria e/ou caseira, atores nao profissionais,
com cenarios naturais, etc. (LYRA, 2009, p. 35). Além destes detalhes, a autora afirma que a
maior parte desses realizadores sdo interioranos, sem nenhuma formacéo académica ou insercao
midiatica institucionalizada (LYRA, 2018, p. 137).

Segundo Lyra (2018, p. 139), as representacdes filmicas sdo transpassadas pelas
referéncias particulares dos realizadores e suas experiéncias comunitarias, em suas realidades e
ambientes em que vivem. Dessa forma, aparecem aspectos regionais nos filmes, o que é também
uma caracteristica do cinema de bordas. Os cineastas, de acordo com a autora, sdo atravessados
por referéncias internacionais, por meio de mitologias de distintas culturas, o que causa certo
imbricamento com as lendas e mitos nacionais e regionais, a partir deste didlogo e com uso de
técnicas de producdo caseiras e improvisadas, resulta na comicidade, na gorechanchada, ao
fazer rir com um enredo de horror. Essas reflex6es convergem com as relacfes aqui propostas,
sobre as atuacGes que o ambiente, onde os canibais vivem e produzem arte, tem sobre suas
obras.

Nosso foco, todavia, encontra-se na investigacdo da Canibal Filmes enquanto produtora
de cinema ambiental. Portanto, postulamos algumas consideracdes preliminares a este conceito.
A partir da década de 1970, as preocupagdes em torno do meio ambiente e a utilizacdo dos seus
elementos como recursos passaram a fervilhar debates para se postular estratégias em prol do
desenvolvimento sustentavel. Contudo, como vimos no capitulo anterior, a manutencao do
modo de producdo capitalista ndo resulta noutra coisa sendo em um desenvolvimento
insustentavel, porque a maxima da geracdo de lucro requer extracdo de matéria prima da
natureza ndo-humana de maneira serial, com a bonificacdo da otimizacdo do tempo para a
efetivacdo do acumulo de capital, o que requer a tecnificagdo da producéo, gerando uma cadeia
produtiva de exploracdo da ecosfera em beneficio da espécie humana. Veiga (2010), portanto,
afirma que os economistas classicos (como se refere aqueles que defendem argumentos
tradicionais verticalizados) sdo iludidos com a tecnologia, porque creem gue o desenvolvimento
da técnica suprira as demandas naturais e possibilitard algum grau de equilibrio entre as
necessidades, os desejos e a manutengdo da vida humana e suas relagdes com as demais espécies
sobre a Terra; 0 que é uma inverdade considerando que aqueles que apostam nesta cadeia
produtiva, aparentemente, esquecem que a biodiversidade ndo € uma entidade espiritual eterna,
onipresente e inesgotavel, a medida que € incessantemente explorada.

O cinema ambiental, por sua vez, é fruto desta série de debates ligados a emergéncia da

tematica socioambiental, acerca do ideal de desenvolvimento sustentdvel e em torno das
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preocupacOes com as espécies ameacadas de extingdo, ao longo do tempo também foi chamado
de cinema ambientalista, filme ecologista, ecocinema, cinema ecoldgico, entre outros'®. De
acordo com Cristina Bruzzo e Lucia Guido (2011, p. 58), o cinema ambiental se desenvolveu
no Brasil a partir da década de 1980, com a criacdo de espacos especificos como acervos de
filmes e espacos legitimados para sua circulacdo, como festivais de cinema com tematicas
voltadas especificamente ao meio ambiente. As autoras citam o Simpdsio Internacional de
Cinema na Defesa do Meio Ambiente que ocorreu na Bahia, em 1989, organizado por Guido
Araujo, professor de cinema e contando com a participacdo de diversas organizacdes nado-
governamentais brasileiras e internacionais.

Uma das primeiras bibliografias que versam sobre o cinema ambiental, foi a pesquisa
do jornalista, diretor e tedrico do cinema Beto Ledo, no inicio do século XXI, encomendada
pelos organizadores do Festival Internacional de Cinema e Video Ambiental (FICA) em sua
terceira edicdo, realizada em 2001. O FICA é realizado no estado de Goias desde 1999. Beto
Ledo, portanto, realizou entrevistas com cineastas e historiadores de cinema e fez um
levantamento de filmes, que segundo o proprio, seriam considerados como filmes ambientais.
Ledo (2001, p. 07) afirma que sua pesquisa foi embasada no Regulamento do Ill FICA, que
conceitua o cinema ambiental em termos amplos: “ndo se restringindo aos filmes
ecologicamente engajados, mas também todos aqueles que tratam de temas que permitem uma
leitura ambiental, seja na forma de fic¢do, reportagens e séries para TV™.

N&o ha consenso sobre o conceito de cinema ambiental, ha pesquisadores, como Beto
Ledo (2001) que conceituam filmes de carater ambiental, principalmente aqueles de cunho
documental em que o intuito mora em capturar imagens das paisagens, ou seja, no registro da
natureza como plano de fundo; nesse caso, a temética e/ou um cenario natural so suficientes
para considerar um filme como ambiental. Noutras palavras, para o autor, a constituicdo da
categoria cinema ambiental é caracterizada pela inclusdo de filmes que apresentam um
ambiente como natural e muitas vezes é destacada a dicotomia entre o rural e o urbano. Além

disso, autor postula consideracdes mais amplas ao escrever que

0 cinema e o0 video sdo instrumentos fundamentais para a conscientizagdo dos povos,
seja mostrando as belezas naturais do Brasil, seja através de denincias sobre a
destruigdo das florestas, a poluigdo dos rios e do ar, as dificuldades dos indios, dos
seringueiros, dos nordestinos e de todos os habitantes do campo e da cidade nas suas
lutas particulares pela sobrevivéncia em seu habitat (LEAO, 2001, p. 10).

115Alguns destes termos sdo entendidos como sinénimos, outros contam com certas variages como veremos ao
longo desta narrativa. Utilizaremos, portanto, os termos cinema ambiental, ecocinema e cinema ecologico para
nos dirigirmos aos filmes com tematica ambiental com algum “engajamento ecoldgico”. Em bibliografias
produzidas em lingua portuguesa é mais recorrente a designacao cinema ambiental, em contrapartida, na
literatura inglesa é mais comum o termo ecocinema (WELLE, 2015).



136

Ledo (2001) considera o cinema ambiental no Brasil datado do final do século XIX,
contemporaneo ao cinematografo, com isso, estabelece o filme Entrada do Porto do Rio de
Janeiro com Vistas da Baia de Guanabara (1898), do diretor italiano Afonso Segreto, como o
primeiro filme rodado e filmado no Brasil com tematica ambiental, por apresentar a paisagem
do lugar homénimo ao filme e assim conceber um valor historico do registro da natureza néo-
humana. O levantamento de Ledo (2001) é extenso, sdo listados, como vimos, filmes datados
dos ultimos anos do século XIX, a organizacdo deste catalogo incorporou filmes que valorizam
as paisagens naturais, como rios, cachoeiras, florestas nativas, cavernas, entre outros. A
questdo, para Ledo (2001), era sobre a possibilidade de visualizar estas imagens enquanto
referéncias do que se entendia por meio ambiente no inicio do século XX, a demonstracdo das
interacdes e transformacdes da natureza pela acdo humana.

Todavia, o tedrico do cinema Jean-Claude Bernardet, belga naturalizado brasileiro
(apud Ledo, 2001, p. 12), define o cinema ambiental como “filmes com carater de dendncia e
filmes que despertem a consciéncia do publico para o problema ecologico”. Sendo assim, em
contraponto a Ledo, Bernardet (apud LEAO, 2001) considera como primeiro filme ambiental
brasileiro, o documentério de curta-metragem Apelo (1961), de Trigueirinho Neto, por
apresentar preocupacdes de cunho ecoldgico, com sua narrativa politica, a fim de conscientizar
0 espectador acerca do tema da vegetacao no Brasil.

O inventario de Ledo (2001) inclui filmagens do inicio do século XX, produzidas por
cineastas viajantes que acompanhavam as expedic¢6es pelo interior do Brasil, principalmente
pelos estados de Goias, Mato Grosso e Amazonas, registrando as paisagens e as culturas
indigenas. Alem de incorporar os romances de Jose de Alencar adaptados para filmes, sendo o
primeiro deles Alma Sertaneja (1919), de Luiz de Barros; nesse mesmo periodo séo produzidos
uma série de filmes de carater nacionalista-ufanistal'® que se propdem a exaltar a natureza néo-
humana como um lugar puro, intocado. Podemos apontar que a pesquisa realizada por Ledo
parte de uma premissa linear e factual da histéria. Conforme suas proprias palavras: “Em cada
uma das regides que abrigam esses biomas ou vivem os problemas do desequilibrio ambiental,
procuramos, na medida do possivel, historicizar a produgdo ambiental de 1897 a 2001” (LEAO,
2001, p. 08). O autor associa o cinema ambiental as filmagens das paisagens brasileiras, seja
em contexto de producdo documental, seja como cenério de filme de ficcdo, como uma forma
de acesso direto ao real. Contudo, discordamos de sua posi¢do por entender que a producéo

artistica ou historiogréafica é perpassada pela subjetividade de quem a produz.

118Categoria criada pelo historiador e teérico do cinema Paulo Emilio Salles Gomes, citada pelo teérico do
cinema Jean-Claude Bernardet, em entrevista concedida a Ledo (2001).
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Seguindo a sua narrativa linear, Ledo (2001) afirma que entre as décadas de 1960 e 1970
o cinema ambiental mudou de foco, dos registros das paisagens exotificadas da Amazonia e do
Centro-Oeste para 0 outro lado do mapa, na regido da Caatinga do Nordeste e das favelas dos
grandes centros urbanos do Sudeste, concomitante ao processo migratério em territorio
brasileiro.

Na obra de Ledo (2001), os capitulos sdo organizados a partir das paisagens brasileiras
que o autor divide entre Mata Atlantica, Amazonia, Caatinga, Cerrado e Pantanal
Matogrossense. A partir desta divisdo preliminar, Ledo organiza a sua historia do cinema
ambiental brasileiro em trés periodos: a) do final do século XIX até comeco da década de 1930
do século seguinte, em que articula uma abordagem centrada nos registros das “belezas
naturais” ¢ das florestas nativas; b) de 1930 até a década de 1950, centra sua catalogacdo nos
supostos exotismos das regides e na exaltacdo do progresso urbano; c) a partir da década de
1960, com a produ¢do de um “cinema ecologicamente engajado”, em que aborda filmes que
apresentam denuncias socioambientais através das tematicas de seus enredos. Alocados no
terceiro tdpico, conforme Ledo (2001), os documentarios cinemanovistas que acentuam o
marco do cinema ambiental no Brasil s&o o Arraial do Cabo (1959)!", de Paulo César Saraceni
e Mario Carneiro e Aruanda (1960)!8, de Linduarte Noronha.

Ressaltamos a mengéo que Ledo (2001) faz aos cineastas brasileiros Jorge Bodanzky e
Humberto Mauro como realizadores de cinema ambiental. O primeiro se destacou a partir da
producdo do filme Iracema, uma transa amazonica (1975), em que numa narrativa ficcional
denuncia a exploracdo madeireira e os interesses politicos e econémicos nesta regiao, num filme
produzido e langado em plena ditadura civil-militar no Brasil. Os filmes de Mauro entram no
catalogo pela sua experiéncia com a zona rural, ao apresentar 0s costumes das espécies que
vivem no interior do Brasil, com destaque para o filme Jodo de Barro (1956), que registra o
processo de construcdo de um ninho do passaro (Furnarius rufus) homénimo a filme.

Bruzzo e Guido (2011, p. 65) ao tratar da revisdo bibliogréafica questionam os fatores
que caracterizam um cinema como ambiental, afinal seria “o tema? o cenario? ou a denuncia?”.
As defini¢cdes de Beto Ledo, que privilegiam a paisagem, s@o suficientes?

Para esbogar algumas respostas possiveis a estas questfes, encontramos 0 pensamento

do professor e teérico do cinema Ismail Xavier (2002), em entrevista a Pedro Plaza, ele afirma

117\Média-metragem documental, filmado em 35mm, que narra os problemas socioambientais vivenciados com a
industrializacdo, entre a comunidade dos pescadores de Arraial do Cabo/RJ a partir da instalacdo da empresa de
sal marinho no local.

118Média-metragem documental, filmado em 35mm, que narra a histéria de um quilombo formado no sertdo da
Paraiba, no século XIX, por ex-escravizados.
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gue o cinema ambiental ndo é uma categoria estética-*”, & exclusivamente tematica e, a0 mesmo

tempo, problematica do ponto de vista temético. Nas palavras do autor, o cinema ambiental

[...] ndo é uma categoria formal, portanto, ndo é uma categoria estética. E uma
categoria exclusivamente tematica, que gera problemas porque, do ponto de vista
tematico, [...] pode-se ter um filme que estara trabalhando um outro problema, mas
que tera uma dimenséo forte ligada a questdo ambiental (XAVIER, 2006, p. 11).

Xavier afirma que devemos compreender um filme como cinema ambiental ao ponto
que ele é capaz de gerar uma reflexdo ecologica, com todas as complexidades que este leque
pode abranger. O autor, portanto, ndo reclama uma separacdo entre a estética e 0 assunto
temético, mas destaca que independente de toda a falta de consenso encontrada sobre esta
categoria, 0 que € mais importante ao questionarmos um filme enquanto cinema ambiental esta
na capacidade de incitar o pensamento critico e, assim, fazer com que o espectador reflita acerca
das urgéncias ambientais que nos rodeiam enquanto sociedade. Xavier (2006, p. 12-13) afirma:
“[...] ndo estou querendo obviamente trabalhar com a ideia de que existe essa dicotomia, de um
lado a estética e de outro o assunto tematico. Eu acho que o que interessa € a capacidade que o
filme tem de gerar uma reflexdo.”

De modo geral, Xavier (2006) explicita que um filme para ser considerado ambiental
precisa apresentar uma (ou mais) denuncia(s) e é a partir desta denuncia, sobre os mais variados
temas possiveis dentro do leque da complexidade socioambiental, que o filme seré apto a gerar
reflexdes criticas e, consequentemente, consciéncias ecoldgicas. E, com isso, fazer com que o
publico questione suas ac¢des individuais a respeito do mundo natural e nossos modos de
producdo enquanto sociedade industrial. A partir das consideracdes de Xavier (2002, 2006), é
licito afirmar que, em contraponto as ideias de Ledo (2001), a apresentacdo de paisagens
naturais ndo é suficiente para estabelecer um filme enguanto ambiental. Até entdo, ndo
estabelecemos uma categoria estética que configure o cinema ambiental, por isso concordamos
com Xavier ao afirmar que devemos partir da tematica do filme para realizar as devidas analises
neste campo de estudos. O autor pondera sobre as nuances que embalaram esta categoria em

disputa:

19Etimologicamente, a palavra estética tem origem do grego aisthesis, entendida como experiéncia sensivel,
conhecimento sensorial a partir da apreciagdo, sensibilidade. A relagcdo socialmente estabelecida entre a estética e
a arte, provém do entendimento de que o objeto artistico € passivel de interpretacdo que perpassa o sentimento e
a percepgao. Nesse sentido, a qualidade estética esta ligada as percepcoes artisticas. No cinema, a estética esta
relacionada com a maneira de utilizar os elementos da linguagem cinematogréfica, isto é, a subjetividade
presente nos movimentos de cdmera, enquadramentos, montagem, edi¢8o, na escolha da trilha sonora, na direcéo
artistica, na construcdo da fotografia para a obra, etc. cada um destes elementos influi na experiéncia sensivel da
subjetividade de cada espectador. Além disso, € a partir da identificacdo de determinados elementos da
linguagem cinematografica que se convencionou atribuir a estética do filme a determinado género
cinematografico. Sobre o conceito de estética, ver: ARANHA, Maria Lucia de Arruda, MARTINS, Maria
Helena Pires. Filosofando: introducéo a filosofia. Sdo Paulo: Moderna, 2003.
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[...] penso que esse tipo de recorte tematico tende a privilegiar um discurso que, de
imediato, produza efeitos. Sendo que, as vezes, é mais interessante vocé prestar
atencdo a filmes que, embora de imediato sejam mais sutis ou mais mediados na forma
de estar colocando em pauta um tema, mas que ao longo do tempo se enriquecem, eles
vao entrando na sua experiéncia mais e mais (XAVIER, 2006, p. 13).

O tedrico do cinema também situa o desenvolvimento do que se convencionou chamar
de cinema ambiental a partir dos festivais de cinema que passaram a priorizar esta tematica e

pondera:

Se vocé vai a um festival [...], vocé vai obviamente encontrar esse conflito entre
aqueles que véo privilegiar o assunto, 0 que esta abordado, qual é o tema, ou certas
coisas que sdo ditas, [...] e vai ter pessoas que vao estar preocupadas com a efetiva
consisténcia do projeto enquanto um projeto estético que, embora tendo que tratar de
um determinado assunto, é capaz de se afirmar como um projeto de reflexdo que
enriquece o repertdrio de alternativas formais do cinema e, portanto, também debate
sobre o0 assunto (XAVIER, 2006, p. 12).

Na entrevista, o autor cita o FICA e reflete acerca desta aparente dualidade entre a
estética, a tematica e a dialética que produz afetos as expectativas do publico. Como
complemento a estas preocupacées, Xavier (2006) elenca duas maneiras de perceber o cinema
ambiental enquanto denuncia: o filme pode assumir o carater por meio de documentario ao
argumentar acerca de algum recorte tematico especifico, apresentar dados, criticas ou estudos,
etc. ou apresentar os problemas, criticas e/ou indagagdes de cunho socioambiental como pano
de fundo ou mesmo como caracteristica primordial na tematica do enredo ficcional.

A fil6sofa brasileira Thais Arruda Ferreira (2013) ao trabalhar com o conceito de cinema
ambiental com uma abordagem multidisciplinar em sua dissertacdo de Mestrado em
Tecnologia, aborda, além das definigdes variadas em torno do conceito e possibilidades de
realizar aproximacdes entre o cinema ambiental de carater documental e a Educacdo Ambiental,

0s usos desta categoria cinematografica:

“cinema ambiental” ¢ utilizado tanto para designar filmes e videos selecionados e
premiados em festivais de cinema ambiental quanto para designar filmes utilizados
por educadores em atividades de EA [Educacdo Ambiental] e videos utilizados como
veiculo de divulgacdo de projetos ambientais institucionais e a¢cdes ambientalistas
(FERREIRA, 2013, p. 59).

Entre criticos e tedricos, passou-se a ter uma maior preocupacao em esbocar teorias que
definissem o cinema ambiental, principalmente a partir da década de 1990, em decorréncia do
desenvolvimento dos festivais de cinema que passaram a criar sessdes especificas para exibir,
criticar, catalogar e premiar os filmes que apresentassem alguma mencdo ao meio ambiente,
explicita ou implicitamente de forma ampla, tal qual as diversas nuances ponderadas pelos
autores que se dedicaram ao tema. A autora cita uma série de festivais de cinema ambiental

brasileiros além do FICA.
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A partir de revisdo bibliografica sobre Educacdo Ambiental, Ferreira (2013, p. 31)
exple trés concepg¢des de meio ambiente em disputa: “concepgdo naturalista, concepgdo
antropocéntrica e concepgéo abrangente, sendo que as concepgdes naturalista e antropocéntrica
sdo hegemonicas”. De forma breve, a autora descreve a concepgdo naturalista como resultante
do entendimento da conservacdo da biodiversidade, com evidéncia aos aspectos naturais; a
concepgao antropocéntrica “evidencia a utilidade dos recursos naturais para a sobrevivéncia do
ser humano” na Terra; e a ultima, como sindénimo de uma inter-relacdo reciproca entre a
sociedade e a natureza ndo-humana (REIGOTA, 2009, 2010 apud FERREIRA, 2013). A partir
destas consideracOes, Ferreira afirma que o cinema ambiental € comumente entendido com a
Otica da concepgdo antropocéntrica, ainda que seja “ecologicamente engajado”, por se
preocupar com a manutencdo da espécie humana como dominante das demais espécies e
explorar o que Ihe convém da ecosfera. Ferreira (2013, p. 63) considera, em dialogo com outros
autores, que filmes “ecologicamente engajados [...] sdo todos os filmes que tém um carater de
denuncia, contudo, essa denuncia pode ser realizada tanto dialogando com a concepgao
antropocéntrica quanto com a concepgao mais abrangente ¢ complexa de meio ambiente.”

Ao encontro das classificacGes refletidas por Ferreira, sublinhamos a oposicao
hierarquica que ha entre os chamados ecofilmes e os filmes ambientalistas, trabalhada pela
professora de artes midiaticas nova-iorquina Paula Willoquet-Maricondi (2010). A autora
entende os ecofilmes como produgdes engajadas que enfocam a construcdo de uma narrativa
ecocéntrica, viabilizando imagens que narram as possibilidades em torno da interconexdo das
espécies através de praticas condizentes do ativismo socioambiental; os ecofilmes, portanto,
sdo aqueles que contém potencial fomentador de consciéncias ecoldgicas. Ja os filmes
ambientalistas, para Willoguet-Maricondi (2010), sdo aqueles que apresentam tematicas
ambientais em seus enredos, mas ndo rompem com a otica antropocéntrica. A autora enfatiza
que a maior distin¢do entre um e outro estd no papel de conscientizagdo e ativismo, pautado na
responsabilidade de fazer refletir sobre nossas praticas contemporaneas, enquanto sociedade
com suas distingdes contextuais, que afetam a salde das espécies em esfera planetaria. O
ecocinema, por sua vez, tem como premissa a intencdo de inspirar agOes politicas aos
espectadores, em nivel pessoal e coletivo, conforme sdo afetados pelas obras cinematogréaficas,
com o objetivo de instigar transformacdes socioambientais que ocorrem a partir das escolhas
diarias que configuram as organizacfes humanas, mas que também afetam a ecosfera de modo
gradual, a longo prazo, local e globalmente. Os ecofilmes agem no publico como experiéncias,

sobretudo, cognitivas e por isso, tem o potencial de promover uma “sensibilidade ecocéntrica”
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capaz de modificar a percepcdo e a consciéncia de cada espectador (WILLOQUET-
MARICONDI, 2010).

A eloquente pesquisa de dissertacao realizada pela antropo6loga e cientista social Janaina
Welle (2015) trata de questdes pertinentes a nossa pesquisa por aprofundar as reflexdes sobre
0 entendimento de natureza, politica, ecologia e suas inter-relacdes através do cinema
ambiental, a autora direciona o foco de suas analises a documentarios com tematica ambiental,
por meio da proposta de realizar uma “leitura ecologizante”. Assim sendo, Welle (2015)
explicita que o meio ambiente esta, invariavelmente, presente no cinema, se ndo em sua
tematica, estd em sua producdo desde a matéria-prima extraida para fabricar os devidos
equipamentos cinematograficos. O filme, portanto, tem uma funcdo na formacdo de
representacfes sobre ambientes, sejam naturais ou construidos, e ecossistemas, isto significa
que tem potencial para influenciar as agdes humanas.

Nesse sentido e a partir das distintas posicdes bibliograficas acerca do cinema
ambiental, Welle (2015) ressalta o compromisso desta categoria com o ato de sensibilizar o
espectador as causas socioambientais. A autora entende que

um filme pode ser usado como instrumento de manutencdo ou transformacdo da
sociedade e que o papel fundamental do cinema ambiental seria a sensibilizacdo da
causa ambiental. Ou seja, 0 ecocinema teria uma proposta diferenciada: a de despertar
sentimentos altruistas e de incorpora-los ao conhecimento assim como de ser um
veiculo de denuncia e de apelo da causa politico-ambiental globalizada (WELLE,
2015, p. 12).

Assim como outros autores que pensam sobre o tema, Welle (2015) considera o cinema
como veiculo de informacdo sobre a condicdo humana, isto é, a nossa condi¢do enguanto
animais humanos conta com uma interdependéncia com o bi6topo onde habita e € justamente
por causa e efeito destas relacfes que a autora destaca a poténcia critica, reflexiva e criadora do
cinema como um mecanismo de dendncia que projeta novos debates para incitar outras aces
transformadoras dos ambitos politicos e ambientais, tanto regional quanto globalmente.

Para Welle (2015, p. 20), a falta de consenso observada sobre as delimitagdes do cinema
ambiental ou ecocinema, o afirmam como uma categoria dinamica, sem “fronteiras rigidas”. A
autora considera filme ambiental as obras que narram, direta ou indiretamente, as relacGes entre
0 meio ambiente e as espécies que nele habitam, entre vegetais, animais humanos e néo-
humanos. Assim como Xavier (2006), Welle pontua que esta é uma categoria temética e nao
estética, por ndo apresentar uma “marca estética” que englobe os filmes como ambientais, além

de destacar a predominancia de filmes documentais. Nas palavras da autora:

Entendemos aqui como “cinema ambiental” filmes que tragam em sua narrativa, de
maneira direta ou tangencial, a relacdo do homem com o0 meio, e entre as espécies € 0
meio. Ndo ha uma marca estética que desponte nos filmes de carater ambiental; a Gnica
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tendéncia encontrada é a preponderancia de filmes do “género” documentario
(WELLE, 2015, p. 16).

Welle (2015) também destaca a realizagdo de denuncias no ecocinema, que podem ser
apresentadas com evidéncia na narrativa, ou mesmo de forma nao intencional. Independente da
denuncia orbitar ou ndo nas intencdes prévias do realizador ou realizadora de cinema, em
consonancia com as ideias da autora, entendemos que a imagem filmica e o espago narrativo
representado estdo imbricados com o bidtopo “por serem ambos os elementos que carregam em
si a percepcdo, a concepcao e a experiéncia de mundo do realizador e que participam também
da construcao, da percepcao e da concepc¢ao de mundo do espectador” (WELLE, 2015, p. 09).

A autora também organiza uma instrugdo de leitura do filme por um viés ecologista, que
pode ser catalogado em diferentes instancias para a investigacdo de um filme ambiental, mas

que requer uma analise conjunta. Sao trés pontos elencados:

1) no proprio texto filmico em figuras estilisticas, em sua narrativa, em sua temética;
2) em seu paratexto, ou seja, nos textos produzidos & margem do filme, como a
sinopse, matérias nos meios de comunicagdo, comentarios em meios especializados,
cartazes e; 3) em seu contexto, na instru¢do de modo de leitura indicado por
instituicGes como um Festival de cinema ambiental, a instituicdo produtora do filme,
no &mbito de um evento sobre meio ambiente, entre outras instituicdes de contexto
que possam demandar um modo de leitura do filme (WELLE, 2015, p. 16).

Nesse sentido, Welle (2015) dialoga com autores sobre o conceito de ecologia, 0s
aspectos que versam sobre a politica em relacdo ao territério e a organizagdo dos corpos
humanos e ndo-humanos num determinado espacgo para introduzir a ideia de ecologizar as
relagBes e experiéncias sensoriais. A partir disso, a autora propde a sua “leitura ecologizante?
como metodologia de analise filmica, a sua ideia consiste em analisar filmes, tanto de ficcdo
quanto aqueles que ndo se pretendem ser uma narrativa ficcional, como é o caso dos
documentérios, através de uma oOtica ecologica, além das reflexdes politicas postuladas pela
autora sobre a ideia de “ecologizar” e rever nossa compreensdo humana sobre a natureza, a sua
proposta é ancorada pelos estudos da ecocritica filmica, uma ramificagdo das analises
ecocriticas literarias. Portanto, parte da premissa de investigar as obras com o objetivo primeiro
de demonstrar as ligacdes de interdependéncia entre a subjetividade humana e o meio ambiente

e considera que qualquer filme é passivel de uma leitura ecocritica.

12%parte da concepgio de “leitura documentarizante”do tedrico do cinema Roger Odin, isto significa que o autor
compreende uma obra cinematografica, seja de ficcdo ou documental, enquanto um objeto de valor histérico e
propde uma andlise filmica indissociavel desta premissa (ODIN, 2012 apud WELLE, 2015). Ver mais: ODIN,
Roger. Filme documentario, leitura documentarizante, In: Revista Significacao, 2012, ano 39, n° 37, p. 10-30.
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A autora, como ja vimos, encara o0 cinema como fruto da dialética entre os sistemas
naturais da ecosfera e as subjetividades humanas que o criam e que o apreciam. Sendo assim,
Welle (2015, p. 62) explana que

A perspectiva ecocritica encara 0 ambiente como a somatéria de todos os elementos
que nos circundam, os rios, montanhas, cidades, culturas, sociedades etc. O cinema é
produzido dentro deste ambiente, ele consome 0 mundo, ja que seu modo de producéo
necessita de recursos fisicos, artisticos e mentais e, a0 mesmo tempo, ele também é
consumido pelos espectadores (WELLE, 2015, p. 62).

Com isso, entendemos que dentre os objetivos de uma analise ecocritica encontra-se a
busca pela rearticulacdo do que entendemos por natureza e cultura, sendo que ambos conceitos
sdo construidos socialmente pela incansavel perseguicdo humana de uma verdade validada
pelas ciéncias. O processo histdrico responsavel por rearticular ambitos que nao precisavam ter
estimado significados distintos e muitas vezes opostos, prevé desenvolver relacdes respeitosas
e consciéncias ecologicas, a fim de valorizar e preservar a biodiversidade, com a noc¢do de que
0 ser humano é também natureza.

Sendo assim, a ecocritica nos desafia a ler, ver e interpretar as obras artisticas por meio
de um viés ecologico. Quando Welle (2015, p. 16) afirma que “o meio ambiente sempre esteve
presente no cinema” significa que para o cinematografo ser inventado, os irmdos Lumicre
precisaram, provavelmente, desenvolver pesquisas que abrangesse as ciéncias naturais, como a
biologia, a quimica, a geologia etc. e realizar extracdes no mundo natural. A utilizacdo da
matéria-prima para a confeccdo do cinema é descrita pelo teérico do cinema estadunidense Scott

MacDonald (2013, p. 18 apud Welle, 2015), ao afirmar que o cinema

[...] encapsula a maneira que a vida moderna e o mundo natural estdo imbricados: 0s
sais de prata foto-sensiveis que criam uma imagem visivel quando expostos a luz sao
suspensos em uma fina camada de gelatina, um de seus principais ingredientes é o
coladgeno. O colageno é produzido pela fervura dos o0ssos e tecidos animais. O
celuloide, a base sobre a qual a emulsdo é disposta em camadas, ¢ feita de celulose.
Isto é, a “vida” que nds vemos em movimento na tela é uma espécie de re-animacéo
da vida vegetal e animal no interior do aparato mecanico/quimico do cinema
tradicional .12

O autor tambem trabalha com filmes experimentais que reconhece como ecocinema.
MacDonald (2013) afirma que os filmes experimentais e independentes sdo opostos a producao
massiva da midia comercial e da publicidade convencional do mainstream, sua fungdo é
contraria as narrativas antropocéntricas hollywoodianas pré6 meio ambiente e, no mesmo
caminho, distintas das narrativas documentais. Afirma que essa formatacao da producéo filmica

oferece a audiéncia, representacbes do mundo natural passiveis da formacdo de consciéncias

121Texto traduzido por Janaina Welle (2015).
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comprometidas de forma continua com o ambiente natural, a partir da experiéncia sensorial
cinematogréfica, perpassada pela apreciagdo estética na narrativa ficcional.

Ismail Xavier (2008, p. 17), em consonancia com a ideia de fomentar a criacdo de
consciéncias ecologicas por meio da experiéncia cinematografica, ao refletir sobre o potencial

educador do cinema, afirma que

[...] o que vale — estética, cultural e politicamente — é a relacdo com a imagem (e a
narrativa) que ndo compde de imediato a certeza sobre este “do que se trata” e langa
o desafio para explorar terrenos ndo-codificados da experiéncia. Tanto melhor se o
proprio filme se estrutura para impedir o conforto de reconhecimento do mesmo, de
confirmacéo do que se supbe saber.

As provocacdes de Xavier nos servem para questionar o cinema produzido pela Canibal
Filmes alocada no campo do cinema independente e experimental, produtora de narrativas
ficcionais com altas doses de posicionamento politico. Afinal a relagdo humana com o bidtopo
é mediada pela organizagdo social e cultural, logo perpassa ideais politicos, de forma individual
e coletiva. Dentre outros pontos, sobretudo nas manifestacbes de dendncias socioambientais
que se destacam em alguns filmes especificos, mas ressaltamos também que o cinema canibal
pode ser lido como cinema ambiental a medida que, de acordo com Xavier (2006), insere
tematicas socioambientais em suas ficcdes e assim produz didlogos entre a estética canibal e
sua expressao politica que abarca variados temas sociais. Noutras palavras, o cinema produzido
pelos canibais palmitenses é capaz de gerar uma série de reflexdes socioambientais. A seguir,

investigaremos a criacdo dos zumbis subtropicais e o0s analisaremos ecocriticamente.

42 A CRIACAO DOS ZUMBIS SUBTROPICAIS

Apresentaremos a metodologia filmica com Barros e Novoa (2012) e Napolitano (2008)
para aplicarmos uma andlise cinematografica pluridiversificada através dos filmes a serem
analisados como fontes histdricas: Zombio (1999) e Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013). As
analises, portanto, serdo realizadas junto de uma leitura ecologizante do filme Zombio
(1999)'22 um média-metragem de 45 minutos que apresenta um casal de turistas que passeia as
margens do rio Uruguai e sdo atacados por zumbis, possivel consequéncia de uma mutagdo em
humanos contaminados pela poluigdo do rio. No Zombio, a anélise sera pautada na investigacao
da poluicéo do rio Uruguai, devido a sugestdo no filme da contaminag@o zumbi ser oriunda da

poluicdo do rio. A partir disso, produziremos também uma analise do filme Zombio 2:

12270MBIO. Diregéo de Petter Baiestorf. Producdo de Claudio Baiestorf. Palmitos: Canibal Mabuse, 1999. 1
fita de video (45 min.), VHS, son., color. E possivel acessar o filme por meio da plataforma YouTube, disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=HtiY3ZUCcjSE. Acesso em: 01 jun. 2021.


https://www.youtube.com/watch?v=HtiY3ZUcjSE
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Chimarrio Zombies (2013)*?3, um longa-metragem de 83 minutos que conta com uma histdria
narrada no interior de Palmitos, em que os “colonos” sdo surpreendidos com a contaminacao
através dos agrotoxicos usados no monocultivo da erva-mate (llex paraguariensis), tornando-
0s zumbis que devoram os humanos. Além das inter-relagdes que buscamos estabelecer entre
as vidas humanas e ndo-humanas, ao analisar esse filme, nosso foco sera o uso e a disseminacgéo
dos agrotéxicos (CARVALHO; NODARI, NODARI, 2009; CARVALHO; NODARI;
NODARI, 2017; DENARDIN; MARQUES; REIS, 2018; LIMA; OLIVEIRA, 2020) e a
producdo da erva-mate (GERHARDT, 2013; RENK, 1997; MORAES, 2010).

O recorte da analise cinematografica ficara restrita a dois filmes e dessa forma sera
possivel focar no desenvolvimento do “cinema de zumbi” da Canibal Filmes, pensar uma leitura
ecologizante, problematizar suas dendncias socioambientais, investigar as técnicas de producao
especificas em ambas peliculas e as transformac@es ocorridas ao longo destes catorze anos que
as separam. Uma analise comparativa dos dois filmes proporcionara um elo entre os objetivos
desta pesquisa.

Para tanto, lancamos um olhar “paracinematico” aos filmes selecionados, isto ¢, uma
leitura politica. “Paracinema”, conforme Sconce (1995), ndo se refere a uma categoria
cinematografica em si, mas a uma andlise critica dos filmes a margem da industria

cinematogréfica. Nas palavras do autor,

Paracinema é menos um grupo distinto de filmes do que um protocolo especifico de
leitura, uma contra-estética de sensibilidade subcultural dedicada a todos os tipos de
detritos culturais. Em suma, o manifesto explicito de uma cultura paracinéfila deseja
valorizar todas as formas de lixo cinematografico — filmes que tém sido expressamente
rejeitados, ou simplesmente ignorados, pela cultura cinematografica legitima
(SCONCE, 1995, p. 372, tradugdo e grifos nossos).

Sendo assim, arriscamos afirmar que a Canibal Filmes tem um publico paracinéfilo, que
aprecia objetos culturais considerados nocivos e incultos pela cultura dominante. O paracinema,
portanto, afronta o gosto estético da cultura oficial como uma forma de estratégia de embate.
Segundo Sconce (1995, p. 376, traducao nossa), “nao muito diferente do famigerado mictdrio
de Duchamp em uma galeria de arte”, deslocamos tal ideia a zona rural do Oeste catarinense no
Sul global, ou seja, ndo muito diferente da filmagem da pratica cultural da “carneacdo” de um
boi ou ainda o uso do sangue e visceras do animal para compor a estética canibal.

As ficches que abragcam 0s zumbis como personagens perpassam um subgénero

cinematografico, o chamado “cinema de zumbi” que surgiu na década de 1930 e passou por

12370MBIO 2: Chimarrdo Zombies. Direco de Petter Baiestorf. Producao de Petter Baiestorf. Palmitos:
Canibal Filmes, 2013. 1 DVD (83 min.), son, color. E possivel acessar o filme a partir de download, disponivel
em: https://canibuk.wordpress.com/. Acesso em: 01 jun. 2021.


https://canibuk.wordpress.com/
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uma série de transformacdes ao longo destes noventa anos que separam a primeira obra a
abordar o tema, datada de 1932, até o tempo presente de 2022. Dentre estas mudancas,
destacamos a ruptura na representacdo zumbi a partir da década de 1960 com as obras de George
Romero, que passam a compor seus personagens zumbis como representacgdo critica e politica,
ndo mais sob o espectro religioso e até mesmo racista que fundamentou o mito dos mortos-
ViVos.

O mito do zumbi, segundo Reis Filho e Suppia (2011), foi desenvolvido no folclore
afro-caribenho, especificamente no Haiti. A etimologia da palavra zumbi tem origem
quimbunda. Se desenvolve na religiosidade afro-caribenha com as préaticas do vodu. O zumbi
vodu se trata de uma representagao do “morto que volta a vida” no folclore afro-caribenho.
Historicamente, os lideres africanos comercializaram grande nimero de membros de suas tribos
no processo da escraviddo. Devido a essa relacdo mercantil, 0os navios negreiros desembarcaram
sacerdotes nas Indias Ocidentais, onde fundaram uma religido cujo ritual dependia de sua
cooperacdo com 0s espiritos. Sendo assim, Saracino (2009 apud Reis Filho e Suppia, 2011)
elucida o zumbi vodu como um cadaver animado por espiritos de escravizados e que também
pode se manifestar em transe hipnético pela acdo de pocdes e unguentos de origem animal ou
vegetal (REIS FILHO; SUPPIA, 2011). De acordo com os autores, 0s primeiros filmes de zumbi
surgem na década de 1930, o filme White Zombie (1932), de Victor Halperin, é considerado o
primeiro a abordar a tematica.

Todavia, acontece uma ruptura no cinema de zumbi na década de 1960, com o
lancamento de Night Of The Living Dead (1968), obra consolidada do cineasta estadunidense
George Romero, em que apresenta o0 zumbi como uma representacdo politica, como forma de
resisténcia cultural. O protagonista do filme, retratado como ‘“her6i” ¢ um homem negro,
enquanto os zumbis sdo brancos, alguns inclusive engravatados como executivos, ou seja, 0S
“homens de negocios” sdo os vildes. Até o lancamento de Romero, os zumbis eram
representados no cinema atraves das relacdes religiosas e de formas racistas. Reis Filho e Suppia
(2011) afirmam a ocorréncia de certa laicizagdo do cinema de zumbi em que se torna cada vez
menos frequente a religiosidade nessa categoria.

Contudo, no Zombio de Baiestorf, esses elementos estdo imbricados, de modo que
existe uma representacdo politica nos monstros que pode ser lida como critica ecoldgica,
quando os zumbis por influéncia religiosa atacam os “estrangeiros da ilha”, defendem a “sua”
natureza por meio do encantamento do vodu. No final do filme, aparece uma homenagem
escrita a Lucio Fulci. Destarte, observamos a constru¢do antropofagica na mitologia zumbi
baiestorfiana, em que ha elementos anteriores a laicizagdo sugerida por Reis Filho e Suppia
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(2011), com a sacerdotisa vodu, mesclados a forma de movimentacéo, figurino, acdo cénica, a
necessidade em decepar ou acertar a cabeca para a efetivacdo da morte e a representacéo politica
dos zumbis do modelo romeriano e ainda a maquiagem “gosmenta’” que configura uma estética
podre, influenciada por Fulci, mas que conforme Baiestorf (2020, p. 238) conferiu “um visual
verdadeiramente auténtico a um prego irrisério”. Soma-se a isso, 0 toque subtropical empregado
por Baiestorf, com a utilizacdo de elementos regionais, desde o cenério, passando pela
linguagem e o sotaque tipico do Oeste catarinense ao uso de materiais disponiveis no biétopo,
bem como a incorporacéo de suas praticas culturais.

Ademais, com base na leitura das fontes filmicas proposta por Janaina Welle (2015),
com o suporte de uma “leitura ecologizante”, analisaremos o filme Zombio (1999) a partir de
uma “andlise pluridiversificada”. Para isso, faz-se necessario compreender os elementos que
compdem a linguagem cinematografica, composta pelo discurso falado, escrito e imagético.
Dessa forma, a “andlise pluridiversificada”, de acordo com José¢ D’Asssuncdo Barros e Jorge
Novoa (2012, p. 80), consiste em abranger ao maximo os olhares sobre o objeto filmico, sugere
além de analisar os elementos textuais, as criticas expressas oralmente e as trilhas sonoras,
buscar uma analise com énfase na composicdo das imagens, o enquadramento, a acdo cénica,
angulos, cenarios, cultura material, cores, textura, iluminacéo, etc. Napolitano (2008) foca nas
técnicas de composicdo e estética da imagem formada por cada fotograma da pelicula para um
entendimento dessa linguagem. Prop6e uma sistematizagéo para trabalhar com os filmes como
fontes histdricas, por meio de um tripé de andlise sustentado pela composicdo dos contetdos,
linguagens e tecnologias. A historiadora ou historiador deve pensar “o enquadramento de uma
cena, a edicdo de um filme, a cor/textura empregada na captacéo da imagem, [...] fundamentais
para que o filme ganhe sentido cultural, estético, ideologico e, consequentemente, sécio-
historico” (NAPOLITANO, 2008, p. 267).

Zombio, inspirado nos classicos do cineasta italiano Lucio Fulci com destaque para a
obra Zombi 2 (A Volta dos Mortos Vivos, 1979), foi realizado pela Canibal-Mabuse Produgdes,
dirigido por Petter Baiestorf, no ano de 1998. Filmado em VHS com uma camera Panasonic
M3000, na zona rural do municipio de Palmitos, Santa Catarina. Assim, teve como cenario
natural o rio Uruguai e suas margens numa vila conhecida como llha Redonda, oficialmente
chamada Sede Oldemburg. Efetivamente existe uma ilha no rio Uruguai, com cerca de um
quildbmetro de extensdo, que inspirou 0 nome da vila. Basicamente as cenas diurnas foram
filmadas na ilha e arredores e as cenas noturnas na propriedade do pai de Petter, Claudio
Baiestorf, na mesma localidade (BAIESTORF, 2020).
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A producao foi realizada em menos de uma semana, no primeiro dia de filmagem foram
gravadas todas as cenas com zumbis, como uma questdo de logistica, para que a partir do
segundo dia ndo fosse necessario transportar uma série de figurantes até a ilha. Devido a falta
de iluminacdo e os transtornos causados com as curtas viagens de canoa até a ilha, como o
acidente que derrubou trés pessoas junto com o equipamento na dgua, as cenas noturnas foram
gravadas no quintal da casa onde foi cenario de diversos outros filmes da produtora. A
propriedade Baiestorf possuia arvores nativas, semelhantes as das barrancas do Rio, energia
elétrica, agua potavel e ndo precisava atravessar 0 Rio com pessoas e parafernalias, ou seja,
facilitava a producdo (BAIESTORF, 2020).

Como de costume, a Canibal tem um orgamento irrisorio na confecgdo de Zombio, cerca
de R$300,00 foram investidos, esse valor atualizado ao ano de 2020, segundo Baiestorf (2020),
equivale a aproximadamente R$1.100,00. E.B. Toniolli no final da década de 1990, morava em
Chapecd, onde trabalhava numa TV a cabo. Desse modo, conseguiu com que o diretor da
emissora, Leonardo Imazaki, realizasse o trabalho de edi¢do do filme e, assim, a Canibal-
Mabuse Producbes teve uma guinada em suas producdes, com uma edicdo profissional
(BAIESTORF, 2020). O cartaz de divulgacdo do filme convida o publico a apreciar o SOV
brasileiro, a estética que compde a confeccdo do cartaz da o tom das cenas gore que o espectador
ird encontrar, como podemos perceber na figura 22. Além de se tornar perceptivel as diferencas
técnicas, principalmente no quesito qualidade de imagem, em relacdo ao cartaz do segundo

filme.

Figura 22 - Cartaz de divulgacdo de Zombio (1999).
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Fonte: Fotografia digitalizada disponivel no acervo online no site Canibuk.

O lancamento do filme ocorreu na noite de 13 de marco de 1999, em Curitiba/PR,
durante o evento Supertrash 2, no bar 92 Degraus, estas informacdes também podem ser
verificadas na figura 23. Segundo Baiestorf (2020, p. 241) o bar lotou e o0 evento foi um sucesso,

em suas palavras, “as exibi¢des de Zombio comecavam com o p¢ direito”.

Figura 23 - Flyer de divulgacéo do langamento de Zombio.
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Fonte: Fotografia digitalizada pela autora do material fisico de E.B. Toniolli.

Em 1999 as bandas Catalépticos, Limbonautas e Stanley Dix esquentaram a noite de
sabado em que Zombio tornou-se parte do SOV nacional. De acordo com as informagdes
narradas por Baiestorf (2020), o grupo musical também foi trilha sonora do média-metragem,
junto de outros nomes da cena dos anos 1990, que performaram o género goregrind, psychobilly
e metal, séo eles: Vomito e Hansened, Joe Coyote, New York Against Belzebu, Scream Noise,
Clint Eastwood, Hanagorik, Euthanasia, Monster, Sacrario, The Shags, entre outras. A partir
dessas explanagfes, concebemos a composicao estética por parte da trilha sonora, igualmente

independente e experimental, nas cenas turbulentas de Zombio, principalmente na perseguicao
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dos zumbis aos humanos, dado que esses estilos musicais versam a representacdo da violéncia,
a partir de graves e guturais.

Tendo a disposi¢do a propriedade privada e o rio Uruguai como cenérios, figurinos
improvisados, maquiagens preparadas com materiais organicos e caseiros, 0s atores e atrizes
mais a equipe de producéo recebe um caché simbdlico, alimentagéo e alcool para as bebidas,
conforme Baiestorf e Souza (2004). A iluminacgéo, oriunda da luz natural do dia ou de tochas
de fogo a noite, experimentadas na producdo do Zombio, o que resultou numa fotografia Gnica,
“com seu tremelico quente granulado” (BAIESTORF, 2020, p. 236), consideramos aqui a
disponibilizacdo da lenha como matéria-prima para a confeccao das tochas. De acordo com 0s
relatos de E.B. Tonioli, em entrevista a Baiestorf (2020, p. 236), o ator foi o responséavel pela
funcdo de “fumaceiro”, ateando fogo em folhas pelo chdo e construindo assim, pequenas
fogueiras abafadas com o uso de folhas de bananeiras (Musa spp.), direcionando a fumaca as
cenas, para criar uma atmosfera semelhante aquelas proporcionadas com o uso de gelo seco.

O jornalista briténico e doutor em literatura inglesa Jamie Russel produziu um trabalho
em 2005 (traduzido para a lingua portuguesa em 2010, pela editora Barba Negra) sobre a
histéria do mito folclérico do zumbi, suas construcdes culturais e expressdes artisticas
veiculadas no cinema desde a década de 1930, passando pelas producgées hollywoodianas até
as producgdes SOV do inicio dos anos 2000. Russel (2010) cita o filme Zombio, de 1999 como
precursor do cinema que apresenta zumbis como protagonistas no Brasil, mas no primeiro

momento em que o faz, ndo referéncia a autoria da obra cinematografica:

Em outros paises, zumbis SOV provaram-se igualmente populares. A Argentina
produziu Plaga Zombie (1997, Pablo Parés e Hernan Séez), o Brasil entrou na
brincadeira com Zombio (1999) e até a Franca exibiu uma cdpia barata de Re-
Animator chamada Trepanator (1991, N. G. Mount) [...] (RUSSEL, 2010, p. 198).

Contudo, no capitulo final da obra, Russel (2010) nos presenteia com uma filmografia
zumbi onde constam 78 paginas com referéncias filmicas com teméatica zumbi. Nesta se¢éo, ha
uma ficha técnica com as devidas informacdes sobre 0 Zombio, referenciando a direcéo a Petter
Baiestorf, a producdo a Cesar Souza, o roteiro a Baiestorf e no elenco séo citados os
protagonistas: Cesar Souza (que aparece sob codinome Coffin Souza), Denise V., Rose de
Andrade e Claudia de Sordi, 0 ano de langamento e o pais de origem. Proximo a ficha consta

uma sinopse do filme:

Uma bruxa revive um grupo de zumbis e manda-os atras de alguns bobdes
desafortunados nesta producdo zumbi brasileira SOV. Apesar do gostinho sul-
americano, é praticamente igual a milhares de produg¢des norte-americanas. Algumas
maquiagens e alguns figurinos quase parecem convincentes - mas isso é sem dividas
um parco elogio (RUSSEL, 2010, p. 297).
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Mais tarde, Reis Filho e Suppia (2013) reafirmam o filme de Baiestorf como pioneiro
do subgénero no pais. No entanto, o tedrico do cinema Rodrigo Carreiro (2014) afirma que o
primeiro filme nacional com zumbis foi produzido em 1978, pelo artista plastico mineiro Joéo
Rosendo que fazia filmes independentes e com distribuicdo restrita, tanto € que durante as
décadas seguintes ndo ha registro de pesquisas que investiguem suas producdes. O autor afirma
que “Cada longa-metragem que ele fez teve apenas uma exibigdo publica e circulou apenas
entre os amigos do diretor, na pequena cidade de Manhumim, em Minas Gerais” (CARREIRO,
2014, p. 95). As trés obras de Rosendo, que também é comunicador, cineasta, escultor, pintor
de arte, jornalista e escritor*?*, foram filmadas em pelicula Super-8 e Super-VHS: O Embri&o
Saténico (1978), Reencarnagdo Diabolica (1985) e Terror no Colégio (1992) (CARREIRO,
2014).

Ja 0 Zombio 2: Chimarrdo Zombies foi a maior producdo ja realizada pela Canibal
Filmes, em termos econdmicos e em numero de pessoal envolvido na equipe. A partir de
financiamento coletivo veiculado em plataforma digital, por meio do catarse.com, mais as
doagdes de empresas de amigos, foi possivel juntar um montante de R$51.000,00 (equivalente
a R$73.883,91, em valores atualizados para 2020). O pontapé orgamentério inicial partiu da

poupanca que Baiestorf guardava para a produ¢do de um longa:

Petter Baiestorf: Eu tinha uns R$ 25.000,00 [...] que poderia usar no filme. Era
pouquissimo dinheiro para um longa, mas muito dinheiro para mim. S6 que irfamos
gastar muito mais dinheiro, era 6bvio, dado o tamanho do projeto. Pela primeira vez
em minha carreira, fiz uma chamada publica por dinheiro nas redes sociais e
prontamente fui atendido. Para isso funcionar, filmamos o curta O Triunfal Retorno
de Lézaro e divulgamos as fotos da producéo [...] (BAIESTORF, 2020, p. 403).

O curta O Triunfal Retorno de Lézaro foi feito com a finalidade de testar maquiagens e
buscar patrocinadores, as fotos desta producdo foram divulgadas na campanha virtual de
arrecadacao de fundos, mas o filme nunca foi langado ao publico.

Nos créditos iniciais de Zombio 2 constam as empresas apoiadoras: Globalvilla
Language Center, Shunna, Visual Serigrafia, Hotel Brasil (propriedade de Rodrigo Timm,
irmao de Jorge Timm, integrante canibal), Fabulas Negras e Mostra do Filme Livre 2012. Na
descrigdo literaria, sdo acrescentados alguns nomes, além dos ja citados, como apoio financeiro:
Silvia “Shunna” Prado, Iara Magalhdes (proprietaria da Globalvilla), Necrofilos Producdes
Artisticas, Projeto Zumbilly, Gosma, Mauro Mackedanz, Awildgarden e Daysi Fiuza, Didgenes

Carvalho, Rubens Mello, Familia Ferrari, Diogo Cunha, Art Tattoo, André Bozetto Jr.,

1241nformag6es obtidas em autobiografia escrita no blog que o cineasta mantém com textos, fotografias, cartazes,
etc. um acervo sobre suas producfes com a Gltima postagem datada de 2013. Ver mais:
http://joaorosendoartistaplastico.blogspot.com/2009/09/biografia-do-artista-plastico-joao.html. Acesso em 15
out. 2022.
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Aristides Rudnik Jr., Laura Céanepa, Thiago Macedo de Abreu Horténcio, Ricardo Ghiorzi e
Diogo Hayashi (BAIESTORF, 2020, p. 398). Em seguida, séo listadas as produtoras parceiras
para a materializacdo do filme: El Reno Fitas, Camardo Filmes & Ideias Cadticas, Bulhorgia
Filmes e Sui Generis Filmes.

Baiestorf (2020, p. 399-400) conta como surgiu a ideia de produzir uma sequéncia para
Zombio. Apds participar como ator no longa Mar Negro, de Rodrigo Aragdo e também
motivado porque a Titan Video, distribuidora norte-americana, estava preparando o langamento
de Zombio em DVD nos EUA, o cineasta entdo se sentiu inspirado a criar um segundo filme
sobre os zumbis da Ilha Redonda. O impulso criativo surgiu apds um desafio criado pelo préprio
cineasta, em novembro de 2012 Baiestorf escreveu para Jodo Pedro Fleck, um dos
organizadores do Festival FANTASPOA (Festival Internacional de Cinema Fantéstico de Porto
Alegre) perguntando se poderia fazer o langcamento de Zombio 2 na proxima edicdo do festival,
a ocorrer no ano seguinte, em maio de 2013. A resposta foi deveras positiva, ao ponto de que
Fleck prontamente reservou para a Canibal Filmes uma sessdo no primeiro sdbado do evento.
A ousadia do cineasta fez com que a partir daquele momento, a equipe tivesse seis meses para
realizar toda a producao, filmagens e edicdo do filme. A data de lancamento estava marcada
antes mesmo da ideia do filme ser materializada em roteiro.

Entre o final de 2012 e o inicio do ano seguinte, o filme foi produzido nas localidades
da llha Redonda, préximo ao rio Uruguai, em Palmitos/SC, mesmo local em que foi filmado o
primeiro Zombio, da Canibal. Tanto no filme, quanto no livro o lugar das filmagens é creditado
como Zona Autdnoma de Canibal City, referéncia que, em outras obras, aparece como Zona
Autdnoma Kanibaru. Zombio 2 foi realizado num sistema de associativismo, isto é, foi co-
produzido em parceria com artistas oriundos de oito estados brasileiros, além de Santa Catarina,
Minas Gerais, Rio de Janeiro, Pernambuco, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul, Parana e Espirito
Santo. Como a logistica da producdo era interpelada pela distancia fisica entre a equipe, 0
mecanismo usado para a comunicagéo e os acertos de pormenores se dava por trocas de e-mails

e em redes sociais (BAIESTORF, 2020). Baiestorf detalha a organizagéo inicial da equipe:

Os primeiros com quem conversei foram Leo Pyrata e Flavio Von Sperling, da El
Reno Fitas, que prontamente compraram a ideia. Rapidamente eles incluiram Sanzio
Machado, da Sui Generis Filmes, no rolo. Assim, garantimos todos os equipamentos
para a fotografia de Zombio 2. O préximo a embarcar no projeto foi o maquiador
Alexandre Brunoro e sua produtora Camardes Filmes & Ideias Cadticas. Pela primeira
vez, Brunoro seria o responsavel por todos os efeitos de um longa-metragem, da
concepcdo até a execucdo. A Ultima pequena produtora a se envolver diretamente na
producéo foi a Bulhorgia Producdes, de Gurcius Gewdner, que entraria com a edi¢ao
e finalizacdo do filme. Outras quatro produtoras nos ajudaram a fazer Zombio 2.
Fébulas Negras, de Rodrigo Aragéo e Hermann Pidner, cedeu indmeras méscaras de
zumbis gue haviam sobrado da producdo de Mar Negro. Necrdfilos Producdes, de
Felipe M. Guerra, cedeu objetos de cenas e o prdprio Felipe aceitou interpretar uma
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das personagens. Zumbilly Producdes, de Andye lore, que fez todo o trabalho de still
e making of da producdo. E a Gosma, de Douglas Domingues, que pagava cigarros
pro [sic.] set inteiro e interpretou a personagem Petter Baiestorf. Cristian Verardi
ajudou assumindo a personagem Carli Bortolanza. E Ricardo Ghiorzi, maquiador de
Porto Alegre, nos enviou trés mascaras fantasticas de zumbis, criadas especialmente
para nossa producdo (BAIESTORF, 2020, p. 402, grifos nossos).

Sublinhamos o trecho em que séo elencadas as préaticas de reutilizacdo de equipamentos
de outros filmes, acdes como esta, comum as produc¢des canibais, foram questionadas enquanto
produtoras de cinema sustentavel no capitulo anterior, destacamos portanto, que se trata
também de uma estratégia de barateamento do custo de producéo.

Baiestorf conta que acordou com Leyla Buk que ela ficaria responsavel pelo design de
execu¢do dos chamados “zumbis raivosos” e Alexandre Brunoro se responsabilizaria pela
criagdo dos “zumbis podres”. Leyla Buk (apud Baiestorf, 2020, p. 408) como foi 0 processo de
elaboracdo da concepcdo das criaturas zumbis. Em reunibes de pré-producéo realizadas na casa
de Souza, junto com Copini, foram definidas as diferencas entre os dois tipos de zumbis que
aparecem na trama. Dessa forma, os “zumbis raivosos” teriam “veias destacadas no rosto palido
e olhos marcados”. Baiestorf segue explanando que a divisdo dos papéis dos artistas na criagao
de cada tipo de zumbi ocorreu, principalmente, porque os zumbis sdo oriundos de diferentes
tipos de contagio, logo a ideia era de que fossem criados por duas cabecas para gerar resultados

distintos e complementares. Baiestorf (2020, p. 409) segue descrevendo 0 processo criativo:

[...] Ainda sobre os zumbis, sdo, também, uma brincadeira com os zumbis lentos do
passado e os zumbis elétricos do cinema moderno. Como sou fé radical dos zumbis
podres lentos do cinema dos anos de 1970, em Zombio 2 eles brigam e eliminam
completamente com os zumbis rapidos do cineméao atual em cena. Foi a forma que
encontrei para homenagear os zumbis do cinema do passado.

Esta preocupacéo trazida por Baiestorf, evoca os processos de ruptura do “cinema de
zumbi” e a laicizagdo nesta categoria, como vimos. A medida que o cineasta utiliza de uma
Narrativa satirica para destacar os “zumbis podres”, que remete as criaturas de Romero e Fulci
como representacao politica, em detrimento dos “zumbis raivosos”, como alegoria aos zumbis
modernos cooptados pelo cinema mainstream.

Geralmente, ao longo das historias de producdes cinematograficas da Canibal Filmes, é
incomum seguir o roteiro que age como uma base de organizacao, alguns filmes nem roteiro
tem. Zombio 2, todavia, contou com mais de 90 paginas roteirizadas e segundo Toniolli (apud
BAIESTORF, 2020, p. 405), “Uma das caracteristicas do Petter era o improviso, mas nesse
caso eu estava enganado, porque o roteiro foi seguido quase a risca”. Com o prazo apertado e
0s ponteiros do reldgio correndo sem dar trégua, Baiestorf combinou com a equipe que a parte
das filmagens seriam realizadas em 90 sequéncias do roteiro em 13 dias, depois do carnaval de

2013. Apesar do tamanho do desafio, era a melhor organizagdo conforme o orgamento
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disponivel, segundo o cineasta. Baiestorf (2020, p. 407) comecou a pré-producao do set com o
auxilio de Leyla Buk, PC, Airton Bratz, Raimundo Lago, Marisa Lago, Elio Copini, Loures
Jahnke e Cesar Sousa. A equipe preparou a casa do Rancho Baiestorf, que possui trés ambientes
distintos, para otimizar os espacos e abrigar até 45 pessoas. Em complemento, o Hotel Brasil,
gue é tambeém restaurante, forneceu marmitas duas vezes ao dia, a preco de custo, durante 25
dias para alimentar a equipe, em troca Baiestorf (2020, p. 404) fez propaganda do Hotel nos
créditos iniciais do filme.

A producdo da obra que compunha o que Baiestorf (2020, p. 401) chamou de
“holocausto zumbi” foi filmada em qualidade HD, duas cameras foram usadas para todas as
filmagens, cada uma custava em média R13.000,00 no periodo (BAIESTORF, 2020, p. 420).
O filme contém 83 minutos de cores vibrantes com destaque ao vermelho do sangue jorrando.
A direcdo, producdo e roteiro € autoria de Petter Baiestorf e a edi¢édo ficou por conta de Gurcius
Gewdner. Baiestorf (2020, p. 435) salienta que ndo ha retoques digitais em nenhum efeito
especial, todos os efeitos gore foram produzidos de forma real e pratica, com estratégias
artesanais e esse detalhe da producdo fez com que alguns filmes circulassem pelo Canada, EUA
e alguns paises da Europa, somando um nimero consideravel de admiradores.

O lancamento da obra foi, efetivamente, realizado no IX FANTASPOA, com exibicédo
aos 04 dias do més de maio de 2013. A meta foi cumprida, o filme foi entregue no prazo e
langado ao publico (BAIESTORF, 2020, p. 401). Observamos na figura 24, o cartaz de
divulgacéo da obra apresenta uma fotografia do casal zumbi centralizada para nao restar davidas
de que se trata de um filme gore com zumbis putridos e gosmentos. Ha respingos de tintas
editados na imagem de forma digital, com destaque para as cores verde, vermelho e amarelo,
possivelmente a paleta de cores carregam significados, apesar da maquiagem dos zumbis conter
cores em excesso, 0 destaque estd no verde devido a causa da contaminagdo zumbi por meio da
erva-mate, o vermelho remete ao sangue em evidéncia tal qual ocorre num filme gore e o
amarelo faz mencdo indireta ao simbolo radioativo que é usado para representar as embalagens
de produtos agrotoxicos, na parte superior direita do cartaz observamos um balde de agrotdxicos

ser despejado sobre os zumbis como alusdo a trama e a temaética do filme.

Figura 24 - Cartaz de divulgacdo de Zombio 2: Chimarrdo Zombies.
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Fonte: Arte digital disponibilizada por Petter Baiestorf.

Ao investigarmos as relagdes, influéncias e afetos causados pela natureza ndo-humana
na producdo de Zombio 2 destacamos alguns elementos, como quando faltou 4gua potavel no
set de filmagens, Baiestorf (2020, p. 414) conta que assumiu o papel de produtor do filme, com
a intencdo de solucionar o problema de forma burocratica, a partir da realizacdo de chamadas
telefonicas aos politicos locais até que foi até a central de abastecimento e testou a liberacéo de
ar dos canos, entdo o abastecimento de agua retornou a normalidade.

Outro momento em que as condic¢des climaticas afetaram o set de filmagens, resultou
no cancelamento da morte da personagem do bispo (Felipe M. Guerra), devido a previsdo de

chuva:

Felipe M. Guerra: [...] O Baiestorf teve a ideia de fazer com que ele fosse esquartejado
pelos zumbis [...]. Para fazer a cena, eu seria enterrado num buraco no chéo, ficando
apenas com a cabeca para fora, enquanto os zumbis arrancavam bracgos e pernas de
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um boneco representando o meu corpo._Infelizmente, no dia em que seria filmada a
cena da morte do bispo, havia ameaca de chuva, e 0 Baiestorf ndo queria perder muito
tempo com a preparacdo da cena — buraco e corpo falso — temendo gue chovesse no
meio e tivesse gue cancelar tudo. Assim, cortou a morte do bispo, eliminando minha
morte numa producdo da Canibal Filmes pela segunda vez (BAIESTORF, 2020, p.
428-429, grifos nossos).

Ou mesmo conforme foi produzida a morte da personagem Yoko (Miyuki Tachibana),
ao ser devorada por diversos “zumbis podres”interpretados por Leo Pyrata, Gabriel Zumbi, Elio
Copini e Andy lore, que além da producdo do sangue falso contou com altas doses de uma
gosma confeccionada por Brunoro com polvilho de mandioca (Manihot esculenta)
(BAIESTOREF, 2020, p. 432). Assim como a producdo da cena em que Nilda Furacéo (Gisele
Ferran) realizaria sexo oral na personagem de Klaus (Cesar Souza); para este plano, Brunoro
preparou brigadeiro (leite condensado cozido com cacau (Theobroma cacao)) para representar
as fezes falsas esfregadas nas nadegas de Klaus, mais uma cena gore realizada com closes nas
“nadegas cagadas” que facilmente causa repulsa ao publico (BAIESTORF, 2020, p. 439).

Dentre os dias em que seriam realizadas as filmagens, Baiestorf e o restante do pessoal
foi surpreendido algumas vezes, na maioria delas por eventos naturais, considerados potenciais
problemas no seguimento da producdo. Foi o caso de uma intempérie com um dos locais
escolhidos como cenérios, proximo da localidade do Rancho Baiestorf, no momento em que,
conforme o cronograma, seria filmado naquele lugar, o grupo foi surpreendido ao encontrar um
trator fazendo terraplanagem (BAIESTORF, 2020, p. 436). O que, na regido, ndo € um
inconveniente surpreendente ou mesmo incomum. O que parecia ser um dia de azar, se revelou
na proxima cena a ser filmada, de modo que nesse momento foi a meteorologia a vila da
producdo canibal, porque o céu ficou coberto por nuvens brancas, o que afetou diretamente na
qualidade das imagens a serem capturadas, uma vez que o céu se tornou um “imenso rebatedor
de luz suspenso sobre o mundo”. Assim, qualquer tomada em que aparecesse o céu, ficaria com
a luz estourada. A solucdo encontrada foi realizar os planos em que os angulos ndo atingissem
0 céu. No dia seguinte, em 2 de abril de 2013, seriam gravados os planos que faltavam, o céu
finalmente estava azul, o que proporcionou a filmagem da cena do Chibamar Bronx (Airton
Bratz) rolando colina abaixo ao fugir do “zumbi cangaceiro”. Todavia, enquanto as filmagens
aconteciam, o céu foi escurecendo e a chuva forte ndo tardou a cair, a equipe recolheu os
equipamentos as pressas e abrigou-se na Kombi (também usada como objeto cénico). Apds uma
hora de chuva, Baiestorf aceitou que ndo haveria trégua e dispensou a equipe para o restante do
dia de folga (BAIESTORF, 2020, p. 437).

A trilha sonora, conforme nos ensinam os tedricos do cinema (BARROS; NOVOA,
2012; NAPOLITANO, 2008; KORNIS, 1992), deve ser incorporada a analise do filme porque
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compde a linguagem cinematografica. Portanto, ao investigar a trilha sonora que compdem a
montagem do filme, encontramos diversas relacdes culturais, dentre elas as estratégias que sao
também pensadas e produzidas de forma independente. Brunoro (apud BAIESTORF, 2020, p.
443) afirma que todas as gravacoes da trilha sonora foram realizadas em sua casa com o uso de
um gravador Zoom H4n, mesmo equipamento usado para fazer o audio do filme. Segue
contando que utilizou instrumentos tipicos do forr6, como a zambumba e o tridngulo, com a
intencdo de criar um som experimental. Brunoro convidou amigos para gravar a trilha, Alex e
Guido, todos integrantes da banda de grindcore, chamada Erro, mais dois sanfoneiros, Carlitos
e Felipe PO, ambos musicos profissionais. Alex também foi o responsavel pelo trabalho de
masterizacdo. Baiestorf lembra que passou alguns dias com Pyrata e Brunoro cantarolando
algumas notas em ritmo de funk, pensando na criacdo da musica tema de Chibamar Bronx
(Airton Bratz), com mais alguns dias de maturacdo da musica, foi finalizada, gravada com a
banda Erro. Além dessa gravagdo, “Brunoro e a Erro criaram [...] a musica tematica em ritmo
de baido que usei para as cenas envolvendo o zumbi cangaceiro, deu o toque de gore tropical
que eu buscava pro filme.” (BAIESTORF, 2020, p. 439).

Baiestorf (2020, p. 397) abre o capitulo 13 da obra “Canibal Filmes” com o titulo “A
volta dos zumbis tropicais”, a primeira historia ¢ justamente sobre 0 Zombio 2. O titulo em
questdo, abre precedentes para interpretagdes, isto €, ao se referir aos “seus zumbis” como
“zumbis tropicais”, Baiestorf reivindica um lugar na brasilidade, como se estivesse se
colocando como produtor de um “tipico SOV brasileiro”. Esta premissa pode ser verificada no
desenrolar da trama do filme em que apresenta um zumbi cangaceiro, no momento em que surge
uma trilha sonora com ritmo de baido, que criou uma atmosfera tipicamente nordestina e que
pode ser identificada como tal ao assistir o filme, pelo menos por parte do publico brasileiro.

Contudo, nos referimos aqui a estas criaturas como zumbis subtropicais, primeiramente
pela localizacdo, clima e vegetagdo onde os referidos zumbis foram criados, mas também por
esmiucar essa brasilidade que pode ser identificada na obra, mas além disso, tocar na
regionalidade, que € somada na obra a partir do costume de beber o chimarréo, nas vestimentas
gauchas, na forma de usar a lingua portuguesa que quica poderia ser lida como um dialeto do
Oeste catarinense, devido as expressdes e ao sotaque, etc. Aqui evidencia-se a estética da
brasilidade almejada por Baiestorf, especialmente em Zombio 2, o que discutiremos com maior
cautela no proximo subtitulo, ao analisar alguns fotogramas como imagem de brasilidade.

Além da producéo do filme, podemos pensar sobre a circulagédo nacional e internacional
da Canibal Filmes e especificamente a divulgacdo de Zombio 2, que participou de uma série de

festivais de cinema e contou também algumas premiagdes. O filme foi langado e muito bem
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recebido pelo publico no IX Fantaspoa e a partir disso, Baiestorf passou a inscrever o longa em
inimeros festivais de cinema fantastico, o que rendeu bons frutos, isso se evidencia a partir do
convite recebido para a programagdo oficial de mostras como Cinema de Bordas (S&o
Paulo/SP); Recife Exploitation (Recife/PE), parte da programacéo do Janela Internacional de
Cinema; Indie (Belo Horizonte/MG); Trash — Cinema Independente de Goiania (GO); Festival
Autorock (Campinas/SP); Catavideo (Florian6polis/SC); Virada Cultural de Curitiba (PR); A
Vinganca dos Filmes B (Porto Alegre/RS); Floripa Noise (SC); e, também, foi o filme de
abertura do RioFan (Rio de Janeiro/RJ). A Canibal Fllmes foi premiada, com Zombio 2, pelo
Guaru Fantastico (Guarulhos/SP), na categoria Melhor Maquiagem. Além disso, o filme foi
convidado a integrar o catadlogo do FantasNor'?® (Aracaju/SE); participou do Festival de
Cinema Maranhdo na Tela (Sdo Luis/MA); Festival de Cinema de Extrema (MG); Festival Aos
Berros de Cinema e Musica Indie (Juiz de Fora/MG); Gore Than Before Fest (Varzea
Paulista/SP); Libertina — Mostra de Cinema Faca VVocé Mesmo (Delmiro Gouveia/AL); Mostra
do Filme Livre (Rio de Janeiro/RJ); CineFan (Rio de Janeiro/RJ); PopPorn (Sdo Paulo/SP);
Mostra Mondo Estronho (Curitiba/PR); Seda (Porto Velho/RO); Cine Under Recife (PE), onde
foi exibido em uma tela gigante na parede de um prédio no centro da cidade; e Mostra Monstro
(Jacarei/SP). Baiestorf (2020, p. 449) segue narrando como Zombio 2 foi se consolidando no

meio underground, a partir de participacfes internacionais:

[...] Com as fotos de still que Andye lore havia feito, preparei um pack de divulgacéo
gue enviava aos festivais junto do ato da inscricdo, assim, Zombio 2 entrou na
programacao oficial de uma série de festivais internacionais: Rojo Sangre (Argentina);
Montevideo Fantastico (Uruguai), onde levou Mencéo Honrosa pelas maquiagens de
Alexandre Brunoro e Leyla Buk; Zinema Zombie Fest (Colémbia), Brussels
International Festival of Fantastic Film (Bélgica), But Film Festival (Holanda);
Zinema para ldos (Bolivia), e ainda foi aceito no Ventana Sur (Argentina), festival
para 0 mercado cinematografico. E entrou na selecdo de Sitges, um dos mais
importantes festivais de cinema fantastico do mundo — em 2013 estive programado
em Sitges com trés filmes; além de Zombio 2, também estava no elenco de Mar Negro
e dava depoimentos no documentario Sangue Marginal, ambos também selecionados.

Quica podemos afirmar que a Canibal Filmes é mais conhecida fora do Brasil, do que
na regido Oeste catarinense, onde surgiu e se mantém. Zombio 2 foi lancado em DVD no
Canada pela D.1.Y. Productions de Yan Kaos, que ja havia lan¢ado alguns curtas baiestorfianos
em antologias internacionais de curtas-metragens. Baiestorf com o objetivo de se manter como
artista independente, assim como a Canibal Filmes, se responsabilizou inclusive pela
distribuicdo internacional, de forma similar a como a realiza aqui no Brasil. Outras obras

também circularam, mas o destaque é de Zombio 2, provavelmente o filme da Canibal que mais

125Mostra organizada por Cristian Verardi, um dos atores de Zombio 2.
128primeiro festival de cinema fantastico realizado no Nordeste.
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repercutiu no Brasil e nos demais paises do globo terrestre; teve bons resultados de vendas,

segundo Baiestorf (2020, p. 450), nos EUA, Inglaterra, Alemanha, Franga, Holanda e Suécia.

Baiestorf (2020, p. 451) explica como funciona a distribui¢do internacional das producdes da

Canibal Filmes:

[...] Minha distribuicdo internacional funciona de uma maneira bem simples, direta e
dindmica: envio copias de cortesia para editores de blogs, donos de revistas,
produtores independentes e youtubers especializados em cinema SOV ou de baixo
orcamento, e eles resenham o filme com meu endereco de e-mail. Publico interessado
me escreve, paga via PayPal e recebe o DVD pelo correio. D4 bastante trabalho, mas,
no meu caso, ainda é uma forma de distribui¢do que funciona e traz um pouco de
dinheiro ao caixa da produtora. Em paralelo, deixo o filme online para ser visto de
graca, muitas das vendas internacionais ja aconteceram porque entusiastas do SOV
internacional — que ndo tem fronteiras — assistem ao filme e ai, como gostam, resolvem
incorpora-lo as suas colegdes pessoais. Sim, ainda existe mercado de midia fisica [...]

No mesmo sentido, Baiestorf explana como organiza a distribuicdo das obras da Canibal

Filmes em territorio nacional brasileiro, em parceria com a Bulhorgia Producdes, de Gurcius

Gewdner:

Petter Baiestorf: Aqui no Brasil mantenho uma distribui¢do underground em parceria
com a Bulhorgia Producgdes, de Gurcius Gewdner, que ndo é o método ideal, mas tem
funcionado. A 12 tiragem de DVDs como O Monstro Legume do Espaco 1 e 2, Eles
Comem Sua Carne/ Zombio, Arrombada — Vou Mijar na Porra do seu Tamulo!!! e
Vadias do Sexo Sangrento, de 500 cOpias cada, j& esgotaram tem anos; estamos na 22
tiragem de todos esses titulos. Mas, quanto a distribuicdo dos filmes, ndo acho que ha
uma férmula, entdo fico atento a todas as mudancas de mercado e plataformas online,
aos suportes novos — como Video On Demand —, TVs ou qualquer coisa que seja
criada e possa ser usada para fazer um filme tosco chegar ao seu publico. VVocé precisa
se reinventar a cada reinvengdo do mercado, sendo vocé morre.(BAIESTORF, 2020,
p. 451).

Dessa maneira, é possivel mensurar a proporcao da circulagdo de Zombio 2 no cenario

underground. O filme foi eleito um dos 100 melhores filmes do cinema fantéstico brasileiro em

votacao da Abraccine - Associacdo Brasileira dos Criticos de Cinema, que € integrada por 127
criticos de cinema de 16 estados brasileiros (BAIESTORF; SOUZA, 2021, p. 37). Baiestorf

segue descrevendo suas participacbes em festivais, mostras, cineclubes e as propostas de

negociacOes recebidas pela Uwe Boll, One Eyed Films, Unearthed Films e pela Troma

Entertainment, sobre a distribuicdo de Zombio 2, como podemos verificar a seguir:

[...] Também fomos selecionados para o programa Encontros com Cinema Brasileiro,
da Ancine. E em varios outros festivais menores. Também nunca neguei exibicdes em
cineclubes e shows de bandas de grindcore. Foi um ano bem movimentado para mim
no que diz respeito a festivais e mostras de cinema com exibicdo de Zombio 2. Com
a exposicdo que o filme teve pelos festivais, tivemos varios distribuidores
interessados, até Uwe Boll — conhecido cineasta de bombas cinematograficas de
Hollywood — me escreveu levantando possibilidades. Michael Kraetzer, produtor e
distribuidor, queria colocar o filme no mercado de video alemao, inglés, neozelandés
e australiano. A One Eyed Films, através de Betina Goldman, também me fez uma
proposta. A Unearthed Films, de Stephen Biro, também. A proposta de distribuicdo
gue quase me fez aceitar um acordo de fome foi a da Troma Entertainment, de Lloyd
Kaufman. Mas a proposta deles é horrivel, vocé praticamente entrega seu filme (e
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direitos de remake e sequéncias) sem receber nada em troca. O contrato prevé a venda
dos direitos por 20 anos e vocé so recebera pagamento apds a Troma ter recuperado
seu investimento inicial na distribuicdo. Sem contar que no contrato deles — de 25
paginas —, eles reservam os direitos do filme para o universo inteiro — em caso de
nosso planeta comecar a negociar com alguma raca alienigena. Quase aceitei so para
ter um filme de producdo minha no catadlogo da Troma, mas apds fazer inimeras
contas e projecdes, ndo aceitei a proposta. Era melhor sé continuar um fa da Troma.
[...] Mesmo tendo perdido a oportunidade de ser distribuido pela Troma, gostei da
experiéncia de distribuicdo independente internacional, que gerou uma renda
interessante — mas que ndo recuperou o dinheiro investido na producéo (BAIESTORF,
2020, p. 450).

Quando o cineasta afirma que nunca negou exibicdes em cineclubes, podemos
confirmar a respeito da figura Petter Baiestorf ser acessivel, de modo que em marco de 2018,
ele aceitou participar de uma exibicao, seguida por debate comigo e com Carli Bortolanza, na
Universidade Federal da Fronteira Sul, Campus Chapeco, foi uma atividade organizada pelo
Centro Académico de Historia (CAHIS). Outrossim, em maio de 2019, a nova gestdo do CAHIS
realizou uma oficina de confeccdo de maquiagem gore na VII Semana Académica de Historia
- Arte e Politica, com a participacdo de Carli Bortolanza, quem ensinou a turma de Historia a
fazer maquiagens com materiais orgénicos e sintéticos, em maioria comestiveis, como por
exemplo, corante alimenticio, cobertura de sorvete, groselha, polvilho, chocolate, entre outros,
apos a exibicao do filme Zombio 2 no prédio da reitoria da UFFS.

A partir da compreenséo sobre como foram criados e produzidos 0s zumbis subtropicais,
nos concentraremos a seguir a investigar, identificar e analisar as criticas ambientais
apresentadas pela Canibal Filmes, a partir da “leitura ecologizante” proposta por Welle (2015),
buscamos evidenciar as dendncias socioambientais representadas em Zombio e Zombio 2.
Entendemos que ha uma série de fatores passiveis de interpretacdes diversas nestes filmes,
assim como distintas criticas além das ambientais. Contudo, nosso foco nesta pesquisa,
conforme os preceitos da Historia Ambiental, é voltado a indagar acerca da poluicdo do rio
Uruguai, enquanto co-produtor da Canibal Filmes e, do uso de agrotdxicos nas monoculturas,

com énfase as florestas plantadas de erva-mate.

4.3 AS DENUNCIAS SOCIOAMBIENTAIS NA CANIBAL FILMES: POLUICAO DO RIO
URUGUAI E AGROTOXICOS NA MONOCULTURA DE ERVA-MATE

No enredo de Zombio (1999), um casal de turistas, Tania (Denise V.) e Euclides (Cesar
Souza), fazem um passeio a ilha, logo preocupam-se com o uso de protetor solar e Euclides ndo
demora em alertar sua companheira sobre “os bichos que tem no mato” (cena 00”58”), ou seja,
o casal procura uma paisagem idilica para aproveitarem um a companhia do outro, porém como

estrangeiros daquele lugar, percebem a natureza ndo-humana como hostil. Podemos associar a
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experiéncia dos personagens visitantes como legitimadora ou questionadora da dicotomia entre
natureza e sociedade. Essa divisdo binéria é codificada por humanos, historicamente homens
brancos, detentores do topo da hierarquia social que prevé a manutengdo entre tempos do
colonialismo, patriarcado e racismo. Tal biparticdo incorporou a violéncia imperialista e a
expropriacdo de terras de indigenas e camponeses e, gradualmente, colocou em xeque as
divisdes sociais acerca de raca e género (MOORE, 2020).

Em contrapartida, Murray Bookchin delineia uma forma harmonica de nos
relacionarmos com a natureza, como parte e ndo dominadora dela. Bookchin (1999) afirma, de
acordo com sua trajetdria militante, que precisamos elaborar consciéncias ecoldgicas e criar
bases construtivas para lidar com os problemas gerados pela exploracdo consequente da
separacdo entre a natureza e as sociedades. O autor trabalha com o conceito de “ecologia
social”, como alternativa a0s impactos causados pela exploracdo humana a natureza como um
recurso para manter a sua existéncia enquanto espécie predominante. A “ecologia social”, por
sua vez, baseia-se na critica da ordem capitalista, compreende para além das mazelas geradas
devido a separagdo entre humanidade e mundo natural, a necessidade em reconcilia-las
socialmente. Entendemos, portanto, as inter-relacbes naturais também como humanas e
complementares entre si (BOOKCHIN, 1999). Ademais, o autor critica as nocoes
convencionais de hierarquia, argumenta que os ecossistemas ndo podem ser descritos de modo
hierdrquico, porque assim, legitimam as hierarquias humanas ao justificar o dominio e a
subordinacdo de mulheres e homens como se fosse uma caracteristica da ordem natural
(BOOKCHIN, 1999).

A personagem da sacerdotisa ou bruxa (Rose de Andrade), que segundo Baiestorf (2020,
p. 234), ¢ uma sacerdotisa “com um toque tropical de vodu” ¢ construida como uma personagem
antropofagica porque o vodu tem origem na religiosidade africana e tem relacdo com a origem
da mitologia zumbi afro-caribenha, porém elaborada a partir dos elementos regionais
brasileiros. Sem contar a sexualizagdo na criacdo da personagem, legitimando em sua
representacdo o padrdo de beleza da mulher branca, magra e alta, vestindo um figurino
sexualizado. A sacerdotisa passa por uma metamorfose, apresenta-se ao final da trama como
um monstro alienigena (Boni Coveiro). Além da hierarquia representada entre a entidade
religiosa e seus suditos, 0s zumbis que seguem as suas ordens sao alimentados com um sangue
branco ou leite que corre nas veias da sacerdotisa, como uma relacdo materna sacralizada.

Transversal ao enredo aparece um psicopata (Cesar Souza) vestido com roupas
socialmente consideradas femininas que sequestra uma personagem (Claudia de Sordi),

retratada como uma “mulher indefesa”. O psicopata a mantém em cativeiro numa estrebaria,
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mas num momento de descuido do pervertido, a personagem referida como Loira consegue
fugir, quando a fuga da refém é percebida, o psicopata afirma indignado: “mulher tem que

'9’

apanhar mesmo!” (cena 23”50’), possivelmente para manifestar a representacdo da cultura
regional que se mantém patriarcal. Todavia, se faz necessaria uma analise de género sobre as
obras da Canibal, porém € assunto para um outro trabalho.

Os zumbis destacam-se como personagens com suas caracteristicas de monstros podres
e lentos, a causa de sua contaminacao nao fica clara no enredo, apesar da sugestéo ser a poluigéo
do Rio, mas trataremos disso mais adiante. Os zumbis sao interpretados por Boni Coveiro, Elio
Copini, Ivan Pohl, Airton Bratz, Lacy Richter, Nelson Reinheimer, Rogério Breunig, Jorge H.,

Marcirio Albuquerque e Edson Marins.

Figura 25 - Zumbis subtropicais de Zombio.

Fonte: Fotograma recortado aos 21’50’ do filme Zombio (1999), de Petter Baiestorf.

Evidencia-se a paisagem natural como cenario no fotograma, conforme a figura 25. A
imagem, num angulo de baixo para cima, oferece uma percepcdo de que 0s trés zumbis
enquadrados sejam grandes e assustadores, a imagem também privilegia o cenario natural, onde
0 que avistamos ao fundo parece ser uma area de “reflorestamento” com monocultura de espécie
exotica: eucalipto (Eucalyptus).

A historiadora ambiental brasileira Samira Peruchi Moretto (2010) ao trabalhar com o
plantio de espécies exoticas como uma estratégia de “reflorestamento”, afirma que o ato de
“reflorestar” uma area com monocultura ndo ¢ benéfico ao ecossistema, porque afeta
diretamente a fauna e a flora da regido, principalmente com o plantio de florestas homogéneas

com espécie exdtica. O maior problema, depois do desmatamento da cobertura vegetal nativa,
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é que as plantacdes florestais abrigam uma Unica espécie, o que limita a proliferacdo da
biodiversidade como uma mata tropical, entretanto séo preferiveis pelo seu rapido crescimento.
O “reflorestar” com monocultura ¢ uma pratica comum, desde meados do século XX, voltada
ao desenvolvimento econémico, o comércio de madeira e a industria de celulose. O
melhoramento genético das espécies de eucaliptos e Pinus spp., conforme Moretto (2010), tem
provocado uma densa reducdo do sub-bosque destas florestas exéticas, reduzindo a
biodiversidade com o desaparecimento de espécies silvestres. De acordo com a reflexdo da

autora,

[...] o termo reflorestamento tem ambiglidade conotativa, pois deveria significar
“recompor a floresta”, ¢ dessa maneira, reflorestar agrega outro sentido além do
replantio de florestas homogéneas. Reflorestar é, na verdade, trazer de volta a floresta
original, nativa, com biodiversidade, perenidade e complexidade (MORETTO, 2010,
p. 164).

Moretto (2010) evidencia a ambiguidade em relacdo a terminologia como um equivoco,
porque a confuséo entre as terminologias ganhou espacgo socialmente para amenizar a percepgéao
negativa destas florestas homogéneas exaticas. Sendo assim, a monocultura arborea ndo pode
ser entendida como floresta por nao caracterizar um nicho biolégico.

Podemos interpretar a relacdo dos zumbis mais a sacerdotisa, com o bi6topo que
habitam de formas distintas do casal aléctone ao meio natural. Ha certa representacdo politica
socioambiental metaférica, a medida que a sacerdotisa invoca seus suditos melequentos para
“defender” o territorio entendido como ocupado pelos seres ndo-humanos (aqui inclui-se além
de animais, vegetais e fungos, os zumbis), o casal turista € recebido com estranhamento e
desconfianca, como potenciais inimigos. Os monstros apresentados como criaturas desprovidas
de racionalidade, pressupdem a presenca humana como ameaca, o que também dialoga com a
dicotomia discutida entre natureza e sociedades.

Curiosa é a consequéncia da mordida dos zumbis, aquele que ndo conseguir escapar sera
entorpecido pela infeccdo da ferida. Em meados do filme (cena 23”°08”), vemos Euclides com
um largo sorriso de satisfacdo segurando a cabeca decepada de um zumbi. Entretanto, essa
euforia ndo é meramente resultado da caga bem-sucedida, mas da substancia narcotica
encontrada na mordida, em diversos momentos o personagem faz mencédo a sensacéo de estar

',’

drogado apds ser atacado: “parece que cheirei coca!” (cena 34°46’) se referindo a droga ilicita
cocaina (Erythroxylum coca - C17H2:NOs). Euclides viciado, deixa-se morder outras vezes com
a intencdo de perdurar a sensacdo. Diferente do que comumente € apresentado em enredos com

zumbis, onde geralmente ap06s os ataques, as vitimas tém convulsdes e hemorragias.
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Né&o obstante, salta-nos aos olhos a construcdo da estética cadtica (JAHNKE, 2018) da
Canibal Filmes com o uso de sangue, visceras e ossadas nas cenas, provenientes da ja

mencionada pratica cultural da carneag&o?’ de animais, como podemos verificar na figura 26.

Figura 26 - Cena com close em restos recentes de uma carneagéao.

—
f e

Fonte: fotograma recortado aos 23”18’ de Zombio.

Seja com a intencdo de chocar o espectador ou representar a cultura regional, ha a
insercdo de closes nos 0ssos de gado ou suinos (ndo é possivel ter clareza) com resquicios de
carne, em diversos momentos da narrativa. Essas cenas apontam para o frescor do ato, com
direito a personagens ndo-humanos, como as moscas varejeiras (Dermatobia hominis) que
rondam a carnica ou as espécies ndo identificadas de plantas que emolduram a cena e se
interpdem como um tempero irbnico e nos convida a um banquete antropofagico, constituido

pelas inter-relacGes culturais, ecologicas e regionais.

Figura 27 - Close no zumbi.

127s0bre o abate animal na regido Oeste de Santa Catarina, especificamente em Chapecd, ver: ROSA, Evania
Muller da. A representacéo do abate no meio rural em Chapeco - SC, (décadas de 1960 e 1970) e a
construcdo de novas sensibilidades em relacdo aos animais. 2019. 110 f. Dissertacdo (Mestrado) - Curso de
Mestrado em Histdria, Universidade Federal da Fronteira Sul, Chapec6, 2019. Disponivel em:
https://rd.uffs.edu.br/handle/prefix/3413. Acesso em: 23 out. 2022.
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Fonte: Fotograma de Zombio recortado aos 10752’.

Nessa cena (figura 27), podemos demorar a observacdo aos detalhes do monstro, a
textura granulada que sugere um zumbi putrido, se desmanchando em “vida”, ¢ resultado da
maquiagem, uma massa feita de “farinha de trigo, farelo de pao e tinta guache” (BAIESTOREF,
2020, p. 238), confeccionada por Carli Bortolanza e Cesar Souza, numa estrebaria desativada,
mas fedorenta por conta dos restos de visceras (cenario onde o psicopata prende a Loira), o
ingrediente chave no visual organico da maquiagem e que conferiu o efeito granulado foi o
“pao seco ralado”. O close centrado no rosto do zumbi, mantém um angulo centralizado, criando
assim, uma atmosfera de seriedade, afinal 0 zumbi é uma ameaca aos humanos, estabelece-se
uma narrativa de horror em variados elementos, com destaque, nessa cena, para as cores frias,
em sobretons de verde, cinza, azul, entremeados no marrom claro, branco e preto; o calor das
cores restringe-se ao sangue entre os dentes. O olhar mordaz do zumbi, centralizado no
enquadramento, olha direto nos olhos do espectador e abre um leque de interpretagdes possiveis,
desde uma representacdo politica com a poténcia de criar um desconforto que é construtivo no
pensamento critico a um olhar antropocéntrico por parte do idealizador do filme, porque ao
filmar o enquadramento e manter o angulo na edigéo, cria uma narrativa que coloca 0 zumbi
alocado como inimigo do ser humano, tanto dos personagens perseguidos, quanto do
espectador, mais uma vez legitimando a dicotomia entre sociedades e natureza.

A teoria do agenciamento, de acordo com as reflexdes de Jane Bennett (2004), explana
uma forma de compresséo das relagdes entre humanos e ndo-humanos, destaca a percep¢do dos
elementos ndo-humanos como coprodutores da realidade material. Assim, 0s corpos nao-
humanos também tém potencial de agéncia sobre 0 meio em que habitam, tém a capacidade de

criar, material e subjetivamente, efeitos sobre 0os humanos ou sobre outros corpos ndo-humanos
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com 0s quais vivenciam uma inter-relacdo. Em vista disso, essas interligacdes entre os
elementos orgéanicos, inorganicos e seus signos, tém significados variaveis a partir de suas
linguagens e se afetam mutuamente. Se o filme fosse pensado e filmado noutro lugar, as
condi¢cdes naturais seriam outras, bem como seus signos que resultariam significados e
representacdes distintas. Em outras palavras, elencamos como exemplo, além da erva-mate, a
prépria existéncia do rio nesta especifica localidade, ou mesmo se Baiestorf e os demais
canibais habitassem outro bi6topo, toda a construcdo do filme seria outra e consequentemente

resultaria noutra narrativa, como vimos no capitulo anterior.

Figura 28 - Pds creditos de Zombio.

Fonte: Fotograma de Zombo (1999), recortado aos 44708,

As cenas que surgem ao final do filme, como se fossem os pds créditos, sdo apresentadas
como os bastidores do filme (cenas de making off), porém ainda fazem parte do enredo, ou seja,
a ficcdo se entremeia ao exibir zumbis se aproximando dos personagens e da equipe no
momento em que Carli Bortolanza estava finalizando a maquiagem gore pré gravacao, quando
supostamente 0s zumbis surpreendem a equipe de producdo, perseguindo e atacando 0s
integrantes. Na figura 28, observamos a equipe, um tripé de gravacao, Bortolanza segurando
uma calota de pneu e um cenario arbdreo. Baiestorf aparece em cena, a esquerda no fotograma,
indignado com a qualidade alcancada no efeito que desejava produzir da aparicdo de uma
espacgonave, porque a calota ndo estd pendurada onde deveria, como um erro de producéo, entdo
afirma em cena: “Esse efeito t& ficando muito ruim, cara! Esse filme t4 ficando muito ruim,

cara! T4, esquece! Esquece essa cena! [...] Vem c4, esquece esse disco voador por enquanto, eu
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vou roubar essa cena de um outro filme, pelo menos vai ficar bom!” (Cena 44°10°-4430’ de
Zombio (1999), de Petter Baiestorf).

Nesse sentido, nesta cena evidenciamos a reciclagem de materiais, a partir da
criatividade com o uso da calota do pneu de carro para representar um disco voador. N&o
obstante, conforme ja vimos no Manifesto Canibal, o diretor recomenda utilizar lixo e ferro
velho para criar artefatos futuristas (BAIESTORF; SOUZA, 2021).

Outro elemento que atua como personagem ou mesmo como coprodutor dos filmes da
Canibal é o rio Uruguai. Este tem origem na confluéncia dos rios Pelotas e Canoas, na divisa
entre os estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, sua bacia hidrografica é extensa e
percorre os territérios do Brasil e da Argentina. Ao Sul do pais, o rio atravessa as fronteiras
geopoliticas e divide a Argentina e o Uruguai, encerra sua jornada meridional no Rio de la Plata
gue desagua no Oceano Atlantico. A bacia do rio Uruguai, conforme Querol, Pessano, Machado
e Oliveira (2018), comporta a industria agropecuaria, responsavel por uma parcela da
exportacao brasileira, com producdo de gréos, aves, suinos, ovinos, bovinos e, em menor escala,
de equinos. Os autores (2018) introduzem a obra, que objetiva reunir estudos que abordem o
rio Uruguai para compilar contribui¢bes cientificas interdisciplinares, com um panorama
histdrico do rio que nos é convidativo a imaginar uma historia de longa duracéo deste curso
hidrico, além de realizar uma denuncia sutil a legislacdo que ainda € fragil no que se refere a
prevencdo e punicao acerca dos responsaveis pela polui¢cdo dos corpos d’agua.

A bacia do rio Uruguai € uma das doze regi6es hidrograficas do territério brasileiro e
possui aproximadamente 371.000 kmz2, considerado como fronteira natural entre os estados de
Santa Catarina e o Rio Grande do Sul. Contudo, sua contaminac¢do hidrica pode ser verificada
na anélise realizada pela Rede Nacional de Monitoramento da Qualidade de Agua (RNQA)
atrelada a Agéncia Nacional das Aguas (ANA, 2021), que constatou que o rio Uruguai apresenta
niveis altos de poluigdo, em relacdo as recomendacdes da resolu¢do 357 do Conselho Nacional
do Meio Ambiente (CONAMA, 2005).

Figura 29 - Zumbi saindo do rio para atacar os humanos.
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Nesta cena (figura 29), vemos um zumbi saindo do rio para atacar 0s humanos, 0 que
abre varias possibilidades de analises ecocriticas. Esse é o instante em que Euclides (Cesar
Souza), ap0s 0 primeiro ataque, exclama assustado: “Esse cara ta podre!? Deve ser a poluigdo
do rio!” (Cena 10747°-10749° de Zombio). Euclides, portanto, pressupde uma causa
socioambiental para a contaminacdo zumbi, apesar do fator textual inserido na narrativa como
uma denuncia socioambiental, testemunhamos a auséncia de elementos visuais que contemplem
essa hipotese de poluicdo, ou seja, ndo ha lixos que possam ser vistos no ambiente. Nos
deparamos, portanto, com a auséncia de representacdo da polui¢do na construcdo imagética. De
acordo com o observado na figura 29, o filme continua a exibir uma natureza pristina, com
enguadramentos que corroboram com a apresentacdo de uma natureza sem ingeréncia humana.
Entretanto, consideramos que ap6s milhares de anos de interacdo entre grupos humanos
indigenas com demais humanos e ndo-humanos em seus ambientes, ndo cabe concebermos a
ideia de “florestas intocadas”.

Contudo, nem todos os elementos poluentes sdo visiveis a olho nu, muitas vezes a
existéncia de coliformes fecais, metais pesados, agrotoxicos, etc. ndo séo visiveis no ambiente,
mas podem ser detectados em estudos das ciéncias naturais. Em vista disso, consultamos
estudos de pesquisadores desta area, dentre eles Benites, Doncato, Minho e Perazzo (2014)
realizaram um estudo para investigar o potencial mutagénico do cobre enquanto poluente no rio
Uruguai, conforme as analises realizadas na agua do referido rio constataram a incidéncia de
compostos como o cobre acima dos limites previstos na legislacdo brasileira.

Os autores (2018) destacam ainda a potencialidade econdmica desta bacia hidrografica,
aléem das atividades agroindustriais, a geracdo de energia elétrica com as hidrelétricas, a
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exemplo da UHE Foz do Chapecd, construida no rio Uruguai, no Oeste do estado, em 2012, e
geracdo de renda aos pescadores da regido com a comercializagdo de peixes. No entanto, estas
atividades causam impactos socioambientais de diferentes formas e muitas vezes, sdo passiveis
de contaminacdo das aguas. Dentre estes impactos destacamos o despejo inadequado de esgotos
domésticos e a utilizacdo de agrotoxicos nas lavouras agricolas, principalmente na rizicultura
(ARINS, 2010 apud BENITES; DONCATO; MINHO; PERAZZO, 2014).

O cobre, por sua vez, € catalogado como pertencente a classe dos metais pesados,
poluentes do solo e da agua, devido a sua frequente utilizacdo em lavouras, porque este
elemento esta presente em diversos produtos, inclusive nos agrotoxicos. Sem contar que estes
compostos podem ser absorvidos e armazenados no organismo de animais e quando estes sdo
consumidos pelo ser humano, também o intoxicam. A partir destas consideracgdes, situamos 0s
estudos ecotoxicoldgicos realizados a partir da exposi¢do de “exemplares” de Zebrafish!?®
(Danio rerio, espécie de peixe referida como “bioindicadora”) ao metal em sistemas de
“bioensaio”, que buscam analisar os efeitos dos poluentes ex6genos no ambiente (BENITES;
DONCATO; MINHO; PERAZZO, 2014).

O estudo em questdo, se justifica devido a alta toxicidade dos metais presentes nas aguas
do rio Uruguai e tem a intencdo de avaliar os danos genéticos da exposicdo da espécie
bioindicadora a diferentes concentracfes de cobre. Para isso, 0S autores separaram 0S peixes

em trés grupos, conforme suas explicacoes:

Decorrido esse periodo de aclimatagdo [120h], os espécimes foram separados em trés
grupos experimentais, sendo (a) grupo controle (sem adi¢do de contaminante), (b)
tratamento 1 (T1), onde foi feita a exposicao dos exemplares a concentragéo 0,08mg/L
de cobre (encontrada no rio Uruguai), e (c) tratamento 2 (T2), onde foi utilizada a
concentracdo de 0,009mg/L (limite recomendado pelo CONAMA); sendo feitas trés
repeticdes por tratamento. O contaminante esteve sob a forma de sulfato de cobre
(CuS02.5H20), sendo este um composto comumente encontrado na composicao de
muitos agrotoxicos utilizados nas lavouras (BENITES; DONCATO; MINHO;
PERAZZO, 2014, p. 110).

Nas conclusGes desta pesquisa, € verificado o impacto socioambiental gerado pela
toxicidade da concentracdo de cobre observada no rio. Desta forma, estes resultados servem
como base a respeito da interferéncia da poluicdo sobre os aspectos bioldgicos neste curso
hidrico, considerando que os organismos aquaticos que habitam o rio estdo sujeitos ao
contaminante por periodos maiores de exposi¢cdo do que o tempo empregado na pesquisa.
Ademais, a poluigdo verificada afeta também a salide humana, neste caso ao consumir espécies
da ictiofauna (BENITES; DONCATO; MINHO; PERAZZO, 2014).

128\ espécie foi selecionada porque é considerada como padréo de referéncia internacional, devido a captacdo do
sequenciamento completo do seu genoma, que se assemelha aos dos demais vertebrados, inclusive dos humanos
(BENITES; DONCATO; MINHO; PERAZZO, 2014).
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N&o obstante, especificamente na regido Oeste catarinense, onde se localiza a Canibal
Filmes e onde foram realizadas as filmagens nas aguas do rio Uruguai, o maior fator poluente
esta no descarte de dejetos suinos, em escala industrial da suinocultura, conforme podemos
observar na figura 30.
Figura 30 - Areas criticas de contaminac&o da bacia do rio Uruguai, em territorio

brasileiro.
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Fonte: (BENITES; DONCATO; MINHO; PERAZZO, 2014).
Observamos este fendbmeno da poluicdo dos cursos hidricos como consequéncia dos

dejetos suinos, a partir de um estudo de caso no municipio de Quilombo, no Oeste catarinense,
hé cerca de 100 km de Palmitos. As geografas Assis e Muratori (2007) estudaram os distintos
componentes do meio fisico e antrépico e suas interagdes, analisaram o nivel de poluicéo hidrica
na agua e constataram alteracdes quimicas e bioldgicas, embora os maiores niveis de alteracao
tenham sido detectados & jusante da area urbana, onde o Rio Quilombo recebe mais elementos
poluentes.

Os resultados desta pesquisa nos interessam, principalmente, porque a regido estudada
corresponde a area rural da bacia hidrografica do Rio Quilombo, afluente do Rio Chapeco e
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pertencente a bacia do rio Uruguai. Dentre estes resultados, destacamos a incidéncia de
coliformes: “Nos coliformes encontrou-se 0 ponto mais critico da pesquisa. Para os coliformes
totais, enquanto as legislacbes federal e estadual limitam o nimero mais provavel (NMP) em
5.000 a cada 100 ml, verificaram-se nos resultados, valores de até 68.670” (ASSIS;
MURATORI, 2007, p. 53). Outro fator a ser ressaltado, refere-se a salde das pessoas que
trabalham com producdo de suinos em confinamento: “Dos 25 produtores pesquisados, 28%
informaram a existéncia de determinados problemas de salde entre as pessoas residentes nas
propriedades. Dentre os problemas pulmonares apontados, dois produtores informaram
apresentar intoxicagao por agrotoxicos.” (ASSIS; MURATORI, 2007, p. 54).

Em complemento, encontramos a pesquisa de dissertacdo do gedgrafo Aldo Guido
Votto (1999), datada do mesmo ano de lancamento de Zombio, em que investiga a qualidade
das aguas superficiais correspondentes a sub-bacia do Rio das Antas, que nasce proximo a
divisa com o estado do Parané e ao setor brasileiro da sub-bacia do Rio Peperi-Guagu, tributario
do trecho da bacia do rio Uruguai, localizado na fronteira com a Argentina, em relacdo a
poluigdo por dejetos suinos no extremo Oeste catarinense. Com isso, 0 autor propde o
zoneamento (estabelecimento de zonas com indicadores do grau de dependéncia econémica
local em relacdo a atividade poluidora) como ferramenta de analise para refletir planejamentos
que visem a conservacao dos recursos hidricos da regido situada. O estudo discute o0 processo
historico de criagdo de suinos no Oeste catarinense e seu desenvolvimento econdémico da
suinocultura, alinhada ao modelo integrador da producdo em confinamento, em que o autor
realiza analises ambientais acerca dos impactos gerados pela modernizacéo agricola, subsidiada
pelo estado e, o consequente e gradual processo excludente dos demais produtores de suinos

que ndo se integrassem a tecnificacéo.

Figura 31 - Zoneamento da polui¢éo hidrica causada por dejetos suinos no extremo

Oeste catarinense.
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FIGURA XIX — ZONEAMENTO DA POLUICAO HIDRICA CAUSADA POR
DEJETOS SUINOS NO EXTREMO OESTE CATARINENSE
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Dito isso, 0 estudo diagnostica alguns fatores da degradacdo ambiental decorrente da
suinocultura em sistemas intensivos de confinamento no extremo Oeste de Santa Catarina. O
autor propds a classificacdo de subespacos da &rea em zonas relativamente homogéneas quanto
ao diagndstico das causas da degradacdo ambiental, o que resultou na proposicdo das
denominagdes: “Zonas de Recuperagdo Prioritaria (ZRP); Zonas Criticas de Recuperagédo
(ZCR); Zonas de Baixa Producdo (ZBP) e Zonas de Protecao Prioritaria (ZPP)” (VOTTO, 1999,
p. 175), conforme podemos ver no mapa elaborado pelo autor, na figura 31. Dentre estas
classificacdes, destacamos a ZCR associada ao médio e baixo curso do Rio das Antas, isto é,
inclui em seus limites os perimetros do municipio de Palmitos:

Médio e baixo curso do Rio das Antas: margem direita do rio Sargento, sub-bacias do
arroio 1° de Janeiro, Lajeado Bigud, Lajeado Cambocica, Lajeado Erval, arroio do
Veado; baixo curso do rio Iracema, sub-bacia do rio S&0 Domingos, sub-bacia do
Lajeado Palmitos - na sub-bacia do Rio das Antas. Alto curso do rio Macaco Braco,
na sub-bacia do Peperi-Guacu. Os limites desta zona coincidem aproximadamente
com aqueles dos municipios de Palmitos, Caibi, Riqueza, Mondai, Descanso, Flor do
Sertdo, Barra Bonita, Romelandia, Anchieta e por¢des leste dos municipios de Séo
Miguel d’Oeste, Guaraciaba e Sdo José do Cedro (VOTTO, 1999, p. 177, grifos
Nossos).

Grifamos os rios localizados no municipio de Palmitos para situar a Zona Critica de
Recuperacédo ao territorio do nosso estudo. Sendo assim, o autor define a ZCR em relacéo as
sub-bacias e nascentes dos rios usados para abastecimento de significativa producédo
agropecuéria no extremo Oeste catarinense que precisam ser conservados e recuperados por se
encontrarem em estagios criticos de poluicdo. Conforme percebemos na figura 31, Palmitos
estd alocado em Zona Critica de Recuperacdo e o Rio Sdo Domingos esta classificado como
“poluido”, além de observarmos que a ZCR que incorpora outroS municipios proximos,
apresenta um manancial “muito poluido” e outros “poluidos”, trechos com ‘“‘aproveitamento
hidrelétrico inventariado” e area com “IDHE preocupante”, isto ¢, indice de Disponibilidade
Hidrica em Estiagem, conforme as classificagdes de Votto (1999). A partir disso, o autor sugere
uma serie de medidas para a efetivagdo desta recuperacdo, associadas as politicas publicas, a
ética empresarial da agroindustria e ao aprimoramento e fiscalizacdo da legislagédo ambiental
(VOTTO, 1999).

Com isto, nossa intencdo ndo é afirmar que os canibais tinham, necessariamente,
conhecimento sobre 0s dados de poluigdo por dejetos suinos apresentados por Votto (1999) no
contexto de producéo e lancamento de Zombio, mas podemos sugerir que se na década de 1990,
segundo Votto, era encontrada na regido Sul uma parcela equivalente a 40% da suinocultura
nacional e os abates inspecionados marcavam 87% do total do pais, possivelmente os canibais
tinham noc¢&o da proporcéao destes debates no cenério local. Sendo assim, podemos considerar
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que os canibais, provavelmente, estavam familiarizados com o desenvolvimento econdmico
desta atividade na regido de forma crescente no periodo e qui¢d, o acompanhamento da
transformacéo das paisagens interioranas, decorrentes do estabelecimento de grandes
chiqueiros para criacdo em confinamento e os odores de seus dejetos, geralmente concentrados
em esterqueiras a céu aberto para serem usados como adubo nas lavouras, mas o montante
excede o aproveitamento na agricultura e gradativamente sdo despejados nos corregos proximos
das propriedades, tenham influenciado na construgdo de suas dentncias socioambientais como
criticas a modernizacdo agricola. Podemos entender as reportagens analisadas no primeiro
capitulo, tanto sobre a poluicdo causada por dejetos suinos (A POLUICAO..., 1997), quanto
sobre a tecnificacdo na producdo de erva-mate (TECNOLOGIAS..., 1998), como possiveis
evidéncias de que os canibais estavam cientes destes assuntos como problematicas regionais
desde a década de 1990 e isso tenha influenciado na construcdo de suas criticas ambientais que
se tornaram dendncias socioambientais atraves da representacdo politica de suas obras
artisticas.

Em Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013), a primeira cena que abre o filme é composta
por um zumbi podre que, aparentemente, vem do mato, ja que o plano de fundo é uma floresta
nativa, conforme podemos observar na figura 30, a apari¢do repentina de um zumbi podre
descentralizado traz consigo a constru¢do de uma fotografia morbida pelos tons escuros que
compde a imagem a partir da pouca iluminacdo, o que se destaca acaba sendo o térax do zumbi
gue veste uma camisa branca toda suja com gosmas vermelhas e verdes. A cena de abertura nos
permite ligar o zumbi a uma continuacao do filme anterior, feito ha 13 anos, em que 0s zumbis
podres ocupam o territério da ilha, sob coacdo da sacerdotisa, como se esta cena que abre o
segundo filme revelasse que os zumbis dominaram a ilha, atravessaram o rio a caca de humanos
que habitam o outro lado do rio, o que pode ser lido como uma metafora a um apocalipse zumbi
a nivel global, como se 0s mortos-vivos fossem dominar todo o continente e espalhar horror
como uma pandemia.

Afinal, os zumbis atacam os humanos ou destroem a natureza ndo-humana? Se
considerarmos que as causas da contaminacao que transformou os animais humanos em zumbis
sdo consequéncias das acdes humanas sobre o planeta Terra, desde o sistema de agricultura em
monoculturas, o consumismo sustentado pelo capitalismo, a modernizacdo agricola até as
tecnologias recentes voltadas a colonizagdo de outros planetas, podemos interpretar que 0s
zumbis estdo agindo em favor da natureza ndo-humana ao atacar os humanos, os seres que
exploraram o0 meio ambiente até o seu colapso com um apocalipse ambiental. Evidentemente

essas ideias sdo oriundas da narrativa ficcional que pode ser entendida como uma forma de
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salientar criticas ao modo de vida capitalista que é incompativel com a conservacdo do meio
ambiente com respeito a toda a biodiversidade de cada ecossistema. Ha estudos ecocriticos,
tanto no campo do cinema quanto da literatura, que trabalham com o conceito de “ecohorror”'?°,
definido de modo geral, como a narrativa intencional ou ndo em situacdes ficcionais em que a
natureza nao-humana ataca os seres humanos como punicdo pela perturbacdo ambiental
causada pela sua forma de viver, como uma estratégia de “vinganca da natureza” (RUST;
SOLES, 2014).

Uma analise pautada na ideia de “ecohorror”, no mesmo sentido, considera as narrativas
nas quais 0os humanos agem de forma horripilante (exploracéo e poluicdo, por exemplo) sobre
o mundo natural nas quais as manifestacBes ecocriticas, isto é, as representacdes criticas
pautadas em dendncias socioambientais intencionais ou implicitas, exercem papéis para
promover consciéncias ecoldgicas. O termo “ecohorror” tem sido usado desde meados da
década de 1990 para pensar as obras cinematogréaficas e literarias nas quais 0os humanos sédo
atacados por forgas naturais (geralmente plantas e animais) que foram, de alguma maneira,
alterados ou perturbados pela acdo humana (RUST; SOLES, 2014).

Figura 32 - Zumbi podre na abertura de Zombio 2.

Fonte: Fotograma de Zombio 2, recortado aos 01724 iniciais do filme.

129para um maior aprofundamento sobre o tema, consultar: MURPHY, Bernice M.. The Rural Gothic in
American Popular Culture: backwoods horror and terror in the wilderness. London: Palgrave Macmillan,
2013.
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A respeito da discussdo sobre a criagdo dos zumbis subtropicais e a concepcao de
brasilidade, iniciada no subtitulo anterior, é possivel apontar esses elementos, para além da
trilha sonora, mas também na composi¢do imagética que forma a linguagem cinematogréfica,
como podemos ver em alguns detalhes de cenas, como na figura 32. A composi¢do cénica torna
possivel a identificacdo de elementos de um lugar de clima subtropical, como a gosma verde na
figura 32 que representa o vomito de um zumbi que havia bebido chimarrdo quando ainda era

humano.

Figura 33 - Close como imagem de brasilidade.

Fonte: Fotograma de Zombio 2, recortado aos 20707°.

Ao final da primeira parte do filme ha um close do pé de Nilda Furacéo (Gisele Ferran)
todo melecado com vémito de zumbi, como podemos ver na figura 33, mas o que nos salta aos
olhos € o cacho de bananas (Musa spp.) alocado como objeto cénico proposital ao lado de um
pé facilmente identificado socialmente como um pé feminino, por usar uma sandalia prateada
e esmalte vermelho nas unhas, para o espectador identificar esta atmosfera de brasilidade, que
tem como referéncia a artista Carmen Miranda, simbolo da brasilidade tropical brasileira entre
as décadas de 1930 e 1950. Adequamos o apelido dos mortos-vivos para localizar a obra e
entendé-la como resultado da interagé@o entre bidtopo, espécies ndo-humanas e a subjetividade
humana, como uma leitura ecocritica.

Antes de adentrarmos ao enredo, convém entender as diferentes concepgdes de zumbis

criados para o longa. Como ja vimos, os zumbis podres sdo o conceito de ligacdo deste com o
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primeiro filme da série, a partir da inspiracdo nos filmes de Lucio Fulci foram criados seres
gosmentos similares. No Zombio 2, os zumbis podres foram criados por Alexandre Brunoro
com muita erva-mate, polvilho, corante, trigo, etc. podemos observar na figura 34 os zumbis
podres saindo de dentro do rio Uruguai no inicio do filme, o que é mais um indicativo de uma
leitura destes zumbis como subtropicais. Ademais, estas cenas sensibilizam o espectador a uma
experiéncia ecocritica ao ver as inter-relagbes socioambientais traduzidas em imagens

convidarem para as dendncias que surgirdo ao longo do enredo.

Figura 34 - Zumbis podres no rio Uruguai.
’

Fonte: Fotogramas de Zombio 2, recortados respectivamente aos 0240’ e 03714’.

A novidade que surge neste longa sdo os zumbis raivosos, criados por Leyla Buk com
uma maquiagem diferente dos demais zumbis, ndo sdo gosmentos e putridos, mas tem a pele

bastante palida, com veias destacadas e olheiras profundas. Outra diferenca é que estes mortos-
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Vivos sao ageis, correm com certa velocidade atras de suas presas humanas. Existem diferencas
entre as duas concepgdes destas criaturas porque a causa de sua contaminacao também néo é a
mesma, 0s primeiros sdo heranga do Zombio de 1999, onde h& a breve sugestdo de que a
contaminacdo seja causada pela poluicéo do rio. Ja 0s zumbis raivosos sao oriundos da infecgédo
causada na comunidade, especialmente aos bebedores de chimarrdo, como podemos perceber
logo nas primeiras cenas do longa, conforme o compilado de fotogramas da figura 35. Além
disso, a representacéo estereotipada do colono (Alexandre Brunoro) com a espingarda sobre o
ombro compde a narrativa satirica. De qualquer forma, em ambos pontuamos as denuncias
socioambientais, o primeiro chama a atencédo para a polui¢do do rio Uruguai e o segundo para
0s perigos, com destaque a satde humana, do uso de agrotoxicos no modelo de producédo de
monocultura em contexto desenvolvimentista de modernizacgéo e tecnificacdo do campo e as

consequéncias do avanco da fronteira agricola.

Figura 35 - Colonos tomando chimarrdo as margens do rio Uruguai e a consequente

contaminagdo zumbi.

Fonte: Compilado de fotogramas de Zombio 2, respectivamente, da esquerda para a direita, aos 01752°, 02”°04’,
03”11’ ¢ 05700°.

Com o desenrolar dos argumentos do roteiro, a narrativa explicita que a causa da
infestacdo viral que torna humanos em mortos-vivos € 0 consumo da erva-mate, cultivada em

sistema de monocultura pelas Empresas Cronenberg com o uso de “lixo téxico como
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fertilizante™, isso é abordado diretamente em cena com didlogo entre as personagens do

delegado Chibamar Bronx (Airton Bratz) e do colono Américo Giallo (Elio Copini):

Chibamar Bronx: - Olha, eu ndo tenho certeza do que vou te dizer agora, mas eu acho
gue as pessoas aqui da comunidade foram infectadas por erva-mate radioativa. Tenho
quase certeza disso, pois quase todos os moradores daqui que eu vi, antes de serem
infectados estavam ai bebendo o tal do chimarrdo. E agora olhe, estdo ai mortos e
reanimados com alguma coisa além da nossa compreensao.

Américo Giallo: - E isso faz sentido, porque eu ndo tomei chimarréo nos dltimos dias,
o0 Suicide eu sei que nem se quer bebe chimarrao, e esse pessoal que ta aqui, ndo tem
perfil de bebedores... de chimarrdo, ¢ claro!

Chibamar Bronx: E verdade! E antes eu encontrei uma plantacdo de erva-mate que
tinha um adubo muito estranho, os recipientes que estavam espalhados nessa
planta¢do, tinham simbolo nuclear e também o logotipo das empresas Cronenberg. Eu
comecei a ligar os pontos, tu ta me entendendo?

Américo Giallo: I1sso também faz sentido, as empresas Cronenberg plantam erva-mate
na comunidade. Ah, e nessa semana nos presentearam com pacotes de erva-mate

produzida por eles. Entendeu? (Didlogos entre as cenas 31715 e 32’30 de Zombio
2).

Outro momento em que podemos acompanhar o processo de transmutacdo do ser
humano em zumbi, ocorre ap6s 0 momento em que as personagens de Nilda Furacdo (Gisele
Ferran) e o Cafetdo (Flamingo) estdo discutindo sobre suas condi¢cdes materiais, enquanto o
Cafetdo bebe chimarrdo, como podemos ver no primeiro fotograma a esquerda na figura 36,
onde também podemaos visualizar o cenario da casa que pertencia a Wilson Hoehne, tio de Carli
Bortolanza, localizada préxima ao rio Uruguai e cedida para as filmagens. Apos cena iconica e
satirica de enfrentamento discursivo entre ambos, inicia 0 processo de transmutacdo,
primeiramente Cafetdo vomita, tosse, engasga, desmaia e depois acorda reanimado pelas
toxinas presentes na erva-mate, como podemos acompanhar pela figura 36, esta cena foi rodada
em one take. O close no rosto da personagem quando retorna ao mundo dos vivos nos permite
ver em detalhe o trabalho de maquiagem, feito por Leyla Buk com auxilio de Cesar Souza
(BAIESTOREF, 2020, p. 434).

Figura 36 - Processo de transformac&o de humano em zumbi raivoso.
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Fonte: Compilado de fotogramas de Zombio 2, respectivamente aos 167317, 19713’ ¢ 21742°.

E possivel considerar ambos os filmes, Zombio 1 e 2, como gorechanchada, devido &
explosdo de sangue caracteristica do cinema gore e as peripécias comicas que atravessam o
enredo. Ja o segundo filme pode ser entendido também como uma pornochanchada, a medida
que usa de elementos er6ticos que flertam com o pornd, com cenas de nudez e sexo implicito,
em meio a um roteiro que provoca risos e também é passivel de criar o sentimento de revolta,
a partir de suas criticas e representagdes politicas. Como Zombio 2 é um longa com muitas
possibilidades de andlise, enfatizamos aqui a denuncia socioambiental acerca do uso de
agrotoxicos na producdo de erva-mate em monocultura, apresentada de forma explicita no filme
em diversas cenas e traz ainda o fator socioambiental como tematica ao engendrar-se no enredo.

Com isso, nosso objetivo, neste ponto, é investigar a linguagem cinematografica
utilizada nessa pelicula, com foco na leitura da obra enquanto um cinema ambiental, assim
como fizemos com o primeiro Zombio. Para tanto, abordaremos alguns aspectos a respeito da
erva-mate (llex paraguariensis) silvestre e do uso de agrotdxicos em seu monocultivo para

conectar o cinema ambiental com a Historia Ambiental.
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Marcos Gerhardt (2013), escreveu uma historia ambiental da erva-mate em sua tese de
doutorado, abordou aspectos naturais e suas interagdes, os dominios socioecondémicos da
producdo, extracdo e comercializacdo da planta e culturais ao trabalhar com propagandas da
espécie enquanto produto, num recorte geografico que envolve as areas endémicas, que sdo
trechos de territdrios correspondentes ao Brasil, Paraguai e Argentina, entre o final do século
XIX e inicio do século seguinte. A partir de suas consideragdes, entendemos que a erva-mate
se configura como uma arvore de folhas perenes e tem entre quatro e oito metros de altura em
sua idade adulta, integra a familia Aquifoliaceae e o género llex, floresce em outubro e frutifica
entre janeiro e abril. E compreendida como uma espécie endémica das florestas da América
Meridional (Figura 37), onde interagiu com o ecossistema (com maior intensidade no passado,
até meados do seculo XX, quando mantinha maior cobertura vegetal nativa) e suas outras
espécies, entre animais, microorganismos, plantas, humanos e o ambiente natural, inclusive a
composicéo do solo, das aguas e fungos*3.

A erva-mate silvestre (endémica) cresce em meio a floresta, em consorcio com arvores
maiores, com copas altas e se aproveitam de suas sombras, como é o caso dos ervais nativos as
sombras das araucarias. Os ervais nativos sdo endémicos de uma regido florestal do Sul da
América, concentrada numa parte do territorio onde hoje encontramos os estados brasileiros de
Santa Catarina, Rio Grande do Sul, Parand e Mato Grosso do Sul, na regido das Misiones na
Argentina e no Leste do Paraguai, sua ocorréncia nestas areas coincide com as bacias
hidrograficas dos rios Uruguai, Parana, Paraguai e Iguacu, além de abranger algumas sub-
bacias, como as dos rios Negro, na divisa entre Santa Catarina e Parana e ljui e Turvo, no Rio
Grande do Sul. Além de informagdes acerca de sua ocorréncia silvestre também nos estados
brasileiros de Minas Gerais e Sdo Paulo (MARTINS, 1926 apud GERHARDT, 2013) e no
Uruguai, Equador, Peru, Bolivia e Coldombia (REITZ; KLEIN; REIS, 1988 apud GERHARDT,
2013).

Figura 37 - Area de ocorréncia de erva-mate nativa na América Meridional.

139De acordo com Gerhardt (2013), cerca de 100 espécies de animais ndo-humanos interagem com a erva-mate,
destes, 85 se alimentam dela.
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Fonte: (GERHARDT, 2011).

A geografa Cristina de Moraes (2010) escreveu sua dissertacdo de mestrado sobre a
organizacéo socioespacial da producdo de erva-mate em Palmitos, para isso, traca um panorama
historico da formacdo do municipio ap6s a colonizacéo, o héabito de extrair o mate dos ervais
nativos, a divisdo social do trabalho neste meio, passando pela modernizacdo na producao
agropecuaria com o sistema integrador proposto (ou imposto) pelo estado e as mudancgas em
expressividade de producdo do mate, com foco na década de 1990 até a primeira década do
século seguinte.

A autora aponta que ha baixa expressividade em nimeros de extracdo da erva-mate em
Palmitos na década de 1960, que se restringia a apenas um estabelecimento, conforme o Censo

Agropecuario do mesmo ano. No ano de 1975, encontra, também no Censo Agropecuario, a
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existéncia de producdo artesanal em um estabelecimento. A autora destaca que entre 1970 e
1996, houve um aumento da area destinada para producdo da erva-mate nos cultivos de lavoura
permanente e um aumento ainda mais significativo entre 1985 e 1996 (MORAES, 2010).
Moraes aponta a Cooperativa A1'*! como mediadora, entre os produtores e empresas, na
comercializacdo deste e de outros produtos que passaram a caracterizar a economia do
municipio, como os graos, a suinocultura, citricultura, vitivinicultura, apicultura e fumicultura,
além da erva-mate. A Cooperativa Al, portanto, era e ainda é responsavel pelo transporte dos
produtos para Chapecd e também para outros centros urbanos maiores.

A industria atuava ainda como processadora da matéria-prima e ao estabelecer padrbes
de cultivo, encaixou o produto no mercado. As normas de padronizagdo foram divulgadas por
técnicos de instituicGes governamentais, como a Epagri (Empresa de Pesquisa Agropecuaria e
Extensdo Rural de Santa Catarina, fundada em 1991), dentre elas destacamos, além do
desenvolvimento tecnolégico®®?, o incentivo em plantar ervais em formato de monocultura para
suprir a demanda. N&o tardou para que a préxima proposi¢do fosse a racionalizacdo dos ervais
nativos e a flexibilizacdo, junto aos drgdos legisladores, acerca da colheita, alterando o costume
de colher a cada dois anos, para extracdo anual, visando a maximizacao de lucros. Através de
um olhar tecnicista, o objetivo era evitar a dependéncia da producdo natural da planta com o
emprego de um sistema homogeneizante de producdo. O estado passou a incentivar o plantio
de ervais em todo territorio catarinense a partir da década de 1970. A partir desse momento, a
matéria-prima passa a dois tipos de ervais: nativos com extracao vegetal e ervais plantados em
formato de lavoura permanente (MORAES, 2010).

Com isso, as relagdes sociais sofrem consequéncias, ao considerarmos que
historicamente ha uma ruptura na relacéo cultural e econémica que se tinha com o mate, dado
que a partir da privatizacdo das terras com a colonizacédo, sdo 0s colonos os proprietarios das
terras, bem como dos ervais, enquanto o trabalho de extracdo é relegado as familias caboclas
(RENK, 2009). Tomadas as medidas de modernizagdo ansiadas pelo estado como sinénimo de
progresso a qualquer custo, dentre elas passou-se a verificar a necessidade de regularizacéo dos
empregados trabalhadores do mate pelas agroindustrias. Em contraponto, quando as atividades
de beneficiamento ocorriam sazonalmente, as contratacGes eram temporarias. A ironia que

podemos verificar nestes processos que viabilizam o lucro em detrimento dos sistemas naturais,

Bnicialmente com nome de Cooperativa Arco iris, tendo sido alterado em 1990 para Cooperativa Al e assim
se mantém no tempo presente.

13250bre os processos pelos quais passavam a producéo da erva-mate até sua comercializacio, bem como 0s usos
e desenvolvimento de seus aparatos técnicos, consultar Moraes (2010) e Gerhardt (2013).
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encontra-se no fato de que durante o periodo de colonizagéo, grande parte dos ervais nativos
foram desmatados para limpar as terras aos novos proprietéarios, para fazer lavouras em
monocultura e pastagens para criacdo de gado. Entretanto, quando a agroindustria ervateira
assimilou a poténcia econébmica da matéria-prima, incentivou, junto com instituicdes
governamentais, a elevacdo da producéo e para isso, era necessario maior cobertura territorial
com a devida espécie, portanto a solucdo visualizada se referia ao plantio. Nao é raro
observarmos, em distintos periodos historicos, a agéncia humana em desmatar para
posteriormente “reflorestar” (geralmente com espécies exdticas e em sistema de monocultivo),
como Ihe convém para adequar as paisagens e reorganizar os espacos conforme as necessidades
humanas alinhadas a manutencéao do capital, como vimos na pesquisa de Moretto (2010).

Moraes (2010) levanta dados a partir de seu trabalho de campo, sobre o periodo de
plantio dos ervais constata que 46% dos produtores rurais efetuaram o plantio durante os anos
de 1985 e 1996, 25% destes agricultores plantou entre 1996 a 2000 e apenas 3% nha primeira
década dos anos 2000, influenciados pelo preco do produto, como alternativa de renda.
Contudo, aponta dréastica diminuicdo da manutencdo ou plantio destes ervais, a partir de meados
da década de 1990, devido a um contexto mercadoldgico desfavoravel ao produtor rural, além
dos impostos, recebiam valores baixo pela matéria-prima. Moraes cita a existéncia de 284
estabelecimentos produtores declarados em 1996 e apds dez anos, em 2006, apenas 43
declararam a erva-mate em sua unidade de produgéo.

Junto do pacote modernizador do campo, vieram os agrotoxicos como ‘“solugdes
magicas” ao agilizar e maximizar os numeros da producdo. Os historiadores ambientais
Carvalho, Nodari e Nodari (2017) objetivaram reunir dados e construir, com fontes primérias,
uma histdria a respeito do uso de agrotoxicos em Santa Catarina, e dessa forma, iniciam suas
reflexdes pontuando que o Brasil é o maior consumidor de agrotoxicos'®? do mundo. Seguem

com dados alarmantes:

O consumo nacional de ingredientes ativos de agrotoxicos e afins por area plantada
mais que dobrou entre 2000 e 2012, segundo a sexta edi¢do dos Indicadores de
Desenvolvimento Sustentavel Brasil (IDS) do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Em 2002, a comercializa¢do do produto era de 2,7kg/ha. Em 2012,
esse nimero chegou a 6,9kg/ha (IBGE, 2015). A industria, bem como parte da
comunidade cientifica, minimiza os riscos e insiste na necessidade do uso correto,
além de argumentar que nao haveria como alimentar a populacdo mundial e garantir
alimentos baratos num sistema organico/agroecolégico de producdo (CARVALHO;
NODARI; NODARI, 2017, p. 76).

13330bre a historia dos agrotoxicos e os alertas acerca dos seus riscos, sugerimos a leitura: CARSON, Rachel.
Primavera silenciosa. Sdo Paulo: Melhoramentos. 1964.
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A figura 38 é emblematica a medida que apresenta uma cena em que O detetive
Chibamar Bronx (Airton Bratz) investiga a causa da contaminagdo zumbi e encontra recipientes
com residuos de agrotoxicos em meio a lavoura de erva-mate. Conforme nos é apresentado o
contexto do filme, a paisagem pretende representar uma plantacdo de erva-mate em sistema de
monocultura; no entanto, a floresta que vemos compde a FED, existe préximo ao Rancho
Baiestorf e ndo é uma plantagdo de erva-mate, mas foi utilizada como cenério para, a partir da
composicéo arborea e do &ngulo escolhido para filmar, criar uma atmosfera convincente de que
esta poderia ser efetivamente uma lavoura de mate. Ao fundo podemos ver um acude que
compdem a paisagem, contudo, enfatizamos o objeto cénico em primeiro plano, uma
embalagem de plastico com um simbolo radioativo e uma meleca verde, supostamente a
substancia agrotdxica. Neste momento, sublinhamos a composi¢do imagética da cena como
uma denuncia socioambiental, de modo que ao somarmos o contexto, a tematica e este
fotograma, fica evidente que a opcdo por usar o simbolo radioativo para representar o
agrotoxico age como uma critica ambiental ao alertar o quéo nocivo para a saude humana esta

substancia pode ser.

Figura 38 - Chibamar encontra recipientes com residuos de agrotdxicos em lavoura de

erva-mate.

Fonte: Fotograma recortado aos 19739’ de Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013).

Os agrotoxicos integravam o pacote tecnoldgico da modernizacdo agricola, chamada
também como revolucéo verde, a partir disso a percep¢do em torno de seus usos e 0 proprio
incentivo pairavam uma percepcdo conectada a uma série de tecnologias agricolas, “como

fertilizantes sintéticos, calcario, tratores, sementes certificadas e demais implementos
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agricolas” (CARVALHO; NODARI; NODARI, 2017, p. 78). A estratégia estatal para
convencer os agricultores a usar as ditas revolucionarias tecnologias, a partir da década de 1950,
foi a utilizacdo dos métodos de extensdo rural importados dos EUA. Em 1957, em Santa
Catarina, foi criada a Associacéo de Credito e Assisténcia Rural do Estado de Santa Catarina
(ACARESC). Assim, a disseminacdo dessas tecnologias ocorreu por meio da implantacéo de
um sistema de crédito rural, pés ditadura civil-militar de 1964 (CARVALHO; NODARI,
NODARI, 2017).

Dentre os exemplos de substancias agrotoxicas citadas pelos autores, destacamos o BHC
(hexaclorobenzeno) que € da classe dos organoclorados, este € um agrotéxico que foi proibido
no Brasil'®**, em defesa da biodiversidade, pela portaria do Ministério da Agricultura n.329, de
1985. O BHC foi o primeiro agrotoxico orgénico sintético utilizado no pais, ainda em 1946, em
Cacador/SC, com a finalidade de exterminar gafanhotos (ZANIN, 1992 apud CARVALHO;
NODARI; NODARI, 2017).

Além de um histdrico acerca do uso e das nomenclaturas que os relatérios e demais
documentos técnicos usavam para se referir aos agrotoxicos até a década de 1980, comumente
como “defensivos”, os autores sublinham os riscos do seu manuseio a saide humana e como
esse fator teve drasticas consequéncias porque seus perigos eram desconhecidos ou desprezados
na década de 1970. Os autores (2017) apresentam fontes que demonstram que até mesmo alguns
técnicos responsaveis pela disseminacdo do pacote tecnoldgico ignoravam os riscos do uso
desses produtos quimicos, o que torna ponderavel um contexto ainda mais abrupto em relacédo
aos agricultores, muitos analfabetos ou com baixa escolaridade, manuseando produtos
extremamente perigosos a salde, muitas vezes sem usar nenhuma medida de protecdo por
confiarem nos cientistas que lhe traziam possibilidades de avangos técnicos. Conforme o

levantamento de dados feito pelos autores:

[...] a Acaresc em 1990 realizou estudo com 7.597 agricultores sobre o uso de
agrotdxicos. Do total, 26,5% dos entrevistados utilizavam agrotdxicos com receituério
agrondémico, 56% aplicavam o produto sem roupa especial, e 38,4% abandonavam a
embalagem na lavoura apds o seu uso [...] (CARVALHO; NODARI; NODARI, 2017,
p. 83).

Atentam ainda para o contexto de que anterior a 1984, ano em que foi criado o Centro
de Informacbes Toxicologicas de Santa Catarina, junto do Hospital Universitario da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), em Florianopolis, ndo havia controle dos casos

1340utro exemplo a ser listado de um agrotéxico polémico que foi proibido no Brasil é o DDT (Dicloro Difenil
Tricloroetano). Para maiores informacdes, consultar: SOLIVO, Leticia. O uso de agrotdxicos: o veneno chegou
ao oeste catarinense (1970-1980). 2019. 58 f. TCC (Graduagdo) - Curso de Historia, Universidade Federal da
Fronteira Sul - UFFS, Chapeco, 2019.
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de intoxicacao e mortes associados aos agrotoxicos no estado. A partir desse periodo comegam
a ser documentados os casos de intoxicacdo entre agudos (exposicdo imediata a altas doses) e
cronicos (exposicao a longo prazo) (CARVALHO; NODARI; NODARI, 2017).

Denardin, Marques e Reis (2018) realizaram um estudo de caso em 66 ervais no Planalto
Norte-Catarinense, entre nativos e plantados, a fim de tracar relagdes entre a erva-mate e a
araucéria, sua convivéncia florestal, bem como conflitos de interesses e possibilidades de

conservacao da biodiversidade. Segundo os autores,

Entre os 66 ervais estudados (florestais e ndo florestais) constatou-se a utilizagéo de
agrotoxicos (inseticidas e/ou herbicidas) em 91,6% dos ervais plantados em areas
abertas, normalmente na forma de monocultura. Por outro lado, o uso de agrotoxicos
foi verificado em apenas 9,7% dos ervais florestais (DENARDIN; MARQUES; REIS,
2018, p. 254).

Os autores atentam sobre as mazelas da producdo de mate plantado, de modo que o
aumento da area de plantio e a conducdo de ervais nativos como se fossem monoculturas, que
é 0 caso da racionalizacdo desses ervais, resultou no aparecimento de diversos insetos que atuam
como pragas na erva-mate, o que demonstra que os ervais florestais geram menor impacto ao
biotopo e a conservacdo de sua biodiversidade age em favor do rendimento da matéria-prima,
ja que nestes ha menor incidéncia de organismos indesejados pelos humanos, logo menor taxa
de uso de agrotoxicos. Nao obstante, 0 manejo dos solos nos ervais florestais também tem
menor impacto, ja que em nenhum destes ervais estudados os autores constataram qualquer tipo
de adubacdo externa ou calagem e nenhum sinal de erosdo, o que sinaliza que a cobertura
florestal é eficiente para a reciclagem de nutrientes e para a protecdo do solo. Sendo assim, a
atividade ervateira com nativos contribui para a conservacdo das florestas, das espécies arboreas
ameacadas de extingdo e dos solos e das aguas (DENARDIN; MARQUES; REIS, 2018).

Estes fatores podem ser associados a dendncia socioambiental apresentada em Zombio
2, com destaque para a parte final do filme em que os técnicos das Empresas Cronenberg estdo
conversando ao constatar que, efetivamente, a contaminagdo foi causada pelo uso de “lixo
toxico como fertilizante”, fazendo alusdo ao uso de agrotdxicos como potencialmente perigosos
a salde humana. Além disso, ressaltamos a ocasido em que um dos técnicos sugere culpar os
agricultores como sendo sua responsabilidade a m& administracdo da monocultura de erva-
mate; em defesa da empresa do agronegdcio, 0 que podemos interpretar como uma critica a
insercdo do pacote tecnoldgico a agricultura na regido, ao referi-los como “colonada burra”,
utiliza um termo que remete aos colonos como descendentes dos colonizadores e que se mantém

economicamente na regido a partir da agricultura. Segue a descricéo textual do referido didlogo:
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Técnico das Empresas Cronenberg 1 [E.B. Toniolli]: Mas que merda! Vamo ser
despedido cara [sic.], falei que ndo era pra jogar lixo toxico na plantacdo de erva-
mate!

Técnico das Empresas Cronenberg 2 [Marcel Marsc]: Nao, ndo é tdo grave assim! A
gente s6 ndo pode deixar esse incidente ser relacionado com as empresas do Sr.
Cronenberg, a gente pode botar a culpa nessa colonada burra ai [sic.].

Técnico das Empresas Cronenberg 1: Al6, Sr. Cronenberg? Sim, sim, a gente verificou
aqui, a infeccdo foi mesmo causada pela gente. Aham, lixo téxico ndo serve como
fertilizante, n&o tem jeito ndo. E, eu acho melhor a gente parar agora com a producao
de erva-mate e vamo comecar com a producdo de Viper [sic]. E, aquela bebida que
apresentei na Ultima reunido. Isso, inclusive eu tenho a férmula aqui comigo na kombi
e tenho algumas garrafas também. Beleza, beleza, pode deixar com a gente Sr.
Cronenberg. (Diélogo entre as cenas 01707°41-01709°10, grifos nossos).

No momento em que esse dialogo ocorre, as imagens capturadas nos apresentam 0s
técnicos usando macacdes brancos e mascaras de gas, capazes de filtrar e bloquear toxinas, o
que indica que as personagens sabiam dos riscos a satde provenientes dos chamados “lixos
toxicos” usados no monocultivo, como podemos ver na figura 39. Destarte, se focarmos o olhar
a porta da Kombi, vemos a logomarca das empresas Cronenberg e nos chama a atencdo a
captura da camera em angulo que privilegie a percepcao desta, junto dos técnicos devidamente
equipados, ao passo que desavisadamente sao surpreendidos pelos zumbis que se aproximam
para se alimentar de suas carnes, considerando que os zumbis baiestorfianos devoram
integralmente o corpo humano, sem discriminar nenhuma parte, na verdade o foco da cacada
s80 as visceras intestinais e ndo o cérebro, como é comum no “cinema de zumbi”. De acordo
com Baiestorf (2020, p. 441) para produzir o efeito da morte do Técnico 1 a equipe acoplou
mangueiras para respingar o sangue falso no peito de Toniolli e abaixo dele havia uma bacia
cheia de visceras humanas confeccionadas com latex, a simulagdo ficou com a qualidade
esperada devido ao angulo das cameras. Assim, quatro takes depois, Toniolli estava deitado
todo ensanguentado ao lado da Kombi e a cena estava finalizada. Além disso, a paisagem
arborea em segundo plano, assim como a casa (Rancho Baiestorf) nos remetem ao local de

gravacao, proximo ao rio Uruguai, assim como Zombio de 1999.
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Figura 39 - Técnicos das empresas Cronenberg prestes a serem atacados pelos zumbis.

Fonte: Fotograma recortado de Zombio 2, aos 01”°08°59.

E possivel perceber que o angulo desta cena (Figura 39) inclui parte de uma carcaca de
carro abandonado porque é montado como se fosse a visdo da personagem Chibamar Bronx
(Airton Bratz), que se esconde entre 0s escombros e ouve a conversa dos técnicos. Entretanto,
um policial corrupto tal qual a personagem, ndo se preocupou em tomar medidas cabiveis,
realizar denuncias, chamar reforgos ou qualquer coisa similar, ap6s o ataque dos zumbis aos
técnicos, Chibamar terminou de assassinar um dos técnicos (E.B. Toniolli) que estava
agonizando com as tripas penduradas para fora do corpo e roubou um exemplar de Viper, o
novo produto das empresas Cronenberg, sobre o qual o técnico falava ao telefone com seu chefe.
Podemos visualizar um vidro exemplar da bebida Viper na figura 40, num close em que nos
salta aos olhos um elemento em segundo plano, ou seja, mais uma vez aparece 0 simbolo
radioativo na composi¢do cénica junto da Viper, o que indica sua ligacdo com as toxinas

presentes nos agrotoxicos.

Figura 40 - Viper, a nova bebida das empresas Cronenberg.
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Fonte: Fotograma de Zombio 2, aos 01”°13°37.

Nas ultimas cenas do longa, Chibamar apresenta este produto a algum tipo de investidor
ou patrocinador, ndo fica claro no enredo, mas o que nos interessa aqui é que o interessado
experimenta a bebida, sem grandes preocupagdes sobre sua procedéncia e em poucos minutos
seu rosto comega a desmanchar e pingar no chdo, como resultado imediato no corpo humano
das misteriosas toxinas presentes no composto, conforme vemos na figura 41. A gosma que
compde a cenografia foi produzida com fécula de mandioca, cola branca a base de agua, farinha
de trigo e corantes alimenticios (BAIESTORF, 2020).
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Figura 41 - Efeitos a curto prazo de Viper, uma bebida Cronenberg.

Fonte: Fotograma de Zombio 2, aos 01°17°31.

Esta denlncia socioambiental, representada pela figura 41, também age como critica
aos efeitos dos agrotdxicos a salde humana, ao escancarar o qudo mal estes compostos podem
fazer & saude. A cena, tal qual uma cena gore, exagera na representacdo dos efeitos a curto
prazo, como uma satira, poucos minutos apos a ingestdo a personagem apodrece em vida e 0
seu desfecho ndo surpreende: a morte causada por intoxicagdo. Denuncia o descaso, 0
despreparo e a despreocupacdo por parte das empresas em geral, mas enfatizamos a
agroindustria, a respeito do que estdo vendendo para o publico consumir e esse publico muitas
vezes desconhece os maleficios do produto. Na cena em questéo, o desfecho de que é o préprio
interessado em comprar o produto como um negdécio em potencial é quem experiencia os efeitos
nocivos, pode ser lido como uma representacao politica de revolta aos rumos do capitalismo.

Até a década de 1980, os agrotéxicos eram regulamentados, de forma geral, pelo
decreto-lei n. 24.114, datado de 1934, quando ainda n&o tinham sido inventados os produtos
organossintéticos. Apos, em 1989, foi regulamentada a lei n. 7.802, assim como a proibicdo dos
organoclorados em 1985, considerando que varios paises do globo ja o haviam proibido na
década de 1970. Com o florescimento de debates, na década de 1980, sobre os impactos dos
agrotoxicos, assim como em outros 14 estados, Santa Catarina promulgou a Lei Estadual de
Agrotoxicos (lei n. 6.452, de 1984). No entanto, a Lei Federal vigorou apenas em 1989, com a
promulgacéo da lei n. 7.802 e o decreto n. 98.816, de 1990. Nesse momento, sdo 0s interesses
politicos e econémicos que vigoram, dado que empresas quimicas adaptaram apenas 6% dos
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agrotoxicos nas classes toxicologicas | e Il (mais perigosas) e 94% nas classes 111 e IV (menos
perigosas), acontece que anterior a lei, 85% dos agrotdxicos pertenciam as classes | e Il. Com
isso, 0s autores concluem que as politicas publicas facilitam a manutencdo do uso dos
agrotoxicos (CARVALHO; NODARI; NODARI, 2017).

A partir disso, langamos um breve olhar a conjuntura politica brasileira atual, I1é-se desde
a ultima eleicdo, considerando que o recorte cronoldgico da presente pesquisa se estende até o
ano de 2020, para compreender como as denuncias socioambientais presentes, especialmente
em Zombio 2 (2013), se fazem politicas e contemporaneas, principalmente ao considerarmos
que o filme foi langcado durante o governo de Dilma Rousseff (Partido dos Trabalhadores - PT),
no mesmo ano em que a populagéo brasileira protestava pelas ruas reivindicando um Brasil
mais digno para se viver. Antes mesmo da consolidacdo do golpe a presidenta Dilma em 2016,
que ficou conhecido como “agrogolpe” (LIMA; OLIVEIRA, 2020), quando Michel Temer
(Movimento Democréatico Brasileir - MDB) tomou a presidéncia, evento que contou,
decisivamente, com a atuacdo e apoio da Frente Parlamentar Agropecuaria, vulgo Bancada
Ruralista. Ali a porteira foi aberta em prol do agronegécio. Foi um periodo de certa revolta
popular com os rumos da conjuntura politica brasileira, mas talvez ndo acreditdssemos que o
cendrio de horror se legitimaria quando em 2018 o povo brasileiro elegeu Jair Bolsonaro (a
época filiado ao Partido Social Liberal - PSL) e todos os retrocessos, desmontes, corrupcaes,
etc. que ocorreram dali até aqui, demandaria outra pesquisa. Nos ateremos, portanto, a refletir
a alarmante e crescente liberacao de agrotoxicos neste ultimo governo.

Lima e Oliveira (2020) investigaram a liberacdo de agrotoxicos ap6s o golpe de 2016,
com énfase aos anos de 2019 e 2020, periodo concomitante aos dois primeiros anos do governo
de Jair Bolsonaro (atualmente filiado ao Partido Liberal - PL), com suporte de informacdes
emitidas pelo poder publico e encontradas em diferentes midias, principalmente no perfil do
Twitter @Robotox, um mecanismo que funciona através de Inteligéncia Artificial, criado pela
Agéncia Publica e Repérter Brasil, com a finalidade de informar a cada dia se algum novo
agrotoxico foi liberado pelo governo.

Os autores reafirmam que o Brasil € protagonista no uso de agrotéxicos e ultrapassou,
em 2008, os EUA, ocupando o lugar de maior mercado consumidor destes venenos e o segundo
maior produtor de transgénicos, com mais de 42 milhGes de hectares plantados com soja, milho
e algodao geneticamente modificado (LIMA; OLIVEIRA, 2020).

N&o obstante, Lima e Oliveira (2020, p. 77) citam o Dossié Abrasco (Associacao

Brasileira de Saude Coletiva) que traz dados inquietantes de que desde
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2015, o cidaddo brasileiro consome em média 7,5 litros de veneno por ano em
consequéncia da utilizagdo de agrotéxicos. Algumas regides apresentam niveis de
consumo ainda mais elevados, como o Rio Grande do Sul, que chega a 8,3 litros e a
regido noroeste do pais que supera os 16 litros por ano.

Além disso, em 2015, o Centro Internacional de Pesquisa sobre o Céancer, agéncia
vinculada a Organizacdo Mundial da Salude (OMS), que desde 1965 é responsavel por
identificar os fatores de risco cancerigeno expostos as populagdes humanas, publicou o 112°
relatorio em que “classifica o glifosato, o diazinon e o malathion como ‘“cancerigenos
provaveis” para o homem e o tetrachlorvinphos e o parathion como “cancerigenos possiveis””’
(LIMA; OLIVEIRA, 2020, p. 78).

A respeito dos riscos do uso de agrotoxicos a saude humana, Lima e Oliveira (2020)
também afirmam que as intoxicac6es sdo o fator gerador de um nimero crescente de tentativas
de suicidio no campo, isto porque 0s agrotdxicos sdo passiveis de conter compostos que afetam
0 sistema nervoso central. Os envenenamentos variam entre agudos ou crénicos, conforme 0s

autores

sendo 0s envenenamentos agudos por agrotéxicos caracterizados por efeitos como
irritacdo da pele e olhos, coceira, colicas, vomitos, diarreias, espasmos, dificuldades
respiratérias, convulsdes e morte. Dentre os efeitos associados & exposi¢do cronica a
ingredientes ativos de agrotoxicos podem ser citados infertilidade, impoténcia,
abortos, malformac@es, neurotoxicidade, desregulacdo hormonal, efeitos sobre o
sistema imunolégico e cancer. (LIMA; OLIVEIRA, 2020, p. 80).

Segundo dados levantados na pesquisa de Lima e Oliveira (2020), dos 166 pesticidas
com registros aprovados até maio de 2019, apenas 5% eram produzidos em solo brasileiro, isto
é, além do protagonismo no consumo de agrotoxicos, o Brasil esta importando cada vez mais.
Em janeiro de 2021, de acordo com os autores (2020), o perfil @Robotox contabilizava 2976
produtos agrotoxicos comercializados no Brasil, com a aprovacdo de 998 novos produtos. Em
relacdo a pandemia de Covid-19, o perfil alertou sobre as liberacBes exponenciais de
agrotoxicos, em maio de 2019, durante a alta curva de contagios, com a liberagdo de 118
agrotoxicos em menos de trés meses de pandemia.

Com o exposto até aqui, compreendemos que a arte €, invariavelmente, politica e que
ela se faz da e na natureza ndo-humana, ou seja, para entender as denuncias socioambientais e
com isto, criar consciéncias ecoldgicas coletivas, com as possibilidades inclusive de divulgacéo
cientifica, se faz necessario olhar para as inter-rela¢cbes socioambientais que se constroem
continuamente em cada biétopo com suas especificidades. Ha outras peliculas da Canibal

Filmes que carecem uma andlise ecocritica conectada com a Historia Ambiental, dentre elas
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salientamos os curtas-metragens 290 Venenos (2019)!% e Brasil 2020 (2019)'%. Ambos
abordam o uso de agrotdxicos em sua tematica e criticam o agronegdcio e o governo Bolsonaro.
Assim sendo, intentamos investigar as conexdes entre as denuncias nos filmes selecionados
com 0s processos historicos contextualizados entre 1990 e 2020 para propor uma Histdria

Ambiental do Oeste catarinense através da Canibal Filmes.

1350 titulo da obra se refere ao inicio do governo Bolsonaro, em 2019, quando liberou 51 agrotoxicos, passou a
um montante de 290 venenos em seu mercado interno. 290 Venenos é um filme de oficina da V Mostra
CineCaos, isto &, o elenco ndo é o que costumamos ver nas demais obras da Canibal, mas foi dirigido por Petter
Baiestorf e realizado em Cuiaba/MT. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wxQokVB9PaY.
Acesso: 10 out. 2022.

138Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wA-XWP618Zs&t=37s. Acesso: 10 out. 2022.


https://www.youtube.com/watch?v=wxQokVB9PaY
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Desde o projeto, esta pesquisa encontrou diversos caminhos e se transformou
substancialmente, tal qual um trabalho construido em didlogo com pensamentos dissonantes.
No inicio objetivamos, de forma geral, construir uma Histdéria Ambiental das obras
cinematograficas da Canibal Filmes; no entanto, ao decorrer da pesquisa construimos uma
historia do Oeste catarinense, entre 0s anos 1990 e 2020, através das producdes artisticas da
Canibal Filmes, ao investigar as inter-relagdes socioambientais de uma arte manifesta como
contracultura em Palmitos, sob as lentes da Histdria Ambiental.

Tal como aprendemos com os estudos da Histéria Ambiental, nossa pesquisa perpassa
outras areas do conhecimento e é construida em perspectiva interdisciplinar. Em consonancia
com a proposicao de Donald Worster, nossa intencéo foi narrar as histérias de uma manifestagdo
contracultural do Oeste catarinense - a Canibal Filmes - baseada nos trés niveis de anélise do
historiador ambiental, que segundo o préprio, devem dialogar e se complementar para
efetivarmos uma Historia Ambiental. Dessa forma, no primeiro capitulo “Nem to ilustres, mas
ainda filhos de Palmitos” nos debrucamos acerca do “entendimento da natureza” ¢ suas
sociabilidades ao contextualizar as historias da formacdo do Oeste de Santa Catarina, com
énfase aos sistemas naturais do bidtopo e entdo inserimos a Canibal Producbes a cena
contracultural do municipio na década de 1990. No segundo: “Kanibaru Sinema Systema: da
natureza se faz arte” refletimos os “dominios socioecondmicos” com a investigacao acerca das
estratégias e técnicas de producdo do cinema da Canibal Filmes e com isso, a questionamos
enquanto produtora de cinema sustentavel. O ultimo capitulo “O cinema ambiental da Canibal
Filmes” refletiu o nivel “intelectual” ao trabalhar com as representagdes éticas e estéticas da
produtora a partir dos filmes Zombio (1999) e Zombio 2: Chimarrao Filmes (2013), assim como
evidenciamos suas denuncias socioambientais em relagdo aos processos historicos vivenciados
na regiao entre as décadas de 1990 e 2020.

Percebemos, no primeiro capitulo, que a Canibal Producdes ficou mais conhecida no
Sudeste brasileiro e em outros paises, do que em sua propria regido de origem. Além de
retomarmos alguns pontos trabalhados e alcancados ao longo desta pesquisa, refletimos ainda
0s percalcos que se interpuseram no caminho, mas que também compfem nossa narrativa.
Sendo assim, 0 acesso as fontes analisadas no primeiro capitulo ocorreu por intermédio dos
proprios integrantes canibais, de modo que parte deste material foi disponibilizado de forma
digital por Petter Baiestorf e Carli Bortolanza; Elio Copini nos recebeu em sua casa para
consultar arquivos. Poréem, a maior dificuldade encontrada neste momento esteve relacionada a

visita aos acervos dos jornais de Palmitos, a medida que ndo encontramos o que fomos procurar:
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reportagens sobre a Canibal Producdes. Mas principalmente porque o Jornal Expresso d’Oeste
disponibilizou acesso ao seu acervo a partir de 1997, alegando extravio de material anterior a
este ano e, justamente a Unica matéria em jornal local a reportar a Canibal Produgdes foi
publicada neste periédico no ano de 1995, da qual tivemos acesso a uma fotografia
disponibilizada por Carli Bortolanza.

No segundo capitulo, concluimos que os elementos da natureza ndo-humana do bi6topo
de Palmitos sdo coprodutores do cinema da Canibal Filmes. A respeito das fontes utilizadas, a
fotografia dos bastidores de Eles Comem Sua Carne (1996) foi encontrada no Acervo Digital
da Canibal Filmes, disponivel para acesso no site Canibuk e a fotografia do cartaz de divulgacéo
de O Monstro Legume do Espaco (1995) foi capturada pela autora ao ter contato direto com o
material original, disponibilizado por E.B. Toniolli que emprestou uma caixa repleta de fontes
por um periodo superior a dois meses, 0 que evidencia que a proximidade da autora com a trupe
dos canibais € positiva para a construcdo da pesquisa; dentre outros fatores, pela facilidade em
acessar as fontes. Acerca das literaturas canibais presentes neste capitulo, o livro Canibal Filmes
(BAIESTORF, 2020) foi adquirido pela autora assim que foi langado ao publico, quando esta
pesquisa ainda engatinhava; ja a segunda edi¢do do Manifesto Canibal (BAIESTORF; SOUZA,
2021) foi publicada recentemente, a partir de financiamento coletivo do qual foi apoiado
financeiramente pela autora que assim, garantiu rapido acesso a obra, o que possibilitou sua
insercdo neste trabalho. Todavia, ao longo da escrita dissertativa percebemos que 0 acesso a
estas obras em formato digital contribuiria para agilizar no processo de escrita com o uso de
citacbes. Portanto, solicitamos a Baiestorf, via e-mail, a compra destes materiais em formato
PDF e nos surpreendemos com a rapida resposta do cineasta que encaminhou ambos livros
digitais como presentes, sem cobrar valor monetario algum, o que nos indica certo
reconhecimento de sua parte sobre a pesquisa que estavamos desenvolvendo.

No terceiro capitulo, entendemos que suas obras cinematograficas podem ser
interpretadas enquanto Cinema Ambiental, por utilizarem elementos organicos na confecgéo e
apresentarem denuncias socioambientais sobre tematicas que afetam as condi¢Ges ambientais e
0s processos historicos. A maior dificuldade, todavia, esteve no momento de selecionar quais
filmes elencariamos para aprofundar as analises ecocriticas, sendo que ha varias outras obras,
com destaque para os curta-metragens, que poderiam facilmente serem investigados sob esta
oOtica. As fontes filmicas também sdo facilmente acessiveis, de modo que grande parte delas
estdo disponiveis online, nas plataformas YouTube e Vimeo, algumas estdo disponiveis para
download no site Canibuk, editado por Baiestorf e, caso procure algum filme especifico que

ndo seja encontrado em formato virtual, é igualmente realizdvel enviar um e-mail para
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Baiestorf, que é uma pessoa acessivel, comprar o filme e recebé-lo por e-mail, se
disponibilizado em formato digital ou por correio, caso seja uma cépia fisica. No caso dos
filmes que selecionamos aqui como fonte historica, Zombio esta disponivel online no YouTube
e Zombio 2: Chimarrdo Zombies pode ser baixado através do site Canibuk. E interessante
pontuar que a versao disponivel para download de Zombio 2, esta com legendas em inglés que
n&o podem ser desativadas ao assistir. Dessa forma, quando realizamos o recorte dos fotogramas
a serem analisados imageticamente, nos deparamos com aquele adversidade que, por um lado
compunha a imagem enquanto evidéncia de sua circulacao além das fronteiras nacionais, porém
por outro lado, eram elementos textuais posteriores a montagem do filme que eram
desnecessarios aos nossos objetivos. Com isso, contatamos Baiestorf e solicitamos acesso a
uma versao sem legendas, o cineasta, mais uma vez sem demora, disponibilizou o filme
gratuitamente.

Compreendemos que pesquisa alguma chega ao seu fim, ou seja, ndo tem seus
argumentos e possibilidades esgotados. Visto que sdo variaveis as perspectivas pelas quais
podemos indagar um objeto de estudo. Com isso, salientamos que ainda hd uma série de
possibilidades de analises a serem realizadas sobre a Canibal Filmes, assim como sobre 0s
processos histdricos do Oeste catarinense. Sublinhamos ainda a existéncia de vasto nimero de
documentos distintos da Canibal Filmes aguardando serem pesquisados enquanto fontes
historicas, considerando o pequeno nimero de bibliografias que investigam o tema. Dessa
forma, reconhecemos as lacunas presentes neste trabalho, bem como na historiografia de modo
geral, a respeito das historias que compdem Palmitos, especialmente no campo ambiental e
subsidiado pela arte regional. Sem maiores delongas, fica o convite a quem chegou até aqui

nesta leitura, a produzir novos olhares sobre a Canibal Filmes.
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