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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), surgiu de uma inquietacdo em como
desenvolver propostas pedagdgicas sobre literatura na Educacdo Infantil, sobretudo com
criancas pequenas (4 a 5 anos), faixa etaria a qual exerco atividade docente em uma escola do
Sistema Municipal de Educacdo de Erechim/RS. Em vista disso, objetivou-se planejar
possibilidades de propostas pedagdgicas sobre a temética que podem ser serem desenvolvidas
para esse publico-alvo, fundamentadas nos preceitos legais e orientadores. Os objetivos
especificos sdo: pesquisar a definicdo de literatura infantil, aspectos histéricos, relagdes com a
arte e com a pedagogia; analisar as orientagdes dispostas no campo de experiéncia “Escuta, fala,
pensamento e imaginagdo” da BNCC e as relagoes dele com a literatura infantil; investigar
metodologias e critérios pedagdgicos que sirvam como base para o planejamento de propostas
pedagdgicas de literatura infantil voltados as criancas pequenas. Optou-se por desenvolver uma
pesquisa qualitativa pois € uma metodologia que torna viavel a realizagdo de um estudo
bibliografico sobre o tema em questdo. Para isso, serdo examinados conceitos de autores
renomados na area de literatura infantil, para que possam elucidar o tema e que possam
contribuir com a elaboracdo das propostas. O trabalho estrutura-se em cinco capitulos: o
primeiro capitulo, “Introdu¢ao”, evidencia o tema, problema, objetivos, metodologia, apresenta
0s principais autores e capitulos. O segundo capitulo intitula-se “Percursos da literatura infantil
por meio da historia”, o qual explana a origem e a historia do objeto de estudo, alguns autores
e obras de diferentes épocas. O terceiro capitulo, “Literatura infantil: arte e pedagogia”,
problematiza as duas faces a qual pertence e evidencia o papel da escola em desenvolver acoes
sobre o tema. O quarto capitulo, “Escuta, Fala, Pensamento e Imaginagdo: preceitos legais e
orientadores sobre literatura infantil”, esclarece algumas orientacdes relevantes sobre o
trabalho, dentro do campo de experiéncia. O quinto capitulo, “Tempo, espaco, materiais ¢
agrupamentos: propostas pedagogicas de contextos e sessdes” apresenta propostas de
investigacdo em duas esferas: contextos e sessdes, as quais foram intencionalmente planejadas
e buscaram ter continuidade e conexdo umas com as outras, respeitando o desenvolvimento das
criangas e suas possibilidades de aprendizagens, também validam os conceitos discorridos e
tornam-se relevantes nas acdes cotidianas pois permitem as criancas ter contato com diferentes
géneros (parlendas, lendas, cantigas folcldricas, cantos, musicas, versos, trovas, declamacdes,
trava-linguas) e suportes textuais, 0s quais auxiliam nas aprendizagens que devem ser
garantidas por meio dos direitos de aprendizagem e desenvolvimento: conviver, brincar,
participar, explorar, expressar-se e conhecer-se.

Palavras-chave: literatura infantil; Educacdo Infantil; criancas pequenas.



ABSTRACT

This Course Completion Work (TCC) is aresult of a concern about how to develop pedagogical
proposals about literature in Early Childhood Education, especially with young children (4 to 5
years old). | teach this age group in a school of the Municipal System. of Education of
Erechim/RS. Due to this, the objective was to plan pedagogical proposals on the topics to be
developed for this target audience, which are based on legal and guidelines. The specific
objectives are: to research the definition of children's literature, historical aspects, relationships
between art and pedagogy; analyze the guidelines set out in the experience field “listening,
speaking, thinking and imagination” from the BNCC, as well asits relations with children's
literature; to investigate methodologies and pedagogical criteria that serve as a basis for
pedagogical proposals planning on children's literature for young children. We chose to develop
a qualitative research because it is a methodology that makes it possible to carry out a
bibliographical study on our topic. Thus, we examine renowned authors who write about
children's literature, so that we can use them to elucidate the theme, as well as they can
contribute to the the proposals writing. This work is structured in five chapters: the first chapter,
“Introduction”, highlights the theme, problem, objectives, methodology and presents the main
authors and chapters. The second chapter is called “Pathways of children's literature through
history” and talks about the origin and history of the object of study, as well as some authors
and works from different times. The third chapter, “Children's Literature: art and pedagogy”,
brings to discussion the two sides: art and pedagogy highlighting the role of the school in
developing actions on the topic. The fourth chapter, “Listening, Speaking, Thinking and
Imagination: legal precepts and guidelines on children's literature”, clarifies some relevant
guidelines on the work, within the experience field. The fifth chapter, “Time, space, materials
and groupings: pedagogical proposals for contexts and sessions” presents research proposals in
two spheres: contexts and sessions. The context and sessions proposals were intentionally
planned and sought to have continuity and connection with each other. They consider the
children’s development and their learning possibilities. They support the concepts which were
discussed and are relevant in everyday actions since they allow children to have contact with
different genres (parlegends, legends, folk songs, songs, verses, poetry, tongue twisters). They
are also related to textual supports, which help in the learning that is guaranteed through rights
of learning and development: living together, playing, participating, exploring, expressing and
getting to know themselves.

Keywords: children’s literature; early childhood education; young children.
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1 INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), intitulado “Propostas Pedagdgicas
sobre Literatura Infantil: investigagdes, experiéncias e aprendizagens” surgiu de uma
inquietacdo enquanto professora de Educagdo Infantil em como desenvolver propostas
pedagogicas sobre literatura, com criangas pequenas (4 e 5 anos).

Muito se discute sobre a importancia do trabalho com a literatura infantil durante a
educacdo formal das criancas. Ao se tratar de Educacdo Infantil, durante muitos anos, foi
utilizada para introduzir um contetdo a ser trabalhado, como por exemplo, a exploracéo de
contos classicos, fabulas e lendas, das quais pudessem ser extraidas licGes de moral e temas a
serem abordados nas aulas: interpretacdo de textos, desenhos das historias, brincadeiras e
cancdes referentes as mesmas. Aos poucos, essa concepcao foi mudando e estudos mostram a
importancia da literatura infantil sob outro viés, o viés do deleite e da imaginacéo.

Com a introducdo da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017), a crianca
passou a ser o centro de toda a acdo pedagdgica, sendo assim, as praticas pensadas e impostas
apenas pela figura do professor passaram a ndo fazer mais parte do cotidiano escolar, ou, ndo
deveriam fazer.

Ao longo de minha trajetoria profissional na Educacdo Infantil, passei pela fase a qual
me referi no inicio do texto, pensando em “atividades” alusivas as historias, relacionando todos
0s conteidos ao tema literario. As criangcas apenas recebiam e executavam aquilo que era
disposto.

Com o passar do tempo e mudancas de concepgdes a respeito de crianga € 0 modo como
aprendem, foi preciso reinventar-me e continuar reinventando todos os dias a maneira de
desenvolver situacbes que promovam aprendizagens significativas a elas. Para isso, esse
trabalho foi pensado com o intuito de estudar e compreender a literatura infantil como fonte de
imaginacdo, criatividade, ludicidade e despertar a leitura de mundo.

Gomes e Barreto (2021), reforcam a importancia do trabalho com literatura na escola,
pois é onde muitas criangas e jovens brasileiros encontram pela primeira vez o “objeto livro”.
Isso se d& na Educacédo Infantil, principalmente por abranger criangas na faixa etaria de 0 a 5
anos e 11 meses. Geralmente, o contato inicial € no ambiente escolar, ao participarem de
situacOes de contacgéo de historias, ouvindo, assistindo encenacdes e teatros, folheando, fazendo
a leitura de imagens.

Outro fator que pode ser considerado, sdo as escassas interagbes com a literatura no

cotidiano familiar. SupBe-se que muitas familias ndo proporcionam momentos de leitura ou
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contacdo de histdrias oralmente, por falta de condi¢cBes financeiras em adquirir livros,
compreensdo e dedicagdo de tempo as criangas, ou até mesmo porque muitos acreditam que
esse papel é somente da escola.

Atualmente, exerco atividade docente no Sistema Municipal de Educacdo de
Erechim/RS, com criancas pequenas (4 a 4 anos e 11 meses) e a partir dessa vivéncia, considero
viavel ampliar o conhecimento sobre a faixa etéaria e os preceitos dispostos na BNCC (2017),
Referencial Curricular Galucho (RCG, 2018) e Documento Orientador do Territorio Municipal
de Erechim (DOTME, 2021), sobretudo no campo de experiéncia "Escuta, fala, pensamento e
Imaginacdo”, o qual aborda o tema em destaque.

Sendo assim, o objetivo geral do trabalho é sugerir propostas pedagdgicas sobre
literatura infantil que possam ser desenvolvidas na Educacao Infantil com criancas pequenas (4
e 5 anos), fundamentadas nos preceitos legais e orientadores. Os objetivos especificos sdo:
pesquisar a definicdo de literatura infantil, aspectos historicos, relagbes com a arte e com a
pedagogia; analisar as orientagdes dispostas no campo de experiéncia “Escuta, fala, pensamento
e imaginacdo” da BNCC e as relagdes dele com a literatura infantil; investigar metodologias €
critérios pedagdgicos que sirvam como base para o planejamento de sugestdes de propostas
pedagdgicas sobre literatura infantil voltados as criancas pequenas (4 e 5 anos).

Para a efetivacdo dos objetivos, optou-se por desenvolver uma pesquisa qualitativa.
Ludke (1986, p. 11), exemplifica esse modelo de investigacdo em que o ambiente natural é a
principal fonte de dados e o pesquisador ¢ o principal instrumento. Para ela, “[...] a pesquisa
qualitativa supGe o contato direto e prolongado do pesquisador com o ambiente e a situacdo que
esta sendo investigada, via de regra através do trabalho intensivo de campo™.

Para isso, tornou-se viavel realizar um estudo bibliografico sobre o tema em questéo, de
modo que possam contribuir com o planejamento das propostas pedagogicas de outras
professoras que também atuam com criancas pequenas. De acordo com Ludke (1986), a revisdo
de literatura ampara a pesquisa e aponta alguns aspectos relevantes para que isso aconteca:
elencar o0s principais questionamentos apontados pela literatura sobre o(s) tema(s)
selecionado(s); comparar 0s pontos comuns e diversos entre 0 que aparece nesse e em outros
estudos semelhantes; analisar as questbes negligenciadas sobre o assunto. Em posse desse
diagnostico, é possivel relacionar as descobertas feitas no decorrer do estudo com o que ja existe
na literatura, para que se possa tomar decisdes mais solidas sobre os caminhos que valem a pena
concentrar o esforco e as atengdes.

Nesse caso, foram examinados conceitos de autores renomados na area de literatura

infantil, também aspectos legais e orientadores, os quais auxiliaram na elucidacdo do tema,
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tornando-o passivel de escopo argumentativo para o planejamento de sugestdes de propostas
pedagogicas, tais como: Abramovich (1997); Azevedo (2001); Bittencourt e Ribeiro (2020);
Cademartori (2010); Coelho (2000); Coelho (1997; 2000); Colomer (2017); Dertonio (2006);
Fochi (2015; 2021); Gomes e Barreto (2021); Lajolo e Zilbermann (2017); Loss; Souza e
Vargas (2019); Oliveira e Barbosa (2018); Ostetto (2017; 2020); Zilbermann (2003; 2005);
documentos orientadores: Brasil (2017); Rio Grande do Sul (2018); Erechim (2022);

Isto posto, a presente escolha metodoldgica permitiu compreender, analisar e refletir
sobre literatura infantil e estabelecer um paralelo entre a teoria e a pratica durante a elaboracéo
das propostas pedagogicas relacionadas a ela.

O trabalho estrutura-se em cinco capitulos: o primeiro foi a introducdo e apresentacdo
do objetivo e motivacdo da pesquisa; o segundo capitulo apresenta-se ap0s a introducao e
intitula-se “Percursos da literatura infantil por meio da historia”, o qual explana a origem ¢ o
historico da literatura geral e da literatura infantil, alguns autores e obras em diferentes épocas.
O terceiro capitulo, “Literatura infantil: arte e pedagogia”, problematiza as duas faces a qual
pertencem a literatura e evidencia o papel da escola em desenvolver a¢Bes sobre o tema. O
quarto capitulo, “Escuta, Fala, Pensamento e Imaginacdo: preceitos legais e orientadores sobre
literatura infantil”, esclarece algumas orientac¢des relevantes sobre o trabalho voltado ao tema,
dentro do campo de experiéncia. O quinto capitulo, “Tempo, espago, materiais e agrupamentos:
propostas pedagogicas de contextos e sessdes” apresenta propostas de investigacdo nas duas
esferas (contextos e sessdes). O ultimo capitulo apresenta as “Consideragdes Finais”, o qual
aponta algumas analises feitas no decorrer do trabalho.

O capitulo a seguir, traz uma contextualizacdo sobre a origem e histérico da literatura

geral e da literatura infantil, alguns autores e obras em diferentes épocas.
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2 PERCURSOS DA LITERATURA INFANTIL POR MEIO DA HISTORIA

A literatura é uma forma de arte que encanta, atrai e envolve pessoas de todas as idades.
Quem nunca ficou horas lendo um livro interessante? Olhando as ilustracdes? Colocando-se no
lugar dos personagens? Rindo, chorando, emocionando-se com uma bela histéria? Aprendendo
coisas de lugares que ainda ndo conhece? A literatura possui essa caracteristica de despertar
curiosidades, emoc0es, sensagdes e conhecimento, mas ndo pode ser definida com exatidéo.

De acordo com Coelho (2000, p. 27) “[...] cada época compreendeu e produziu
literatura a seu modo”, por isso, ndo ¢ possivel definir um unico conceito a ela, pois foi (e
continua) estruturando-se de acordo com os preceitos de cada momento histérico. Mesmo

assim, faz parte do interesse humano buscar compreender essa arte atrativa e cativante.

Fendmeno visceralmente humano, a criacdo literaria ser4d sempre tdo complexa,
fascinante, misteriosa e essencial, quanto a propria condi¢cdo humana. Em nossa época
de transformagdes estruturais, a nocao de literatura que vem predominando entre os
estudiosos das varias areas de conhecimento é a de identifica-la como um dindmico
processo de producgéo/recepcéo que conscientemente ou ndo se converte em favor de
intervencdo socioldgica, ética ou politica. Nessa intervencdo, esta implicita a
transformacdo das nocdes ja consagradas de tempo, espago, personagens, acao,
linguagem, estruturas poéticas, valores éticos ou metafisicos, etc., etc. (COELHO,
2000, p. 28).

A autora considera um fendmeno da criacdo humana que “[...] representa o mundo, o
homem, a vida, através da palavra” (COELHO, 2000, p. 27). Tem o poder de traduzir inimeras
experiéncias, sejam elas fruto da imaginagéo, da realidade ou o conjunto de ambas que foi se
constituindo ao longo do tempo através de uma linguagem especifica.

Para Cademartori (2010, p. 23), a literatura “[...] recorta o real, sintetiza-0 e interpreta-
0 através do ponto de vista do narrador ou do poeta. Sendo assim, manifesta atraves do ficticio
e da fantasia, um saber sobre 0 mundo e oferece ao leitor um padrdo para interpreta-lo”. As
historias, portanto, tém o poder de discorrer diferentes tematicas, combinadas com elementos
reais ou elaborados, que se traduzem em conhecimentos aquele que 1€ ou ouve uma historia.

Acredita-se que a literatura teve sua origem junto ao livro. No principio, 0S manuscritos
eram registrados em codices (pequena placa retangular utilizada pelos antigos romanos para
escrever), e pergaminhos (tipo de papel feito de pele de animais). No século | d. C. apareceu o
livro no formato que conhecemos hoje, mas sua ampla difusdo foi em meados do séc. XV com
a invengdo da prensa mecénica por Johannes Gutenberg (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017).
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Antes dele, a literatura era apresentada por meio de histdrias contadas com a voz,
expressdes corporais, gestos e sons. A comunidade reunia-se (adultos e criancas), em pragas
publicas, durante as festas, a noite ou apds o trabalho para ouvir historias, que caracterizavam-
se por um misto de elementos reais e fantasticos pois acreditava-se em “[...] fadas, gigantes,
andes, bruxas, castelos encantados, elixires, tesouros, fontes da juventude, quebrantos e paises
utopicos e magicos...” (AZEVEDO, 2001, p. 3).

As criancas participavam desses encontros, pois eram vistas como adultos em miniatura,
adequando-se aos costumes sociais, habitos, linguagem, jogos e festas. Conforme Zilbermann
(2003, p. 15), “[...] essa faixa etaria ndo era percebida como um tempo diferente, nem o mundo
da crianca como um espaco separado. Pequenos e grandes compartilhavam dos mesmos
eventos, porém nenhum lago amoroso especial os aproximava”.

Pode-se confirmar, entdo, que a natureza da literatura infantil é idéntica aquela destinada
aos adultos, pois surgiu nas mesmas conjunturas sociais, sendo ela responsavel por “[...] atuar
sobre as mentes, nas quais se decidem as vontades ou as a¢des; e sobre 0s espiritos, nos quais
se expandem as emogdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem...” (COELHO, 2000, p.
29).

Os primeiros textos infantis de que se tem conhecimento, eram adaptagdes ou
minimizacdes de conteldos adultos, jA que as criangas eram vistas como tal. A esséncia
encontrava-se reduzida a caracteristicas pueris (nivelada ao brinquedo) ou Uteis (aprendizagem,
meio para entreter e deixar as criancas quietas). Mesmo diante disso, atingiu um propoésito de
atrair o pequeno leitor/ouvinte e leva-lo a participar das diferentes experiéncias que a vida pode
proporcionar, no campo do real ou do maravilhoso (COELHO, 2000).

Entre os Séculos XVII e XIX, autores reuniram contos populares e lendas da Idade
Media adaptando-os e originando os “Contos de Fada™ o francés Charles Perrault criou
Cinderela e Chapeuzinho Vermelho; os irmaos Grimm, da Alemanha, alargam a coletanea
através de Jodo e Maria e Rapunzel; o dinamarqués Christian Andersen elaborou O Patinho
Feio e Os trajes do Imperador; o italiano Collodi, Pindquio; o inglés Carroll, Alice no pais
das Maravilhas; o americano Frank Baum, O Magico de Oz e 0 escocés James Barrie, Peter
Pan. Tais escritores e respectivas obras constituiram padrées de literatura infantil, no entanto,
Perrault € considerado o precursor desse género literario visto que o repertdrio de seus textos
ficaram conhecidos e estimados por reunir literatura, sociologia, psicanalise, folclore, com
enfoque interdisciplinar (CADEMARTORI, 2010).
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Perrault conheceu os contos populares através de servos que na época eram inseridos na
vida doméstica das familias burguesas como contadores. Destaca-se que 0 autor ndo possuia

vinculos com o povo e suas supersticdes, inclusive em alguns momentos ironiza-os:

Apesar do pretendido distanciamento com que Perrault trata o popular, a intencao
burlesca, depreciativa, em relacdo aos motivos populares, ndo impediu, em muitos
momentos, a adesdo afetiva aquelas personagens carentes que delineia.
Caracterizadas, no inicio da narrativa, pelo estado de precariedade, suas personagens
tornam-se triunfantes no final, esteredtipo que se encontra na maioria dos contos orais

e que refletem, sem duvida, as tensdes ¢ as solu¢des sonhadas pelos camponeses...
(CADEMARTORI, 2010, p. 41).

Sendo assim, o autor iniciava os Contos de Fada através de temas populares e adaptava-
0s, acrescentando detalhes para chamar atencéo a classe burguesa, como por exemplo A Bela
adormecida que relata particularidades da vida na corte; O Barba Azul, conta sobre o
mobiliario; Cinderela, trata sobre a moda feminina. Aspectos citados nessas histérias nao
poderiam ser oriundos de classes populares (CADEMARTORI, 2010).

H& no universo da literatura o desejo de descobrir como ocorreu o processo de
transformacéo e fortalecimento de lagos entre a literatura popular (destinadas aos adultos), e
obras direcionadas para criangas. Segundo concepces psicoldgicas, a mentalidade popular e a
infantil identificavam-se pela predominéncia da inocéncia, credulidade, ingenuidade e
capacidade de compreensdo, diferentemente da mente adulta e culta, que utilizava a
racionalidade e a inteligéncia (COELHO, 2000; CADEMARTORI, 2010). Percebe-se que a
manifestacdo de crengas populares: mitos, lendas, contos e superstigdes, apresentavam
personagens e elementos considerados magicos, o que também aparecem nos Contos de Fada.

Além disso, havia a ideia de difundir na sociedade certos valores ou padrdes de
comportamento, fossem elas de origem social, ética, politica, artistica, econémica, religiosa,
entre outras. Dado que sdo fundamentalmente abstratos, “[...] dificilmente poderiam ser
compreendidos ou assimilados por mentes que vivem muito proximas da natureza sensorial, do
concreto, e, como tal, propensas a conhecerem as coisas através das emoc¢oes e da experiéncia
concreta” (COELHO, 2000, p. 43).

Nesse viés, a literatura comecou a ter proposito educativo para as criangas, pois eram
consideradas adultos em potencial “[...] cujo acesso ao estagio dos mais velhos so se realizaria
através de um longo periodo de maturacdo. A literatura passou a ser vista como um importante
instrumento para tal, e os contos coletados nas fontes populares séo postos a servi¢o dessa
missdo” (CADEMARTORI, 2010, p. 43).
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Partindo para o contexto brasileiro, foi no final do século XIX que publicaram-se 0s
primeiros livros escritos para o publico infantil. Gomes e Barreto (2021), retomam a historia do
Brasil e apontam trés momentos importantes sobre a origem da literatura infantil:

- O primeiro momento foi estreitamente relacionado a chegada da corte portuguesa em 1808 e
a criacdo da Biblioteca Real. Na época, importaram-se obras de Perrault, Grimm e outros
autores europeus com a intencéo educativa para as familias mais abastadas, o que favoreceu o
desenvolvimento da imaginacéo das criangas.

- O segundo momento foi concebido junto a Proclamacdo da Republica em 1889. Com viés
nacionalista e a criacdo de um pais independente, tornou-se necessario também pensar na
educacdo brasileira, construindo-se escolas. Professores, jornalistas e outros intelectuais
elaboraram livros voltados a instrucdo da nova sociedade brasileira, sobretudo uma literatura
moralista, religiosa e nacionalista.

- O terceiro momento, foi a criagdo da revista O Tico-Tico (1905), que continha textos
literarios, passatempos, reportagens, concursos, quadrinhos, partituras musicais, cuja tiragem
chegou a 100 mil exemplares por més (GOMES; BARRETO, 2021, p. 15-17).

Zilberman (2005), descreve com detalhes esses momentos histdricos e relevantes sobre
a natureza da literatura infantil no pais. De acordo com a autora, em meados de 1889 (final do
século XIX), ocorreu uma transicdo no regime politico: a monarquia, reinada pelo Imperador
D. Pedo Il, desde 1840, foi substituida pela Republica. A luz de um pais mais democratico, a
populacdo urbana aumentava e tornava-se evidente as variedades étnicas, culturais e sociais,
formando assim um novo modelo de sociedade, a chamada classe média, “[...] desejosa de ver
suas reivindicacOes serem atendidas: maior liberdade politica, melhores negdcios, dinheiro
mais acessivel, novas oportunidades para educagdo”. Por isso, a origem dos primeiros livros
atendeu as solicitacdes do grupo emergente (ZILBERMAN, 2005, p. 15).

Conforme enfatiza Zilbermann (2005), o pais ainda ndo tinha construido a tradicdo de
escrever livros para criangas, por isso, para atender aos anseios da classe média, recorreu-se aos
seguintes mecanismos: traduzir obras europeias; adaptar obras criadas para adultos; reutilizar
livros didaticos; apelar para a tradigdo popular, repetindo o que aconteceu na Europa. Os
primeiros autores foram: Carl Jansen (1823 — 1889) e Figueiredo Pimentel (1869 — 1914).
Jansen, natural da Alemanha e residente brasileiro desde muito jovem, trabalhou como
jornalista e professor. Traduziu alguns classicos: Robinson Crusoé (1885), Viagens de
Gulliver (1888), As Aventuras do Celebérrimo Bardo de Munchhausen (1891) e D.
Quixote de la Mancha (1886). Pimentel, brasileiro que militava na imprensa, seguiu os padrdes

dos irmdos Grimm, publicando histérias de fadas européias, combinadas com narrativas
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coletadas entre os descendentes dos povoadores do Brasil. H& histdrias de origem portuguesa e
também narrativas contadas pelas escravas que educavam a infancia brasileira no século XIX.
A obra mais conhecida é Contos de Carochinha.

Para Gomes e Barreto (2021, p. 19), Contos de Carochinha é considerado o primeiro
livro de literatura por fruicdo, direcionado as criangas que “[...] procurou abrasileirar as
historias maravilhosas voltadas para criangas e jovens vindas de fora, seja através da troca de
nomes, de adaptagao de cendrios ou do uso da fauna e flora conhecidos pela populagao local”.

Nessa mesma época que era produzida literatura para as criancas, editavam-se também
os primeiros livros didaticos elaborados por Jansen e Pimentel “[...] eram adotados pelos
professores, que recomendavam aos alunos ou reproduziam, em voz alta, trechos deles para
todo o grupo. Nem todas essas obras restringiam-se a sala de aula, e alguns tornaram-se a leitura
favorita de nossos tataravos”. Outra personalidade que se destacou foi Olavo Bilac (1865 —
1918), com poemas de ordem civica e nacionalista. Também, dedicou-se a produzir alguns que
pudessem agradar as criangas por serem divertidos e engragados (ZILBERMAN, 2005, p. 18).

Desse periodo até os anos 90, publicaram-se inUmeras obras de autores variados,
algumas com tendéncia nacionalista e outros com a esséncia dos contos maravilhosos. Foi em
1920 que surge Monteiro Lobato, criador do Sitio do Picapau Amarelo com a publicacdo de A
Menina do Narizinho Arrebitado, que faz parte de uma iniciativa do autor na busca de
incorporar o Brasil dentro da literatura infantil, para leitura por fruicdo dos jovens da época.
Sendo assim, a obra torna-se um marco importante no que se trata de literatura infantil e juvenil
pois apresentava alta qualidade literaria e estética, além de partir de competentes técnicas de
distribuicdo e marketing (GOMES; BARRETO, 2021).

Diferentemente do moralismo expresso nos livros infantis até entdo, Lobato incentivou
a investigacdo e o dialogo sobre questdes que, de antemdo, tinham consenso e valores
estabelecidos. Assim, sua obra “[...] extrapola as expectativas e seus leitores, caracterizando-se
pela ruptura com a moral oficial, com os preceitos religiosos € com as normas estatais”
(CADEMARTORI, 2010, p. 54). Pode-se dizer que o autor quebrou paradigmas acerca da

literatura infantil brasileira pois:

Monteiro Lobato cria, entre nés, uma estética da literatura infantil, sua obra
constituindo-se no grande padrdo do texto literario destinado a crianca. Estimula o
leitor a ver a realidade através de conceitos proprios. Apresenta uma interpretacédo da
realidade nacional nos seus aspectos social, politico, econdmico, cultural, mas deixa,
sempre espaco para interlocucdo com o destinatario (CADEMARTORI, 2010, p. 54).
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Lobato criou alguns personagens e adotou uma sistematica em que repetia as mesmas
estruturas, de modo a aproxima-los ao mundo do leitor e permitir identificacdo imediata.
Algumas vezes, para variar 0s enredos, acrescia personagens temporarios e esporadicos, 0s
quais interagiam com os principais: Emilia, Narizinho, Dona Benta, Tia Nastacia, Pedrinho,
Visconde de Sabugosa (ZILBERMAN, 2005, p. 23).

Suas obras caracterizavam-se em aventuras originais para 0S mesmos personagens, 0S
quais demonstravam espirito aventureiro, engajamento a atividades desafiadoras,
disponibilidade para o que der e vier. Traziam consigo, caracteristicas tipicas dos herois
tradicionais conhecidos nos mitos, nas lendas, nos contos folcléricos, nas epopéias, “[...] em
outras palavras, todas as narrativas ouvidas desde pequenos e reencontradas ndo apenas na
literatura, mas em outros meios de comunicacéo, sobretudo os de massa, como o cinema, a TV,
a histéria em quadrinhos e, atualmente, em jogos de computador (ZILBERMAN, 2005, p. 23).

Além de Monteiro Lobato, editoras perceberam que investir em livros para a infancia
dava lucro, por isso, buscaram promover historias de outros autores brasileiros, como Viriato
Correia com a obra Cazuza (1938) e posteriormente Histéria do Brasil para criancas, Meu
Torrédo, A descoberta do Brasil e A bandeira das Esmeraldas. Também, destacam-se
Graciliano Ramos com Sdo Bernardo (1934), Angustia (1936) e A Terra dos Meninos
Pelados (1939); Erico Verissimo com Aventuras do Avido Vermelho (1936), O Urso com
Musica na Barriga (1938) e A Vida do Elefante Basilio (1939). Nas décadas seguintes, cita-
se Maria José Dupré (década de 1940), com Eramos Seis; Jeronimo Monteiro (década de 1950),
A Cidade Perdida (ZILBERMAN, 2005).

Além desses, destacam-se 0 surgimento das Histdrias em Quadrinhos no Brasil a partir
da década de 1940, as quais vieram importadas dos Estados Unidos e cativaram os jovens com
o0s super-herois Dick Trace, Agente secreto X-9, Tarzd, entre outros. Vale ressaltar que na
década seguinte (anos 1950), poucas foram as producdes literarias tanto para adultos como para
as criancas em virtude do pos-guerra que impactou o0 mundo todo. Na década de 1960,
destacam-se obras como O génio do crime, de Jodo Carlos Marinho, e a série das Vacas
Voadoras, de Edy Lima, narrativas que entusiasmaram principalmente os adolescentes por
apresentarem além de diversdo, espirito de aventura acéo e esperteza (DERTONIO, 2006).

Em meados de 1970, Ziraldo criou Flicts e tambeém na época, destacam-se autoras como
Ruth Rocha, Ana Maria Machado entre outros. Vale ressaltar que em 1971 a Lei 5.692 instituiu
a Reforma do Ensino de 1° e 2° graus, “[...] dando especial relevo ao estudo da lingua nacional
como instrumento de comunicagdo e como expressdo da cultura brasileira, sendo assim,
aumentando a venda de livros de literatura de autores brasileiros (GOMES; BARRETO, 2021,
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p. 37). Com isso, ocorreu o chamado boom da producéo de livros para criangas e jovens, a ser
usado como uma ferramenta de ensino e aprendizagem.

Outro evento que merece destaque nos anos 1970 foi o langcamento da revista Recreio.
Ela se se tornou importante por trazer em cada edicdo ao menos “[...] uma histéria literaria que
servia de base para as atividades propostas, e nos primeiros anos, um encarte na pagina central
com papel acartonado mais resistente para os brinquedos de montar” (GOMES; BARRETO,
2021, p. 39). Sua producdo foi um sucesso. Inicialmente vendiam-se em torno de 120 mil
exemplares a cada 15 dias e esse numero foi aumentando gradativamente, sendo distribuido
para criangas de todo o pais. Em 1983 foi a Gltima edig8o da revista e nos dois anos seguintes,
lancaram-se outras duas: Alegria e Companhia e Corujoca, que respectivamente focaram em
criancas na faixa etaria de 3 a 8 anos e pré-adolescentes. Pode-se afirmar que foram uma
continuacdo da Recreio, que levavam ao publico textos literarios, passatempos e assuntos de
interesse ao leitor (GOMES; BARRETO, 2021).

Autores ganharam destaque na época por publicarem seus textos nas revistas: Ruth
Rocha, Ana Maria Machado, Sylvia Orthof, Joel Rufino dos Santos, Sonia Robatto, Walcyr
Carrasco, Waldyr Igayara, Maria Teresa Guimardes Noronha, Naum Alves de Souza, Flavio de
Souza, Carlos Lombardi, Ldcia Vianna Lacourt, Elenice Machado de Almeida, lzomar
Camargo Guilherme, Eunice Canini, Alberto Maduar, Pedro Bandeira, Sonia Salerno Forjaz,
Cristina Porto, Roseana Murray, Tatiana Belinsky, Stella Carr, Eva Furnari, Maria da
Conceicdo Torres Garcia, Edgard Romanelli, Edsonn Gabriel Garcia, Ricardo Azevedo, Luiz
Antonio Aguiar e Leo Cunha (GOMES; BARRETO, 2021, p. 40).

A literatura nacional durante os anos 1975 a 1985 retornou a inclusdo de personagens
como fadas, bruxas, madrastas, principes e mocas pobres, mas com outro viés. Agora, o objetivo
era discutir temas contemporaneos. Destaca-se por exemplo, a obra A Fada que Tinha ldeias,
de Fernanda Lopes de Almeida. Conta a histéria de uma menina rebelde, independente e
desafiadora que néo aceita algumas ideias que deveria obedecer, sendo chamada para conversar
com as fadas que exerciam o governo no mundo que habita, mas no final do enredo, consegue
modificar algumas regras (ZILBERMAN, 2005, p. 57).

Zilberman (2005), cita também outros livros de autores variados, 0s quais explanaram
indiretamente, através de personagens fantasticos, inquietacoes a respeito de temas emergentes

na sociedade, além de conferir lugar a personagens femininas.
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Essa opgdo indica que os textos sdo renovadores ndo apenas porque temas e seres
tradicionais da literatura infantil aparecem numa condig&o diferente e transformadora,
mas também porque as mudancas sdo lideradas por mulheres, que de um jeito ou de
outro, se rebelam contra papéis previamente fixados, situagdes convenientes ou
deveres consolidados pelo tempo (ZILBERMAN, 2005, p. 59).

De acordo com Gomes e Barreto (2021, p. 34), “os livros sdo testemunhos de seu
tempo", por isso, a literatura infantil foi mudando sua configura¢do em cada época, conforme
com os anseios da sociedade. Foi assim, que em 1996, quando as tecnologias digitais estavam
em ascensdo, surgiu a Doce de Letra, primeira revista eletronica especializada em literatura
infantil e juvenil (GOMES, 2021). Dai em diante, ocorreu a criacao de blogs, jornais, revistas.
Nos dias atuais, 0s meios eletrdnicos contam com videos, podcasts, contas de redes sociais, e-
books, e-readers entre outros meios de comunicacdo que abordam a literatura infantil.

Ficou dificil “[...] falar do livro com seguranga, j4 que novas tecnologias impuseram
outros formatos e materiais, novos modos de producdo e circulacdo, distintas maneiras de
leitura, restaurando em muitos casos as relagdes entre comunicagao, corpo, voz, olhar e gesto”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2017, p. 26). As autoras discorrem sobre a incorporagéo da literatura

infantil através de meios ndo convencionais (o livro).

O processo de comunicacdo digital, operando com multiplas plataformas, imp6e
novas sensibilidades e formas de percepcdo, facilitando a associagdo entre texto e
imagem. Inclui também a possibilidade e articulagdo entre texto, movimento, som e a
terceira dimensdo. Nesse cenério digital, emergem assim, alternativas de criacéo,
sendo que, no ambito a producdo literdria, uma notavel contribuicdo, até agora
experimentada com sucesso, € representada pelo hipertexto, que materializa de forma
radical os procedimentos de construcdo do intertexto (LAJOLO; ZILBERMAN, 2017,
p. 32).

Hipertexto pode ser definido, de acordo com Lajolo e Zilberman, muito além do que o
texto impresso no papel. Ele possibilita ao leitor interagir e escolher aquilo que tem interesse
através de acesso a links que o levam a imagens, sons e animagdes, com isso, cada vez mais a
“[...] introdug¢do da tecnologia afeta a producdo e circulacdo da literatura (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2017, p. 44).

Muitas criancas, adolescentes e adultos tém facil acesso a essas tecnologias, por isso,
questiona-se: sera o fim do objeto livro? Compreende-se que 0s ambientes virtuais sdo atrativos
e estimulantes pois exibem seus conteddos em poucos segundos, revelando detalhes e
permitindo interacdo com o contetdo. No entanto, € um equivoco pensar que as tecnologias
substituirdo, pelo menos em um curto periodo de tempo, o livro e a literatura, tal como

conhecemos até hoje.
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O livro impresso, tem seu valor. Transmite um certo suspense ao leitor desde o primeiro
contato, ativa os sentidos através do toque a capa, gramatura das folhas, tamanho de letras,
cores das ilustracdes, desperta curiosidade a cada palavra lida, amplia a concentragéo,
imaginacéo e a criatividade, além da imersdo no mundo da fantasia e da imaginacao.

A literatura €, independentemente da forma de acesso, a representacdo do mundo por
meio da palavra, e desde o seu surgimento, influencia na vida e na mente humana, despertando

emoc0es a todas as idades.
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3 LITERATURA INFANTIL: ARTE E PEDAGOGIA

Os percursos da literatura infantil mostram os diferentes papéis assumidos através dos
séculos e que contém uma dualidade de ideias inerentes ao seu valor social. Pertence a arte
literaria ou &rea pedagdgica? Tem por objetivo divertir ou instruir? De acordo com Coelho
(2000, p. 46) “[...] se analisarmos as grandes obras que através dos tempos se impuseram como
literatura infantil, veremos que pertencem simultaneamente a essas duas areas distintas (embora
limitrofes e, as mais das vezes, independentes): a da arte ¢ a da pedagogia”.

E como entretenimento, aventura estética e subjetiva, reordenacdo dos proprios
conceitos e vivéncias, que a literatura oferece, as criangas, padrfes de leitura do mundo. Mas
ndo foi movida pelo reconhecimento desse potencial que a escola, inicialmente, voltou-se para
a literatura infantil. A educagéo formal passou a valorizar essa producdo com vistas a interesses
mais imediatos. Viu nela um bom instrumento do ensino da lingua, modo de ampliar o dominio
verbal dos alunos. Acreditava-se no slogan “quem 1€, sabe escrever” (CADEMARTORI, 2010,
p. 8).

Colomer (2017, p. 19), identifica as duas faces da literatura infantil (arte e pedagogia),
em que, de um lado, possa servir para dar exemplos comportamentais as criangas (serem bem-
educados, solidarios) e do outro, como material escolar para trabalhar temas diversos.
Preocupa-se principalmente com as concepcdes peculiares que os adultos tém a respeito do
tema, pois “[...] o que se pensa a respeito condiciona a atitude dos adultos™ tanto os que
escrevem e publicam os livros, quanto os que oferecem sua leitura as criancas: professores,
bibliotecarios, contadores de historias.

Zilberman (2003, p. 16), também problematiza a dualidade entre literatura como arte e
ensino. Para ela, se tratada do ponto de vista didatico, ndo é aceita como arte e faz com que
participe de uma atividade comprometida com a dominagdo das criangas. Por outro viés, a sala
de aula pode ser considerada um local que fortalece o interesse pela leitura e insercdo para a
cultura literaria. Com isso, “[...] revela-se imprescindivel e vital um redimensionamento de tais
relagdes, de modo que eventualmente transforme a literatura infantil no ponto de partida para
um novo e saudavel didlogo entre o livro e seu destinatario”.

Bittencourt e Ribeiro (2020), corroboram as ideias da autora, enfatizando que a literatura
ndo deve ser encarada como pedagogia, mas compreendem que algumas criangas sO terdo
contato com ela na escola, por isso deve ser utilizada como uma ferramenta amplificadora da

formacéo.
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Sendo assim, destaca-se a importancia de preservar as relacdes entre a literatura e a
escola, pois “[...] tanto a obra de ficgdo como a instituicdo de ensino estdo voltadas a formagao
do individuo ao qual se dirigem” (ZILBERMAN, 2003, p. 25), ou seja, compartilham um

aspecto comum: a natureza formativa.

A justificativa que legitima o uso do livro na escola nasce, pois, de um lado, da relacéo
que estabelece com seu leitor, convertendo-o num ser critico perante sua
circunstancia; e, de outro, do papel transformador que pode exercer dentro do ensino,
trazendo-o para a realidade do estudante e ndo submetendo este Gltimo a um ambiente
rarefeito do qual foi suprimida toda a referéncia concreta (ZILBERMAN, 2003, p.
30).

A literatura infantil tornou-se indissociavel da educacdo e por essa razdo, o presente
trabalho terd& como foco a primeira etapa da Educacdo Basica: Educagdo Infantil, mais
precisamente voltado as criancas pequenas e, quando se trata dessa fase tdo significativa no
processo de desenvolvimento humano, torna-se importante compreender as atribuicdes voltadas
ao trabalho com literatura na escola. De acordo com Coelho (2000, p. 16), ela estimula “[...] o
exercicio da mente; a percepcdo do real em suas multiplas significacdes; a consciéncia do eu
em relacdo ao outro; a leitura do mundo em seus Vvarios niveis e, principalmente, dinamizam o
estudo e conhecimento da lingua, da expressao verbal significativa e consciente”.

Colomer (2017), identifica trés aspectos relevantes a finalidade da literatura infantil,
conforme resumo a seguir:

1 — Iniciar o acesso ao imaginario compartilnado por uma determinada sociedade: a palavra
“imagindrio” nesse contexto caracteriza-se pela descri¢do do “[...] imenso repertério de
imagens, simbolos e mitos que n6s humanos utilizamos como formulas tipicas de entender o
mundo e as relagcdes com as demais pessoas” (COLOMER, 2017, p. 20). Essas imagens, de
acordo com a autora, formam “arquétipos” que auxiliam na maneira de compreender o mundo
e também na construcédo da personalidade.

2 — Desenvolver o dominio da linguagem através das formas narrativas, poéticas e dramaticas
do discurso literéario: essa concepcao relaciona-se a dominagdo da lingua com vistas a ampliar
as competéncias interpretativas dos individuos ao longo de sua educacéo literaria. Sendo assim,
nos primeiros anos de vida, a literatura auxilia as criangas a “[...] descobrirem que existem
palavras para descrever o exterior, para nomear o que acontece em seu interior e para falar sobre
a propria linguagem” (COLOMER, 2017, p. 27). Além disso, a literatura pode ser vista como
um jogo, o qual em seu sentido implicito, traz aprendizagens como a existéncia de convencoes

€ regras.
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Ao jogar, sinalizam fronteiras e criam rituais que marcam um espaco distinto da
realidade, de modo que podem entender as convencgdes que isolam o espaco do mundo
na narragdo verbal (“Era uma vez...”). Fingem vozes enquanto jogam (a do monstro
que os persegue, a maternal ao dirigir-se as suas bonecas) e, portanto, estdo preparados
para achar a mistura de vozes do narrador e dos personagens que encontram nos

contos. Organizam o espaco da ficgdo anunciando “isto era...”, de maneira que o uso
das metéforas ndo lhes oferece maior dificuldade (COLOMER, 2017, p. 27).

A autora esclarece que as criangas ao conviverem em um ambiente propicio e
estimulante progridem rapidamente, principalmente em seus primeiros anos de vida, onde €
possivel desenvolver atividades linguisticas além daquelas evidentes nos textos, tais como
criacdo de enigmas, adivinhacgBes, narrativas humoristicas, piadas, repeticGes alternadas,
ritmos, cadéncias, aliteracdes, entre outras.

3 — Oferecer uma representacdo articulada do mundo que sirva como instrumento de
socializacéo das novas geragoes: a literatura sempre exerceu funcdo socializadora, levando em
consideracao assuntos emergentes em cada momento histérico.

Tendo em vista a importancia da literatura no desenvolvimento das criancas, é
necessario também compreender o papel do professor como mediador do processo. Coelho
(1997), indica alguns fatores imprescindiveis para a escolha de boas historias para as criangas.
De acordo com ela, “[...] nem toda histdéria vem no livro pronta para ser contada. A linguagem
escrita, por mais simples e acessivel, ainda requer a adaptacdo verbal que facilite sua
compreensao e a torne mais dindmica, mais comunicativa” (COELHO, 1997, p. 13). Por isso,
antes de dispor suportes literarios as criancas, sugere alguns critérios que envolvem o interesse
dos ouvintes (quando o adulto exerce o papel de contador de historias), a faixa etéria das
criancas e suas condicBes socioeconémicas.

A autora também explana sobre a importancia de respeitar os interesses de acordo com
cada faixa etéria, conforme quadro a seguir:

Quadro 1 - Faixa etaria e interesses

Até 3 anos: fase pré-magica | Histérias de bichinhos, brinquedos, objetos, seres da
natureza (humanizados), histérias de criangas;

Pré-escolares

3 a 6 anos: fase méagica Historias de repeticdo e acumulativas (Dona Baratinha, A
formiguinha e a neve etc.) histérias de fadas;

7 anos Historias de criancgas, animais e encantamento, aventuras no
ambiente préximo: familia, comunidade histérias de fadas;

8 anos Histérias de fadas com enredo mais elaborado, histdrias

Escolares humoristicas;
9 anos Historias de fadas; histdrias vinculadas a realidade;
10 anos em diante Aventuras, narrativas de viagens, exploracées, invencgdes,

fabulas mitos e lendas;

Fonte: COELHO (1997, p. 15)
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Na fase pré-magica, as historias devem ter bastante ritmo e repeticdo com enredos
simples, mas atraentes a0 mesmo tempo, 0s quais aproximam as criangas de suas vivéncias
domésticas e afetivas, de seus brinquedos e animais que a rodeiam, para que possam “viver” e
sentir-se no “lugar” onde as narrativas ocorrem (COELHO, 1997).

Na fase magica, as criangas possuem interesse em ouvir a mesma historia diversas vezes,
mantendo o encantamento e interesse por ela. 1sso ocorre porque identificam-se com as histérias
que ja conhecem e mesmo sabendo o que vai acontecer, apreciam todos os detalhes. No
primeiro momento, o que lhes chama atencéo sdo historias “[...] com um minimo de texto,
enredo reduzido, expressdes repetidas; no segundo, comeca a apreciar historias de animais
domésticos, de circo, zoologico, enredos que envolvem alimentos, flores, nuvens, festas etc”
(COELHO, 1997, p. 16). Depois, quando sua linguagem e seus conhecimentos tornam-se mais
amplos, automaticamente, exige enredos mais longos.

Na idade escolar, ocorre uma transi¢cdo entre o periodo anterior (fase magica), em que
ainda se apreciam as historias de encantamento. Posteriormente “[...] ¢ que os Contos de Fadas
com enredo mais elaborados ocupardo a imaginacdo dessas criangas. Elas ficardo embevecidas
com principes, princesas, castelos e palacios. Ja sabem que a historia acontece no mundo do
faz-de-conta e comecam a manifestar senso critico” (COELHO, 1997, p. 16).

Coelho (2000), explana sobre alguns principios orientadores para a escolha de livros
adequados a cada categoria de leitor, levando em conta os estagios psicolégicos do ser humano.
Compreende que a evolucédo biopsiquica das criancas, pré-adolescentes e adolescentes podem
ser diferentes de um para outro, mas a natureza e a sequéncia de cada estagio sao comuns a
todos, conforme a psicologia experimental. Portanto, a classificacdo de cada leitor em
“categorias” depende além de sua faixa etaria, mas da inter-relacdo entre a idade cronoldgica,
nivel de amadurecimento bio psiquico, afetivo, intelectual, nivel de conhecimento e dominio
do mecanismo de leitura, sendo indicados livros que se aproximam a tais caracteristicas,
conforme descrito a seguir:

- Pré-leitor - Primeira infancia (15/17 meses aos 3 anos): nessa fase geralmente as criangas tem
interesse em pegar ha mao tudo que esta em seu alcance, por isso, € importante incluir em seu
cotidiano (principalmente nas brincadeiras), gravuras de animais ou objetos familiares,
disponibilizados em folhas soltas ou em albuns feitos de material resistente e agradavel ao tato.
Sugere-se também bichos de peltcia e/ou objetos fofos, chocalhos musicais. O papel do adulto
€ manipular e nomear esses elementos, inventando situagGes simples que os relacionam
afetivamente com a crianga para que possa reconhecer a realidade que a rodeia por meio do

contato afetivo e pelo tato.
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- Pré-leitor - Segunda infancia (a partir dos 2/3 anos): as criangas nessa fase demonstram-se
egoceéntricas e iniciam a descoberta do mundo concreto e da comunicagéo verbal. O que ocorre
ao seu redor € muito significativo, por isso, os livros adequados devem propor vivéncias
radicadas no cotidiano familiar e ter algumas caracteristicas: predominio de imagens, pouco ou
nenhum texto, que podem ser lidos ou dramatizados pelo adulto para que possa relacionar o
mundo real com o mundo da palavra; as imagens devem sugerir uma “situacao” (acontecimento
ou fato”; desenhos e pinturas que tenham facil comunicacéo visual; possuir humor, clima de
expectativa ou mistério; utilizacdo de repeticdes e reiteracdes de elementos que mantém a
atencdo e interesse;

- Leitor iniciante (a partir dos 6/7 anos) — Fase em que as criangas comecam a alfabetizarem-
se, conhecendo signos do alfabeto, formacgdo de silabas e também, o inicio do processo de
socializacdo e racionalizacdo da realidade. Sendo assim, a funcao dos adultos é incentiva-las a
encontrar o mundo do livro, bem como estimula-las a decodificar os sinais que abrirdo o0 mundo
da escrita. Sdo atraidas por histérias bem-humoradas em que a astlcia do fraco vence a
prepoténcia do forte, ou que a inteligéncia vence o mal. Posto isso, os livros devem ser ricos
em imagens (ainda mais imagens do que texto); as narrativas precisam apresentar inicio, meio
e fim para que a crianca compreenda os processos 18gicos, organizados e lineares; possuir
humor, graga e comicidade; conter personagens reais ou simbdlicos, mas com caracteristicas
nitidas como bom, mau, forte, fraco, belo, feio; o texto estruturado com palavras de silabas
simples e frases curtas; os argumentos tém que estimular a imaginacdo, a inteligéncia, a
afetividade, as emoc0es, 0 pensar, 0 querer e o sentir; desenvolver-se no mundo maravilhoso
ou no cotidiano;

- Leitor em processo (a partir dos 8/9 anos): A crianga ja domina a leitura e é atraida por desafios
e guestionamentos de toda natureza. A presenca do adulto é importante para motiva-las e
auxilia-las em possiveis dificuldades. Os livros devem ter imagens em dialogo com o texto;
textos escritos em frases simples e ordem direta e de comunicacgdo objetiva; a narrativa girar
em torno de uma situacdo central, um problema, um conflito para ser resolvido no final; a
efabulacdo (construcdo dos momentos narrativos) devem obedecer uma ordem linear (inicio,
meio e fim); o humor, a graga e as situagOes inesperadas sdo elementos que atraem os leitores
dessa fase;

- Leitor fluente (10/11 anos) - Dominio dos mecanismos de leitura e da compreensédo do mundo
expresso no livro. Também caracteriza-se pelo aumento da concentracdo 0 que permite
aprofundamento de conhecimento, percep¢do do mundo, pensamento hipotético dedutivo,

capacidade de abstracdo, pensamento formal e reflexivo. O que atrai o leitor sdo o confronto de
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ideias, possiveis valores e desvalores. As imagens, predominantes nas fases anteriores ndo séo
mais necessarias, dando espacgo para os textos com linguagem mais elaborada; os personagens
gue mais chamam atencao sé@o herois e heroinas que lutam por ideais humanitarios e justos; os
géneros narrativos sao contos, crénicas ou novelas, de cunho aventureiro ou sentimental que
envolvam grandes desafios; atracdo por mitos e lendas que explicam a génese do mundo,
novelas de ficcéo cientifica ou policiais, entre outros;

- Leitor critico (a partir dos 12/13 anos): Total dominio da leitura, da linguagem escrita e maior
capacidade de reflexdo e criticidade. O leitor I& por fruicdo e também para penetrar no

mecanismo da leitura.

“[...] a literatura ¢ arte da linguagem e como qualquer arte exige uma iniciagéo. E
como um jogo: ndo pode ser jogado com quem ndo conhega as regras ou ndo as
combine com os parceiros. Embora, como arte que é, a literatura ndo comporte regras
fixas e imutadveis, ha certos conhecimentos de sua matéria que ndo podem ser
ignorados pelo leitor critico” (COELHO, 2000, p. 40).

Isto posto, os conceitos de literatura infantil como arte ou como pedagogia, unem-se sob
uma Unica perspectiva: a formacéo do individuo. A escola, enquanto instituicdo de formacéo
humana, tem o compromisso de acolher e preservar as relagdes entre as duas faces, buscando
critérios e estratégias pedagogicas que auxiliem as criancas em suas experiéncias e construcao

de conhecimento sobre 0 mundo que as cerca.
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4 ESCUTA, FALA, PENSAMENTO E IMAGINACAO: PRECEITOS LEGAIS E
ORIENTADORES SOBRE LITERATURA INFANTIL

A BNCC ¢ um documento que regulamenta e estabelece “[...] o conjunto organico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das
etapas e modalidades da Educacdo Basica, de modo que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento [...]” (BRASIL, 2017).

A implementagdo desse documento foi embasado nos seguintes marcos legais:
Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988 - Constituicdo Federal; Lei n°
9.394/1996 - Lei de Diretrizes e Bases (LDB); Lei n° 13.005/2014 - Plano Nacional de
Educacdo (PNE); Lei n° 13.415/2017 (alteracdo da LDB). Essas legislacdes consideram a
educacao como direito de todos os cidadaos brasileiros e para atender esse propdsito, € preciso
garantir uma formacdo bésica comum. Para isso, recomenda conteGdos minimos que
servem/serviram como base para a elaboracdo dos curriculos dos sistemas e instituicbes de
ensino. Além disso, aponta a importancia de estruturar uma parte diversificada, que aborda
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos alunos, sejam eles
da Educacéo Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio.

A partir da BNCC a nivel nacional, sucessivamente, redes e sistemas de ensino estaduais
e municipais organizaram documentos orientadores para atender ao disposto. O Estado do Rio
Grande do Sul, no ano de 2018, publicou o Referencial Curricular Gatcho (RCG) e o Sistema
Municipal de Educagdo do municipio de Erechim/RS, dedicou-se também em elaborar um
documento orientador, denominado Documento Orientador do Territorio Municipal de Erechim
(DOTME), publicado em 2021.

No contexto da Educacdo Infantil, os referidos documentos foram delineados com o
proposito de criar uma identidade para essa primeira etapa da Educacdo Bésica, pois até 2015
(ano que iniciou a elaboracdo da BNCC), o curriculo era estruturado por areas de conhecimento
ou por disciplinas, sem levar em consideracdo os conceitos de crianca, infancia e os modos
como se desenvolvem.

Nesse sentido, torna-se pertinente compreender as criangas como sujeitos que provém
de um meio social e trazem consigo uma ampla bagagem de experiéncias que sdo a chave para
que produzam conhecimentos sobre o mundo que as cerca. E através das “[...] interagdes,
relacOes e praticas cotidianas que vivencia, que constrdi sua identidade pessoal e coletiva,
brinca, imagina, fantasia, deseja, aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constroi

sentidos sobre a natureza e a sociedade, produzindo cultura” (BRASIL, 2010).
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Com base na concepcdo de crianga como sujeito de direitos, a BNCC prop0e seis
direitos de aprendizagem: conviver, brincar, participar, explorar, expressar-se e conhecer-se
(BRASIL, 2017).

Tais direitos implicam maior centralidade nas interacdes e brincadeiras e encaminham
para uma construcdo pedagogica que coloca nas agdes das criangas a sua capacidade
de aprender. Cabe aos professores mediar a relagdo das criancas com as demais
criangas e com o mundo a sua volta, ofertando tempo e espago para que elas convivam,
brinquem, participem, explorem, se expressem e se conhecam (OLIVEIRA;
BARBOSA, 2018, p. 5).

No esforgco de assegurar os seis direitos de aprendizagens, a BNCC organizou-se em
cinco campos de experiéncias: “O eu, o outro € 0 nds”; “Corpo, gestos e movimentos™’; “Tragos,
sons, cores e formas”; “Escuta, fala, pensamento e imaginagdao”; “Espacos, tempos,

quantidades, relagdes e transformagdes”. Oliveira (2018), especifica cada um deles:

- O EU, O OUTRO E O NOS: conviver com pessoas de diferentes idades (criancas e adultos),
reconhecendo e respeitando suas identidades proprias, tais como pertencimento étnico-racial,
género e religido; brincar com seus pares, desenvolvendo a imaginacdo e solidariedade;
explorar as mais diversas formas de interagdo com pessoas e grupos sociais, ampliando sua
nocdo de mundo e sensibilidade em relacdo aos demais; participar das situacdes do cotidiano
ligadas ao cuidado de si e do ambiente relativas as atividades propostas pelo professor e as
decisdes da escola; expressar suas necessidades, emoces, sentimentos, duvidas, hipéteses,
descobertas, opinides e oposicles; conhecer-se e construir uma identidade pessoal e cultural,
valorizando as proprias caracteristicas e as de outras pessoas, ndo compartilhando visdes,

atitudes preconceituosas ou discriminatérias.

- CORPO, GESTOS E MOVIMENTOS: conviver com criangas e adultos, realizando préaticas
de cuidados pessoais, na danca, na musica, no teatro, nas artes circenses, na escuta de historias
e nas brincadeiras; brincar desenvolvendo criativamente o repertério da cultura corporal e do
movimento; explorar movimentos diversificados, gestos, olhares, sons e mimicas, descobrindo
COMO usar 0 espago com o corpo; participar de propostas que desenvolvem a autonomia para
cuidar de si; expressar corporalmente emogdes e representacdes nas relagdes cotidianas como
nas brincadeiras, dramatizagdes, dancas, musicas e contacdo de historias; conhecer-se nas

multiplas oportunidades de interagdes e exploracdes com seu corpo.
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TRACOS, SONS, CORES E FORMAS: conviver e desfrutar das manifestagdes artisticas e
culturais de sua comunidade e de outras culturas: artes plasticas, musica, danga, teatro, cinema,
folguedos e festas populares; brincar com mdltiplos tipos de sons, ritmos, formas, cores,
texturas, objetos, materiais, construindo cenarios e indumentarias para brincadeiras de faz de
conta, encenagOes ou festas tradicionais; explorar possibilidades de usos e combinacGes de
materiais, substancias, objetos e recursos tecnoldgicos para criar e recriar dangas, artes visuais,
encenacdes teatrais e musicais; participar de decis@es e atitudes relacionadas a organizacao do
ambiente, definir temas e escolher materiais para serem usados em atividades ludicas e
artisticas; expressar emogdes, sentimentos, necessidades e ideias, brincando, cantando,
dancando, esculpindo, desenhando e encenando; conhecer-se no contato criativo com

manifestacdes artisticas e culturais.

ESCUTA, FALA, PENSAMENTO E IMAGINACAO: compartilhar a lingua materna em
situacbes comunicativas do dia a dia, elaborando modos de pensar, imaginar, sentir, narrar,
dialogar e conhecer; brincar com parlendas, trava-linguas, adivinhas, memoria, rodas,
brincadeiras cantadas, jogos, textos escritos e de imagens, expandindo o repertério das
manifestacdes culturais, enriquecendo sua linguagem oral, corporal, musical, dramaética, escrita,
entre outras; explorar gestos, expressdes, sons da lingua, rimas, imagens, textos escritos, além
dos sentidos das palavras, nas poesias, parlendas, cangdes e enredos de historias, apropriando-
se desses elementos para criar didlogos, enredos, historias, escritas convencionais € nao
convencionais; participar de rodas de conversa, relatos de experiéncias, contacdo e leitura de
historias e poesias, construcdo de narrativas, elaboracéo, descri¢do e representacdo de papéis
no faz de conta, exploracdo de materiais impressos e de variedades linguisticas, construindo
diversas formas de organizar 0 pensamento; expressar sentimentos, ideias, percepgoes,
desejos, necessidades, pontos de vista, informacdes, dividas e descobertas, utilizando multiplas
linguagens, entendendo e considerando o que € comunicado por outras criancas e adultos;
conhecer-se e reconhecer afinidades por pessoas, brincadeiras, lugares, histérias, autores,

géneros linguisticos e seu interesse em produzir com a linguagem verbal.

- ESPACOS, TEMPOS, QUANTIDADES, RELACOES E TRANSFORMACOES: conviver
com criangas e adultos e com eles investigar o mundo natural e social; brincar com materiais,
objetos e elementos da natureza e de diferentes culturas e perceber a diversidade de formas,
texturas, cheiros, cores, tamanhos, pesos e densidades que apresentam; explorar o mundo

natural e social, identificando-os, agrupando-os e ordenando-as segundo critérios relativos as
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nogOes de espaco, tempo, quantidade, relagdes e transformacdes; participar de atividades de
investigacdo de caracteristicas de elementos naturais, objetos, situa¢fes e espacos, utilizando
ferramentas de exploracdo, bussola, lanterna e lupa - e instrumentos de registro e comunicagéo
- méaquina fotogréafica, filmadora, gravador, projetor e computador; expressar observacoes,
hipGteses e explicagbes sobre objetos, organismos vivos, fendmenos da natureza e
caracteristicas do ambiente; conhecer-se e construir sua identidade pessoal e cultural,

reconhecendo seus interesses na relacdo com o mundo fisico e social.

Além da organizagdo dos campos de experiéncias, propde-se objetivos de aprendizagem
e desenvolvimento organizados em trés grupos por faixa etaria:

- Bebés - zero a 1 ano e 6 meses;
- Criangas bem pequenas - 1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses;
- Criangas pequenas - 4 anos a 5 anos e 11 meses.

Tais grupos exprimem as possibilidades de aprendizagens de acordo com as
caracteristicas de desenvolvimento das criancas, entretanto, ndo deve ser visto como um
trabalho fragmentado, mas sim, considerar os ritmos de aprendizagens de cada um (BRASIL,
2017).

Destaca-se nesse trabalho, particularmente, o campo de experiéncia “Escuta, fala,
pensamento e imagina¢do”, o qual aborda consideracdes sobre literatura infantil. Também,
direciona-se ao grupo de criangas pequenas, conforme o quadro a seguir, o qual apresenta 0s

objetivos de aprendizagem e desenvolvimento selecionados da BNCC e RCG para o referido

grupo:

Quadro 2 - Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento do Campo de Experiéncia

scuta, fala, pensamento e imaginacdo
“Escuta, fala, t ”

Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento
Escuta, fala, pensamento e imaginagéo
Criancas Pequenas

BNCC RCG
Inventar brincadeiras cantadas, poemas e cangfes, | Conhecer, explorar e recontar parlendas, lendas,
criando rimas, aliteracdes e ritmos; cantigas folcloricas, cantos, musicas, versos, trovas,

declamac0es, trava-linguas de artistas regionais para
compor e recompor produces, cangdes e melodias de
diferentes formas, brincadeiras de roda, poemas e
ditados da cultura local e regional;

Declamar poesias, parlendas preferidas, fazendo uso
de ritmo e entonacdo;
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Divertir-se e interessar-se por brincar com os textos
poéticos, lendas, parlendas, cantos, entre outros, da
cultura regional, em suas brincadeiras livres com
outras criancas;

Escolher e folhear livros, procurando orientar-se por
temas e ilustragBes e tentando identificar palavras
conhecidas;

Relacionar imagens & escrita, levantando hipdteses
sobre as mesmas, por meio livros com temas voltados
ao0s contos e historias da cultura local e regional;

Recontar historias ouvidas e planejar coletivamente
roteiros de videos e de encenagdes, definindo os
contextos, 0s personagens, a estrutura da historia;

Recontar historias ouvidas e planejar coletivamente
formas diferenciadas de apresentar a mesma
utilizando diversos recursos tecnolégicos;

Identificar personagens, cendrios, trama, sequéncia
cronoldgica, acdo e intencdo dos personagens;

Recontar histdrias ouvidas para producdo de reconto
escrito, tendo o professor como escriba;

Recontar coletivamente hist6ria ouvida, reinventando
os finais de historias, tendo o professor como escriba;

Compreender que a escrita representa a fala;

Participar de situacGes coletivas de criagdo ou reconto
de histdrias;

Produzir suas proprias histdrias orais e escritas (escrita
espontanea), em situagdes com fungdo social
significativa;

Expressar vivéncias a partir de pesquisas, junto a
familia, de historia regionais, relatando de forma oral
ou através de desenhos;

Produzir as prdprias histdrias, a partir de historias e
lendas contadas;

Levantar hipéteses sobre géneros textuais veiculados
em portadores conhecidos, recorrendo a estratégias de
observacdo grafica e/ou de leitura;

Levantar hipoteses em relacdo a linguagem escrita,
realizando registros de palavras por meio de escrita
espontanea;

Interessar-se pela escuta da leitura de diferentes
géneros textuais;

Selecionar livros e textos de géneros conhecidos para a
leitura de um adulto e/ou para sua prépria leitura
(partindo de seu repertério sobre esses textos, como a
recuperacdo pela memodria, pela leitura das ilustragdes
etc.);

Identificar um livro pela leitura do titulo;

Apresentar uma histéria, mostrando a capa do livro, o
titulo e 0 nome do autor;

Identificar portadores e géneros textuais que sejam
tipicos da cultura local e regional.

Levantar hipoteses em relacdo a linguagem escrita,
realizando registros de palavras e textos, por meio de
escrita espontanea;

Levantar hip6teses em relagdo linguagem escrita por
meio da escrita espontanea.

Compreender que textos como lista de compras,
cardapio, carta, recado, receita, etc. tem uma funcéo
social;

Reconhecer letras do seu nome e dos colegas,
escrevendo espontaneamente.

Apreciar e conhecer a biografia e obras de artistas da
cultura local e regional.

Fonte: adaptado de Rio Grande do Sul (2017).

O DOTME delineou a organizacao curricular por um caminho distinto, buscando néo

somente transcrever o material da BNCC. Esse documento enfatiza algumas “premissas”
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consideradas fundamentais na sustentacdo da organizacéo curricular da Educacgéo Infantil, mas

que contemplam todos os direitos de aprendizagens.

As premissas sdo ideias-chave, sdo proposicoes construidas no intuito de refletir sobre
a organizacao curricular, pois, a partir delas, o curriculo e o trabalho pedagégico da
Educacdo Infantil se sustentam. Portanto, neste documento, os textos construidos para
cada premissa, além de trazerem o aporte legal da Educacdo Infantil, apresentam um
conjunto de autores e documentos do Ministério da Educacdo, para embasar as
escolhas realizadas (ERECHIM, 2021).

A primeira premissa refere-se ao planejamento das acfes educativas, evidenciando a
centralidade na crianca. E importante salientar o papel do professor nesse processo, afastando
a ideia de que os mesmos devem escolher o tempo todo “[...] os temas de projetos; as atividades
que sdo realizadas; a maneira que se deve dormir; o tempo para beber (ou ndo) dgua; como se
deslocar pela escola; como a higiene deve ser feita ou como as criangas vao se alimentar”
(ERECHIM, 2021). Essas consideracfes ndo respeitam as singularidades das criancas, seus
direitos, interesses, manifestagdes e processos de aprendizagens.

De maneira oposta, ao planejar as propostas pedagdgicas, torna-se fundamental “[...]
observar quais 0s conhecimentos, os desejos e percep¢fes das criancas, para construir, em
conjunto, uma pratica curricular, no ambiente escolar, que possa envolvé-las” (ERECHIM,
2021).

O RCG corrobora a ideia e enfatiza o compromisso do professor com intuito
propositivo, articulador, mediador, atento as curiosidades e desejos das criancas, como forma
de compreender e proporcionar intencionalmente experiéncias, vivéncias, investigacoes e
aprendizagens (RIO GRANDE DO SUL, 2018).

Visto que as mesmas passam cotidianamente, no minimo, quatro horas em escolas que
atendem em horério parcial e de 8 a 10 horas em escolas integrais, torna-se pertinente criar
situacbes de aprendizagem significativas. Para isso, 0 planejamento centrado nas criancgas
desdobra-se em duas esferas: o planejamento de contextos e o planejamento de sesséo,

conforme ilustra o organograma abaixo:
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Organograma 1 - Planejamento de contexto e planejamento de sesséo

Planejamento de

Contexto
Espaco
Materiais
Tempo
Microtransices
Atividades de Atengdo Pessoal

Planejamento
de Sessao

Espaco

Materiais

Tempo

Grupo

Intervencéo do Adulto

Fonte: FOCHI, (2021, p. 148).

Fochi (2021, p. 148), compreende o planejamento de contextos a nivel macro, mais
amplo e abrangente, pois requer um tempo maior para ser desenvolvido e esta estritamente
relacionado a intencionalidade pedagdgica do professor que busca criar “[...] um certo clima de
bem-estar global, o que representa uma escolha para construir um certo ritmo da vida cotidiana
em que as diferentes necessidades das criancas sejam respeitadas no dialogo com as
necessidades dos adultos e da institui¢ao”.

Em outros termos, envolve todo o cotidiano da Educacdo Infantil, desde o acolhimento
diério das criancas, 0s momentos de alimentacdo, descanso, 0s habitos de higiene e cuidados
pessoais, a conducdo de um local para outro, as transi¢cGes de propostas pedagdgicas, troca de
profissionais, a despedida e outras particularidades de cada instituicdo. Essas sdo atividades que
propde marcagdes temporais na jornada e podem ser vistas como ocasides privilegiadas “[...]
em que as criancas estabelecem relacGes diretas com os adultos e aprendem conteddos
importantes para a construcdo da sua autonomia e do seu bem-estar” (FOCHI, 2015, p. 3).

Planejar o contexto requer pensar nesses momentos e a maneira que as criangas vao se
relacionar com o0 meio, sem a intervencao direta de um adulto, um ambiente onde possam ter
autonomia. Sustentando essa ideia, propde-se, além da estruturacdo geral da escola, a
organizacao de espacos de contextos onde possam interagir espontaneamente, de modo a “[...]
descentralizar a vida cotidiana do adulto e permitir que as criangas estejam entre pares, em
pequenos grupos, a partir de suas proprias escolhas; em outras palavras, que estejam em em

autoatividade”.
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Isso ndo significa deixar as criangas “livres” para fazerem somente o que tém vontade,
pois o planejamento exige intencionalidade pedagdgica. Nessa esfera, o professor traduz quais
sdo suas concepcdes diante a organizacdo dos espacos, a escolha dos materiais, a forma como
0 tempo € gerenciado, a maneira como ocorrem as transicdes, 0 arranjo do grupo e
singularidades.

A outra esfera é o planejamento de sessdo, ou seja, “[...] o modo como se criam
situacOes significativas de aprendizagem para pequenos ou grandes grupos de tal modo que
articulem seus conhecimentos com aqueles ja sistematizados pela humanidade” (FOCHI, 2021,
p. 149). O planejamento de sesséo, tem o apoio direto do professor, o qual organiza os grupos,
auxilia na decisdo dos critérios de quais irdo participar de cada momento, gerencia o tempo,
prevendo qual o periodo do dia mais adequado para cada tipo de proposta, planeja e organiza
0S materiais e 0s espacos necessarios, por fim, define o qué e como sera observado, registrado
e avaliado.

O planejamento de sessdes ndo pode ser confundido com “atividades” em que as
criancas executam e partem para outra acdo. E um processo de continuidade e conexdo com

todo o cotidiano escolar.

A sessdo ou conjunto de sessdes tornam-se situagfes de aprendizagem que podem se
tornar momentos importantes para as criangas darem sentido ao conhecimento gerado.
Quando um professor elabora suas estratégias a partir da escuta ativa dos caminhos
das criangas, ele consegue construir percursos de aprendizagem que permitem que
meninos e meninas elaborem, aprofundem e ganhem intimidade com os saberes e 0s
objetos de investigagdo. A desconexdo das propostas oferecidas as criangas é
reveladora de como ndo entendemos sua competéncia em atribuir sentido a prépria
aprendizagem (FOCHI, 2021, p. 150).

Sendo assim, o professor deve ter um olhar atento e sensivel as curiosidades das
criancas, observando-as, ouvindo-as e dialogando com elas, sejam em situacfes de contexto
(em que possam agir espontaneamente), ou sessdo (com olhar mais direcionado), em seus
dialogos, no modo como se comportam diante das situa¢@es cotidianas. Com base nisso, torna-
se relevante perceber as aprendizagens prévias que trazem consigo dos ambientes que
frequentam e planejar propostas que ampliem seu repertério.

Uma abordagem inspirada nas concepcdes de Reggio Emilia, cidade no norte da Itélia
(reconhecida pelo excelente sistema de educacao), retne teorias e praticas voltadas as criancas
por meio da Pedagogia da Escuta. Alguns autores brasileiros buscam provocar essas aspira¢oes

e também a BNCC traz determinadas concepcdes voltadas ao trabalho através desses principios.
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Enfatiza-se a importancia da escuta no acolhimento das manifestacGes infantis através
da socializagédo entre os envolvidos (crianca/crianca; crianga/adulto), atengdo as palavras, ideias
e opinides das criancas, observacdo dos gestos e movimentos, potencializando assim 0s
processos e possibilitando a identificacdo dos caminhos a seguir: a Pedagogia da Escuta reflete
a intencionalidade pedagogica, marcada no planejamento, indicando a importancia de perceber
0 que as criancas buscam saber sobre o mundo a sua volta, suas preocupagdes, questionamentos
e curiosidade (OSTETTO, 2017; 2020).

Sendo assim, a crianga torna-se a propria fonte de pesquisa do professor, o qual
identifica suas necessidades, anseios, perguntas, desejos e pensamentos, constituindo, entéo, os
temas para 0s projetos pedagdgicos a serem investigados (LOSS; SOUZA; VARGAS, 2019).
As autoras assinalam que a crianga ¢ o proprio “curriculo oculto”. Havendo a escuta sensivel
para 0 mundo da crianca, revela-se um universo repleto de possibilidades, constituindo uma
pedagogia voltada as experiéncias.

Em resumo, a Pedagogia da Escuta € uma proposta que vai além de simplesmente ouvir
0 que as criancas falam, mas também observar todas as manifestac@es infantis e, buscar com
isso, perceber e assinalar aquilo que elas tém curiosidade em aprender. N&o significa deixa-las
livres a mercé das Unicas experiéncias pessoais, ou desenvolver somente aquilo que elas tém
vontade, mas reunir suas ideias as concepcdes de Educacdo Infantil, principalmente no que diz
respeito ao cumprimento dos direitos de aprendizagem.

Também, a Pedagogia da Escuta ndo tira do professor o seu papel de [...] refletir,
selecionar, organizar, planejar, mediar e monitorar o conjunto das praticas e interacdes,
garantindo a pluralidade de situacfes que promovam o desenvolvimento pleno das criangas
(BRASIL, 2017, p. 39).

Supde-se que a turma demonstrou interesse em um projeto sobre contacdo de historias,
por exemplo. Torna-se importante averiguar se ja tiveram contato ou ndo com os livros, com
historias contadas, poemas, parlendas, cantigas de rodas, para assim, estruturar propostas
pedagogicas que contribuam com o interesse das mesmas. Além disso, a BNCC enfatiza a
importancia do contato direto “[...] com livros, com diferentes géneros literarios, a
diferenciacdo entre ilustracOes e escrita, a aprendizagem da direcdo da escrita e as formas
corretas de manipulagdo de livros” (BRASIL, 2017).

O professor deve refletir, selecionar e tomar decisdes sobre os caminhos que possam
ampliar o repertdrio daquilo que ja conhecem, sugerir situacdes e mediar suas aprendizagens
de acordo com a intencionalidade pedagdgica. Ainda, é preciso acompanhar tanto essas praticas

quanto as aprendizagens das criangas, realizando a observacao da trajetoria de cada uma e de



37

todo o grupo — suas conquistas, avangos, possibilidades e aprendizagens (BRASIL, 2017, p.
39).

Um instrumento Util para o acompanhamento das aprendizagens na Educacéo Infantil é
a documentacdo pedagogica. O verbo “documentar” traz como sindnimo registrar, produzir
documentos ou evidéncias. No decorrer das a¢cdes pedagogicas, esté relacionado a fotografar,
filmar, anotar, recolher as produ¢des das criangas. O substantivo “documentagdo”, esta
relacionado aos produtos em si: livreto, folheto, video, painel, mini-historia, portfélio. O
exercicio de documentar, colecionar registros e produzir um documento, no entanto, ndo pode
se constituir em armazenamento de material (FOCHI, 2019).

O sentido auténtico da expressdo “documentacdo pedagodgica” compreende o “[...]
modo de olhar, de refletir, de fazer, de pensar e de comunicar o cotidiano pedagdgico e as
aprendizagens das criangas e dos adultos”. Essa forma de ver a documenta¢do abrange muito
mais do que simples registros, ele transforma o sistema de relagdes dentro das instituigdes
escolares e reposiciona criangas e adultos no processo educativo (FOCHI, 2019).

Rinaldi (2017, p. 121), corrobora a caracterizacdo de documentacdo pedagdgica e
complementa afirmando que através desse trabalho, os acontecimentos sdo reconstruidos,
interpretados e reinterpretados através dos documentos “[...] que testemunham as etapas
destacadas de um processo predefinidas pelo educador: a trajetoria que tornou possivel para o
alcance dos objetivos e experiéncias” (RINALDI, 2017, p. 121).

A BNCC destaca que:

Por meio de diversos registros, feitos em diferentes momentos tanto pelos professores
quanto pelas criancas (como relatorios, portfolios, fotografias, desenhos e textos), é
possivel evidenciar a progressao ocorrida durante o periodo observado, sem intencéo

LRI

de selecdo, promocdo ou classificagdo de criangas em “aptas” e “néo aptas”, “prontas”
ou “ndo prontas”, “maduras” ou “imaturas”. Trata-se de reunir elementos para
reorganizar tempos, espacos e situagdes que garantam os direitos de aprendizagem de
todas as criangas. (BRASIL, 2017, p. 39).

Sendo assim, € importante que em todas as propostas, sejam elas de contexto ou sessdes,
o professor faca registros das acdes educativas (anotagdes, fotos, filmagens, producdes das
criancas), observando se o que foi proposto teve significado, se estava de acordo com o interesse
delas, se foi possivel cumprir 0s objetivos propostos e com isso, repensar as proximas acoes,
com foco na intencionalidade e continuidade pedagogica.

No capitulo a seguir, serdo sugeridas algumas propostas educativas de contexto e sessao,
tendo como embasamento as ideias discutidas nos capitulos anteriores dentro do campo de

experiéncia “Escuta, fala, pensamento e imaginagao”, sendo elas voltadas as criangas pequenas.
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5 TEMPO, ESPACO, MATERIAIS E AGRUPAMENTOS: PROPOSTAS
PEDAGOGICAS DE CONTEXTOS E SESSOES

As propostas pedagdgicas descritas a seguir, foram embasadas nas no¢des discorridas
no capitulo anterior, as quais levam em consideracdo quatro elementos no planejamento de
contexto ou sesséo: o0 tempo, 0 espago, 0s materiais e agrupamentos e criangas:

- Tempo: muitas vezes um espaco de contexto organizado pode seduzir e tornar-se territorio de
brincadeiras, interacdes, investigacdes e criacdo de sessdes, como pode também nédo seduzir. O
tempo implica também a gestdo dos momentos definidos pela escola como alimentagéo,
descanso e intervencdes de outros profissionais. Uma proposta pode iniciar no inicio da aula e
terminar apds o lanche, por exemplo. Também, dependendo do interesse do grupo, levar dias,
semanas, meses ou 0 ano todo.

- Espaco: a escolha dos espacos depende da intencionalidade e continuidade do que se deseja.
Um espaco de contexto organizado para leitura deleite, por exemplo, deve ser construido em
local acolhedor, aconchegante, de preferéncia com pouco barulho. Pode ser um espago
permanente, ou dependendo da estrutura fisica, montado e desmontado periodicamente. A
mesma ldgica aplica-se para as sessfes, ao planejar uma brincadeira de roda, optar por um
espaco amplo, com pouca circulacdo de pessoas e/ou outros elementos que possam chamar mais
a atencdo das criancas do que a propria proposta.

- Materiais: selecionar materiais adequados a faixa etaria e que sejam atraentes a exploracao.
Criancas pequenas, por exemplo, tém interesse em manusear objetos concretos que fazem parte
do mundo real, como vestimentas, acessorios, telefones, utensilios de cozinha e outros, os quais
permitem a criacdo de enredos criativos e jogo simbdlico.

- Agrupamentos: algumas propostas podem ser realizadas com todo o grupo ou com
agrupamentos menores. Enquanto o professor orienta sessdes com grupos pequenos, as demais
criancas podem explorar outros espagos, como 0s contextos organizados, por exemplo.

Levando em conta os quatro elementos fundamentais para o planejamento, as propostas
contemplam todos os objetivos de aprendizagens e desenvolvimento para criangas pequenas (4
a 4 anos e 11 meses), e caracterizam-se em cinco planejamentos de contextos e sete

planejamentos de sessdes.
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5.1 CONTEXTOS ORGANIZADOS: ESPACOS PARA CONVIVER, BRINCAR,
PARTICIPAR, EXPLORAR, EXPRESSAR-SE E CONHECER-SE

O planejamento de contexto envolve todo o cotidiano da Educacéo Infantil (recepcéo
das criangas, momentos de alimentacdo, descanso, higiene, transi¢cbes de espacos e propostas,
troca de profissionais, despedida). Nessa perspectiva, cabe refletir: como acolher as criangas?
Que ambiente preparar para que se sintam acolhidas? Quais sdo 0s materiais adequados para
cada faixa etaria? Como dispor desses materiais para que possam ser protagonistas de suas
aprendizagens? Quanto tempo as crian¢as podem e devem permanecer numa mesma proposta?
Como pensar em continuidade se hd uma série de acdes e horarios predeterminados na rotina
escolar (alimentacgéo, higiene e descanso)? As propostas devem ser realizadas com a turma toda
Ou com um pequeno agrupamento de criangas? Como gestar o desenvolvimento de varias
propostas concomitantes se geralmente ha apenas um professor para um grupo de 20 criancas
pequenas? Ha continuidade nas propostas se ha alternacédo de profissionais numa mesma turma?

A resposta para essas indagacdes estd nas concepcdes que o professor possui sobre as
criancas e sobre as propostas que disponibilizardo a elas. Na perspectiva da centralidade na
crianca, 0 adulto deixa de lado a ideia de estar o tempo todo direcionando o que elas devem
fazer e volta-se as experiéncias que pode proporcionar para que possam ter, de fato,
aprendizagens significativas.

Uma maneira de pensar nessas experiéncias é o planejamento de contexto sob o enfoque
de espacos organizados para interacdes e brincadeiras. Pensar um espaco que acolhe desde o
momento da chegada até a saida, disponibilizando elementos onde as criangas possam sentir-se
a vontade e espontaneamente, direcionar-se e escolher aquilo que desejam brincar; optar por
brincar sozinha ou com outras criancas; dialogar com seus pares; criar enredos de brincadeiras
e jogo simbdlico; levantar hipéteses; elaborar respostas para suas dividas; desenvolver novas
aprendizagens.

Esses espacos devem ser montados em um local de facil acesso, de preferéncia na sala
de referéncia, para que possam sentir-se pertencentes ao local. Num primeiro momento, o
professor seleciona e organiza os elementos que considera atrativo e, com 0 passar do tempo,
as criancas podem sugerir e redimensiona-lo. A duragdo de um espaco de contexto organizado
depende da interacéo das criangas, pode ser utilizado o ano todo, ou apenas enquanto tiverem
interesse.

O intuito é deixar esses espagos permanentemente organizados, pois podem estar

vivenciando uma brincadeira de jogo simbolico em diversos horarios e talvez diversos dias.



40

Supbe-se que estejam num espaco de fantasias e envolvidas numa histéria de lobo mau,
princesas, principes, cavalos... e a rotina escolar indica que esta na hora da alimentag&o, o turno
escolar esteja finalizando ou ha a alternacdo de profissionais na turma. As criancas tém a
possibilidade de manter o ambiente sistematizado e dar continuidade em outro momento.

Outra maneira de utilizar os espagos é sob a 6tica dos agrupamentos. Nem sempre toda
turma precisa desenvolver a mesma proposta, por vezes um grupo pode estar nos espagos de
contexto enquanto outros participam de uma sessao com a presenca do professor. Por isso,
evidencia-se que o planejamento de contexto ndo necessita da intervencdo direta do adulto,
visto que as criangas possam ter autonomia em suas experiéncias.

Com base nisso, elaborou-se cinco sugestdes de planejamento de contexto organizado

envolvendo a literatura infantil e contemplando os direitos de aprendizagens.

1. Espago Literario

Organizar um espacgo permanente na sala de referéncia e/ou em outros espacgos da escola
para que as criancas se sintam acolhidas e a vontade para exploracdo. O ambiente pode ser em
forma de cabana de tecido, tule ou fitas coloridas; ornamentar a cabana com luz: abajur,
luminéria, luzinhas; colocar um tapete, tatame ou colchonete no chdo; almofadas e pelicias;
cestos, caixas, varal, cabides, grandes envelopes de tecido para expor livros e outros materiais
literarios; colocar um perfume de ambientes, conforme sugestdo apresentada na fotografia 1.
Esse espaco sera construido e mantido enquanto houver o interesse pela exploracdo espontanea

das criangas.

Fotografia 1 - Modelo de organizacao de espago literario

Fonte: fotografia registrada pela autora (2022).
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Inicialmente, convidar as criangas a conhecer o espago, conversar sobre o objetivo do
mesmo, sobre 0s materiais dispostos, suas funcdes e os cuidados, deixar que explanem suas
ideias. Em seguida, incentivar as mesmas para que explorem livremente, possibilitando a
escolha de livros, manuseio, leitura por fruicdo de imagens e palavras e, se alguém solicitar,
ouvir a leitura pelo professor.

Nos primeiros dias, sugere-se a disposicdo de obras variadas e, quando ja estiverem
familiarizadas, acrescentar fantoches, cenérios, elementos relacionados as historias para que
possam elaborar enredos de brincadeiras. No decorrer do ano letivo, os livros poderdo ser
substituidos por cartes de poesias, poemas, parlendas, trava-linguas, letras de mdusicas,

materiais produzidos pela turma e outros suportes de leitura e escrita.

2. Fantasia, alegria e imaginacao

Essa proposta pode ser desenvolvida no mesmo Espago Literario, ou dependendo da
estrutura fisica da sala de referéncia, escolher outro espaco.

Disponibilizar tecidos de tamanhos variados, mascaras, utensilios de festas, fantasias e
brinquedos. Esses materiais podem estar pendurados em cabides, dentro de um bal ou caixas
de facil acesso. Providenciar também materiais para a construcdo de um palco (tapete, palete
de madeira), um microfone e algumas cameras fotograficas para que as criancas possam

manusear, conforme sugestao apresentada na figura 2.
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Fotografia 2 - Modelo de organizagéo de espaco com fantasias

Fonte: fotografia registrada pela autora (2022).

O grupo de criancas sera convidado a montar o espaco e depois explora-lo
espontaneamente: manusear 0S materiais, vestir-se, criar enredos de brincadeiras, interpretar
historias, exercer papel de personagens conhecidos ou criados, expressar-se oralmente e
corporalmente, interagir com seus pares. Poderdo utilizar as cameras fotograficas para registrar
0s momentos de brincadeira. Se for de interesse da turma, as fotografias poderdo ser impressas

para visualizarem-se e, se for do interesse delas, montar uma exposicao.

3. Sombras e mistérios

Esse espaco de contexto tem como finalidade aproximar as criangas dos personagens
que fazem parte do folclore da cultura brasileira e regional e revelam-se principalmente nos
mitos e lendas, cujos enredos e personagens remetem a sensacdo de mistério. Idealiza-se a
montagem de uma cabana escura, feita com tecido preto, pouca luminosidade e musica
instrumental, para que despertem diversas emocdes.
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O interior dessa cabana deve ser organizado com a exposicado de imagens coloridas dos
personagens impressos em papel grosso. Podem ser penduradas com prendedores em um varal,
nas paredes, no chdo ou em pequenas caixas. Também, disponibilizar lanternas e lupas as
criancas que as utilizardo para observar as imagens, de acordo com sugestdo apresentada na

figura 3.

Fotografia 3 — Sugestdo de materiais para exploracdo do espaco

Fonte: fotografia registrada pela autora (2023).

Nesse espaco, as criancas poderao realizar leitura deleite de imagens, criar seus enredos,

contar histdrias, expressar-se espontaneamente por meio de gestos, sons e palavras.

4. Cha com Poesia

Essa proposta € inspirada nas sugestdes de Delia Lerner presente em sua obra Ler e
escrever na escola: o real, o possivel e 0 necessario (LERNER, 2002), no entanto, elaborada
sob a perspectiva da Educacéo Infantil. Tem como intuito desenvolver a leitura de diferentes
exemplares de um mesmo género, diferentes obras de um mesmo autor ou diferentes textos
sobre 0 mesmo tema. Deve durar poucas semanas, pois assim, as criangas terdo oportunidade
de acessar diversos géneros (LERNER, 2002).

Nesse contexto, sugere-se a exploracdo de poesias, as quais estdo disponiveis no livro
“Poemas que escolhi para criangas” de Ruth Rocha (fotografia 4), pois além do texto escrito,
cada uma apresenta ilustragdes, o que facilita o interesse e compreensdao das criangas.

Selecionar um grande nimero de poesias, observando que as criangas possam manusear pelo
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menos uma e fazer cdpias, de preferéncia coloridas. Monté-las em forma de cartdes (com papel
resistente).

Periodicamente (semanalmente, quinzenalmente), convidar a turma para organizar o
“Cha com Poesia”. Explicar para as criangas 0 objetivo da proposta e sistematizar para que cada
um execute uma tarefa: arrumar a mesa e cadeiras, fazer o cha; pendurar os cartes com poesias
em um varal (usar prendedores de roupa para fixa-10s).

Depois de pronto, as criangas poderdo explorar o ambiente, retirando as poesias do varal,
acomodando-se nas mesas, apreciando o cha e realizando leitura deleite. Além disso, essa
proposta possibilitard as criangas levantarem hipoOteses sobre o conteGdo das mesmas;
observarem as ilustracdes, correspondendo-as ao texto escrito; realizar leitura espontanea;
identificar letras e palavras; ouvir a leitura das poesias através do professor(a).

Essa forma de exploracdo do espaco de contexto pode ser mantida por vérias vezes para
que possam familiarizar-se com as poesias e, ao perceber a necessidade, acrescentar outras.
Também, de acordo com o interesse, poderdo ser trocados os géneros literarios por fabulas,

contos classicos, mitos e lendas.



Fotografia 4 - Sugestfes de poesias infantis

VIDENTE

Manoel de Barros

O menino viu o Sol

se encolher por dentro de um inseto.
Era muito perigoso que o Sol
estourasse dentro do inseto.

l}l ser um L'.\“'()I](I(L

O menino, com medo,

se escondeu atras da porta.

Mas o inseto continuou bem na flauta
a dar voltas pelo jardim.

E o estouro nao aconteceu.
Depois o menino viu

que o Sol nem cabia no inseto!

Isso era.

RAPIDO E RASTEIRO

Chacal

vai ter uma festa
que eu vou dancar

até o sapato pedir pra parar.

ai eu paro
tiro o sapato

e danco o resto da vida.

BORBOLETAS RABO-DE-ANDORINHA
Lalau

Coloridas
Labaredas
Feitas
De seda.

Borboletas
Nao batem as asas
S6 para mostrar
Sua beleza.
Borboletas
Aplaudem
A natureza.

GAaUcHO

Ascenso Ferretra

Riscando os cavalos!
Tinindo as esporas!
Través das cochilas!

Sai de meus pagos em louca arranca

— Para queé?

— Pra nada!

Fonte: modificado de ROCHA (2013, p. 27; 45; 57; 77).

5. Espaco Riscante

45

Reorganizar o Espaco Literario ou outro, acrescentando elementos para criar um espago

“riscante”, disponibilizando uma ampla variedade de materiais:

- Portadores textuais: livros literarios, livros diversos, revistas, folders, cartas, gravuras,

calendérios e albuns;

- Riscantes: lapis de cor, lapis de escrever, canetas, canetinhas, canetdes, giz de cera;
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- Suportes: cartolinas, folhas pautadas, cadernos, agendas, papel branco e colorido de diferentes
tamanhos e gramaturas;

- Mobiliario de apoio: prateleiras, mesas, caixas ou outra estrutura que sirva como base para
expor os materiais;

- Expositor: varal com prendedores e fitas adesivas para que possam expor suas producdes;

O grupo de criancas auxiliara na organizacdo do espaco e percebendo o interesse,
poderdo modifica-lo, adicionando ou retirando elementos. Depois, poderdo explora-lo
espontaneamente. Esse contexto possibilita o contato com diferentes portadores de texto,
desenho e escrita convencional e ndo convencional (conforme fotografia 5), construcéo de
enredos de brincadeiras e narrativas, desenvolvimento da imaginacdo, uso e combinacao de

materiais, expressao de ideias, emoc¢des e sentimentos, entre outros.

Fotografia 5 — Sugestdes de materiais para a composi¢do do espaco riscante.

Fonte: fotografia registrada pela autora (2022).

52 PLANEJAMENTO DE SESSOES: INVESTIGAGCAO, EXPERIENCIAS E
APRENDIZAGENS

O planejamento de sessdo, ou sessdes, sdo considerados momentos de investigacdo
intencionalmente planejados em que as criangas possam participar no grande grupo ou em
agrupamentos menores com o apoio do professor. Nao deve ser confundido com “atividades”

descontextualizadas, realizadas uma apds a outra, como ocorreu por muito tempo. Vai muito
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além da execucdo de uma simples tarefa. Nesse tipo de planejamento, é necessario observar,
perceber, ouvir e dialogar com elas sobre seus interesses.

Para isso, é necessario refletir sobre algumas questdes: como planejar sessdo para que
ndo seja uma simples “atividade”? E necessério fazer apenas o que as criangas tém vontade?
Como organizar o ambiente para as sessdes? Como observar e perceber o interesse das criancgas?
Como ter continuidade?

A resposta para esses questionamentos encontram-se principalmente nas concepcdes da
Pedagogia da Escuta, ou seja, na observacdo das manifestacdes infantis (suas falas, seus gestos,
suas necessidades). Conforme fundamentado anteriormente, ndo significa fazer apenas o que
elas tém vontade, mas ampliar o repertério de experiéncias a elas, pois o professor tem esse
papel, de refletir sobre o que as criangas querem e precisam aprender, selecionar e organizar
quais experiéncias sdo relevantes para a construcdo de conhecimento em determinado
momento, planejar propostas de investigagdo atrativas, mediar e monitorar as aprendizagens
para que ndo fiqguem apenas vinculadas ao conhecimento que j& possuem, observar elementos
importantes em cada proposta, planejar ou re(planejar), para que tenha uma continuidade no
processo.

Do mesmo modo que o planejamento de contexto, as sessdes devem levar em conta o
espaco, 0s materiais, 0 tempo e o0 agrupamento: os materiais devem ser selecionados
previamente, de acordo com o0 objetivo que se quer atingir e 0 ambiente esteticamente
organizado de modo a atrair a aten¢do e o prazer das criancas; o professor deve prever o tempo
de duracdo da proposta € 0 momento mais oportuno (que as atividades habituais ndo possam
atrapalha-las: sono, fome, necessidades fisiologicas). Por fim, definir em conjunto quem vai
participar da investigacdo. Nem sempre as criangas precisam desenvolver a mesma proposta ao
mesmo tempo. Enquanto algumas exploram os espacos de contexto organizados, por exemplo,
outras participam simultaneamente da sessao.

O contexto é uma perspectiva de planejamento em que o professor sistematiza, em
conjunto com as criangas, no entanto ndo intervém o tempo todo, as criancas possuem
autonomia para experiencia-los. As sessdes, requerem maior presenca de um adulto. Nao quer
dizer que é somente ele que vai sugerir o que deve ou ndo ser feito, mas faz parte de seu papel
orienta-las e auxilia-las no desenvolvimento de suas aprendizagens.

Apesar do contexto nédo ter a finalidade de servir como fonte para o planejamento das
sessOes, muitas vezes pode ser utilizado para o desenvolvimento das mesmas, pois é rico em

possibilidades.
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Com isso, as sete sessOes elaboradas neste capitulo sdo sugestdes que buscam alargar as
possibilidades de trabalho com literatura infantil. N&o devem ser vistas como simples
“atividades” estaveis a serem executadas. Propde-se situacOes de investigacdes e aprendizagens

versateis, que podem ser planejadas e (re)planejadas de acordo com o grupo de criancas.

1. Contacéo de Histdrias

Todos os dias, logo no inicio da aula, o(a) professor(a) disponibilizara um tempo para
contar uma historia, tendo o livro como suporte. Antes disso, selecionara alguns livros de
literatura infantil e realizara a leitura dos mesmos, observando se despertardo o interesse das
criancas.

Depois de eleger as obras, organizar uma maneira de apresenta-las as criancas: numa
embalagem de presente, caixa, cartola, mala, criando uma espécie de surpresa, despertando
curiosidade e expectativa. Essa maneira de apresentar o livro pode variar no decorrer do ano
letivo, ou utilizar sempre a mesma, como um “simbolo”. Ao identificar esse simbolo, as
criancas perceberdo que havera contacdo de historia e automaticamente, criardo um clima
propicio para tal momento.

Organizar a turma em roda e ao centro disponibilizar o livro de literatura infantil
selecionado, envolvido no “simbolo” que escolher, como uma caixa, por exemplo. Solicitar que
uma crianca pegue 0 mesmo, apalpe, retire-o de dentro, e depois converse com 0 grupo,
imaginando, levantando hip6teses sobre o género textual, enredo e personagens.

Em seguida, o professor(a) mostrara o livro, explorando a capa, suas imagens, texturas,
gramaturas, palavras e outros elementos que estiverem visiveis. Identifica o autor e o titulo, em
seguida, utiliza a tradicional expressao “Era uma vez...”, indicando que a leitura vai comegar,

sendo esta em voz alta com entonacgdo, envolvendo os ouvintes.

E para que isso ocorra, é bom que quem esteja contando crie todo um clima de
envolvimento, de encanto... que saiba dar as pausas, criar intervalos, respeitando o
tempo para o imaginario de cada crianga construir seu cenario, visualizar seus
monstros, criar seus dragdes, adentrar pela casa, vestir a princesa, pensar na cara do
padre, sentir o galope do cavalo, imaginar o tamanho do bandido e outras coisas
mais... (ABRAMOVICH, 1997, p. 21).

Ao concluir, podem ser ditas algumas parlendas, como por exemplo: “Entrou por uma
porta e saiu por outra. Quem quiser que conte outra!”; “Entrou pela porta, saiu pela janela.

Quem gostou ndo se esqueca dela”; “Acabou-se a historia, morreu a vitéria”; “Foi um dia a
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vaca Vitdria. Morreu a vaquinha, acabou-se a histéria”. Tais parlendas, utilizadas na finalizagado
da contacgdo de historias, estdo disponiveis no livro “Salada, saladinha” de Maria José Nobrega
e Rosane Pamplona.

Dar tempo para que possam absorver a historia, expbr suas emocdes e falas sobre a
mesma. Se demonstrarem interesse, dispor o livro para leitura por fruigéo.

A llustracéo 1, apresenta sugestdes de livros de literatura infantil: Menina bonita do
laco de fita (Ana Maria Machado), Maria vai com as outras (Sylvia Orthof), O caso do
bolinho (Tatiana Belinski), Nado confunda (Eva Furnari), Bom-dia todas as cores (Ruth
Rocha), O cabelo de Lelé (Valéria Belém).

llustracdo 1 - SugestBes de livros de literatura infantil

ANA MARIA MACHADO a"'.la vai CO

mENINR BoNiTa SRR
d0 1200 de fila & oo

'oo°'oo "oo ."O.V'O 'Aoo "oo"o

TATIANA BELINKY

50 CASY DO <

BOLIVHO

Fonte: adaptado de Machado (2000), Orthof (2019), Belinski (2017), Furnari (2011), Rocha (2018), Belém
(2012).
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2. Era uma vez, quer que eu te conte outra vez?

Essa sessao sera desenvolvida em diversos dias, conforme a organizagéo da turma:
- Sentar-se em roda com as criancas e expressar 0 objetivo da proposta. Depois, sugerir que
escolham uma historia para contar para a turma. A historia escolhida pode estar disposta no
Espaco Literario, ou, se desejarem podem escolher outra que tenha em casa ou na biblioteca,
por exemplo;
- Separar uma cartolina e canetdes onde o professor fara o papel de escriba e anotara as escolhas
de cada um e a sequéncia de apresentacOes, respeitando a ordem de interesse. Observar a
variedade das histérias, buscando néo repeti-las, ampliando a variedade;
- Em conjunto, reorganizar o Espaco Literdrio ou outro local onde serdo realizadas as
apresentacdes: um palco, uma casa de fantoches, cabana, tapete, avental, respeitando as
sugestdes as criancas;
- Individualmente, o professor devera conversar com cada uma sobre o enredo da historia, ler e
auxilia-las na escolha de elementos para ilustrar a contacdo: fantoches, fantasias e/ou objetos;
- Nas datas estipuladas, as criancas realizardo as apresentacfes que serdo gravadas (voz ou
video).
- Quando todos concluirem, serdo disponibilizadas as gravacGes para assistirem-se, bem como
divulgar para a comunidade escolar (outras turmas e familias).

Vale ressaltar que essa proposta respeitard o desenvolvimento individual de cada um:

desenvolvimento da linguagem oral, expressdo corporal, criatividade, entre outros aspectos.

3. Producéo de Poemas e Poesias autorais

Durante a exploragdo do contexto “Cha com Poesia”, as criangas se familiarizardo com
0 género e poderao elaborar seus proprios poemas e poesias. No espacgo de contexto organizado,
deverdo ser acrescentados alguns materiais para desenho e escrita (lapis, canetas, canetinhas,
lapis de cor e papéis).

Salienta-se que essa proposta visa a centralidade nas criancgas, por isso, € importante que
possam explorar os materiais livremente, manifestando suas ideias, criatividade, expresséo,
escrita espontanea. Poderédo optar em criar suas producdes apenas através do desenho, desenho

e escrita espontanea, solicitar que o(a) professor(a) exerca papel de escriba.
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O(a) professor(a), estara presente o tempo todo e através da observacgdo e escuta ativa
perceberd as manifestacdes das criancas para que possa auxilia-las no que for necessario no
desenvolvimento das aprendizagens.

Ap0ds, conversar com a turma e definir como serdo feitas as apresentacGes dos poemas

e poesias elaboradas pelas criancas.

4. Parlendas: versos, rimas, sons e ritmos

Pesquisar algumas parlendas em livros e sites. Algumas estdo disponiveis em forma de
cancao e video, por isso nessa proposta, sugere-se o “Pot-pourri Parlendas” e a musica “Hoje é
Domingo” do Grupo Palavra Cantada, disponivel nos links:
https://www.youtube.com/watch?v=cgp4N_Hagxvs e
https://www.youtube.com/watch?v=AUbY _Xuu2RK.

Selecionar 0s seguintes materiais que serdo utilizados nas sessdes: camera digital ou
celular para gravagdes, fotografias e filmagens, um lengo, uma caixa com instrumentos
musicais e/ou objetos que possam servir para compor diferentes sons e ritmos, fichas com os

ndmeros de 1 a 10, conforme modelo:

1 2 3 4 5
6 7 8 9 10

Organizar um espago para que as criangas possam assistir ao video, aprecia-lo e
expressar-se livremente (assistindo, cantando, criando movimentos corporais). Se desejarem,
repetir algumas vezes para que possam familiarizar-se com o género, percebendo o ritmo, 0s
Versos, as rimas, entre outros elementos presentes no género literario.

Conforme brincam com os jogos de palavras, sons e ritmos das parlendas, observar
atentamente a direcdo do interesse das criangas para que juntos (criangas e professor) criem

novas estratégias de aprendizagem.


https://www.youtube.com/watch?v=cqp4N_Hqxvs
https://www.youtube.com/watch?v=AUbY_Xuu2Rk
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As sessOes podem ser fotografadas, filmadas e depois, aproveitar o espago para
assistirem-se. O trabalho com as parlendas pode ter a duracéo de uma sesséo, ou, percebendo o

interesse das criangas, sugerir outras brincadeiras da cultura popular.

4.1 Um, dois, feijdo com arroz

Um, dois, feijdo com arroz

(Dominio publico)

Um, dois, feijdo com arroz
Trés, quatro, feijao no prato
Cinco, seis, falar inglés
Sete, oito, comer biscoito

Nove, dez, comer pastéis

Ao recitar cada estrofe da parlenda, ritmar com um som produzido pelo préprio corpo,
como por exemplo bater palmas, bater os pés, estalar os dedos. Pode iniciar a brincadeira em
circulo, com uma Unica acao e depois, aumentando a complexidade.

Anteriormente, serdo produzidas dez fichas em papel grosso, com 0s nimeros escritos
de zero a 10. Ao recitar cada estrofe, por exemplo “Um, dois, feijdo com arroz”, o professor
mostrara as fichas correspondentes ao numeral para as criangas identificarem, associando-0s as

rimas da parlenda, como por exemplo:

Complexidade 1:

Um, dois (bater duas palmas), feijdo com arroz (bater duas palmas)
Trés, quatro (bater duas palmas), feijao no prato (bater duas palmas)
Cinco, seis (bater duas palmas), falar inglés (bater duas palmas)
Sete, oito (bater duas palmas), comer biscoito (bater duas palmas)

Nove, dez (bater duas palmas), comer pastéis (bater duas palmas)

Complexidade 2
Um, dois (bater duas palmas), feijao com arroz (bater os pés)
Trés, quatro (bater duas palmas), feijao no prato (bater os pés)

Cinco, seis (bater duas palmas), falar inglés (bater os pés)
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Sete, oito (bater duas palmas), comer biscoito (bater os pés)
Nove, dez (bater duas palmas), comer pastéis (bater os pés)

Complexidade 3

Um, dois (bater duas palmas), feijdo com arroz (bater um pé e depois o outro)
Trés, quatro (bater duas palmas), feijao no prato (bater um pé e depois 0 outro)
Cinco, seis (bater duas palmas), falar inglés (bater um pé e depois o outro)
Sete, oito (bater duas palmas), comer biscoito (bater um pé e depois o outro)

Nove, dez (bater duas palmas), comer pastéis (bater um pé e depois o outro)

Complexidade 4

Um, dois (bater uma palma e um pé), feijdo com arroz (bater uma palma e um pé)
Trés, quatro (bater uma palma e um pé), feijdo no prato (bater uma palma e um pé)
Cinco, seis (bater uma palma e um pé), falar inglés (bater uma palma e um pé)
Sete, oito (bater uma palma e um pé), comer biscoito (bater uma palma e um pé)

Nove, dez (bater uma palma e um pé), comer pastéis (bater uma palma e um pé)

Incentivar as criangas a produzirem novos sons e modos de brincar com a parlenda,

modificando as posic¢Ges da roda: sentados, em pé, deitados, de costas um para o outro.

4.2 Lengo Atras

A brincadeira acontece de acordo com 0s passos a segulir:
- As criancas sentam-se em roda e fecham os olhos;
- Um dos participantes segura um len¢o na méo, levanta-se, anda em volta da roda e deixa 0
lenco cair atrds de um dos colegas que esté sentado;
- Ao longo do percurso as criangas vao cantando a musica: “Corre, cotia, na casa da tia. Corre,
cipo, na casa da vo. Lencinho na mao, caiu no chdo. Moca bonita do meu coragédo. Posso
jogar? Ninguéem vai olhar?”.
- Ao final da musica, a crianga que achar o lengo atras de si, levanta-se e corre atras do que
deixou cair;
- Este por sua vez, deve sentar-se no lugar agora desocupado, antes de ser pego;

- Toda vez que trocar a crianga com o lengo na mao, a brincadeira recomeca.
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- Depois de brincar diversas vezes, incentivar as criangas a criarem uma nova versdo da

brincadeira.

4.3 Hoje ¢ Domingo

Organizar a turma em circulo e recitar a parlenda:

Hoje E Domingo

(Dominio Publico)

Hoje é domingo
pé de cachimbo
0 cachimbo é de barro
bate no jarro
0 jarro é de ouro
bate no touro
0 touro é valente
bate na gente
a gente é fraco
cai no buraco
buraco é fundo

acabou-se 0 mundo.

Percebendo o interesse das criancas, repetira algumas vezes para que possam brincar
com o ritmo e as palavras. Em seguida, conversardo sobre os elementos presentes no texto:
palavras, rimas, significados e outras consideracGes que possam surgir durante a proposta.
Incentivar a criacdo de uma forma diferente de recitar a parlenda, para isso, poderdo utilizar a

vO0z, gestos, sons corporais, instrumentos musicais e objetos disponibilizados.

5.0 que é, 0 que é?

Essa proposta consiste na criacdo de um jogo de charadas/adivinhas. Organizar
pequenas cartas com perguntas de “O que €, o que ¢?”, conforme ilustracao 2, em seguida, a
resposta por escrito e também ilustrada para que as criangas possam identifica-la. As charadas

a seguir estdo disponiveis no livro O Livro das Adivinhas de Anténio Mota.
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llustragdo 2 — Modelo das cartas com charadas.

0 QUEE, O QUE? 0 QUEE, O QUE? O QUEE, O QUE?
NAO POSSO IR ARUA, VENTO OU QUAL ACOISA, QUAL E ELA, 0 QUE E QUE, SENDO INTEIRO, TEM
FRIO NAO ME IMPORTA, MORO EM EMBRULHADA NUM COBERTOR, SEMPRE O NOME DE METADE?
CASASEM JANELAS, NUNCA PASSO ESTEJA UM FRIO DE RACHAR OU
ALEM DA PORTA. FACAMUITO CALOR?

R: 0 CARACOL R:AOVELHA R: A MEIA

Fonte: adaptado de Mota (2011).

Organizar a turma em duas equipes. O professor fard o papel de leitor das cartas,
lancando uma pergunta por vez para cada equipe, que tera a chance de trés tentativas de
resposta. Ao acertar, a equipe ganhara um ponto, se errar, a equipe contraria terd o direito de
resposta. Se nenhuma equipe acertar, ndo havera pontuacéo.

O jogo termina quando acabam as cartas com as perguntas.

Quando as criancas estiverem familiarizadas com o jogo, sugerir que elas mesmas criem
suas proprias charadas e realizem as perguntas para as equipes (disponibilizar papel em branco,
materiais de desenho e pintura para que criem suas cartas em forma de desenhos e escrita
espontanea).

O jogo estara ao alcance das criangas na sala referéncia para que possam explorar.

6. Os Classicos nunca saem da moda

Os Contos Classicos sdo historias que encantam e impressionam pessoas de todas as
idades. Mesmo que muitas tenham ouvido varias vezes a mesma histéria e que saibam o
desfecho da trama, ainda assim, encantam-se com os personagens e finais felizes. Os classicos
“nunca saem da moda” por provocar emocdes € levar ao mundo da imaginacdo com seus

personagens fantasticos.
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Por que? Porque os contos e fadas estdo envolvidos no maravilhoso, um universo que
detona a fantasia, partindo sempre duma situac&o real, concreta, lidando com emocGes
que qualquer crianga ja viveu... Porque se passam num lugar que ¢ apenas esbogado,
fora dos limites do tempo ¢ do espaco, mas onde qualquer um pode caminhar...
Porque as personagens sdo simples e colocadas em inimeras situacdes diferentes,
onde tém que buscar e encontrar uma resposta e importancia fundamental, chamando
a crianga a percorrer ¢ a achar junto uma resposta para o conflito... Porque todo esse
processo € vivido através da fantasia, do imaginario, com intervencdo de entidades
fantasticas (bruxas, fadas, duendes, animais falantes, plantas sabias...)
(ABRAMOVICH, 1997, p. 120).

Uma das possibilidades de apresentar os Classicos é através da dramatizacdo. As
criancas ficam fascinadas ao aprecia-las. Portanto, nesta sessdo, sugere-se que os adultos da
escola organizem momentos de dramatizacGes: selecionando vestimentas, fantasias e
ornamentos que representam 0s personagens, organizando cenarios, roteiros, sons e elementos
que possam despertar a curiosidade e o prazer das criancgas.

A fotografia 6 demonstra um exemplo de cenario e personagens interpretados por
adultos no conto Chapeuzinho Vermelho.

Ao final, os personagens podem permanecer com as criangas, as quais terdo
possibilidade de interagir com os mesmos. Também, nesse ou em outro momento, as fantasias
poderdo ser disponibilizadas para que criem seus proprios enredos e vivenciam 0 jogo

simbolico, experimentando diversos papéis.

Fotografia 6 — Cenério e vestimentas: dramatizacdo do conto Chapeuzinho Vermelho

T {/ 77z _

Fonte: fotografia registrada pela autora (2022).
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7. Historias, nossas histdrias

Para essa proposta, € importante que o(a) professor(a) observe o tema que as criangas
estdo interessadas. Pode ser extraido do projeto pedagogico da turma ou mesmo a partir das
experiéncias literarias cotidianas: exploracdo dos espacos de contexto organizados, contacdo de
historias, leitura deleite, brincadeiras da cultura popular, entre outras.

Organizar 0 espago para que possam sentir-se a vontade (sentadas em cadeiras, em
formato de uma “reuniao”; em circulo no chao; em cima de um tapete). Selecionar cartolinas e
canetdes para tomar nota das ideias das criancas.

Conversar sobre os elementos que a histdria tera: tempo, local, enredo e personagens.
Definir o titulo, o inicio (“Era uma vez”, por exemplo), o climax (o que acontecerd) e o final.
Durante esse didlogo, o professor exercera papel de escriba, anotando as propostas e também o
texto elaborado pelas criangas.

Ao final, ler a historia e, se 0 grupo achar necessario fazer alguma correcdo ou
modificagdo no texto, tomar nota. Depois de pronto, passar a limpo e deixar o texto exposto
para que as criangas possam realizar leitura espontanea.

Percebendo o interesse da turma em dar prosseguimento, sugere-se a construcdo de um
livro. Para isso, definir o contetdo da obra: capa, nimero de paginas, ilustracdes, atribuicdes
de cada um, tempo e prazo para elaboracdo. Disponibilizar os materiais necessarios e espaco
para a construcdao do mesmo.

Ao concluir, aturma podera explorar o livro e, se desejarem, divulgar para a comunidade
escolar, através de contacao de histdrias para outras turmas, impressdo de exemplares para as
familias, publicacdo em site ou rede social da escola ou outras propostas que possam surgir
durante o processo.

As sugestdes das propostas pedagdgicas de contexto e sessdes, buscaram envolver 0s
conceitos abordados no presente trabalho, bem como contemplar os direitos e objetivos de
aprendizagem exprimidos nos documentos orientadores (BNCC, RCG e DOTME).

Pretendeu-se, em cada uma delas, refletir acerca da intencionalidade pedagdgica
centrada na crianca e nos principios norteadores: ludicidade e a brincadeira. Também,
consideraram-se 0s quatro elementos béasicos para o planejamento: o tempo, 0 espaco, 0S

materiais e agrupamentos de criancas.
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. CONSIDERACOES FINAIS

A literatura desde o seu surgimento, tem a capacidade de despertar a curiosidade, a
imaginacdo e a criatividade, levando criancas, adolescentes e adultos ao mundo do
entretenimento e da fantasia. Além disso, as historias tém a capacidade de instruir, pois através
delas, é possivel associar aspectos ficticios com a realidade, auxiliando o ser humano a
representar, desvendar e interpretar o mundo que o cerca.

A partir da realizacao desse trabalho, constatou-se que a literatura desde o seu surgimento, tem
a capacidade de despertar a curiosidade, a imaginacdo e a criatividade, levando criancas,
adolescentes e adultos ao mundo do entretenimento e da fantasia. Além disso, as histdrias tém
a capacidade de instruir, pois através delas, é possivel associar aspectos ficticios com a
realidade, auxiliando o ser humano a representar, desvendar e interpretar o mundo que o cerca.

Por ter essas caracteristicas instrutivas, a escola apropriou-se da literatura,
principalmente a literatura infantil, com o intuito de transmitir conhecimento. Embora
apresentem-se debates sobre o efetivo campo que se encontra: na arte ou na pedagogia, a escola
tornou-se um ambiente favoravel para veicula-la.

Dessa forma, € necessario preservar as relacdes entre a arte literaria e a pedagogia, pois
ambas sdo ferramentas amplificadoras na formacéao do individuo, além disso, muitas criancas e
jovens brasileiros tém acesso a essa cultura somente na escola. A vista disso, documentos legais
e orientadores (BNCC, RCG e DOTME), abordam o tema como um conhecimento essencial a
ser desenvolvido.

Considerando a importancia do mesma na escola, o presente trabalho contemplou o
objetivo geral de sugerir propostas pedagdgicas sobre literatura infantil a serem desenvolvidas
na Educacéo Infantil com criancas pequenas (4 e 5 anos), fundamentadas nos preceitos legais e
orientadores.

Visto que tenho afinidade com essa faixa etéaria e ser a idade a qual exerco atividade
docente como professora do Sistema Municipal de Educacéo de Erechim/RS, tornou-se viavel
articular meus conhecimentos prévios com as aprendizagens assimiladas na pesquisa, além de
possibilitar a efetivacdo das ideias apresentadas e possivelmente divulgacdo das mesmas a
outros profissionais.

Compreende-se a importancia dos cinco campos e experiéncias e 0s objetivos de
aprendizagens de cada um para a efetivacdo dos saberes essenciais as criangas, no entanto,
selecionou-se o campo “Escuta, fala, pensamento e imaginagdo” pois é nele que estdo

relacionadas as experiéncias voltadas a aquisicdo da linguagem, ao contato com diversos
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géneros literarios (historias, lendas, fabulas, parlendas, trava-linguas, adivinhas), expressao
verbal e corporal (didlogos, relatos, narrativas, gestos, sons), manuseio de materiais impressos
e digitais, contato com variados suportes de leitura e escrita.

Elaborar as sugestdes de propostas pedagogicas para esse fim foi uma maneira de
efetivar os percursos metodologicos da pesquisa qualitativa, que seguiram algumas etapas, tais
como revisdo bibliogréfica, selecdo de materiais literarios, elaboragdo das propostas
pedagdgicas, redacdo do trabalho, revisdo e conclusdo do mesmo.

A pesquisa bibliografica contou com autores renomados na area da literatura infantil,
bem como legislagdes, documentos orientadores e concepgdes sobre o planejamento. No
decorrer dos estudos, buscou-se examinar as teorias atuais e ter prudéncia para ndo reincidir em
praticas tradicionais centradas apenas na figura do professor. Com isso, 0s conceitos
apresentados na BNCC, RCG e DOTME sobre planejamentos de contexto e de sessdo
fundamentaram os percursos seguidos.

O planejamento de contexto referiu-se ao planejamento da vida cotidiana: acolhimento,
alimentacdo, descanso, habitos de higiene e cuidados pessoais. Também, ao planejamento de
espacos organizados para interacfes e brincadeiras espontaneas. Nessa esfera, ndo ha a
necessidade de uma intervencéo direta do adulto, as a¢gdes séo subentendidas na medida em que
ocorrem.

Idealizou-se cinco espacos de contextos organizados, intencionalmente planejados, com
0 intuito de atrair, acolher e despertar o desejo de explora-los espontaneamente. O “Espago
Literario” teve papel significativo no desenvolvimento da autonomia infantil, pois oportunizou
a escolha dos géneros literarios, leitura por fruicdo, manuseio e exploracédo de livros, observacao
de imagens, letras, palavras, funcdo social da escrita, maneiras de folhea-los, contagcdo de
historias a seus pares, entre outras possibilidades. Além disso, pode ser um ambiente promotor
de aconchego, bem-estar, satisfacdo e alegria.

O espago “Fantasia, alegria e imagina¢do” foi proposto intuitivamente para despertar o
desejo de brincar, mexer, tocar, sentir e explorar, caracteristicas inerentes da infancia, com isso,
ao vestir-se com fantasias, acessorios e variadas vestimentas, podem experimentar diferentes
papéis, sejam de personagens ficticios ou da realidade. Ainda, ampliar a linguagem verbal,
expressiva e corporal.

O planejamento de “Sombras e Mistérios” sustentou-se na influéncia do folclore
brasileiro e regional sob a perspectiva de compreender o mundo por meio de mitos, lendas e

historias repassadas de geracdo em geracdo. Tais géneros literarios remetem a mistérios a serem
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desvendados, por isso, a articulacdo com objetos (lupas, lanternas), tornou a exploragdo do
espaco mais atrativa e fascinante.

A ideia do “Cha com Poesia” foi inspirado em agdes pedagogicas voltadas ao Ensino
Fundamental, mas que pode ser remodelada para a Educacéo Infantil. A poesia € uma arte que
encanta por meio das rimas e palavras e quando se trata de criangas pequenas, as ilustragoes
enriquecem ainda mais o interesse pela leitura. Por isso, escolheram-se poemas da obra Poemas
que escolhi para as criangas (ROCHA, 2013), por apresentarem cores vibrantes e ilustracées
detalhadas, as quais exprimem o conteddo dos textos. Propos-se também que as criangas
pudessem auxiliar na organizagdo do espago, sentindo-se valorizadas e pertencentes ao
ambiente. Outra questdo que merece destaque nessa proposta foi a escolha do espaco, o qual
ndo precisa ser necessariamente a sala de referéncia, pode ser no patio ou em outro local da
escola, desde que promova desafios, interacdes e descobertas.

O “Espago Riscante” foi uma estratégia para explorar diferentes portadores textuais e
uma ampla variedade de materiais para desenho, pintura e escrita, 0s quais possibilitaram a
compreensdo da funcdo social das palavras, simbolos e imagens, expressdes artisticas em
diferentes suportes, interacdes e brincadeiras.

Os espacos de contexto organizados descritos foram consolidados a partir dos quatro
elementos: tempo, espacos, materiais e agrupamentos. O tempo referiu-se aos momentos em
que as criancas terdo disponibilidade para interagir com os elementos e com as outras criangas;
o0s espacos foram pensados de modo a torna-los confortaveis e propicios para a aprendizagem;
0s materiais selecionados de acordo com a faixa etaria e interesse das criancas e 0s
agrupamentos dependendo da intencdo pedagogica, por exemplo, enquanto parte da turma
pudesse explorar os espacos, outra parte poderia participar de uma sesséo.

Para isso, sugeriram-se sete sessfes, com o intuito de validar as concepg¢des sobre o
planejamento e os processos pelos quais as criancas aprendem. Nessa perspectiva, o professor
teve papel fundamental em auxiliar as criangas a dar sentido ao conhecimento.

A primeira proposta denominada “Conta¢ao de Historias”, diz respeito a um momento
destinado ao apreco da literatura como fonte de prazer. Diariamente, o professor se prop0s a
contar uma histéria ao grupo de criancas, selecionando obras com personagens fantasticos, seres
da natureza, historias de criancas, de animais, enredos de repeticdo, acumulativos e divertidos.
As sugestdes de historias: Menina bonita do lago de fita (Ana Maria Machado), Maria vai
com as outras (Sylvia Orthof), O caso do bolinho (Tatiana Belinski), Ndo confunda (Eva

Furnari), Bom-dia todas as cores (Ruth Rocha), O cabelo de Lelé (Valéria Belém), trazem
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elementos que despertam o interesse e 0 encantamento de criancas pequenas, além de
abordarem temas contemporaneos como diversidade cultural e étnica do pais.

Nessa proposta, sugeriu-se a utilizacdo do objeto livro para que as criangas tivessem
contato com o género e pudessem reconhecer os elementos que o compde (capa, autores, titulo,
texto escrito, ilustragdes). Os livros selecionados caracterizam-se por possuir uma linguagem
acessivel, ilustragdes vibrantes e atrativas ao publico-alvo.

As sessoes “Era uma vez, quer que eu te conte outra vez?” e “Produgdo de Poemas e
Poesias autorais”, buscaram desenvolver a autonomia, a manifestagao espontanea da linguagem
verbal e corporal, a escrita espontanea de desenhos, letras e palavras. E importante salientar que
para a efetivacdo das duas propostas, as criancas precisaram ter anteriormente, o contato com
0S géneros e suportes textuais para que pudessem interpreta-los, construir e (re)construir suas
préprias experiéncias.

O professor, ao olhar atentamente essas questdes, buscou proporcionar situagdes com
intencionalidade e continuidade, por isso, o intuito de “Parlendas: versos, rimas, sons e ritmos”
foi aproximar as criancas das manifestacdes e tradicdes culturais brasileiras e regionais.
Selecionaram-se trés parlendas musicadas como forma de despertar o interesse e também,
sugeridas propostas de interacdo com as mesmas, como forma de apreciacdo, jogos ritmicos,
manifestacdes sonoras com o corpo, objetos e instrumentos musicais.

Para a elaboragdo da proposta “O que é, o que €”, pensou-Se em unir o género literario
a uma acdo importante na Educacdo Infantil que é jogar, principalmente jogos com regras.
Dessa forma, escolheu-se algumas charadas/adivinhas presentes na obra O Livro das
Adivinhas (MOTA, 2011), pois além do conteudo escrito, contém ilustracfes que representam
0 texto, facilitando a compreensdo das criangas.

Buscou-se contemplar no planejamento das sessdes os Classicos, género literario
apreciado por pessoas de todas as idades. Uma das formas de apresenta-lo as criancas foi por
meio de dramatizagdes, em que o adulto fez o papel dos personagens. Portanto, “Os Classicos
nunca saem da moda”, sugeriu que os professores, funcionarios e outros adultos, montassem
um roteiro, um cendrio e fantasias para apresentar as histdrias as criangas, que provoca encanto,
diversdo, fantasia e imaginacao.

A tltima proposta de sessdo denominada “Historias, nossas historias” foi uma forma de
compilar todas as propostas pedagdgicas sobre literatura infantil. As criangas ao terem contato
com diversos géneros e vivenciarem experiéncias significativas sobre o tema, tiveram acesso a
um amplo repertério para que pudessem criar suas proprias histdrias, tendo o professor como

mediador do processo.
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Diante da explanacédo das doze propostas, incluindo contextos e sessdes, salienta-se que
ndo possuiram uma ordem para serem desenvolvidas. No desenvolvimento das mesmas, tornou-
se importante perceber o grupo de criangas, sua faixa etaria e caracteristicas proprias. No
cotidiano, faz-se necessario observar as manifestacdes infantis atraves das brincadeiras e
interacdes, de seus conhecimentos trazidos das vivéncias externas, de seus gestos, palavras,
ideias, opinides e curiosidades.

A Pedagogia da Escuta sugere desenvolver propostas pedagogicas de acordo com o
interesse das criangas, mas isso ndo significa deixa-las a mercé de suas unicas experiéncias
pessoais ou apenas as suas vontades. O professor tem papel fundamental em auxilia-las a dar
sentido a suas aprendizagens com intencionalidade pedagogica, apresentando-lhes materiais
(historias, parlendas, poemas, brincadeiras de roda), que sirvam como base para suas proprias
criagcdes. Deve refletir sobre os objetivos das acdes, selecionar, planejar e organizar momentos
de investigacOes e experiéncias significativas, mediar, monitorar e avaliar se o que foi proposto
teve significado as criancas.

Ainda, o professor deve ter clareza de seu compromisso propositivo, articulador e
mediador. Com iss0, as sugestdes de contexto e sessdes apresentadas foram intencionalmente
planejadas e buscaram ter continuidade e conexd umas com as outras, respeitando o
desenvolvimento das criangas e suas possibilidades de aprendizagens.

Os direitos e os objetivos de aprendizagens e desenvolvimento voltados as criangas
pequenas ndo foram especificados em cada proposta de contexto e sessdo, pois o proposito foi
contempla-los de uma forma ndo burocratica, sem ter que transcrevé-los, mas que ficassem
subentendidos quando compreendidas as intengdes do planejamento.

As propostas pedagogicas sobre literatura infantil sugeridas validam os conceitos
discorridos no presente trabalho e tornam-se relevantes nas acdes cotidianas pois permitiram as
criancas terem contato com diferentes géneros e suportes textuais, os quais auxiliam nas
aprendizagens que devem ser garantidas por meio dos direitos: conviver, brincar, participar,

explorar, expressar-se e conhecer-se.
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