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RESUMO

O presente trabalho surge a partir de inquietacdes tangentes aos discursos em relagdo a
desigualdade de género, a escola e ao componente curricular de Arte. Procura identificar
como se apresentam as relacdes de género nos livros didaticos de Arte do 6° ao 9° do Ensino
Fundamental, adquiridos pela Prefeitura Municipal de Chapec6, Santa Catarina, no ano de
2022, e materiais alternativos retirados de um grupo de professores de Artes Visuais na rede
social Facebook. A analise foi realizada procurando contrapor o conteudo do livro didatico
com proferimentos de representantes politicos e postagens em grupo da rede social facebook,
pretendendo evidenciar como as desigualdades de género sdo reproduzidas em materiais
didaticos, associando a como estdo presentes no meio social. Teoricamente, o trabalho se
sustenta no pensamento de Michel Foucault e Judith Butler como base conceitual para
compreender como as relagdes de género configuram relacdes de poder e sdo (re)produzidas
por discursos de 6dio. Para tratar mais especificamente do género e da docéncia em Arte,
foram necessarios estudos, principalmente a partir da autora Guacira Louro, abordando como
0 género aparece e como se constitui no espaco da escola. Ademais, acerca da presenga
feminina na Arte, tomamos os escritos de Luana Tsvardovskas e suas reflexdes sobre a
tematica na tentativa de entender como as artistas mulheres sdo apresentadas em relagdo aos
artistas homens no decorrer da histéria da Arte. Como metodologia de trabalho,
desenvolveu-se uma pesquisa bibliografica e documental, de perspectiva analitica. A pesquisa
se justifica sobretudo pelo fato de a discriminacdo de género ter se tornado mais frequente nos
ultimos tempos, em proferimentos veiculados as midias sociais, € que se reproduzem também
nas praticas docentes, cristalizando a violéncia contra as mulheres. No percurso da pesquisa,
foi possivel perceber, no ambito da Arte, como a histdria privilegia um olhar masculino e se
constitui de silenciamentos referentes a presen¢a feminina. Em nosso contexto, além de
silenciamentos, pronunciamentos proferidos por representantes publicos atacam diretamente
as mulheres e perpetuam esteredtipos de comportamento, violéncias e desigualdades. Nos
materiais didaticos analisados, as situagdes se repetem, tornando a escola também responsavel
por perpetuar esteredtipos em relagdo ao género, que reforgam a realidade discriminatdria que

VIVEMOS.

Palavras-chave: livro-didatico; pronunciamentos; docéncia em arte.



ABSTRACT

The present work arises from concerns on the discourses about gender inequality, school and
Art as a curricular component. It seeks to identify how gender relations are presented in Art
textbooks from the 6th to the 9th grade of Elementary School, acquired by the Municipal
Government of Chapecd, in the year 2022, and alternative materials taken from a group of
Visual Arts teachers on the social network Facebook. The analysis was carried out seeking to
counter the materials with statements by political representatives, intending to highlight how
gender inequalities, focusing on discrimination against women, are reproduced in didactic
materials, associating them with how they are present in the social environment.
Theoretically, the work is based on the theories of Michel Foucault and Judith Butler as a
conceptual basis to understand how gender relations configure power relations and are
(re)produced by hate speech. To deal more specifically with gender and Art teaching, studies
were needed, mainly from the author Guacira Louro, addressing how gender appears and how
it is constituted in the school space. In addition, about the female presence in art, we used the
work of Luana Tsvardovskas and her reflections on the subject in an attempt to understand
how female artists are presented in relation to male artists in the course of Art history. As a
work methodology, a bibliographic and documentary research was developed, from a and
analytical perspective. The research is justified mainly by the fact that gender discrimination
has become more frequent in recent times in utterances broadcast on social media and that are
also reproduced in teaching practices, crystallizing violence against women. In the course of
the research, it was possible to perceive, within the scope of Art, how history favors the male
gaze and how it is constituted of silences when it comes to the female presence. In our
context, in addition to silencing, the utterances studied directly attack women and perpetuate
stereotypes of behavior, violence and inequality. In the didactic materials analyzed, the
situations are repeated, making so that the school is also responsible for perpetuating

stereotypes in relation to gender, which reinforces the discriminatory reality we live in.

Keywords: textbook; utterances; teaching in art.
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1 INTRODUCAO

Essa pesquisa surge a partir do incomodo.

Nascida e criada em uma cidade interiorana do Rio Grande do Sul, com menos de dois
mil habitantes, muito vi e vivenciei as relacdes de gé€nero desiguais tdo presentes na
sociedade. Hoje, passados dez anos de minha saida dessa cidade interiorana, volto meus
olhares para esse local como uma forasteira curiosa e inquieta. Falar de interior, muitas vezes,
remete-nos a uma ideia romantica de afeto, acolhimento e simplicidade, mas, pelas minhas
vivéncias, ouso dizer que, se no meio urbano ha relagdes de género desiguais, no meio rural,
isso se acentua muito mais, de forma ainda mais incisiva, pois “tradi¢cdes de cidades pequenas
geralmente sdo construidas em torno de uma homogeneidade étnica, racial, e religiosa, se nao
de exclusdes explicitas” (BROWN, 2019, p. 148).

No contexto de minha cidade natal, em que a agricultura ¢ a principal fonte
econdmica, a maioria das mulheres do campo trabalha nos afazeres da lavoura e se
responsabiliza quase que totalmente pelos afazeres domésticos, ja consolidados como seus,
devido a tradi¢ao constituida a volta desses feitos.

Assim, cresci em meio a um conjunto de enunciagdes € uma ordem discursiva que
define como uma menina/mulher deve ser ou se comportar. Escutei, desde pequena, em rodas
de mulheres, as maes de meninas comentarem todos os servigos domésticos que suas filhas ja
sabiam fazer, em um tom de competitividade de qual era a mais caprichosa no lar, enquanto as
maes de meninos nada tinham a tratar deste assunto. Acostumei-me a ouvir, também, que nao
era facil ter filha menina, visto que “da trabalho”, deve ser regulada para que “ndo va pela
cabega das outras”, ou “caia na conversa dos homens”, em um sentido pejorativo.

As rodas de conversa e de fofoca traziam mulheres que ja ndo moravam mais ali,
filhas de vizinhos ou outros parentes, que foram para a “cidade grande” e “se perderam”,
passaram a ser mulheres “mundiadas”. Quando escutava essa palavra, pensava sobre ser uma
mulher do mundo, e na minha inocéncia nao achava isso ruim.

Do lugar de onde venho, a dissolucao das relagdes conjugais nao ¢ algo comum. Nao
se sabe o que as mulheres passam em suas casas, além das especulagdes da vizinhanca sempre
atenta, no entanto, aguentam caladas. Lembro-me de uma vizinha de quem as especulacdes
traziam a relagcdo conturbada com seu esposo. Apds a morte dele, as especulagdes passaram a
ser “depois que o fulano morreu, a fulana mudou, estd se arrumando, saindo de casa, esta
bonita”. Ou seja, o “até que a morte os separe” ¢ real e a unica escapatoria feminina para

desvencilhar-se de um relacionamento abusivo sem ser julgada.



Nas familias em que as mulheres tém voz mais ativa, o homem ¢ julgado a partir do
termo “pau mandado”, afinal, a voz ativa deve ser masculina. Situa¢des de pedofilia vém
acompanhadas das frases: “mas também, pede pra levar”; “essas meninas de hoje em dia se
oferecem e depois ndo querem aguentar”; “mas também, os pais nao cuidaram direito”.

Cresci escutando a esses enunciados, e até certo ponto corroborava com eles,
acreditava que era daquela maneira que as coisas deveriam funcionar. Lembro claramente da
primeira vez em que fiquei indignada. Em uma roda familiar, escutei um tio, pai de um
adolescente menino, afirmar: “amarrem as cabritas que meu bode t4 solto”, como modo de
dizer que as meninas precisam se cuidar e se resguardar, uma vez que o homem macho estava
ali para seguir seus instintos. Recordo-me do nojo que senti, foi a primeira vez que a revolta
tomou conta de mim.

Na adolescéncia, com a ajuda de uma amiga, fundamos o “grupo de meninas”,
iniciando com duas membras ao total, eu e ela. Aos poucos, fomos inserindo meninas da
escola e da vizinhanga. Nao discutiamos sobre as coisas, apenas nos sentiamos livres por ter
um grupo, um coletivo. Com a ajuda da mae de minha amiga fundadora, mandamos fazer
camisetas do grupo — na frente, a camiseta trazia a ilustragdo de uma moga e o inicio da frase
“meninas boas vao para o céu...”; atrds, a camiseta tinha a ilustracdo de uma caveira com a
continuagdo da frase ““...meninas mas vao aonde querem”; e abaixo, 0 nosso nome. No cenario
em que viviamos, ser livre, dona da propria vida, “mundana”, era ser ma.

Na época, ter uma camiseta personalizada com o nome era algo extraordinario, por
1sso, varias meninas € mulheres da cidade quiseram encomendar a camiseta também. Logo,
praticamente metade da populagdo feminina usava a camiseta, mesmo que sem saber do que
se tratava. Esta foi a minha primeira manifestacdo de ousadia: usar a camiseta. Aos poucos,
fui inserindo-a as vistas do meu pai, para que passasse despercebida. Parecia-me ser algo de
extrema rebeldia, posto que eu ndo ia aonde queria. Como varias mulheres estavam usando,
passou sem ser notada, em meio a todas as outras camisetas estampadas utilizadas, como as
de programas, politicos, doadas por empresas, que todo mundo usa, mas ninguém sequer 1€.
E, desse modo, sentiamo-nos livres, inconsequentes e poderosas.

No inicio dessa escrita, afirmei que essa pesquisa surgiu a partir do incoémodo que, a
cada dia, torna-se mais latente, afinal, ir para outra cidade e ingressar em uma universidade
fez-me sair da zona de conforto concernente & minha realidade e ao que considerava

primordial. A historiadora Michelle Perrot ja discutia o movimento das mulheres, como se
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deslocavam, migravam, viajavam e como isso influi diretamente nas formas de constitui¢ao

social. Para a historiadora:

A cidade representada como a perdigdo das mogas ¢ das mulheres, lhes permite, com
frequéncia, libertar-se de tutelas familiares pesadas, de um horizonte de aldeias sem
futuro. Conseguem modestas ascensdes sociais, escapam a unides arranjadas para
realizarem casamento por amor. A cidade é o risco, a aventura, mas também a
ampliac@o do destino. A salvagdao (PERROT, 2019, p. 136).

Enquanto desconhecemos as discussdes do mundo, a revolta ndo se explica. Culpamos
um ou outro, reproduzimos os mesmos discursos, e tudo permanece como estd. Desde o
momento em que comecei a compreender minimamente como os discursos sobre género eram
misoginos, nunca mais tive paz, nem me conformei, nunca mais consegui participar sorridente
de um jantar de familia em que somente as mulheres lavam a louga, ao passo que os homens
conversam no sofd. Nunca mais consegui ouvir piadas machistas sem interromper. Ja chorei
de raiva por tentar desconstruir as falas clichés acerca das mulheres, as justificativas de
estupros e violéncia, acostumei-me com os apelidos proferidos a quem se indigna com essas
situagdes, que deveriam ser aversdes coletivas ao invés de motivos de deboche.

Embora todo pesar, penso também na diferenca que teria feito em minha vida e de
meus colegas se 1sso fosse discutido em sala de aula, desde as noticias midiaticas, até as falas
machistas e as brincadeiras que aconteciam na propria escola. Muitos dos estudantes sairam
daquele espago reproduzindo padrdes, repetindo as mesmas falas. Nunca mais vi meus
colegas, estou distante de todos. A ultima noticia que tive foi de um ex-colega que matou a
recém-esposa a pauladas, jogou o corpo no rio e depois suicidou-se. Essa ¢ somente mais uma
histéoria, um desfecho tragico, envolvendo relagdes matrimoniais que terminam em
feminicidio, ndo ¢ excecdo a regra, ou algo inédito, ¢ mais um dos casos que conhego,
todavia, no todo, transforma-se em apenas mais um dado estatistico. Estatistica essa que traz,
no ano de 2021, 1.341 casos de feminicidio, em que 81,7% dos autores dos crimes eram
companheiros ou ex-companheiros das vitimas (FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA
PUBLICA, 2022).

Além das inquietagdes da menina, da adolescente Ana, trago minhas inquietagdes
agora como mulher, professora de Arte. Sair de uma universidade “com o diploma na mao”
para ser professora ¢ um desafio. Os conceitos recém-estudados parecem simples de serem
desenvolvidos e a sensacdo de que tudo se resolverd ¢ presente. Ao adentrar ao espago da
escola, situacdes comecam a aparecer e trazer a tona os dilemas de infancia, a percepcao de

que estamos imersos em uma condi¢do nada favoravel e a mudanga desse quadro parece
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distante. Adentrar ao espago como professora de Arte fez-me perceber como nossa
constituicdo social influencia diretamente em todos os aspectos da vida, que tudo estd
interligado e nossas formas de ver e relacionar-nos com o mundo sdo tendenciosas,
manipuladas e permeadas por vinculos de saber/poder.

As inquietagdes que me fazem escrever nascem da maneira como a Arte ¢ vista e
trabalhada, associando esse processo as relacdes de género. Trazer Arte e género para a
discussdo ¢ tocar em feridas que parecem distantes de cicatrizar. Centrar sobre o que pretendo
discutir ¢ tarefa dificil, dado que tanto ha para falar que as palavras se perdem ao mesmo
tempo que formam um emaranhado. Arte, docéncia, género, invisibilidade feminina, historia,
escola, e uma sociedade constituida a partir de relacdes de género. Redes sociais, discursos de
6dio, pronunciamentos infames — tudo interliga-se, cruza-se e articula-se.

Falar a respeito do ensino da Arte no Brasil ¢ embrenhar-nos em questdes que
conduzem nossa forma de ensinar, aprender e ver este componente curricular, que had muito
ocupa lugar marginal na escola. Nesse cendrio, discutir sobre Arte ¢ resistir as imposigdes dos
curriculos escolares e a hierarquizagdo dos componentes. Buscando compreender esses
contextos, discutir género em Arte ¢, também, um modo de analisar as influéncias das
relagdes de género no ensino e nas aprendizagens e na estruturacdo do componente curricular.
Género ¢ um dos temas que atualmente mais suscita debates e polémicas, principalmente com
o advento das midias sociais, circulagdo de noticias falsas (fake news)' e discursos de ddio.
Falar acerca dessas temadticas ¢ manter a escola viva e nos permite compreender as raizes
histéricas da sociedade e a forma como ela se estrutura, carregando um fardo de anos de
repressdao, machismo e relagdes de género desiguais. Discutir género em Arte € questionar a
propria historia, a formagdo dos professores de Arte e, consequentemente, estabelecer um
paralelo entre género e os vinculos de poder intrinsecos que formularam nossas maneiras de
ensinar ¢ aprender sobre Arte. Portanto, o tema desta pesquisa centraliza-se em torno da
docéncia em Arte e do género, realizando articulagdes com noticias € pronunciamentos
proferidos em nosso meio social. O objetivo ¢ compreender como as relagdes de género
aparecem em materiais didaticos disponibilizados para uso pela Prefeitura Municipal de
Chapeco, Santa Catarina (SC).

A Arte aparece de forma recente na historia da Educacao no Brasil, visto que foi
incluida no curriculo brasileiro como Educacgdo Artistica, através da lei n® 5692/71, e como

disciplina somente a partir da publicagdo da Lei de Diretrizes e Bases para a Educagdo

" Termo que se popularizou com a crescente distribuigdo de noticias falsas na midia, especialmente com o
advento nas redes sociais.
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Nacional, n°® 9394/96, artigo 26, paragrafo 2°, sendo componente obrigatorio na Educagao
Basica. Obrigatoriedade conquistada mediante muitas lutas e reivindicagdes de professores e
estudiosos da area para que a disciplina se mantivesse em todo territorio nacional. Porém, a
determinagdo imposta ndo modificou a maneira como a disciplina ainda € vista e apresentada
nas escolas. Em varias realidades, a Arte ainda ¢ trabalhada valorizando esteredtipos,
limitando-se a coOpias, produzindo atividades manuais/artesanais, evidenciando datas

comemorativas e afins. Para Ana Mae Barbosa (2012, p. 15):

Em minha experiéncia tenho visto que as Artes Visuais ainda estdo sendo ensinadas
como desenho geométrico, seguindo a tradi¢do positivista, ou continuam sendo
utilizadas principalmente nas datas comemorativas, na producdo de presentes muitas
vezes estereotipados para o dia das maes ou dos pais.

Fica o questionamento: haja vista essas opcdes, por que o ensino da Arte continua
valorizando essas praticas que hd muito tempo sdo criticadas e consideradas ultrapassadas?
Além de todo o entorno que envolve a docéncia em Arte, ela se d4, também, pelo modo como

a Arte ¢ territdrio de poder quando se fala em género.

Talvez esteja mais do que na hora de as preocupagdes feministas [...] invadam a cena
do ensino de arte no Brasil e comecem a provocar conversdes de olhares nesse
campo. [...] Se, no discurso dominante sobre arte, as mulheres sdo hipervisualizadas
como objetos da representacdo e invisibilizadas como sujeitos da criagdo artistica,
algo semelhante acontece com a docéncia em arte. Embora as mulheres sejam
maioria como professoras de arte do Ensino Fundamental, com ou sem formagio
especifica, eclas sdo quase invisiveis profissionalmente, sujeitas aos discursos
dominantes de arte que privilegiam uma determinada Otica masculina ou aos
discursos de receituarios e manuais pedagogicos que as nomeiam como ‘professoras
criativas’ (LOPONTE, 2005a, p. 254).

A partir desse contexto, na cidade de Chapeco-SC, as professoras de Arte também sdo
maioria no Ensino Fundamental da Rede Municipal de Ensino. Levando em conta o processo
de selecdo de professores a serem admitidos em carater temporario, realizado no ano de 2019,
pela banca examinadora da Fundacdo de Estudos e Pesquisas Socioeconomicos (FEPESE)
(CHAPECO, 2019), ao total foram contabilizadas 93 inscri¢des para o cargo de professor de
Arte. Destas, 84 eram mulheres. No ano de 2021, de 105 inscri¢des, 93 eram de mulheres
(CHAPECO, 2021), e no ultimo processo seletivo, realizado no ano de 2022, de 123 inscritos,
109 eram mulheres (CHAPECO, 2022). Esses processos seletivos sdo realizados regularmente
pela prefeitura para suprir a necessidade de profissionais para as vagas em que seus titulares
estdo em outros cargos, atestados, licencas, ou vagas reais que ndo foram preenchidas por

profissional efetivo, com ingresso através de concurso publico.
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Esses dados, de alguma forma, remetem ao fato de que, historicamente, constituimos
esteredtipos de trabalho e servico que as mulheres estdo destinadas a prestar. Ainda hoje,
algumas profissdes sdo tidas como masculinas, enquanto outras sdo vistas como femininas. E,

por seu turno, o magistério aparece como uma profissao feminina:

Tendo sido o casamento ¢ a maternidade considerados, por muito tempo, fungdes
sociais das mulheres, quaisquer atividades profissionais que se distanciassem destas
eram vistas como improprias para as mulheres. Por isso, as profissdes que se
aproximam destas funcdes sdo consideradas adequadas para as mulheres. Dentre
elas, estd o magistério, por ser responsavel pelo cuidado, vigilancia e educacdo das
criangas, ou seja, uma extensdo da maternidade (JOBIM; SILVA, 2019, p. 111).

Adentrar aos espagos educativos, dada minha experiéncia enquanto professora de Arte,
¢ acostumar-nos com os esteredtipos que estao enraizados e sdo repetidos rotineiramente. Ser
denominada como a professora criativa, a “arteira” que, por consequéncia, deve saber
desenhar, pintar, decorar porta de sala de aula e ter facilidade com atividades manuais. Ao
mesmo tempo, precisa utilizar materiais alternativos, palitinhos de picolé e produzir trabalhos
considerados “belos” para serem expostos no patio da escola.

Nessa conjuntura, a mulher, professora de Arte, ¢ associada a atividades
manuais/artesanais, referenciando os afazeres domésticos e manuais aos quais as mulheres
sempre foram designadas no decorrer da historia. Michelle Perrot, historiadora e professora

francesa, ja nos dizia, em seu livro Minha historia das mulheres, que

De maneira geral, quando as mulheres aparecem no espago publico, os observadores
ficam desconcertados; eles as veem em massa ou em grupo, o que, alids,
corresponde quase sempre a seu modo de intervengdo coletiva: manifestam-se na
qualidade de maes, donas de casa, de guardids dos viveres etc. Usam-se esteredtipos
para designa-las ou qualifica-las (PERROT, 2019, p. 21).

Assim, podemos atentar que falar sobre relagdes de género na docéncia em Arte ¢
discutir acerca do componente curricular, do/a professor/a, da histdria, e sobre toda a cercania
da educacio. E falar de Arte Contemporanea, discutir a respeito de proposi¢des artisticas que
estao sendo produzidas na atualidade, nos mais diversos formatos, materiais, midias ou redes.
E versar sobre producdes de artistas mulheres, no Brasil e no mundo. E discutir a presenca da
mulher e ndo a deixar silenciar, percebendo o entorno de forma critica e reflexiva.

Essa pesquisa esta estruturada em trés capitulos, sendo que o primeiro capitulo procura
fazer um desenho da pesquisa, apresentando os caminhos metodologicos percorridos, bem

como um breve levantamento bibliografico, feito a partir de busca na Biblioteca Digital de
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Teses e Dissertacdes (BDTD). No segundo capitulo, dissertamos sobre relagdes de género e
poder, abordando fundamentos e conceitos. O terceiro capitulo versa acerca de discurso e
género, contextualizando termos importantes nesse percurso, como os dispositivos de poder,
biopoder, e os mecanismos que os articulam em uma perspectiva de dominagdo, associando
ensino e relagdes de poder. Neste capitulo, sdo realizadas articulagdes entre Arte e género,
assim como estabelecemos elos entre as relagdes de género, os pronunciamentos politicos € os
materiais didaticos observados, fazendo, em paralelo, uma abordagem que contempla o atual
cenario que vivenciamos na educagdo e o impacto de discursos e pronunciamentos que
colaboram para a estruturagdo de uma sociedade sexista e desigual, impactando na
constituicdo da escola a partir da criagcdo de movimentos que interferem nas formas de

construi-la, como o “Escola sem partido”, também contemplado neste capitulo.
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2 CAMINHOS METODOLOGICOS

Falar de género ¢ uma forma de resistir a sociedade patriarcal e machista que ainda
impera com seus multiplos conceitos e paradigmas. Falar de género através da Arte € também
resistir enquanto componente curricular na escola, visto que a visao da Arte €, muitas vezes,
subjugada pela sociedade, pelos pais, pelos alunos e até pelos proprios professores. Nesse
contexto, torna-se necessaria uma abordagem que manifeste como se dd o elo entre os
professores de Arte e os materiais pedagogicos que acessam e tém disponiveis para uso em
sala de aula. Assim, justifica-se a pertinéncia de estudos em torno das relagdes de poder e
discursos que auxiliam e tendenciam esse processo.

Sabemos que a escola, em sua constituicdo, ainda refor¢a identidades hegemonicas,
seja na sua organizacdo, seja nas praticas em sala de aula. Desse modo, a Arte também
corrobora paradigmas sociais e historicos, quando ¢ apresentada a partir de uma Unica visao,
contada com base na 6tica masculina. Por conseguinte, torna-se importante uma analise sobre
as relacdes de poder e de género e como se manifestam.

Nesse viés, considerando esse contexto, a presente pesquisa tem a fungdo de responder
a seguinte problematica: como a desigualdade de género aparece em materiais
didatico-pedagogicos acessados pelos professores de Arte?

Haja vista essa problematica, outras questdes relevantes emergem:

e Como aparecem as desigualdades de género nos livros didaticos adquiridos pela

Prefeitura Municipal de Chapeco, Santa Catarina, no ano de 20227

e Como as publicagdes apresentam as desigualdades de género no grupo
“Professores de Artes Visuais” na rede social Facebook?

e (Como materiais didatico-pedagogicos de Artes reforcam as desigualdades de
género presentes em pronunciamentos politicos e colaboram para a manutengao de
uma sociedade desigual e machista?

Dessa maneira, o objetivo geral da pesquisa consiste em identificar como se
apresentam as desigualdades de género nos livros de Arte adquiridos pela Prefeitura
Municipal de Chapeco, Santa Catarina, para uso no ano de 2022.

Essa pesquisa caracteriza-se, metodologicamente, como uma pesquisa pds-critica em
educacdo, posto que se busca interrogar como se produz o discurso sobre as questdes de
género que atravessam as praticas pedagogicas com base no contexto ao qual estamos

inseridos, levando em conta o meio cultural, social, politico e afins. Podemos entender que:
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Nas metodologias de pesquisas pos-criticas que usamos/fabricamos, temos como
premissa [...] que as teorias, os conceitos e as categorias que podem explicar as
mudancas na vida, na educag@o ¢ nas relagdes que nela estabelecemos sdo outros.
Sabemos que a teorizagdo cultural e social, os movimentos sociais, a pedagogia ¢ a
educagdo ndo podem ser mais os mesmos. Consideramos que nossos entendimentos
disso tudo também devem ser outros. Nao podemos mais pesquisar do mesmo modo
que, em outros tempos, investimos em educagdo ¢ em curriculo. Por isso, em nossas
pesquisas, ampliamos nossas categorias de analise que deixaram de priorizar apenas
classe social e passaram a atentar e a operar com questdes de género, sexualidade,
raga/etnia, geracao, idade, cultura, regionalidade, nacionalidade, novas comunidades,
localidade, multiculturalidade etc. (MEYER,; PARAISO, 2012, p- 27).

As pesquisas poOs-criticas trazem para a discussao as mais diversas questoes a partir de
um prisma que engloba as relagcdes de poder intrinsecas a essas conjunturas. Aqui, em

especifico, tratamos do género:

[...] a compreensdo de que nas escolas, em diferentes instituigdes e espagos, nos
curriculos e nos mais diferentes artefatos estido presentes relagdes de poder de
diferentes tipos — de classe, género, sexualidade, idade, raga, etnia, geracdo e cultura
— ¢ outro pressuposto de grande relevancia para as nossas pesquisas. Isso faz com
que todas essas relagdes de poder recebam nossa atengdo no sentido de mapea-las,
descrevé-las, desconstrui-las, mostrar seus funcionamentos e analisa-las (MEYER,;
PARAISO, 2012, p. 30).

Pesquisas acerca desses temas podem auxiliar no processo de desmistificagdo de
conceitos, na fuga de generalizacbes e normatizagdes e, consequentemente, na
problematiza¢do e no questionamento das relagcdes de género nos mais diversos formatos em
que se revelam. Por isso, buscando uma aproximacao com a temadtica e sua problematizacao,
desenvolvemos uma revisao de literatura alicercada em pesquisas (teses e dissertacdes) que
discorrem sobre o tema género e, a vista disso, referente ao ensino da Arte, considerando as
relagdes de poder que produzem o cenario educacional e social.

Esta pesquisa se caracteriza como bibliografica e documental, de perspectiva
analitica. Para Dmitruk (2012, p. 47), “a pesquisa bibliografica consiste num conjunto
sequencial de procedimentos planejados para recolher, analisar e sintetizar as principais
contribuig¢des tedricas sobre um assunto, assim como para elaborar um texto escrito sobre um
objeto de estudo”. Além da pesquisa bibliografica, foi empreendida uma breve pesquisa
documental a partir de fontes primarias de analise.

Sobre a pesquisa documental, Gil (2002, p. 45) nos diz que:

A pesquisa documental assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A diferenga
essencial entre ambas esta na natureza das fontes. Enquanto a pesquisa bibliografica
se utiliza fundamentalmente das contribuices dos diversos autores sobre
determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que nio recebem
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ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser re-elaborados de acordo com
os objetos da pesquisa.

A pesquisa iniciou com uma revisdo de literatura desde teses e dissertagdes que
abordaram, de alguma forma, o tema género associado ao ensino da Arte. A base de dados
utilizada para o levantamento foi a Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD). Para a
busca, inicialmente, foram utilizados como descritores os termos “género”, “ensino da Arte”,
“biopolitica” e “género e educagdo”. No primeiro caso, os resultados apresentaram uma
diversidade de materiais com ramificagdes aleatdrias ao que se buscava. No segundo, foram
computados mais de 1.200 resultados na pesquisa, demonstrando ser um campo muito
abrangente. Ao usar o descritor “Género e ensino da Arte”, a busca retornou 259 resultados
entre teses e dissertacoes.

Para melhor atingir o objetivo proposto, realizamos leituras a partir dos titulos,
resumos e introdugdes dos materiais encontrados, para que fosse possivel filtrar as teses e
dissertacdes que mais se aproximavam do objeto de pesquisa, ou seja, que traziam discussoes
pertinentes ao ensino da Arte e ao tema género. Foram selecionados sete trabalhos para uma
leitura mais aprofundada, sendo descartados os trabalhos que se direcionavam para outros
componentes curriculares, ou que tivessem focos adversos a inten¢do de pesquisa.

Ap6s a leitura das produgdes selecionadas, delimitamos o material a ser utilizado para
analise nesta pesquisa. Optamos por utilizar os livros didaticos para o ensino de Arte do 6° ao
9° ano do Ensino Fundamental, adquiridos para uso escolar pela Prefeitura Municipal de
Chapeco-SC, no ano de 2022.

Ademais dos livros disponibilizados através do Programa Nacional do Livro e do
Material Didatico (PNLD), a Secretaria de Educacdo da Prefeitura de Chapeco6 adquiriu, da
editora Opet, livros consumiveis para serem usados em todo o Ensino Fundamental da rede. A
aquisi¢do desse material pela Prefeitura Municipal de Chapecd custou aos cofres publicos 14
milhdes de reais, conforme dados divulgados na pagina da prefeitura municipal®. Justificamos
a escolha desse material por se tratar de uma cole¢do que hd muito tempo vem sendo
adquirida para uso em sala de aula no Ensino Fundamental — Anos Iniciais, dado que seu uso
inicia no ano de 2010. Porém, somente no ano de 2022 essa compra estendeu-se para os Anos
Finais do Ensino Fundamental, sendo o primeiro ano de utiliza¢do pelos estudantes de 6° a 9°
ano. Em razdo disso, provocou-nos olhar mais atentamente para esse material, observando

como se constitui em relagdo ao género e o ensino da Arte. Para isso, foi realizada uma

* Informagdes disponiveis em: Investimentos em livro diddtico na Rede Municipal de Ensino € proximo
de R$ 14 milhdes - BRSIS (chapeco.sc.gov.br)



https://www.chapeco.sc.gov.br/noticia/6519/investimentos-em-livro-didatico-na-rede-municipal-de-ensino-e-proximo-de-r$-14-milhoes
https://www.chapeco.sc.gov.br/noticia/6519/investimentos-em-livro-didatico-na-rede-municipal-de-ensino-e-proximo-de-r$-14-milhoes
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analise dos 4 livros que compdem a cole¢do de 6° a 9° ano, fazendo uma leitura atenta dos
referenciais utilizados, dos artistas homens e mulheres que apareciam em cada volume, e da
forma como a figura feminina era descrita e colocada nos mais diversos contextos. Cada
detalhe importante era grifado para posterior escrita.

No ambiente da sala de aula, o livro didatico (LD) ¢ uma importante ferramenta nos
processos de ensino e de aprendizagem (BRISOLLA; TOURINHO, 2008). Tratando-se
especificamente do LD de Arte, devemos, primeiramente, pontuar a relevancia de ter
materiais disponibilizados gratuitamente para uso, posto que, para o componente Arte, sua
distribuicao, por meio do PNLD, foi tardia. De acordo com levantamento de Scorteganha
(2020), em 2015 foi realizada a primeira distribuicao gratuita do livro para o Ensino Médio
das escolas publicas; em 2016, para os Anos Iniciais do Ensino Fundamental e, em 2017, a
distribuicdo gratuita para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Para anélise desta pesquisa, foram selecionados os livros destinados ao 6°, 7°, 8° ¢ 9°
anos, que fazem parte da coleg¢do “Ser e viver cidadania”, da editora Opet. Este ¢ o primeiro
ano (2022) que a Prefeitura de Chapecd adquire o material contemplando o Ensino
Fundamental II (Anos Finais), pois, nos anos anteriores, apenas integrava os Anos Iniciais do
Ensino Fundamental. A partir das observagdes, alguns apontamentos foram necessarios,
considerando os discursos sobre a mulher, as questdes intrinsecas em seu contexto e a historia
da Arte, que corroboram para que as relacdes de género sejam desiguais desde a sua
constitui¢do. A busca nos livros se deu a partir da observagao e leitura atenta dos 4 volumes
destinados a 6°, 7°, 8° ¢ 9° ano do ensino fundamental. Conforme situagdes que envolviam a
desigualdade de género ou posicao feminina iam surgindo, as mesmas eram grifadas, assim
como, o aparecimento de artistas mulheres, conforme apareciam esporadicamente no material,
eram pontuadas para posterior contagem.

Para perceber como as desigualdades de género se constituem nesses materiais,
utilizamos como método a Andlise do Discurso, de viés Foucaultiano. Segundo Foucault

(2007, p. 136-137), o discurso

[...] aparece como um bem — finito, limitado, desejavel, util — que tem suas regras de
aparecimento e também suas condigdes de apropriagdo e de utilizagdo; um bem que
coloca, por conseguinte, desde sua existéncia (¢ ndo simplesmente em suas
“aplicacOes praticas”), a questdo do poder; um bem que ¢é, por natureza, o objeto de
uma luta, e de uma luta politica.

Face a essa afirmacdo, podemos compreender o discurso como algo que transcende os

limites dos espagos, com seus multiplos preceitos e paradigmas, atribuindo sentidos as formas
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de ser e viver, considerando as formas como foi constituido e que os discursos sao produgdes
humanas.

Para enriquecer a andlise, valemo-nos da rede social Facebook, através do grupo
“Professores de Artes Visuais”, como ferramenta secundaria de pesquisa, buscando
publicacdes e imagens que auxiliassem na percep¢do de como o género se constitui em
publicacdes de redes sociais que professores t€ém acesso. Levando em consideracdao o atual
cenario, um mundo totalmente permeado por imagens e contetidos difundidos amplamente
por diversas midias e redes, torna-se importante nos atentarmos a essas conjunturas na
pesquisa em educacao, percebendo como o tema € visto, trabalhado e como aparece explicita,
ou implicitamente, nos discursos. Para isso, foi selecionado um grupo na rede social
Facebook, tendo como membros professores de Arte de todo o territoério nacional, além de
alguns professores de outros componentes e interessados na area. O grupo, criado em 26 de
abril de 2015, em dezembro de 2022, contava com 72.100 membros. Nele, sdo feitas, em
média, 70 publicagdes diarias, que trazem conteudo variado, sejam matérias, noticias,
indicagdes de videos, textos, ou compartilhamento de propostas de atividade, entre outros.

Para inicio, foi realizada uma breve andlise das postagens feitas no grupo. Em um
primeiro olhar, foi possivel verificar a quantidade de publicagdes, trazendo antncios de
materiais com atividades para serem aplicadas nas aulas de Arte. Em algumas das postagens,
os autores denominam-se como professores ou professoras de Arte, habilitados na area e que
elaboraram o material com base nas necessidades da escola.

Para a analise, empregamos uma busca por publicacdes que tratem do tema género e
ensino da Arte, assim como uma andalise de como as relagdes de género aparecem nas
publicagdes, salientando os discursos, as proposigdes pedagogicas e afins. Essa averiguacdo
se deu pelas publicagdes e, principalmente, pela leitura de imagens. Meyer e Paraiso (2012, p.

265) explicam que:

As imagens, como meio de comunicagdo e de representacdo de mundos, tém um
lugar central na contemporaneidade [...]. Ndo aceitar a imagem como possibilidade
de instrumento metodologico € negligenciar um material importante de compreensao
da experiéncia humana contemporanea. Entendo a imagem como produto e
produtora do cotidiano contemporaneo, presente no contexto comunicativo
p6s-moderno, por isso a considero como um importante corpus de pesquisa no
campo educacional. As imagens formam e informam.

Além da pertinéncia da analise de imagens, destacamos a relevancia do contexto das

redes sociais € 0 que nos trazem no que diz respeito a temadtica, considerando que sdao um
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canal de comunicagdo altamente difundido e acessivel a todos os publicos que, diariamente,
fazem acessos, leituras, publicam e opinam sobre os mais variados assuntos. Lugar onde,
inclusive, diversos discursos se apresentam, podendo trazer informagdo ou desinformagao,
assuntos de significancia, ou discursos de 6dio. Concernente a examinar discursos a partir da

midia, Fischer (2002, p. 90) nos diz que:

Analisar, portanto, o discurso da midia, no &mbito das pesquisas educacionais, sera
mergulhar num tipo especifico de linguagem, a audiovisual, tendo selecionado um
conjunto expressivo de materiais, exatamente porque podem dar conta dessas
paisagens imaginarias de nosso tempo, e tém uma presenga efetiva no cotidiano dos
sujeitos sociais, dos alunos, meninos e meninas, criangas, adolescentes, dos
professores e professoras, com os quais interagimos no cotidiano escolar.

Desse modo, partindo dos discursos presentes nesses materiais e veiculos de
informagdo, buscamos entender o conceito de biopoder, aproximando-nos de uma abordagem
pos-estruturalista, ancorada em Michel Foucault, intentando perceber como as relagdes se
estabelecem. Sobre a utilizagdo dos escritos de Michel Foucault como embasamento

metodologico, Fischer (2003, p. 385) assevera que:

[...] talvez Michel Foucault seja um autor que possa revolucionar a pesquisa em
educagdo na medida em que fizermos dos conceitos desenvolvidos em sua obra
ferramentas efetivamente produtivas na constru¢do de nossos objetos de
investigagdo, em direcdo a pesquisas que privilegiem o estudo cada vez mais
cuidadoso de praticas educacionais, de praticas didatico-pedagogicas, de politicas
publicas, de propostas curriculares. Refiro-me aqui a praticas discursivas e nio
discursivas, que deem conta das descontinuidades historicas no campo da educagao,
do pensamento pedagodgico; praticas discursivas e ndo-discursivas pelas quais
possamos descrever ndo objetos naturalizados, mas antes os caminhos pelos quais
determinados temas, sujeitos, situacdes, no campo educacional, foram
historicamente objetivados.

Para que fosse possivel uma investigacdo mais abrangente tangente ao processo, € que
contemplasse diversos ambitos no que corresponde aos materiais acessados pelos professores,
selecionamos as duas fontes de pesquisa citadas para posterior conversa entre esses materiais,
aliada aos estudos foucaultianos, que nos possibilitam essas multiplas formas de pesquisa e
analise. Assim, o livro didatico aparece como fonte de pesquisa principal € o grupo de

professores de Arte da rede social Facebook aparece como um material secundario de analise.

2.1 REVISAO DE LITERATURA
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Para a selegdo de trabalhos na Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes que se
relacionam com o tema pesquisado, haja vista a metodologia empregada, teve, entre os 256
trabalhos, a partir das leituras dos titulos, sete trabalhos selecionados, sendo seis dissertacdes

e uma tese, conforme Quadro 1 a seguir:

Quadro 1 — Trabalhos selecionados em Biblioteca Digital de Teses e Dissertacoes

TESE/DISS | ANO DE | UNIVERSIDADE

TITULO AUTOR/AUTORA | ppTACAO | DEFESA | DE ORIGEM

Docéncia artista: | Luciana Gruppelli TESE 2005 UFRGS
arte, estética de si | Loponte
e subjetividades

femininas
Docéncia em arte | Bruno Daniel Momoli | DISSERTA | 2013 UFRGS
no Sudoeste do CAO

Parana: escritas e
cicatrizes da

formacao

A/r/tografia e Hélio Puchalski DISSERTA [ 2015 UFPR
enunciagoes CAO

Queer:

hibridizagdes

entre arte, género
e sexualidade nas
narrativas de

professoras/es de

arte
Ensino de arte e Tais Ritter Dias DISSERTA | 2017 UFRGS
feminismos: CAO

urdiduras entre
relagdes de poder
e resisténcias

Quando crescer Ana Carolina Rocha DISSERTA | 2018 UNB
quero ser Lisita CAO

princesa: um

estudo de

representagoes

filmicas de género
feminino sob a
perspectiva da
educagdo da
cultura visual

Fendas: pensar Juliana de Lima DISSERTA | 2019 UFRGS
corpo, género € Veloso CAO
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sexualidade com
arte e educacgao

(Nao) fagam Marilia Alves de DISSERTA | 2020 UNESP
siléncio: ensino Carvalho CAO
de arte e o direito
a palavra de
meninas ¢
mulheres na
escola publica

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Em sua tese de doutorado, intitulada Docéncia artista: Arte, estética de si e
subjetividades femininas, apresentada na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), no ano de 2005, orientada pela professora Dr.* Rosa Maria Bueno Fischer, Luciana
Grupelli Loponte versa sobre a maneira como o tema género esta ligado intrinsecamente a
formagdo e a constituicdo das professoras de Arte. Tem como base as teorizacdes
foucaultianas, nietzscheanas, acompanhadas de teorias de cunho feministas, aliadas a arte e a
educagdo. A autora problematiza a tese a partir de trés tempos: “O mito da genialidade
artistica e o sujeito criador; arte e imagens de mulheres e uma estética da intimidade presente
nas artes domésticas femininas” (LOPONTE, 2005b, p. 9).

A autora traz, na tese, a preocupacdo com a Arte na escola e as formas como ¢
trabalhada, distanciando-se do ato de questionar e refletir acerca do que acontece na
sociedade. Um dos pontos importantes na tese da autora, que contrasta com o que pretendo
abordar nesta dissertagdo, esta nos materiais destinados aos professores e aos modos como sao
constituidos. Na época da pesquisa, o material a que a autora se refere trata da publica¢ao
“Dia a dia do professor” (editora Fapi, Belo Horizonte) e “A professora criativa” (editora
grafica Claranto, Uberlandia/Minas Gerais), que, consoante a autora, trazem receitas faceis a
serem seguidas pelas professoras (LOPONTE, 2005b). Ao mesmo tempo que menciona o
estereotipo da “professora criativa”, a autora também cita as dificuldades da formagao de
professores de Arte no Brasil, considerando que se acredita que, para ministrar as aulas,
seriam necessarias habilidades e um “dom” (LOPONTE, 2005b, p. 13).

Ademais da critica as praticas recorrentes nas aulas de Arte, que a deslegitimam
enquanto area de conhecimento, a autora também suscita debates em torno da maneira como a
historia da Arte é contada e traz para debate o “mito da genialidade artistica”, para a reflexao
a partir de como o artista homem tem seu papel destacado e o papel de genialidade que

assume na histéria e, consequentemente, nas aulas de Arte. Para referenciar esses termos,
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refere biografias de artistas e as supostas formas de como iniciaram no mundo da Arte,
geralmente na infancia, demonstrando o “dom” e a “genialidade” com que ja nasceram. Para
desmistificar esses conceitos, explana uma reflexdo em torno de promover uma docéncia
artistica como forma de fugir desses rotulos e repensar a pratica docente em Arte. Com base
nesses pressupostos, a autora trata a respeito das relagdes de poder que produzem a docéncia
em Arte, alicergadas em uma perspectiva que abrange o género. Além de Michel Foucault,
referencial constante, utiliza autores como Griselda Pollock, Linda Nochlim, Patricia Mayayo,
Rosa Maria Bueno Fisher, Hanna Arendt, Gilles Deleuze, Ana Mae Barbosa, entre outros.

Na dissertacdo Docéncia em Arte no sudoeste do Parana: escritas e cicatrizes da
formagdo, de Daniel Bruno Momoli, orientado pela professora Dr.* Luciana Gruppelli
Loponte, no Programa de Pés-Graduagcdo em Educacdo, da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), defendida no ano de 2013, o autor traga seus caminhos na pesquisa
apoiado na formagdo de professoras de Arte da Faculdade Vizinhanga Vale do Iguacu
(VIZIVALI), da cidade de Dois Vizinhos, regido Sudoeste do Parana, egressas da primeira
turma do curso de Licenciatura em Artes Visuais. Busca compreender como se deu a
formagao dessas professoras a partir dos processos de estagio, trabalho de conclusdo de curso
e as relagdes de poder e de género que se estabelecem neste contexto.

O autor, fundamentado em pesquisa bibliografica sobre o Sudoeste do Parana e de
conceitos amparados em Michel Foucault, analisa a producdo de sujeitos nesta regido.
Utiliza-se, também, de cartas escritas pelas professoras para entender as escolhas no tocante a
ser docente e as relagdes que permeiam esse processo de ser professora de Arte, tratando,
igualmente, de uma docéncia mais artistica e poética. Nessa escrita de cartas, foram se
estabelecendo relagdes entre a escolha da profissdo e as relagdes de poder e de género que
aparecem nesse processo. Através do contato com as professoras, o pesquisador comegou a
notar como essas vinculagdes haviam constituido essas profissionais, desde o contexto
regional em que viviam. Assim, inicia o processo de pensar o sujeito mulher para
compreender o cendrio da formacdo das professoras de Arte no Sudoeste do Parana. Com um
amplo referencial teorico, utiliza autores como: Michel Foucault, Ana Mae Barbosa, Anne
Cauquelin, Rosa Maria Bueno Fischer, Luciana Gruppelli Loponte, Guacira Lopes Louro.

Na Dissertacdo A/r/tografia e enunciagoes Queer: hibridizagoes entre arte, género e
sexualidade nas narrativas de professoras/es de Arte, de Hélio Puchalski, orientado pela
professora Dr.* Maria Rita de Assis César, e defendida na Universidade Federal do Parana

(UFPR), em 2015, o pesquisador busca problematizar os estereotipos que circundam o
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professor e a professora de Arte, sendo esta criativa e aquele gay. Através de entrevistas com
professores de Arte da Rede Estadual de Ensino do Parand, coleta narrativas concernentes a
esses esteredtipos, inicialmente, por meio de questionamentos e, depois, de entrevistas.

Para a andlise desses questionarios, Puchalski usou estudos foucaultianos sobre
praticas discursivas para captar como se da esse processo. Vale-se, para isso, de autores como:
Michel Foucault, Luciana Grupelli Loponte, Guacira Louro, Joan Scott, Griselda Pollock,
Judith Butler entre outros. Tendo como base a teoria Queer, traz questionamentos sobre as
identidades de género na sociedade e na educagdo, interrogando os curriculos e as formas de
discutir diversas tematicas, aliando o ensino da Arte a questdes sociais do nosso contexto,
com foco em género.

Na Dissertacdo Ensino da Arte e feminismos: urdiduras entre relagoes de poder e
resisténcias, de Tais Ritter Dias, escrita no ano de 2017, orientada pela professora Dr.*
Luciana Gruppelli Loponte, a autora realiza uma interpelacdo a respeito do feminismo,
destacando a presenca da mulher na Arte, numa linha pos-estruturalista. Outrossim, considera
a importancia da discussdo dessas tematicas em sala de aula e questiona o atual cenario
politico em que vivemos, enfatizando projetos como A escola sem partido e as suas
implicacdes para o ensino. O objetivo principal da pesquisa circula em torno de
“problematizar estratégias de abordagem das questoes de género no ensino de Artes Visuais a
luz de uma paisagem feminista pds-estruturalista e especialmente atenta as dindmicas entre as
relacdes de poder e as praticas de resisténcia” (DIAS, 2017, p. 18). Como maneira de retratar
0 género e problematizar as estratégias a serem utilizadas em sala de aula, a autora realiza
uma busca e analisa artigos publicados no Congresso Nacional da Federacao de Arte
Educadores do Brasil (CONFAEB) e na Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP). Como aporte para as discussdes acerca de poder e resisténcia, ampara-se
nos escritos de Michel Foucault, ressaltando que, ao passo que o poder se manifesta, a
resisténcia aparece de modo concomitante. E possivel analisar que o enfoque ¢ o estudo do
género em sala de aula, defendendo a importidncia de uma educagdo em Arte feminista,
levando em conta as influéncias sociais e politicas que dificultam a insercao da tematica em
ambito escolar. Pontua que uma das grandes dificuldades ¢ a auséncia de professores
habilitados na area, falando a partir de seu ambiente, em uma cidade interiorana do Rio
Grande do Sul. Questiona, também, os modelos de avaliagdao em larga escala, que privilegiam
outras disciplinas, e as concepg¢des morais apreendidas pelas familias e pelos professores, as

quais fazem com que resistam a essas tematicas, quando apresentadas no espaco da escola.



25

Na dissertagdo nomeada Fendas, pensar o corpo, género e sexualidade com arte e
educagdo, de Juliana de Lima Veloso, orientada pela professora Dr.* Luciana Grupelli
Loponte, no Programa de P6s-Graduagdo em Educag¢dao (PPGEDU) da UFRGS, defendida em
2019, a pesquisadora faz uma abordagem fundamentada no conceito de “fenda”, criado por

ela e que se entrecruza com o ensino da Arte e género. Para a autora:

[...] ao criar producdes visuais como ruidos, e das fricgdes entre fatos e aportes
tedricos, podemos pensar de outros modos, com arte e educacdo, as discussoes de
corpo, género e sexualidade. Nesta fenda, que ndo separa, estd a ideia de
desconstrugdo e abertura que, somada aos aportes teoricos das vertentes pos-criticas
em educacdo e teorias feministas, auxiliam certa conversdo do olhar (VELOSO,
2019 p. 4).

Nesse rumo, Veloso (2019) faz uma aproximagao entre a Arte e outras areas, trazendo
tematicas como o género para a discussdo. Para a andlise, utiliza pesquisas ja concluidas, no
que tange a Arte, ao género e a educagdo, mais focadas no corpo e no uso de imagens. Faz
uso, também, das quatro versdes de constru¢do da Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
para o Ensino Fundamental e da versdo para o Ensino Médio, investigando como aparece o
tema género e suas ramificacdes, além de 15 casos de censura que sinaliza. Vale-se, ainda, de
sua propria produgdo visual como ferramenta para a discussdo e os questionamentos. Seu
embasamento tedrico parte de pesquisadores como Mirian Cao, Rosemary Betterton, Linda
Nochlin, Luciana Grupelli Loponte, Judith Butler, Guacira Louro para discutir as questdes
que pontua. Michel Foucault aparece na pesquisa, com conceitos da historia da sexualidade,
relacdes de poder e andlises de discursos.

Veloso (2019) fala sobre as fissuras em torno da educagdo e do ensino de Arte,
conforme o conceito de fendas, associadas as discussdes de género, com énfase no corpo e
suas construgdes/desconstrucdes, discursos difundidos na escola, imagens, noticias e situagdes
que exemplificam as desigualdades de género, o preconceito, a censura e a intolerancia que
permeiam a sociedade e, por conseguinte, a escola, trazendo a Arte como importante veiculo
para desconstrugdo desses conceitos.

Na dissertacdo Quando crescer quero ser princesa: um estudo de representagoes
filmicas de género feminino sob a perspectiva da educa¢do da Cultura Visual, de Ana
Carolina Rocha Lisita, orientada pela professora Prof.* Dr.* Maria Del Rosario Tatiana
Fernandez Méndez, no Programa de P6s-Graduacao em Arte, do Instituto de Artes Visuais da
Universidade de Brasilia, defendida no ano de 2018, a autora discute género com base em

alguns filmes produzidos pela Disney. Para tanto, leva em consideracdo a cultura visual,
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perscrutando como as producdes filmicas interferem nas concepgdes de género das meninas
em idade escolar. Para a analise inicial, utiliza os filmes Aladdin (1992), Mulan (1998),

Valente (2012) e Moana (2017), e afirma que eles:

[...] integram a marca Princesas Disney, percebe-se que estas obras exercem
influéncia sobre a construcao de género no publico feminino em idade escolar, sendo
filmes que foram se transformando e mudando ao decorrer dos anos. Sendo assim,
estes filmes continuam com seus principios excludentes e com um olhar familiarista
e colonizador sobre tudo aquilo que foge do padréio euromericano (LISITA, 2018, p.
12).

Para perceber como se ddo essas influéncias, trabalhou com grupos focais de alunas
adolescentes de 14 a 18 anos de idade, dado que julga essa fase importante pelas novas
descobertas e constitui¢do da feminilidade a partir das interferéncias que recebem. Além da
contextualizagdo acerca das questdes de género desde as visualidades filmicas que cercam as
meninas em idade escolar, também aborda os impactos da auséncia das discussdes de género
nos documentos norteadores da educagdo nacional. Tem como referencial, Luciana Borre
Nunes, Katherine Woodward, Guacira Louro, Judith Butler, Paulo Freire, Fernando
Hernandés, entre outros.

Na dissertacdo (Ndo) fagam siléncio: Ensino de Arte e o direito a palavra de meninas
e mulheres na escola publica, apresentada no Instituto UNESP, orientada pela professora Dr.?
Rita Luciana Berti Bredariolli, e defendida no ano de 2020, Marilia Alves de Carvalho
disserta sobre o espaco da escola e as limitagdes e aprisionamentos que cercam as meninas da
escola publica e, consequentemente, contribuem para o seu silenciamento. A autora realiza
proposi¢des a partir das discussoes realizadas, inserindo, no espago, intervengdes artisticas,
analisando frases, palavras e escritas nas paredes do espago publico da escola. Desse modo,
traz a tona a importancia da Arte aliada a cultura visual dos estudantes, para gerar contextos
significativos. Assim, entrelaca os cendrios da Arte as formas de silenciamento as quais as
meninas estdo impostas e, mediante grupos formados com as alunas, relata suas vivéncias,
fazendo articulacdes com discussdes de gé€nero. Utiliza por referencial autores como:
Chimamanda Ngozi Adichie, Judith Butler, Fernando Hernandéz, Guacira Lopes Louro, Alice
Fatima Martins, Joan Scott, entre outros.

Com o levantamento bibliografico, constatamos alguns pontos fundamentais no que
tange ao Ensino da Arte e as discussoOes levantadas a partir do tema género. Por se tratar de
uma temadtica abrangente, possibilita diversas ramificagdes, abrindo um leque de alternativas

para a discussdo. Observamos que Michel Foucault ¢ referéncia presente na maioria das
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teses/dissertacoes comentadas. Outros autores aparecem com frequéncia nos documentos,
como: Judith Butler, Griselda Pollock, Guacira Lopes Louro, tratando da temadtica género;
Fernando Hernandez e Ana Mae Barbosa discorrem sobre os processos de ensino da Arte e
cultura visual, e a pesquisadora Luciana Grupelli Loponte, que além de ser orientadora de
algumas das dissertagdes, também aparece como autora citada na maioria das pesquisas.

A partir da articulagdo e estudos sobre a desigualdade de género e o espago da escola,
torna-se importante investigar as relagdes de poder e como aparecem de maneira articulada a
realidade social. Para isso, trataremos, mais especificamente, no proximo capitulo, como as

relagdes de poder interferem diretamente nesse processo.
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3 RELACOES DE GENERO E PODER

Quantas coisas ja haviam feito naquele lugar a quem
pertencera um dia. Nos restam memorias saudosas de
coisas que nem ao menos vivemos. Nao é uma memoria,
¢ uma ilusdo de que o passado uma vez fora perfeito
(MONARYI, 2017).}

3 Trabalho selecionado no prémio “Jovens Artistas em Santa Catarina”, no ano de 2017.



29

3.1 FUNDAMENTOS E CONCEITOS

Para perceber como ocorrem as relagdes e desigualdades de género, é imprescindivel
versar sobre as relacdes de poder, como se constituem, ¢ de que modo essas relagoes,
advindas das mais diversas matrizes culturais e historicas, aparecem.

As relagdes de poder, aqui, serdo contextualizadas com base em alguns escritos de
Michel Foucault (1926-1984). Segundo o autor, o poder se distribui espacialmente, mas se
produz nas relagdes estabelecidas entre os individuos e se compde das mais diversas formas, ¢

onipresente, do qual ninguém esta isento.

O poder esta em toda parte; ndo porque englobe tudo e sim porque provém de todos
os lugares. E “0” poder, no que tem de permanente, de repetitivo, de inerte, de
autorreprodutor, ¢ apenas efeito de conjunto, esbogado a partir de todas essas
mobilidades, encadeamento que se apoia em cada uma delas e, em troca, procura
fixa-las. [...] o poder ndo ¢ uma instituicdo nem uma estrutura, ndo ¢ uma certa
poténcia de que alguns sejam dotados: ¢ o nome dado a uma situagdo estratégica
complexa numa sociedade determinada (FOUCAULT, 2020, p. 101).

Podemos destacar, nesse processo, a disciplina e a regulamentacdo desenvolvidos a
partir do biopoder, assim como a influéncia da norma nessa rede de relagcdes. Em escritos de
Foucault, Maura Corcini Lopes e Eli Henn Fabris, a norma aparece entre disciplinar e
regulamentar o corpo e a populagdo de maneira geral, trazendo-a como um modo de incluir os
sujeitos com base em critérios estabelecidos para igualar a todos, fazendo com que se
enquadrem e vivam de acordo com os limites impostos (LOPES; FABRIS, 2013). Foucault
menciona em Historia da sexualidade I: A vontade de saber a norma como consequéncia do
biopoder, dando importancia a sua atuacdo através da lei e afirma ainda que “uma sociedade
normalizadora ¢ o efeito historico de uma tecnologia de poder centrada na vida”
(FOUCAULT, 2020, p. 156).

Em Vigiar e Punir (2013), Foucault reporta-se ao termo “corpos doceis” a fim de
justificar o corpo como passivel da agdo do poder. Esse corpo docil ¢ considerado, pelo
filésofo, como alvo facil das manipulagdes impostas, podendo sofrer transformacdes para
depois ser utilizado na sociedade. Para a manipulacao destes corpos doceis e a transformacao
em corpos uteis, Foucault cita a relevancia da a¢do da disciplina sobre os sujeitos, sendo

executada nas mais diversas institui¢des. Foucault (2013, p. 167) entende que as disciplinas:

[...] sdo o conjunto das mintisculas invengdes técnicas que permitiram aumentar a
grandeza 1til das multiplicidades, fazendo diminuir os inconvenientes do poder que,
para torna-las uteis, deve regé-las. Uma multiplicidade, seja uma oficina ou uma
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nagdo, um exército ou uma escola, atinge o limiar da disciplina quando a relacao de
uma com a outra se torna favoravel.

Nesse campo, Foucault faz um paralelo entre oficina, escola e exército para
fundamentar como se ddo essas relagdes. Haja vista o espago da escola como disciplinador,
exemplifica o uso das fileiras em sala de aula, a separacdo dos individuos conforme suas

capacidades, a puni¢do aos atos e as formas de regulagdo impostas pela instituigao.

Na oficina, na escola, no Exército, domina toda uma micropenalidade do tempo
(atrasos, faltas, interrupgdes das tarefas), da atividade (desatencdo, negligéncia, falta
de zelo), da maneira de ser (falta de educacdo, desobediéncia), dos discursos
(tagarelice, insoléncia), do corpo (atitudes «incorretas», gestos inconvenientes,
desmazelo), da sexualidade (imodéstia, indecéncia). Ao mesmo tempo, usa-se, a
titulo de puni¢do, toda uma série de processos sutis, que vai desde o castigo fisico
leve até a privagdes menores ¢ a pequenas humilha¢des. Trata-se de tornar
penalizaveis as fragdes mais ténues do comportamento e, a0 mesmo tempo, de dar
uma fun¢do punitiva aos elementos aparentemente indiferentes do aparelho
disciplinar: no limite, tudo deve servir para punir seja o que for; cada individuo esta
sujeito a uma universalidade punivel-punidora (FOUCAULT, 2013, p. 142).

Esse modo de organizacdo e regulagdo que a escola rege sobre os sujeitos engloba o
poder disciplinar e as formas de controle as quais s3o submetidos de maneira subliminar.
Considerando as trés instituicdes que o fildsofo coloca, cada uma regulamenta suas acdes € 0s
modos de puni¢do para todo e qualquer ato que esteja em desacordo ao que se coloca como
correto e ideal.

Foucault (2020, p. 104) declara que “la onde ha poder ha resisténcia”. Assim, demanda
a resisténcia como inseparavel das relacdes de poder, ja que a resisténcia sé existe onde ha

poder. Foucault (2020, p. 105) também assevera que:

Da mesma forma que a rede das relagdes de poder acaba formando um tecido
espesso que atravessa os aparelhos e as instituigdes, sem se localizar exatamente
neles, também a pulveriza¢do dos pontos de resisténcia atravessa as estratificagdes
sociais ¢ as unidades individuais. E é certamente a codificagdo estratégica desses
pontos de resisténcia que torna possivel uma revolugdo, um pouco a maneira do
estado que repousa sobre a integracao institucional das relagdes de poder.

Esses pressupostos abrem campo para diversos conceitos que justificam as relagdes de
poder e que podemos associar aos materiais e contextos aqui analisados. Tendo em mente os
varios mecanismos apresentados e através dos quais o poder se difunde, ponderamos como
parte desse processo as relagdes entre masculino e feminino e as questdes de género que

reforcam ideais, consolidando formas de pensar e agir.
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A partir disso, as maneiras de resisténcia se mostram como pequenos pontos de fuga
para buscar modificagcdes concernentes a presenga de discursos e agdes que, nesse caso,
privilegiam a Otica masculina no ambiente escolar e, por isso, auxiliam na constituicao de
uma sociedade desigual para as mulheres como um todo. Logo, trazer a tela esses temas
também ¢ uma forma de resistir, permitindo reflexdes e possiveis mudancgas na realidade.

Se atentarmos para o fato de que a escola reproduz essas conexdes sociais de poder a
respeito das desigualdades de género, ela acaba colaborando com a perpetuacdo desses
mecanismos de poder. Referimos, entdo, como as questdes de género também aparecem nesse
espaco, seja nos esteredtipos reforcados com os alunos, seja nas relagdes estabelecidas pelos

docentes com o seu componente, com a sua pratica e com os materiais didatico-pedagdgicos.

Diferengas, distingdes, desigualdades... A escola entende disso. Na verdade, a escola
produz isso. Desde seus inicios, a instituicdo escolar exerceu uma acdo distintiva.
Ela se incumbiu de separar os sujeitos — tornando aqueles que nela entravam
distintos dos outros, os que a ela ndo tinham acesso. Ela dividiu também,
internamente, os que 14 estavam, através de multiplos mecanismos de classificacao,
ordenamento, hierarquizagdo. A escola que nos foi legada pela sociedade ocidental
moderna comegou por separar adultos de criangas, catdlicos de protestantes. Ela
também se fez diferente para os ricos e para os pobres e ela imediatamente separou
os meninos das meninas (LOURO, 2008, p. 57).

A escola assume um papel essencial na constru¢do de identidades, o que seria
fundamental para a desconstru¢do de padrdes. A escola e a educacdo podem, tanto fomentar
relagdes disciplinadoras, quanto os movimentos de resisténcia. E comum estarmos na escola e
nos depararmos com falas estereotipadas acerca dos comportamentos dos estudantes.

Em minha pratica docente, percebi que as meninas sdo consideradas dedicadas pelos
cadernos bonitos e impecaveis. Dos meninos, ja ndo esperamos o mesmo capricho, pelo
simples fato de serem meninos. Tratando-se do comportamento, sdo proferidas falas
diferentes em relagdo a meninos e meninas, por exemplo: Dizem que as meninas sdo mais
tranquilas, mas estdo piores que os meninos. Sujar-se pelo patio da escola também ¢ visto
como comum aos meninos, ja para as meninas significa desleixo, como em falas das maes na
saida do espaco da escola: O que vocé fez nesse cabelo? (com a mdo desembaragando) Ta
cheio de folhas! Vocé ndo pode ficar se arrastando por ai igual um “guri”. Ou ao pedir,
aleatoriamente, para um aluno (menino) que, ao final da aula, recolhesse os pincéis sujos de
tinta e os lavasse e ouvir: Eu ndo vou lavar, ndo sou menina.

Portanto, as desigualdades de género perpetradas nos diversos espagos sociais

adentram ao espaco escolar e se difundem. Nao obstante, a escola deveria ser um espago para
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desmistificar conceitos ao invés de proceder por massifica¢do, reforcando esteredtipos e
comportamentos que perpetuam os liames assimétricos entre os sexos. Qutrossim, uma vez
compreendendo como a escola opera os diversos dispositivos de poder aos quais € exposta e
que condicionam sua existéncia, torna-se importante discutir relagdes de poder e o biopoder.
Consoante Foucault, o biopoder regula a populagdo em inimeros ambitos, respeitando
suas condigdes bioldgicas. No curso ministrado pelo filésofo no College de France
(1977-1978), intitulado “Seguranca, Territorio, Popula¢do”, Foucault (2008, p. 3) inicia

tratando do biopoder, definindo-o como:

[...] o conjunto dos mecanismos pelos quais aquilo que, na espécie humana, constitui
suas caracteristicas bioldgicas fundamentais vai poder entrar numa politica, numa
estratégia politica, numa estratégia geral de poder. Em outras palavras, como a
sociedade, as sociedades ocidentais modernas, a partir do século XVIII, voltaram a
levar em conta o fato biologico fundamental de que o ser humano constitui uma
espécie humana. E em linhas gerais o que chamo, o que chamei, para lhe dar um
nome, de biopoder.

Dessa maneira, o biopoder age como transformador da vida humana a partir de um
conjunto de mecanismos de poder, que inclui as influéncias politicas e governamentais que os
sujeitos sofrem e que os tendencionam a serem ativos em suas fungdes sociais €, a0 mesmo
tempo, mantém-nos submissos € pacientes as circunstancias impostas. De certa forma,
Foucault (2020) centra o biopoder em dois pontos essenciais, sendo o primeiro advindo da
disciplina e das formas de governar o sujeito, € o segundo proveniente do conceito da
biopolitica, aparecendo de maneira mais ampla, visando o controle da populacdo de modo
geral. Ainda sobre esses dois eixos estruturantes do conceito de biopoder, podemos dizer que
“as disciplinas do corpo e as regulacdes da populagdo constituem os dois polos em torno dos
quais se desenvolveu a organizagdao do poder sobre a vida” (FOUCAULT, 2020, p. 150).
Baseado nessa organizacdo, Foucault apresenta as instituigdes e seu papel nos eixos expostos,
acerca dos quais, para a implementagdo da disciplina, destacamos o papel do exército e da
escola, objetivando o aprendizado mediante regras e formas de viver e agir em sociedade.

Face a essas conceitos, articulamos a organizagao do poder considerando os interesses
governamentais/sociais, agindo de maneira a regular os “corpos sociais” conforme denomina
Foucault, utilizando dispositivos de regulacdo, o que inclui o controle da sexualidade. Assim,
o filésofo depreende que o biopoder foi elemento fundante da organizacao capitalista a qual

temos conhecimento € a qual estamos inseridos, levando em conta os mecanismos de
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regulacdo que abrangem desde a sexualidade até a economia. Para essa ascensao capitalista, o

autor ratifica que muitas agdes e mecanismos foram necessarias.

[...] se o desenvolvimento dos grandes aparelhos do Estado, como instituigdes de
poder, garantiu a manutengdo das relagdes de producdo, os rudimentos de anatomo e
de biopolitica, inventados no século XVIII como técnicas de poder presentes em
todos os niveis do corpo social e utilizadas por instituigdes bem diversas (a familia,
o exército, a escola, a policia, a medicina individual, ou a administracdo das
coletividades), agiram no nivel dos processos econdomicos, do seu desenrolar, das
forcas que estdo em agdo em tais processos € 0s sustentam; operaram, também,
como fatores de segregacdo e de hierarquizagdo social, agindo sobre as forcas
respectivas tanto de uns como de outros, garantindo relacdes de dominagdo e efeitos
de hegemonia (FOUCAULT, 2020, p. 152).

Nesse sentido, analisamos os elos de dominagdo e os dispositivos utilizados para o
exercicio do biopoder. Nesse quadro, a escola aparece também como institui¢do colaborativa
do processo de regulacdo dos corpos e das mentes. Seguindo este pressuposto, a escola
contribui para a disseminagdo de discursos e participa da constituicdo da desigualdade de
género, deixando transparecer um cenario preocupante, visto que, mesmo em pequenos atos,
evidéncia falas discriminatdrias, machistas e misoginas, que excluem alguns grupos sociais e
colaboram para que esses discursos continuem enraizados na sociedade. Esses discursos
provém de atitudes ja comuns, que aparecem de modo a controlar ¢ modelar condutas e
posturas.

No préximo capitulo, veremos como a desigualdade de género e poder aparecem,
considerando o discurso como ferramenta, utilizando escritos da filosofa estadunidense Judith
Butler como embasamento, buscando analisar os vinculos entre pronunciamentos politicos ¢ a
desigualdade de género, explanando como representantes escolhidos pelo povo se referem as

mulheres em suas falas.
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4 ENTRE PRONUNCIAMENTOS E FEMINAZIS

Me perguntei quem eram. Olhei ao lado, ninguém tinha
respostas. Eram somente meninas, ndo se sabe quem, s6
meninas. Meninas, mulheres, nUmeros, raizes
semelhantes a de um ingo que se arranca ¢ ele encontra
meios de brotar e reviver (MONARI, 2017).*

4 Trabalho selecionado no prémio “Jovens Artistas em Santa Catarina”, no ano de 2017.
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4.1 GAIOLA DAS LOUCAS, MOCREIAS E PELUDAS

Finalizada a exposi¢do sobre o que sao relacdes de poder e de como podem ser
conceituadas, tendo por base a obra de Foucault, nossa argumentacdo segue buscando
demonstrar como estas se configuram a partir dos atos discursivos. Muitos proferimentos, que
sdo maneiras pelas quais enunciados formam discursos sexistas, determinam o lugar da
mulher na sociedade. Por isso, € basilar compreender esses enunciados € como formulam uma
ordem discursiva.

A filosofa estadunidense Judith Butler (2021), em seu livro Discursos de odio: uma
politica do performativo, tenciona entender como os discursos, atos de fala, podem performar
as praticas sociais. A obra traz significativas discussdes sobre a disseminacao de discursos de
odio, principalmente direcionados as minorias da sociedade, discursos sexistas, homofobicos,

racistas, entre outros. Para a autora:

No discurso de 6dio, o ritual em questdo parece ser o da subordinagdo. De fato, um
dos argumentos mais fortes a favor da regulamentagdo estatal do discurso de 6dio é
o de que certos tipos de enunciados, quando proferidos pelos que se encontram em
posi¢cdes de poder contra seus subordinados, possuem efeito de ressubordinar
aqueles a quem tais enunciados sdo dirigidos (BUTLER, 2021, p. 52).

A autora utiliza o conceito da subordinagdo e dominagdo exercida sobre os sujeitos e

que, de certa forma, configuram os modos de existir € ver o mundo.

As estruturas institucionais complexas do racismo, e também do machismo, sdo
repentinamente reduzidas a cena do enunciado, e o enunciado, ndo mais a
sedimentagdo da institui¢ao e do uso anteriores, ¢ investido do poder de estabelecer
e manter a subordinacdo do grupo ao qual se dirige (BUTLER, 2021, p. 137).

Butler (2021) explica, no decorrer do texto, a maneira como a linguagem nos constitui
enquanto seres humanos, abordando o quanto somos retdricos em nossas relagdes. Nesse viés,
poderiamos questionar o uso da linguagem, bem como as formas injuriosas de utiliza-la,
considerando que os discursos podem ferir o alvo de injiria a0 mesmo tempo que incitam
ainda mais declaragdes odiosas acerca de uma parcela da populagao que se diferencia por
algum motivo. A autora cita como um discurso pode ferir, comparando a fala a uma ferida
fisica, afinal, ambas causam efeitos psiquicos que afetam os corpos, atentando ao fato de que
se formam a partir das crengas que constituem a realidade social (BUTLER, 2021). “Quem

anuncia o discurso de ddio ¢ responsavel pela maneira como ele ¢ repetido, por reforcar esse
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tipo de discurso, por restabelecer contextos de odio e injuria” (BUTLER, 2021, p. 54). Desse
modo, a escritora enfatiza a relevancia da ética e da responsabilizagdo por parte do falante,
posto as consequéncias que pode causar e as formas como pode ser interpretado e
disseminado.

A autora também questiona as maneiras como os discursos de 6dio aparecem, visto
que, em alguns casos, mesmo que tragam conotagdes improprias € injuriosas, muitas vezes,
sdo vistas como manifestacdo da liberdade de expressdo por aqueles que corroboram com tais
falas, enquanto outras podem ser classificadas como censura, dependendo da circunstancia. E

segue reiterando:

No caso do discurso de 6dio, parece ndo haver nenhuma maneira de amenizar seus
efeitos, exceto através de sua recirculagdo, ainda que essa recirculagdo ocorra no
contexto de um discurso publico que clama pela censura de tal discurso: o censor se
vé obrigado a repetir o discurso que o proprio censor proibiria. Ndo importa quio
veemente seja a oposicdo a tal discurso, sua recirculacdo, inevitavelmente também
reproduz o trauma. Nao ¢ possivel evocar exemplos de discurso racista, por
exemplo, em uma sala de aula, sem invocar a suscetibilidade do racismo, o trauma e,
para alguns, a agitagdo (BUTLER, 2021, p. 69).

Nesse horizonte, parece dificil romper com as ondas de discursos de 6dio sem se
interligar a elas de modo a promover sua recirculagdao, conforme coloca Butler (2021), para
que esses discursos se modifiquem através da interferéncia opositora a essas falas e
posicionamentos, mesmo que isso exija um padrido de repeticdo das injlrias. A escritora
também versa a respeito da importancia do Estado no processo que chama de “dominio do
dizivel e do indizivel”, para demarcar quais discursos podem ou ndo ser aceitaveis em
publico, mantendo uma linha de demarcag¢ao entre os discursos e seus limites.

No ultimo pardgrafo do livro, a autora apresenta a resposta necessaria para os
discursos de odio que ¢: “[...] o discurso insurreciondrio torna-se a resposta necessaria a
linguagem injuriosa, um risco que assumimos em resposta quando somos colocados em risco,
uma repeticdo na linguagem que impde a mudanca” (BUTLER, 2021, p. 267). Assim,
podemos concluir que a luta e a resisténcia a esses discursos sdo indispensaveis, sao as nossas
ferramentas discursivas na busca pela mudanga do cenario que vivenciamos.

Nesse ambito, consideramos importante definir brevemente o significado da palavra
género, além de realizar uma breve contextualizacdo de como ¢ difundido nas midias sociais a
partir de falas, pronunciamentos e discursos que se disseminam em todo territorio nacional.

Scott (1995, p. 85) define género de tal modo:
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Minha definicdo de género tem duas partes e diversos subconjuntos, que estdo
interrelacionados, mas devem ser analiticamente diferenciados. O nucleo da
defini¢do repousa numa conexdo integral entre duas proposicdes: (1) o género € um
elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os
sexos e (2) o género ¢ uma forma primaria de dar significado as relagdes de poder.

A autora aborda género como uma construg¢do social, histérica e cultural, partindo da
no¢ao de como os sexos se relacionam e constituem relagdes de dominagao e de poder.

As formas de dominag¢do se mantém em uma sociedade de forma estagnada, intrinseca
ao contexto e, a partir dela, os elos de poder acontecem estrategicamente, para que seja
possivel perpetuar a situacdo de dominagdo, contribuindo para que continuem sendo

estabelecidas.

S6 uma agdo politica que leve realmente em conta todos os efeitos de dominagdo
que se exercem através da cumplicidade objetiva entre as estruturas incorporadas
(tanto entre as mulheres quanto entre os homens) e as estruturas de grandes
institui¢des, nas quais se realizam e se produzem ndo s6 a ordem masculina, mas
também toda a ordem social (a comegar pelo estado [...] e a escola, responsavel pela
reproducdo efetiva de todos os principios de visdo e de divisdo fundamentais, e
organizada também em torno de oposi¢cdes homologas), podera a longo prazo, sem
duavida, e trabalhando com as contradi¢des inerentes aos diferentes mecanismos ou
instituigdes referidas, contribuir para o desaparecimento progressivo da dominag@o
masculina (BOURDIEU, 2020, p. 189).

Nessa seara, Bourdieu (2020) faz analogias entre os principios da dominacao
masculina e como ela aparece nas mais diversas instituicdes da vida social e que constroem,
juntas, as relagdes de género desiguais que se manifestam. Coloca a escola como propositora
desses acontecimentos e sugere uma agdo politica que considere todos os principios que
auxiliam para a dominagdo masculina a fim de que, aos poucos, seja extinta, possibilitando,
dessa maneira, relagdes mais justas entre os géneros.

Além das concepgdes que circulam na escola, tratando de género, ndo podemos deixar
de citar os movimentos que tém emergido nos ultimos tempos no pais, boicotando as
discussodes sobre o tema dentro do espago escolar. Um dos movimentos que destacamos € o
“Escola Sem Partido” que, com o jargdo de que as escolas sdo espacos de doutrinagao
ideologica, descreve os professores como os doutrinadores esquerdistas responsaveis pelo

caos.

A leitura dos textos dos sites do Escola Sem Partido e de postagens em redes sociais
mostra que os defensores dos projetos de lei desejam uma educagdo moral
ultrapassada, completamente descontextualizada do mundo e incapaz de refletir a
diversidade existente na sociedade brasileira. Debater em sala de aula os problemas
estruturais do Brasil, como o enfrentamento as discriminac¢des sociais, religiosas,
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raciais, étnicas, de género e de orientagdo sexual sera, portanto, um exercicio, no
minimo, tortuoso (CARA, 2016, p. 45).

Além do movimento Escola Sem Partido, que coloca tipos especificos de discurso em
circulagdo, outros discursos tém aparecido com frequéncia nessa onda neoliberal
conservadora que enfrentamos. O termo “ideologia de género” vem tomando as falas daqueles
que acreditam que a escola ¢ um espaco de doutrinagdo que tem por objetivo destruir a familia
tradicional brasileira e a moral cristd. Para isso, a escola seria, entdo, um espago de
desconstrugdao, onde se incentiva a homossexualidade e a erotizagdo precoce, em que 0S
meninos sdo obrigados a vestirem saias e brincarem de boneca, além do incentivo ao aborto,
prostitui¢do e afins (JUNQUEIRA, 2018).

Nessa logica, a educagdo irrompe de modo polémico em meio a todos os discursos €
pronunciamentos. A garantia de igualdade ¢ questionada, atentando, inclusive, as
interferéncias diretas de uma bancada evangélica disposta, no Congresso Nacional, a lutar
contra tudo o que diz respeito a igualdade de género e a orientagdo sexual. A garantia da
insercdo desses temas na escola, feita pelos documentos norteadores da educacdo, ¢
contestada e invalidada por estes que, de acordo com suas proprias ideologias, tentam
determinar o que a escola deve seguir, consoante a seus preceitos morais, religiosos e
propositos conservadores. Brown (2019, p. 97), apoiando-se em escritos de Friedrick Hayek,

afirma que:

[...] Uma segunda distor¢do de Hayek nas mobilizagdes contemporaneas da
moralidade tradicional refere-se a sua adogdo hoje por pessoas para quem a
liberdade ndo ¢ um principio ou desejo central, pessoas que seriam sanguineas
quanto ao uso da autoridade do Estado e da igreja para forgar a obediéncia e
assegurar a ordem. Hayek buscou conciliar liberdade e autoridade politica e familiar,
e ndo sacrificar aquela em nome desta. Seu proprio distanciamento do
conservadorismo ¢ relevante aqui. Os conservadores, argumenta ele em ‘Por que ndo
sou conservador’, importam-se com a liberdade apenas de modo seletivo e sdo
apoiadores solicitos do poder estatal quando este é empregado a seu favor: ‘o
conservador ndo se opde a coergdo ou ao poder arbitrario, contando que sejam
usados para aquilo que ele considera serem os propdsitos corretos’.

Um exemplo claro de boicotes na educagdo em funcao de ideologias conservadoras foi
a votacao do Plano Nacional de Educacao (PNE) de 2014 (em vigéncia até 2024), adiado
pelos deputados Pastor Marco Feliciano (PSC-SP) e Marcos Rogério (PDT-RO), visto que
tinham como motivo a promog¢do da igualdade em relagdo as questdes de género, raca e
sexualidade (REDE BRASIL ATUAL, 2014). Dessa maneira, temos a retirada dos termos

“igualdade de género” e “orientacdo sexual” do PNE.
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Em meio a pronunciamentos e agdes de agentes politicos, ressaltamos como os
representantes publicos atuam, preservando suas tradigdes e valores religiosos,

desconsiderando a relevancia de respeitar toda populagdo em suas diferengas.

A tradicdo assegurada pela religido assume o manto da incontestabilidade e de
verdade simbodlica a0 mesmo tempo em que serve como um limite ao politico. Esta
formulag@o explica uma vertente da racionalidade que organiza nosso predicamento
atual: a verdade suprimida da vida politica ¢ transferida para declaragdes morais ou
religiosas enraizadas na autoridade da tradi¢do. O efeito ¢ dissociar a verdade da
responsabilidade, contestar a igualdade e a justica por meio da tradigdo, e eliminar a
legitimidade da soberania popular (BROWN, 2019, p. 126).

As tradigdes que envolvem os preceitos religiosos e morais aparecem sobrepondo-se a
realidade social e a diversidade, suprimindo a soberania do povo e os direitos de todos. Sao os
representantes publicos que validam esse sistema, interferindo no processo educacional e
auxiliando na promocao de discursos que colocam a escola e a figura dos professores como
doutrinadores, aparecendo como a representagdo das formas de poder, dentro do contexto do
biopoder.

Ademais do PNE, citado acima, em dezembro de 2017, foi aprovada a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) que, no mesmo caminho do PNE, também tem os termos
relacionados a igualdade de género e orientacdo sexual, suprimidos por completo de seus
textos. Essa retirada de termos ja havia sido discutida, inclusive pelo Comité pelos Direitos
das Criangas, 6rgdo da Organizacao das Nagdes Unidas (ONU), ainda em 2015, quando

enviou relatdério ao Brasil, contendo, dentre outras observagdes, a seguinte:

O Comité estd seriamente preocupado que estratégias que visam eliminar a
discriminacdo baseada em género, orientagdo sexual e raga tenham sido removida
dos planos de Educagdo de diversos estados. Além disso, estd preocupado com
atitudes patriarcais e estereotipos de género que levam a discriminagdo contra
garotas e mulheres (ORGANIZACAO DAS NACOES UNIDAS, 2015, p. 5.)

A manifestacdo destes deputados no tocante ao PNE nada surpreende, posto os
inimeros pronunciamentos ja realizados por eles e que trazem discursos de 6dio miso6ginos,
machistas e homofobicos. Um exemplo foi a entrevista dada pelo entdo presidente da
Comissdao de Direitos Humanos e Minorias (CDHM), da Camara dos Deputados, o pastor
Marco Feliciano (PSC-SP), no ano de 2013, para a escrita de um livro. Segundo a reportagem

publicada pelo jornal O Globo, Feliciano asseverou:
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Quando vocé estimula uma mulher a ter os mesmos direitos do homem, ela
querendo trabalhar, a sua parcela como mae comega a ficar anulada, e, para que ela
ndo seja mae, s6 ha uma maneira que se conhece: ou ela ndo se casa, ou mantém um
casamento, um relacionamento com uma pessoa do mesmo sexo, € que vao gozar
dos prazeres de uma unido e ndo vao ter filhos. Eu vejo de uma maneira sutil atingir
a familia; quando vocé estimula as pessoas a liberarem os seus instintos e
conviverem com pessoas do mesmo sexo, vocé destrdi a familia, cria-se uma
sociedade onde s6 tem homossexuais, vocé vé que essa sociedade tende a
desaparecer porque ela ndo gera filhos (O GLOBO, 2013, nao paginado).

Nesse enquadramento, cada vez mais aparecem enunciados que passam a ser
repetidos. Quando proferidos por aqueles que tém voz ativa politicamente, esses
pronunciamentos assumem propor¢des maiores € encontram ressondncias no pensamento
daqueles que os ouvem, o que potencializa os seus efeitos ao legitimar modos de ser, estar e
agir no mundo. Nessa linha, citamos a fala da ex-ministra da mulher, familia e direitos
humanos, Damares Alves, que em janeiro de 2019 anunciou o inicio de “uma nova era”, em
que “meninos vestem azul e meninas vestem rosa” (G1, 2019a, ndo paginado), refor¢ando,
novamente, esteredtipos de feminilidade e masculinidade, além de tornar publicos, visiveis e
aceitaveis esses enunciados.

Na conjuntura dessa fala, trazemos uma das postagens encontradas na busca por
materiais acessados pelos professores de Arte. Observando as publicagdes do grupo
“Professores de Artes Visuais” da rede social Facebook, foi possivel analisar que muitas
postagens sdo compartilhadas de outras paginas ou outros grupos que também mantém seu
conteudo atrelado ao ensino da Arte, ou que trazem informagdes dentro das diversas
linguagens artisticas. Muitas dessas paginas compartilhadas t€ém como administradores
professores que, através da rede, compartilham suas experiéncias e atividades. Uma das
paginas com compartilhamentos frequentes no grupo foi elaborada por uma professora de
Arte da Rede Municipal de Ensino de Cuiaba/Mato Grosso®, sendo criada em maio do ano de
2021. A pégina tem mais de 2.000 curtidas e mais de 2.500 seguidores. Possui quatro
superfas®, todas mulheres. A visitagdo a pagina possibilitou verificar as atividades que servem

de inspiragdo para as demais atividades, como o exemplo a seguir:

> Informagdes retiradas da pagina, na rede social, Facebook.
¢ Superfa, de acordo com as informagdes contidas na rede social Facebook, sdo as pessoas que se destacam na
pagina, sendo muito ativas, interagindo nas publicacdes e afins.
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Figura 1 — Postagens compartilhadas no grupo
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Fonte: Pagina Prof. Cleusa Artes (2021).

Por meio dos exemplos, percebemos as atividades mecanicas e decorativas, ¢ ainda
esteredtipos de cores na divisdo entre masculino e feminino que, assim como a fala de
Damares, trazem as divisdes de cores ja enraizadas para separar homem e mulher. Mesmo
parecendo contraditorio, um pronunciamento como este, vindo da ministra da mulher, da
familia e dos direitos humanos, ndo surpreende, devido a onda de discursos que aparecem nos
pronunciamentos, publicagdes e falas de nossos representantes. Por isso, ndo podemos deixar
de mencionar o representante publico com a autoridade méaxima da politica brasileira, o
ex-presidente da Republica Jair Messias Bolsonaro e suas falas misoginas e machistas. No
ano de 2014, quando ocupava o cargo de deputado federal, em uma discussdo no plenario da
camara, com a entao deputada Maria do Rosario (PT-RS), disse que ndo a estuprava porque
ela “ndo merecia”. Conforme a revista Istoé (DA REDACAO, 2014), em uma matéria do dia

9 de dezembro de 2014, o, na época, deputado, ja havia falado a mesma frase para Maria do
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Rosario, ainda no ano de 2003, além de empurra-la e proferir outros xingamentos, como
“vagabunda”.

Ainda no ano de 2014, Bolsonaro, em uma entrevista ao jornal gaucho Zero Hora,
declarou que ndo ¢ justo a igualdade salarial entre homens e mulheres, uma vez que a mulher

engravida (CONFIRA, 2018).

Eu sou liberal. Defendo a propriedade privada. Se vocé tem um comércio que
emprega 30 pessoas, eu ndo posso obriga-lo a empregar 15 mulheres. A mulher luta
muito por direitos iguais, legal, tudo bem. Mas eu tenho pena do empresario no
Brasil, porque ¢ uma desgraga vocé ser patrdo no nosso pais, com tantos direitos
trabalhistas. Entre um homem e uma mulher jovem, o que o empresario pensa?
Poxa, essa mulher t4 com alianca no dedo, daqui a pouco engravida, seis meses de
licenga-maternidade... Bonito pra c..., pra c...! Quem que vai pagar a conta? O
empregador. No final, ele abate no INSS, mas quebrou o ritmo de trabalho. Quando
ela voltar, vai ter mais um més de férias, ou seja, ela trabalhou cinco meses em um
ano (LIMA, 2015, ndo paginado).

Essa foi a fala do deputado, hoje ex-presidente da Republica. No ano de 2017, outra
fala machista de Bolsonaro ganhou os noticiarios e repercutiu na internet. Em uma palestra na
Sede Clube Hebraica, no Rio de Janeiro, disse: “Eu tenho cinco filhos. Foram quatro homens,
ai no quinto eu dei uma fraquejada e veio uma mulher”. Em abril de 2019, outra fala polémica
de Jair Bolsonaro ganhou repercussdo. Em consonancia com matéria publicada pela pagina
Pragmatismo Politico, a fala se deu a partir da recusa do Museu Americano de Histéria de
Nova York em sediar um evento em sua homenagem, por considera-lo homofébico e racista.
O ex-presidente justificou a acdo com a seguinte fala: “Eu comecei a assumir essa pauta
conservadora. Essa imagem de homofobico ficou 14 fora, o Brasil ndo pode ser um pais do
mundo gay, de turismo gay. Temos familias, quem quiser vir ao Brasil fazer sexo com mulher,
fique a vontade” (REDACAO PRAGMATISMO, 2019).

O ex-presidente também ¢ conhecido pelos inimeros ataques a imprensa,
especialmente as jornalistas mulheres. Em fevereiro de 2020, pronunciou o seguinte

enunciado sobre a jornalista Patricia Campos Melo, da Folha de Sao Paulo:

Olha, a jornalista da Folha, tem mais um video dela ai. Eu ndo vou falar aqui porque
tem senhora do meu lado. Ela falando eu sou a 'tatata’ do PT. Ta certo? E o
depoimento do Hans River, foi no final de 2018 para o Ministério Publico, ele diz do
assédio da jornalista em cima dele. Ela queria um furo. Ela queria dar o furo [pausa,
pessoas riem] a qualquer preco contra mim. L4 em 2018, ele ja dizia que eles
chegavam perguntando 'o Bolsonaro pagou para vocé divulgar informagdes por
Whatsapp? (G1, 2020, ndo paginado).
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A jornalista entrou com processo contra o ex-presidente em funcao do duplo sentido
da frase com cunho sexual. Em mar¢o do ano de 2021, Bolsonaro foi condenado pela Juiza da
19* Vara Civel de Sao Paulo, determinando, também, o pagamento de R$ 20 mil reais para a
reporter por danos morais (ARCOVERDE, 2021).

Essas situagdes, envolvendo as falas do ex-presidente e seus ministros, tomaram
maiores propor¢des. No ano de 2020, o Ministério Publico Federal moveu uma agao, que teve
sua efetivagdo em junho de 2021. Na determinacdo final, a justica federal solicitou que
fossem destinados R$ 10 milhdes de reais para campanhas publicitarias, enfatizando os
direitos das mulheres, assim como a conscientizacdo acerca das inimeras situagdes que as
mulheres seguem enfrentando. Além desse valor, a determinacdo exigiu mais R$ 5 milhdes de
indenizacdo. Uma noticia publicada pelo site da UOL relatou que o Ministério Publico
informou que o objetivo da acdo foi a “reparagdo dos danos sociais e morais coletivos
causados pelas atitudes de Bolsonaro e seus auxiliares” (UOL, 2021, ndo paginado).

Eduardo Bolsonaro, filho do ex-presidente da Republica, e deputado federal pelo PSL,
também coleciona polémicas envolvendo falas machistas. Em abril do ano de 2021, de acordo
com o jornal Correio Brasiliense, Eduardo realizou uma postagem na rede social Twitter,
compartilhando um video de uma sessdo da Comissdao de Constitui¢ao, Justica e Cidadania
(CCJ), que mostra uma discussdo do deputado Eder Mauro (PSD-PA) com a deputada Maria
do Rosario (PT-RS). Na descri¢do do video (Figura 2), referia-se a deputada mulher usando o
termo “gaiola das loucas” e “pessoas portadoras de vagina” (CORREIO BRASILIENSE,
2021, ndo paginado).
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Figura 2 — Postagem de Eduardo Bolsonaro na rede social Twitter
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Fonte: Correio Brasiliense (2021).

Ademais de Bolsonaro e seu filho, notamos que o partido do qual o ex-presidente fazia
parte (PSL) também traz, entre seus membros, politicos machistas, que questionam os direitos
das mulheres e sua presenc¢a nos mais diversos lugares e cargos. Em uma declaragdo feita em
fevereiro de 2019, o presidente nacional do partido, Luciano Bivar, falou: “A politica ndo ¢é
muito da mulher. Eu ndo sou psicélogo, ndo. Mas eu sei isso”; € posicionou-se contra a
determinagdo de que 30% das candidaturas dos partidos fossem ocupadas por mulheres: “Eu
considero a regra errada. Tem que ir pela vocagdo. Se os homens preferem mais politica do
que a mulher, ta certo, paciéncia, é a vocacdo” (DA REDACAO, 2019, ndo paginado).

Falas como estas se propagam e auxiliam na disseminagdo do discurso de 6dio contra
as mulheres. Haja vista o cendrio no qual estamos inseridos, com base no advento das redes
sociais, apreendemos o quanto a disseminagdo dessas falas provoca a legitimagao desses
conceitos. Em simples rodagens em redes sociais, encontramos os mais variados tipos de
discursos injuriosos contra as mulheres, suas capacidades e, principalmente, nos ultimos
tempos, ao movimento feminista, que tem sido atacado e deslegitimizado. Esses
pronunciamentos funcionam como dispositivos para concretizar as relagcdes de poder

favoraveis ao modelo social que se quer obter.
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No primeiro volume da Historia da Sexualidade I: a vontade de saber, Foucault
(2020) traz uma série de proposigdes sobre como o poder se manifesta em sociedade. A partir
desses escritos, o autor considera que o poder ¢ intrinseco as relagdes, e que se da de forma
intencional, visto que ¢ exercido de maneira a atingir objetivos especificos que corroborem
para um modelo ou fungdo social que se espera. Neste mesmo contexto, o poder ndo se
legitima pela agdo de um unico individuo ou de modo centralizado, mas depende de uma série
de fatores que o determinam. A forma como o poder se enraiza nos ambientes aparece para o
autor a partir de “dispositivos de conjunto”. Acerca do termo dispositivo, Foucault qualifica

como.

um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, institui¢des,
organizagdes arquitetonicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposi¢des filosoficas, morais, filantrépicas. Em suma, o
dito e o ndo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode
estabelecer entre estes elementos. [...] entendo dispositivo como um tipo de
formacdo que, em um determinado momento histdrico, teve como funcao principal
responder a uma urgéncia. O dispositivo tem, portanto, uma funcdo estratégica
dominante (FOUCAULT, 1979, p. 216).

Os dispositivos € mecanismos funcionam, para o filésofo, como uma rede abrangente,
que faz com que o poder e suas relagdes alcancem tudo e todos de uma maneira ou outra, nao
se centrando em nenhum ponto especifico, ndo ¢ algo que se detém, e sim um conjunto de
praticas e agoes que o efetivam (MACHADO, 2014).

As falas, publicagdes e mencdes que criticam as lutas das mulheres por igualdade
incitam inumeros discursos, baseados em ideias do senso comum, noticias falsas e distor¢des
sobre a importancia da igualdade. A busca pelos direitos das mulheres tem sido associada a
movimentos politicos de esquerda, assim, torna-se suscetivel a ataques por parte da extrema
direita conservadora, que distorce os ideais do movimento. Como exemplo, a Figura 3 mostra
um post, compartilhado pelo deputado Eduardo Bolsonaro na rede social Facebook, e que

deixa evidentes distor¢des a respeito do movimento feminista.
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Figura 3 — Postagem do deputado Eduardo Bolsonaro na rede social Facebook
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Salientamos que o deputado Eduardo Bolsonaro, citado acima, na eleigdo concorrida
no ano de 2018, atingiu a marca de mais votado da histéria do Brasil, superando o recorde do
deputado Ené¢as Carneiro nas elei¢des de 2002 (UOL, 2018). Esse fato deixa claro que ha uma
consonancia entre o seu pensamento e das 1.843.735 pessoas que o elegeram e que,
automaticamente, concordam com suas blasfémias e pronunciamentos odiosos em relagdo as
mulheres.

Essas publicagdes, vindas de representantes da populagdo brasileira, tém um amplo
alcance, abrangendo a populagdo que compactua com esses pronunciamentos e,
consequentemente, sente suas convicgdes sendo afirmadas, e permanecem proferindo os
mesmos discursos de 6dio. No exemplo, a publicagdo foi compartilhada por mais de 1.000
(mil) pessoas que t€ém em suas redes mais pessoas, que compartilham com mais pessoas, €
assim uma grande bola de neve de discursos injuriosos toma forma. Além dos
compartilhamentos, a publicacdo tem mais de 500 comentédrios, em sua grande maioria,
destilando 6dio contra as lutas femininas, como o print a seguir (Figura 4), feito da selecao do

Facebook de “comentarios mais relevantes da publica¢cdo” do deputado.
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Figura 4 — Comentarios da publica¢ao
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Fonte: Bolsonaro (2016).

Recentemente, mais um pronunciamento do ex-presidente da Republica Jair Messias
Bolsonaro veio acompanhado de falas machistas e recheadas de esteredtipos. No dia 07 de
setembro de 2022, Dia da Independéncia do Brasil, o ex-presidente falou repetidamente a
palavra “imbrochavel”, para enfatizar sua virilidade perante uma nag¢ao inteira que o assistia,
somada as transmissdes internacionais que faziam a cobertura do dia da independéncia do
Brasil. Outrossim, aconselhou os homens solteiros a buscarem uma “princesa” para se
casarem e serem felizes (ESTADAO CONTEUDO, 2022). Com esses pronunciamentos,
refor¢a, mais uma vez, um padrao de mulher para o casamento, além dos ideais de beleza,
delicadeza e submissdo a que, de forma subliminar, a figura de uma princesa remonta.

A propagacao destes discursos permite que, gradativamente, as varias maneiras de
violéncia contra a mulher acontegam e sejam naturalizadas. Em meio a todas essas falas,
asseguramos que nao ¢ facil ser mulher no Brasil. Os dados sobre os inimeros modos de

violéncia sdo alarmantes. De acordo com o “crondémetro da violéncia” organizado pelo
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Instituto Patricia Galvdo,” a partir do Anudrio Brasileiro de Seguran¢a Piblica (FORUM
BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2020), uma mulher é vitima de estupro a cada
dez minutos no Brasil, trés mulheres sdo vitimas de feminicidio a cada dia, uma travesti ou
mulher trans é assassinada no pais a cada dois dias e, em média, 30 mulheres sofrem algum
tipo de agressao fisica por hora. Também, em pesquisa realizada pelo Instituto, comprovou-se
que a violéncia contra a mulher se agravou durante a pandemia ocasionada pelo Coronavirus,
considerando, principalmente, o maior tempo de convivéncia entre as mulheres e seus
parceiros em casa.

Mediante a leitura das pesquisas feitas pelo Instituto, muitas outras questoes emergem
no que tange a violéncia contra a mulher, desde as condi¢des financeiras, a etnia, a cor ou a
condicdo sexual, fazendo com que as situagdes se tornem mais graves. Atentando-se as
manchetes publicadas pelo Instituto, temos algumas que chamam a atengdo, como: 76% ja
passaram por alguma situacdo de violéncia e assédio; 96% das mulheres tém medo de passar
por locais desertos e escuros; 67% das mulheres negras relataram ter passado por situagdes de
racismo quando estavam a pé; 77% das mulheres disseram sentir medo de sair de casa; 97%
das mulheres ja sofreram algum tipo de agressdo; violéncia ou assédio utilizando meios de
transporte; 57% dos casos de estupro sao contra mulheres negras; 73% afirmam que o medo ¢
o principal motivo de mulheres agredidas ou ameagadas ndo buscarem ajuda; 20% de jovens
de 13 a 17 anos foram assediadas sexualmente em 2019; 70% das vitimas de agressdo com
armas de fogo, em 2019, foram mulheres negras; agressores sexuais de meninas ¢ mulheres
sdo parentes e amigos. Feminicidios na pandemia: quatro mulheres foram mortas a cada 24
horas. No Brasil sao realizados, em média, 27 mil partos por ano em meninas de até 14 anos.
O Ligue 180 registra média de 313 denuncias de violéncia contra a mulher a cada 24 horas.

Perante todos esses dados, realmente ndo € facil ser mulher no Brasil, e é ainda mais
dificil em um cendrio tdo desfavoravel, com a propagagdo de falas publicas que incitam todas
essas agdes por meio do discurso de odio. Acerca disso, exemplificamos aludindo as
influéncias do conservadorismo neoliberal, que firma esses discursos com base em seus
preceitos e instintivamente, ou ndo, auxiliam para que todos esses enunciados passem a ser

repetidos, aceitos e aplicados contra as mulheres.

7 O instituto Patricia Galvdo atua a mais de 20 anos no Brasil como uma organizagdo feminista que articula as
demandas em relacdo aos direitos das mulheres e as questdes midiaticas em torno disso (AGENCIA
PATRICIA GALVAO, 2021).
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O Neoliberalismo traz a moral tradicional para o ambito da esfera publica e da politica,
transformando-se em uma ameaga a democracia e a luta das minorias, por tentar implementar

uma forma correta de moral a ser seguida (BROWN, 2019, p. 16).

Na medida em que cosmopolitas urbanos advogam o feminismo, as sexualidades
ndo normativas, familias ndo tradicionais, secularismo, as artes e a educagdo,
interioranos brancos aflitos rugem reativamente contra o aborto, o casamento
homossexual, o isld, os ‘ataques aos brancos’, o ateismo ¢ o intelectualismo. Nao se
trata aqui da ‘tradi¢do’ ou sequer da moralidade, mas sim de 6dio de um mundo
percebido como aquele que deseja o fim do seu (BROWN, 2019, p. 147).

O conservadorismo neoliberal tenta tragar um caminho com base em seus preceitos de
sociedade, desconsiderando as formas de ser do outro, a diversidade e as desigualdades de
género que tanto interferem na nossa constituicdo social. O problema que se centra aqui
advém das maneiras conservadoras de resistir as lutas por direitos, de afirmar os mesmos
discursos, de idolatrar os modos de se existir outrora através de uma espécie de saudosismo de

um passado cruel.

[...] era a imagem de um passado mitico de familias felizes, integras e
heterossexuais, quando mulheres e minorias raciais sabiam seus lugares, quando as
vizinhangas eram ordeiras, seguras e homogéneas, a heroina era problema dos
negros, o terrorismo ndo estava em solo patrio e quando cristandade e branquitude
hegemonicas constituiam a identidade, o poder e o orgulho manifestos da nacao e do
ocidente (BROWN, 2019, p. 13).

Essa interferéncia conservadora na politica em busca de um padrao de sociedade faz
com que, além dos discursos de ddio, a ideia de Estado laico seja ameacada, assim como as
politicas educacionais que, perante esses discursos, acabam eximindo conceitos importantes
de serem trabalhados devido as mobilizagdes que esses pronunciamentos suscitam em meio a
populagdo. Destacamos que essa quantidade de falas do ex-presidente da republica Jair
Messias Bolsonaro e demais representantes citados materializam uma ordem discursiva que
permitiu a elei¢do desses politicos, afinal, representam uma grande e significativa parcela da
populacdo brasileira que corrobora com esses pronunciamentos e seus ideais.

Nesse seguimento, a Arte também ¢ colocada em questdo. Manifestagdes artisticas que
trazem as discussdes sociais contemporaneas para debate e que explicitam situacdes que
fogem da légica conservadora estdo sendo alvo de censura. Por exemplo, o cancelamento da
exposicdo “Queer museu — cartografias da diferenca na arte brasileira”, no ano de 2017,
realizada no Santander Cultural de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, que foi fechada dada a

grande mobilizacdo e discursos de 6dio que tomaram conta das midias, alegando que a
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exposicao era de perversao por tratar, sobretudo, de género e questoes LGBTQIA+ (Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Transgéneros, Queer e outras orientagdes sexuais ilimitadas e identidades
de género) (BARROS, 2017).

Esse tipo de censura ndo somente deslegitima a Arte como propulsora de discussoes,
como demonstra o quanto nossa sociedade ¢ permeada por valores que desconhece, por um
odio cego as minorias e por uma dificuldade em aceitar a liberdade de expressao que perpassa
as crengas e tradi¢des. E a mesma visdo saudosista, também, que faz com que os
conservadores acreditem que a Arte ¢ o que se fazia na antiguidade, ou as grandes obras
classicas popularmente conhecidas. Que a Arte contemporanea ¢ somente profanagdo, injaria

e promiscuidade.

4.2 GENIOS E FRAQUEJADAS

Género ¢ um tema discutido amplamente na Arte Contemporanea, por meio de muitas
proposicdes e diversas linguagens. Infelizmente, essa realidade ainda permanece distante das
escolas, pois a Arte ainda ¢ associada aos mais famosos artistas homens da antiguidade
atribuindo, muitas vezes, ao homem, uma ideia de genialidade, enquanto as mulheres parecem
inexistentes neste processo. Essa discussdo transcende os limites da escola, visto que ¢ uma
critica, iniciada pela historiadora da Arte Linda Nochlin, que publicou um ensaio, em 1971,
que levantava a seguinte questdo: “Por que ndo existiram grandes artistas mulheres?” A

pergunta suscitou grandes debates na €poca:

[...] o ensaio de Nochlin ndo foi escrito para confirmar o julgamento desolador
sugerido pela pergunta, mas para contestar as suposi¢cdes que estavam por tras do
talento artistico. Rejeitando a nogdo de histdria da Arte como um desfile de grandes
artistas, ela optou por investigar os fatores institucionais, educacionais e econdomicos
que tinham impedido as mulheres talentosas de alcancarem a mesma estatura dos
homens [...] percebeu que uma historia da Arte feminista deveria levantar outro tipos
de perguntas e reformular o modelo de conhecimento da histéria da Arte
(HEARTNEY, 2002, p. 52).

Esse debate sobre o papel e o lugar da mulher artista na historia foi encoberto no
decorrer da histdria, bem como isso reflete em nosso contexto social atual. Joan Scott (1995,

p. 74) defende que:

[...] para os/as historiadores/as das mulheres, ndo tem sido suficiente provar que as
mulheres tiveram uma historia [...]. A reagdo da maioria dos/as historiadores/as nao
feministas foi o reconhecimento da histéria das mulheres e, em seguida, seu
confinamento ou relegacdo a um dominio separado [...].
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Trata-se de um discurso da invisibilidade feminina na histoéria e que impede que se
reflita sobre a existéncia das mulheres a0 mesmo tempo que os homens, sob 0 mesmo grau de
importancia. Estar relegada a um dominio separado aparece de forma discriminatéria, dado
que ha um reconhecimento da significancia de citar as mulheres, comemorar o dia da mulher,
como se sua existéncia fosse separada, uma exce¢do a norma, como se a descri¢ao historica
ndo pudesse aparecer de forma articulada.

E nesse prisma que, falar sobre um ensino da Arte que contemple as mulheres artistas
ndo corresponde a elaborar uma aula mencionando a relevancia da presenca feminina, e sim
que os trabalhos artisticos sejam contemplados independentemente da aula, na mesma
proporcao que os trabalhos de artistas homens se fazem presentes. Partindo dessa conjectura,
levando em conta os silenciamentos e as maneiras de excluir as mulheres e as artistas
mulheres da Arte e da historia, iniciamos as analises dos livros didaticos. E possivel definir,
inicialmente, alguns apontamentos gerais sobre o material destinado ao Ensino Fundamental
I relacionados ao tema que corresponde a esta pesquisa.

No livro da colegdo destinado para o 6° ano, temos a apari¢ao de somente trés artistas
mulheres, de modo breve. A primeira apari¢gdo acontece na pagina cinco, com a artista Tomie
Ohtake, porém, sem nenhuma nota a respeito da artista ou alguma especificagdo acerca do seu
trabalho ou historia, como € feito no caso dos artistas homens. A segunda apari¢do feminina
no livro do 6° ano ¢ da artista Tarsila do Amaral, que ¢ a unica artista mulher com um
pequeno espago de descricdo sobre ela, mesmo que mais sutil que as biografias dos artistas
homens, além de ndo conter autorretrato ou fotografia da artista, como consta nos masculinos.

A figura a seguir mostra a breve descri¢do da artista.



Figura 5 — Breve apari¢do da artista Tarsila do Amaral
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artista ou seu trabalho, conforme podemos observar abaixo, na Figura 6:
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A terceira apari¢do ¢ da artista brasileira Vanice Ayres Leite, que aparece somente

como um complemento ao que estava sendo trabalhado e sem qualquer descri¢cdo sobre a
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Figura 6 — Breve apari¢ao da artista Vanice Ayres Leite
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Diferentemente das artistas mulheres, os artistas homens ganham espacgos especificos

para que sua biografia seja salientada, consoante exemplo abaixo (Figura 7):
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Figura 7 — Destaques para o artista Paul Cézanne
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desenho. Seus professores nio entendiam
seus desenhos tortos e disformes, A geometria da natureza
Julgaram-no destituido de talento ¢ o

1h:
aconselharam Observe como na obra O castelo de Médan, de Paul

Cézanne, é possivel perceber as linhas verticais e horizon-
tais e a forma cilindrica das &rvores de forma bem definida.

adesistir da carreira artistica,

Seu pai era um rico banqueiro em
Aix-en-Provence e, embora contririo
as aspiragdes artisticas do filho, .
permitiu que ele abandonasse . - L);t
a Faculdade de Direito ¢ fosse “f
estudar pintura em Pasis, em 1861, §
Cézanne foi diversas vezes
recusado no Salio Oficial de
Paris, além de ser reprovado nos |
exames de ingresso 4 Escola de
Belas Artes Francesa. Em 1874,
€xp0s seus quadros na primeira
exposicio impressionista. Por
volta de 1878, afastou-se dos
impressionistas ¢ comegou a

desenvolver seu préprio estilo.
Sua pintura abriu novos caminhos RS
para aarte do século XX,

influenciando profundamente

0 desenvolvimento da arte 4

ocidental. Cézanne é reconhecido b
atualmente como o pai da CEZANNE, Paul. 0 castelo de Médan. 1879-1881

Arte Moderna.

ARTE | 6 ANO | ANUAL

Fonte: Bahr (2016a, p. 42).

Essa formatacdo de pagina, com a biografia do artista, dados de diversas areas da sua
vida, evidenciando o modo como os artistas homens sdo apresentados, demonstra como a
mulher ¢ invisibilizada e suas contribui¢des como artista, ocultadas.

Nessa linha, diferentemente das formas de aparicdo das artistas mulheres acima
citadas, podemos tomar como exemplo o artista Pablo Picasso que, além de uma biografia
com fotos, igual aos demais artistas, aparece em 13 paginas diferentes do mesmo livro,
ocupando paginas inteiras, conforme quadro em anexo (Anexo A). Essas aparigdes
contemplam varios cendrios da Arte, que poderiam ser substituidos por outros, ou outras
artistas, com produgdes que contextualizariam o tema igualmente. Ademais de ser citado em
varios momentos e em diversas linguagens, sua biografia também ¢ realgada repetitivamente.

Os adjetivos usados para referéncia ao artista também nao sd3o poucos, como no titulo

da pagina 46, que descreve Pablo Picasso como “um gigante do século XX” (BAHR, 2016a,
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p. 46). Como ja dito, o enfoque ao artista homem permanece aliado a um processo que vai
além, que advém da genialidade, de algo que supera a simples esfera que compde o humano.
Assim como Pablo Picasso, que ocupa muitas paginas no material, varios outros
artistas renomados da historia da Arte ganham destaque, como: Paul Cézanne, Georges
Braque, Diego Rivera, Wassily Kandinsky, Joan Mir6, entre outros. Os artistas famosos,
considerados génios, tém suas biografias salientadas nas paginas, que exaltam suas produgdes.
Ainda no tocante a genialidade artistica, como o livro destinado ao 6° ano, de modo
similar, o livro do 7° ano ressalta artistas renomados, trazendo-os como génios. Tratando do
Renascimento, Leonardo da Vinci, Michelangelo Buonarroti e Rafael Sanzio recebem
destaque. Todos os artistas sdo evidenciados no livro, no entanto, especialmente Leonardo da
Vinci que, no decorrer das paginas, ¢ chamado de mestre, génio, ilustrissimo, dentre outros
adjetivos e atributos. A discussdo aqui ndo corresponde aos adjetivos proferidos ao artista,
que possui, sim, inegavel relevancia, sem embargo, o que buscamos questionar ¢ como esses
adjetivos parecem colocar o artista homem em outro patamar, que supera os limites de
humanidade e ganha um carater de genialidade, o que ndo acontece com as artistas mulheres.

As figuras que seguem mostram como o livro do 7° ano apresenta o artista.



Figura 8 — Destaques para o artista Leonardo da Vinci
CE—

A arte
; 'renascentista

Vocé sabia que o Renascimento se iniciou na It4lia? Ele foi
um movimento de renovagéo intelectual e artistica que come-
ou no final do século Xlll, se estendeu até o século XVl e, (
posteriormente, se difundiu por toda a Europa. _

Foi um periodo marcado por transformagoes em muitas
4reas da vida humana, e marcou o fim da Idade Média e o ]
inicio da Idade Moderna.

O arquiteto Giorgio Vasari usou o termo Renascimento
pela primeira vez, para designar a preocupagao de fazer
renascer 0 Mundo Antigo, ou seja, a redescoberta e revalori-
zagao do pensamento e das criagdes dos antigos gregos e
romanos.

No Renascimento, os artistas aprendizes frequentavam
ateliés de artistas para aprender pintura e escultura e n&o se
especializavam somente em uma 4rea, o que resultava em
uma formagéo global.

A . A aaa e e

9 ’ Artistas e cientistas italianos puderam dedicar-se as suas ati-
‘ vidades gragas ao impulso dado pelo desenvolvimento comer-
Mecenas cial e urbano da Europa. Os ricos comerciantes e 0s poderosos

| mecenas da época patrocinaram as artes, buscando na osten-

TSt o pacge tagéo artistica a exibigdo de suas riquezas e poder.

antistas, homens de leras ou
de ciéncias, proporcionando |

rrsimcismee | (5 grandes mestres

patrociaa, de modo geral, um

wmoueoius | d0 Renascimento italiano

O acentuado desenvolvimento das cidades como Veneza,
Florenga, Roma e Népoles, ocorrido entre os séculos XIV e
XVI, atraiu inmeros artistas, escritores e pensadores que mar-
caram o Renascimento italiano. Dentre eles, destacam-se:

* Leonardo da Vinci;
| * Michelangelo Buonarroti;

| + Rafael Sanzio.

J ARTE | T2 ANO | ANUAL

D Leonardo da Vinci

Veja ao lado o Unico autorretrato auténtico de Leonardo da
Vinci, de 1512, e sua biografia

Leonardo da Vinci é considerado um dos maiores génios
da humanidade. Leia a seguir algumas informagoes sobre os
estudos realizados por ele que justificam sua genialidade.

Leonardo, em busca | :
do homem universal DAVING, Loonat, Attt

1512. Desenho a pastel vermelho.
Leonardo da Vinei ~
(152:1519)

Piator, escultor, arquieto ¢

Veneza tsia/Domivo Pubkco

Acacema go Belas Ares ce Veneza

Além das pinturas e esculturas, dedicou-se & pesquisa no 1
campo da anatomia, realizando mais de 200 desenhos sobre |
0 esqueleto humano, musculos, nervos, coragéo e outros

6rgéos internos. engenheiro, realizou pesquisas

g em diversos campos do conhe-
s cimento, tais como: Anato-
§ | mia, Botinica, Astronomia,
2 Matemitica, Mecinica, Optica,
g Misics, Historia Natural etc.
E Leonardo era, em seu tempo,
H como ainda hoje, conhecido
3 principalmente como piator.
i Duas de suas obras, Mona Lisa
2 e A iltima ceia, sio considena-
B i
mais reproduzidas ¢ com mais
versies de todos os tempos.
No total, somente 15 de suas
pintuns sobreviveram até os
dus de hoje.

DAVINCI, Leonardo.
Home virwiano.

1492, Desenho.

ARTE | T2 ANO | ANUAL

Fonte: Bahr (2016b, p. 36-37).
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Figura 9 — Destaque para o artista Leonardo da Vinci

Leonardo, ilustrissimo inventor

Engenheiro de armamentos Engenheiro civil | Engenheiro aﬂonéutioo

Projeto de uma balesira gigante sobre rodas | Projeto de ponte giratéria pensada de forma | O helicoptero de Leonardo, em forma de parafuso, era
arma com aparéncia de espingarda. Este | aser girada de volta, quando fora de uso, por | para ser operado por uma equipe de quatro homens e

fanque de guerra futurista, que usava como | meio de um sistema de cordas e polias, para 1 inspirava-se no mecanismo de um brinquedo popular

munigdo flechas e bolas enormes projetadasa | evitar o acesso de inimigos | na sua época.

grande distancia, foi desenhado por Leonardo |

da Vinci sobre seis rodas.

T | - —
DAVINGI, Leonardo. Baesa ggarte scbre ods. | DAVINGI, Leonardo. Pune ratra. 14521519, | DAVINCI, Leonardo. Paafiso aéreo-heloGiero
1488 |

Fascinado pela forma espiral, frequente na natureza, da
Vinci escreveu:

“Se este aparelho executado em forma de espiral for bem
feito — isto &, confeccionado com linho cujos poros sejam veda-
dos com amido - e girado rapidamente, a forma helicoidal pro-
duzir4 uma espiral no ar, fazendo com que ele suba bem alto.”

Cientistas modernos concordam que 0 helicoptero talvez
nunca tenha saido do chao, mas o projeto é um dos mais
famosos!

« Apbs a leitura dessas informagdes, avalie o trabalho de
da Vinci. Em seguida, troque ideias com 0s colegas sobre
esta questdo: da Vinci € ou n&o um dos maiores génios
da humanidade?
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Fonte: Bahr (2016b, p. 39).

No livro do 7° ano, ndo hd nenhuma contextualizagdo a partir de produgdes de artistas
mulheres, somente artistas homens consagrados na histoéria da Arte.

Nas paginas do livro do 7° ano em que ¢ contextualizada a Arte Renascentista,
ademais do artista Leonardo da Vinci, que ¢ um expoente do movimento e o unico que ganha
énfase no livro didético, observamos artistas mulheres que também fizeram parte da historia
do Renascimento, apesar de ser um periodo complicado, dadas as dificuldades em ingressar
em ateli€s para estudos relacionados a anatomia, precisos para as caracteristicas da pintura da
época, acima de tudo as pinturas com cunho religioso. Dessa maneira, as mulheres que se
tornaram artistas aprendiam em casa ou eram freiras (HODGE, 2022). Podemos frisar como
artistas deste periodo do Renascimento (1400-1550) — Sofonisba Anguissola, Fede Galizia,
Properzia de Rossi, Catarina Van Hemessen, Caterina de Vigri, Lavinia Fontana e Plautilla
Nelli (HODGE, 2022) que nao aparecem no material mas também foram importantes artistas

do periodo Renascentista.
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E importante salientar o nome destas artistas, para afirmar sua existéncia, na maioria
das vezes, esquecida nos livros, tanto de historia da Arte quanto os destinados a materiais

didaticos. Para Tvardovskas (2015, p. 54):

Perseguir a historia das mulheres e da Arte ¢ um caminho de critica aos proprios
modelos de escrita da historia. [...] A produgdo das mulheres geralmente via-se
avaliada em termos esteredtipos femininos, dotada de qualidades de status inferior e
tais critérios tinham o papel implicito de tornar ainda mais valioso seu oposto: a arte
dos mestres ¢ génios.

Discorrer sobre essas artistas ¢ mostrar como a histéria da Arte das mulheres ocorreu
de forma concomitante a historia da Arte desenvolvida pelos homens artistas, nos mesmos
periodos e com caracteristicas semelhantes.

Ainda no livro do 7° ano, hd a contextualizacdo de autorretratos. O capitulo traz a
explicagdo concernente ao que constitui um autorretrato e a exemplificagdo através dos
artistas Amedeo Modigliani, Vicent Van Gogh, Peter Paul Rubens e Diego Veldsquez, em

conformidade com a figura abaixo:

Figura 10 — Destaque para artistas homens

Autorretrato

Se vocé produzisse um autorretrato seu, que caracte-
risticas destacaria? De que forma o faria? Vocé acredita que
seu olhar sobre si mesmo mudaria com o passar do tempo?

Para ilustrar melhor essa questao, pense em como um(a)
grande amigo(a) seu(sua), seus pais ou um desconhecido
faria seu retrato. Certamente, haveria diferengas quanto a
algumas caracteristicas destacadas e quanto a forma que
T sua personalidade seria mostrada.
obta que ¢é mais do que o mero Observe, nos exemplos a seguir, como cada artista se
retrato de sua aparéncia fisica. retratou, que elementos de sua aparéncia e de sua personali-

Para fazer seu autorretrato,

dade ressaltaram e que cores e técnicas empregaram.

) lnterpretacéo

1, Com base na andlise dos autorretratos, quais artistas se retrataram com uma postura
mais relaxada? E quais parecem ter posado para o retrato?

MODIGLIANI, Amedeo o et melho @ azul-esverd S —
forretrato. 1919, Autorretrato. 1889

ARTE | T2 ANO | ANUAL
ARTE | 72 AND | ANUAL

Fonte: Bahr (2016b, p. 128-129).
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Nesse caso, o livro também enfatiza, em sua totalidade, artistas homens que
produziram seus autorretratos, deixando a parte a grande quantidade de mulheres artistas que
também se autorretrataram. Nesse sentido, tendo em conta as dificuldades que as mulheres
artistas enfrentavam para frequentar aulas com modelos para desenvolver a pintura a partir da
anatomia do corpo humano, o autorretrato tornava-se fundamental para o aprendizado na area
(HODGE, 2022). Neste processo, podemos citar algumas artistas cujos trabalhos se

acentuaram de alguma maneira na histéria da Arte:

[...] em autorretrato com cavalete (1956), Sofonisba Anguissola se apresenta como
uma mulher humilde pintando a virgem Maria e Cristo. Sua decisdo de pintar a si
mesma com sua paleta, pincel, e tento de apoio foi incomum para a época e sugere
que ela queria reconhecimento por seu talento artistico. Em Autorretrato com
alegoria da pintura (1638-1639), Artemisia Gentileschi se apresenta de forma
inovadora como a personificagdo da pintura. No séc. XVIII, Adélaide Labille-Guiard
também se retratou pintando, observada por duas alunas em seu Autorretrato com
duas pupilas (1785), e o Autorretrato no estudio (1881), de Marie Bashkirtseff,
representa um grupo de pintoras em uma aula de desenho com modelo-vivo, em que
um jovem rapaz seminu serve de modelo, invertendo a pratica usual. O autorretrato
com fundo preto de Helene Schjerfbeck (1915) e o autorretrato (1917) da artista
suica Alice Bailly (1872-1938) sdo radicais e de vanguarda. Bailly era fascinada
pelo cubismo, fauvismo e dadaismo, e inventou sua propria técnica mista usando
fios curtos de 13 colorida para imitar pinceladas (HODGE, 2022, p. 198).

Para além dessas artistas que produziram autorretratos ¢ que se destacaram na
linguagem nestes periodos, apontamos, também, a artista mexicana Frida Kahlo, devido a sua
grande producdo de autorretratos ao longo da sua vida. De aproximadamente 200 quadros
pintados pela artista, 55 sdo autorretratos nos quais retrata a si mesma como figura central em
diferentes lugares, com diversos elementos ao fundo, expressando as angustias, os problemas
e as dificuldades enfrentadas em sua vida (FERREIRA, 2016).

No material disponibilizado para o 8° ano, a situacdo repete-se. Nenhuma mulher
artista ¢ mencionada para falar sobre autorretrato. O capitulo quatro do livro apresenta
Leonardo Da Vinci, Amedeo Modigliani, René Magritte e Albrecht Durer, sendo que os trés
ultimos contam com box explicativo na pagina, sobre sua biografia.

Na sequéncia do material do 8° ano, identificamos uma descri¢do do contexto acerca
da Arte Moderna, trazendo como expoente o artista francés Edouard Manet. Logo apds, ha
uma abordagem do Movimento Impressionista, evidenciando os artistas Claude Monet, Alfred
Sisley e Camille Pissarro. Em seguida, notamos que ha box com a biografia e imagens de suas
obras. Ao final da pagina, o livro mostra uma artista mulher, a pintora francesa Berthe

Morisot (BAHR, 2016¢, p. 80-81), atuante no movimento Impressionista. Para versar a
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respeito da artista, diferentemente dos demais ja referidos, o subtitulo ndo tem seu nome em

destaque, entretanto, a frase “Impressionante, uma pintora!” (Figura 11):

Figura 11 — Aparicdo da artista Berthe Morisot

D Canmille Pissarro

Na primeira exposigéo do grupo impressionista, Pissarro
expds o quadro intitulado Geada branca, estrada velha de Ennery.

Neste quadro, o artista chama a atencao para o fato de que
0 mundo esta a0 mesmo tempo sendo visto representado
sobre um certo aspecto, por meio de efeitos. Pissarro deu como
subtitulos, a vérios de seus quadros, nomes como “efeito de
neve", “efeito de chuva”, “efeito de bruma”, entre outros.

Jacob Camille Pissarro
(1830-1903)
Nasceu nas fndias Ocidentais,
filho de pai judeu e mde crioula,
¢ em 1855 mudou-se para Paris

Foi o tinico artista a exibir nas

oito exposicdes impressionistas
(1874-1886) ¢ era muito
respeitado pelos outros
membros do grupo.
Em 1879, durante a Guerra
franco-prussiana, fugiu para
Londres, perodo em que seus
quadros foram praticamente
destruidos.

Pissaro pintou muito 20

longo de sua vida, seu material

predileto foi o 6leo, mas

também fez experiéncias com

aquarela ¢ pastel. Considerado

um dos paisagistas mais
importantes do século XIX,
sua obra pode ser vista em
muitas colegBes piblicas em
todo 0 mundo.

~
PISSARRO, Camille. Geada branca, estrada velha de Ennery. 1873
Oleo sobre tela, 65 cm x 93 cm. Museu d'Orsay, Paris

Impressionante, uma pintoral

O foco da arte de Berthe Morisot estava nos arredores
tranquilos de sua casa, nas cenas domésticas, nos familia-
res, amigos e empregados que compartilhavam sua vida.
Suas discussdes sobre arte aconteciam na sala de visita ou no

atelié, e nao no café ou no clube frequentado por seus colegas
homens.
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Fonte: Bahr (2016¢, p. 80).

Nesse ponto, o livro aborda a onipresenga feminina, porém, aponta a artista mulher
como a parte do restante da historia do periodo, com uma frase de impacto que indica surpresa
ao aparecer uma artista mulher no contexto da historia. Podemos considerar, também, a
importancia que teria o livro tratar do porque a artista em questdo sO pintava paisagens e
cenas cotidianas, considerando que no periodo em que se deu sua produgdo, as mulheres
artistas ndo tinham total liberdade para sair de casa, frequentar espacgos diversos como o0s
homens e estudar livremente sobre Arte e suas linguagens como os mesmos. Além disso,
embora o livro coloque a artista como fora da curva, dizendo ser impressionante uma mulher

sobressair na Arte daquele tempo, no periodo impressionista, tivemos mais artistas mulheres:
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Entre os expoentes desse estilo estavam, ao menos trés artistas mulheres importantes
para o movimento artistico: Berthe Morisot (1842-1895), Mary Cassatt (1844-1926)
e Marie Bracquemond (1840-1916), que foram descritas em 1894 por um critico de
arte como “les trois grandes dames” do impressionismo (HODGE, 2022, p. 19).

O material também assinala as artistas Isadora Duncan e¢ Deborah Colker, todavia,
dentro da linguagem da danca. Assim, percebemos a evidéncia acentuada aos artistas homens
que aparecem enfaticamente em todo restante do material.

No material destinado ao 9° ano, ha somente uma artista mulher, Bridget Riley, pintora
inglesa conhecida por suas produgdes abstratas com efeitos Opticos, uma importante artista no
cenario da Pop Art®. Em toda a colegio de 6° a 9° ano, é uma das Unicas artistas que aparece
em uma configuragdo discursiva diferente das demais, sendo que ocupa uma posicao de
destaque para sua biografia, semelhante aos demais artistas homens apresentados no material.

Na pagina 101 do livro, ha uma contextualiza¢do sobre a historia da Pop Art’. Apos
explicagcdes em torno do movimento, o material traz um adicional na pagina, com as
informagdes abaixo (Figura 12):

Figura 12 — Artistas da Pop Art

Os artistas brasileitos que se
destacatam foram Rubens
Gerchman, Claudio Tozzi,
Matcelo Nitsche, Ivald Granato,
Wesley Duke Lee, Luiz Paulo
Baravelli, Antonio Dias e Romero
Britto. Os estrangeiros foram Andy
Wathol, Roy Lichtenstein, David
Hockney, Richard Hamilton,
Robett Rauschenbetg, Jasper
Johns, Claes Oldenburg, Peter
Blake, Geotge Segal e Julio

Plaza.

Fonte: Bahr (20164, p. 101).

8 Estilo artistico que usa de diversos recursos da linguagem visual para causar ilusdes de Optica no

espectador.
® Pop Art foi um movimento artistico que buscou trazer elementos da cultura de massas, criticando modos de

consumo e a sociedade da época.
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A Figura 12 evidencia uma selecdo de artistas pop, que segundo o livro, mais se
destacaram neste periodo. Além de artistas estrangeiros renomados, ha artistas brasileiros, no
total, apenas artistas homens.

Embora existam importantes artistas mulheres no movimento da Pop Art no Brasil e
no exterior, temos um exemplo claro da artista brasileira Cybe¢le Barela (1943), alvo de
polémica no ano de 1968, na 9° Bienal de Sao Paulo, conhecida como “Bienal do Pop”
(MOLITOR, 2020) por contar com obras de diversos artistas da Pop Art. Na exposi¢do em
questdo, uma pintura da artista Cybele Barela foi censurada e retirada da exposi¢dao antes
mesmo da abertura, por tratar de questdes de ordem politica consideradas inadequadas ao
regime ditatorial vigente na época. Ademais de Cybele, outras artistas Pop se destacaram no

movimento, mas nenhuma aparece no material didatico.

4.3 ENTRE LIVROS E REDES: ANALISES

A partir dessas analises do material, fica nitida a pouca evidéncia em relagdo as artistas
mulheres. Sabemos que isso ndo € algo exclusivo da colecao, afinal, a histéria foi consolidada
nesse formato. Os proprios livros especificos de histéria da Arte possuem um modo unifocal
de trazer os fatos e obras de maneira a salientar as obras e trabalhos masculinos, considerando

toda constitui¢do social que nos ¢é presente. Tvardovskas (2015, p. 57-58) afirma que:

O século XX, pouco a pouco, diferenciou radicalmente as esferas da procriacdo dos
filhos e da criagdo artistica. Inundaram nos livros os argumentos de que a
genialidade derivava da originalidade masculina e que as mulheres, quando muito,
ndo necessitavam ocupar essas linhas, ja que suas obras eram derivativas, como
copias das obras realmente significantes dos grandes mestres.

Esses fatos acabaram determinando as formas de escrita da historia e,
consequentemente, a elaboragdo de tantos outros materiais, incluindo os didaticos, tornando
essencial que tenhamos essas discussdes para que tais cendrios sejam modificados, a fim de
que a histéria das mulheres aconteca de maneira concomitante a historia dos homens,
ressaltando seus trabalhos e contribuigdes de modo geral, fugindo dos aspectos associados a

maestria e a genialidade.

O que precisamos ndo ¢ de um maior resgate sensacionalista do passado sombrio,
mas de individuos capazes de serem afetados pela experiéncia precedente ¢ de dela
se apropriar com respeito, como modo de avangar e reinventar. Perante o poder, ha
revoltas. Diante da violéncia, dor. [...] pensar sobre como uma comunidade necessita
apoiar-se em seus espacos comuns, tecendo fios, conexdes e empatia sobre o trauma.
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E a unido entre a arte e a historia, nesse sentido, forma o n6 capaz de impelir a um
outro futuro (TVARDOVSKAS, 2015, p. 430).

Por isso, pensar sobre esses fatos e incorpora-los vai além da escrita dissociada, ou de
colocar a mulher artista em seu status puramente de “mulher”, mas sim de estabelecer
relagdes significativas entre os contextos da histéria a serem debatidos de forma parcial entre

fatos, acontecimentos e produg¢des artisticas sem diferenciagdes.

Pensando politicamente, ¢ cada vez mais urgente, entdo, um conhecimento situado e
incorporado que deixe de lado os pseudouniversalismos e uma visao falogocéntrica
do mundo. Trata-se de ensaiar propostas mais multiplas e fragmentadas, que tomem
em conta diversidade de experiéncias culturais e histdricas e ndo apenas a do sujeito
masculino, branco, ocidental - estandarte dos discursos verdadeiros
(TVARDOVSKAS, 2015, p. 48).

Ademais da total auséncia das artistas mulheres, depreendemos que, no geral, os
artigos para referir-se aos artistas sempre aparecem no masculino “o artista”, “o pintor”,
ignorando a possibilidade da referéncia a artistas mulheres. O mesmo acontece com a
referéncia aos professores, ja que o artigo é colocado sempre no masculino “o professor”,
mesmo sabendo da predominancia de professoras mulheres no magistério e na docéncia em
Arte.

Guacira Louro (2008, p. 66) traz essas discussdes em seu livro Género, sexualidade e

educagdo, sustentando que:

E impossivel esquecer que uma das primeiras e mais sélidas aprendizagens de uma
menina, na escola, consiste em saber que, sempre que a professora disser que ‘os
alunos que acabarem a tarefa podem ir para o recreio’, ela deve se sentir incluida.
Mas ela esta sendo, efetivamente, incluida ou escondida nessa fala? Provavelmente é
impossivel avaliar todas as implica¢des dessa aprendizagem; mas é razoavel afirmar
que ela &, quase sempre, muito duradoura. E muito comum que uma profissional, ja
adulta, refira a si propria no masculino: ‘eu, como pesquisador...’. Afinal, muitos
comentariam, isso ¢ ‘normal’. Como também sera normal que um/a orador/a, ao se
dirigir para uma sala repleta de mulheres, empregue o masculino plural no momento
em que vislumbrar um homem na plateia (pois essa € a norma, ja que aprendemos e
internalizamos regras gramaticais que indicam ou exigem o masculino). Qual ¢, no
entanto, a historia que se inscreve na constituicdo das normas de linguagem? Essas
regras sdo imutaveis? Que condi¢des podem provocar transformacdes na linguagem
e nas suas regras?

A autora faz aflorar questionamentos acerca desse uso € como acaba deixando a
mulher sempre a margem da invisibilidade. Em toda a colecdo, a referéncia aos artistas,
professores, alunos e alunas ¢ feita dessa forma, em consonancia com os fragmentos abaixo

(Figura 13), retirados do livro didatico analisado:
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Figura 13 — Formas de tratamento

-
i f‘lmmv}‘, & phret

Fonte: Bahr (2016c¢).

Com base nesses dados, ¢ imprescindivel refletir a respeito das maneiras de tratamento
sexistas utilizadas e a importancia de modifica-las para contemplar a todos igualitariamente.
Nesse linhame, contemplamos, também, o uso da palavra “homem” para designar a espécie
humana como um todo, e sendo usada sem questionamentos ou interrogagdes sobre a auséncia
feminina em torno desse termo. Para Louro (1998, p. 66-67), a “conformidade com as regras
de linguagem tradicionais pode impedir que observemos, por exemplo, a ambiguidade da
expressdo homem que serve para designar tanto o individuo do sexo masculino quanto toda a
espécie humana”.

O modo como isso acontece pode ser exemplificado pelo material de Arte destinado ao
6° ano (Figura 14):
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Figura 14 — Questoes

Para iniciarmos a nossa conversa sobre as primeiras produgées artisticas do ser humano,
vamos debater estas questdes em grupos. Depois, escreva as conclusoes a que chegaram.
7. O que significa a expressao Pré-Histéria?

2. Como o homem pré-histérico vivia e como ele se comunicava?

3, O que era importante para 0 homem, naquele periodo?

4. O que mudou na intencionalidade da
produgdo artistica do homem da Pré-
-Histéria com o homem da sociedade
contemporénea? Observe a obra de Tomie
Otake que representa o século XXle apintura
rupestre que representa a Pré-Histéria da
péagina anterior. Faga uma comparagao
entre elas e imagine como cada uma foi
feita, quais os materiais usados e qual o grau
de dificuldade para executd-las em suas
respectivas épocas.

N
OHTAKE, T. Instalagdo. 2000

ARTE | 6° ANO | ANUAL

Fonte: Bahr (20164, p. 5).

Consoante a Figura 14, a questdo quatro aborda claramente como a produgdo artistica
do “homem” pré-histérico foi se modificando, observando a producdo do “homem” da
sociedade contemporanea. Além da frase deixar implicita a presenca feminina, tanto na
pré-historia como na contemporaneidade, a questdo ainda traz uma artista mulher como
exemplo para fazer o contraponto. De acordo com a conjuntura do paragrafo, que repete duas
vezes a palavra “homem”, e pelo nome da artista'® ser japonés, mais uma vez, a presenca
feminina fica implicita em uma primeira leitura pelos estudantes. Novamente, o material
oculta a presenca feminina, mesmo com tantas informagdes relevantes que poderiam e

deveriam ser divulgadas.

" A artista em questdo, Tomie Ohtake, foi uma artista japonesa, naturalizada brasileira, considerada uma
embaixatriz da Arte e cultura no Brasil. Além de suas importantes contribui¢des neste cenario, também da
nome ao Instituto Tomie Ohtake, importante instituicdo cultural com sede na cidade de Sao Paulo-SP.
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A linguagem institui e demarca os lugares dos géneros ndo apenas pelo ocultamento
do feminino, e sim, também, pelas diferenciadas adjetivagdes que sdo atribuidas aos
sujeitos, pelo uso (ou ndo) do diminutivo, pela escolha dos verbos, pelas associagdes
e pelas analogias feitas entre determinadas qualidades, atributos ou comportamentos
e os géneros (do mesmo modo como utiliza esses mecanismos em relacdo as ragas,
etnias, classes, sexualidades etc.). Além disso, tdo ou mais importante do que escutar
o que ¢ dito sobre os sujeitos, parece ser perceber o ndo-dito, aquilo que ¢ silenciado
— os sujeitos que ndo sdo, seja porque ndo podem ser associados aos atributos
desejados, seja porque ndo podem existir por ndo poderem ser nomeados (LOURO,
2008, p. 67).

Haja vista essa analise de materiais, podemos afirmar que a desigualdade em relacao
as artistas mulheres acontece principalmente pelo silenciamento, pela auséncia, desde as

proposigdes artisticas até a linguagem e as formas de tratamento.

4.4 AS ARTISTAS NA REDE SOCIAL

No que se refere a rede social Facebook, ¢ importante mencionarmos que o que foi
analisado nela foi como se apresentam as desigualdades de género, realizando articulagdes
com os livros didaticos e pronunciamentos politicos selecionados. O grupo da rede social foi
uma fonte secundaria, observada como material de apoio pedagogico ao ser acessada por
professores. Essa observacao foi essencial, levando em consideragao a maneira como as redes
sociais fazem parte da vida das pessoas, servindo desde entretenimento até acesso a noticias,
informagdes e diversas op¢des de contetdos que podem ser consumidos.

Com essa grande quantidade de informagdes disponibilizadas, enfrentamos alguns
problemas, como a propagacdo de noticias falsas, discursos de ddio e a circulacdo dos mais
diversos tipos de contetdo e comentarios, ja que qualquer um com o perfil ativo pode falar e
compartilhar o que deseja. Através destes compartilhamentos, todo e qualquer tipo de
conteudo pode ganhar repercussao nas redes sociais e chegar a muitas pessoas. Portanto, para
além de uma publicacdo, temos o consumo de um discurso, uma democratizagao dele, que
gera repercussdes a partir do que ¢ publicado e do publico-alvo daquele discurso que o
consome. Foucault (2012, p. 9) garante que “ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se
pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de
qualquer coisa”.

Nesse interim, posto o grupo selecionado para andlise, verificamos que qualquer um
participante do grupo faz publicagdes, como desejar, para compartilhamento de ideias,

sugestoes, venda de materiais e afins, tal como hé pessoas que se engajam nessas publicagdes,
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consumindo o conteudo, curtindo, comentando e compartilhando o que ¢ de seu interesse,
difundindo mais as informagoes.

Outrossim, os discursos e publicagdes se distanciam da fungdo critica da Arte e
induzem um processo de massificacdo dos conteudos e conceitos, restringindo-os a atividades
prontas e distantes de proposi¢des artisticas provocativas em relacdo aos mais diversos temas
sociais, dentre eles o género, em se tratando do Ensino da Arte.

A andlise do grupo da rede social Facebook de professores de Arte empregada apontou
realidade semelhante ao livro didatico. Embora aparecam mais artistas, o viés de
direcionamento ¢ semelhante. As artistas mulheres t€ém representacdo menor, geralmente as
mais renomadas e, nesse caso, ainda trazendo atividades estereotipadas. Nesse rumo,
observamos uma variedade de artistas no grupo, que aparecem na contextualizacdo de
atividades ou, de forma geral, através de obras e trabalhos que s3o colocados para observagao.
Entre essa variedade de artistas, a maioria das publica¢des sdo de homens e, em relagdo a
artistas mulheres, a que aparece frequentemente ¢ a artista Mexicana Frida Kahlo
(1907-1954). Abaixo, apresentamos alguns exemplos de publicagdes relativas a esta artista

(Figura 15 e Figura 16).

Figura 15 — Artista Frida Kahlo

< PROFESSORES ARTES VISUAIS < a PFROFESSORES ARTES VISLAIS
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Proposta para trabalhar Frida Kahlo com rolinhos de papel INBEAFM Pl COARGA de5E grupd, cads alund ascolharnd a

higignico sua obva de qualques século @ vai fazer a sua keitura, Vala
minha como exemplo,a minha sdorsds Frida Kabio!
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Frida Kahlo para criangas

M) Curtir Comentar & Compartilhar

00128 " Curtie

| Comentar F o Cormpartilhar

Fonte: Facebook (2021a).
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Figura 16 — Atividades realizadas a partir da artista Frida Kahlo

Marina Turetta fer uma pergunta I no -
< a grupo PROFESSORES ARTES VISUAIS ¢ PROFESIORES ARTES VISUAIS
o

dia Brit ]

| F f
Frida Fashionista (&m andamenta) Rackchnds: - Flin ne gt

Técnica: Propria, com agquanelas &m pasta & liquida, entre
ouiros maleniaes

0 que acharam?

|_:_'_. Curtir _| Comentar o Compartilhar

00 Eroni Santore & outras 563 pessoas

Fonte: Facebook (2020).

Com base nas publicagdes no grupo analisado, considerando o trabalho da artista e as
inimeras questdes que poderiam ser abordadas e discutidas a partir dele em sala de aula, a
maioria das sugestdes de atividades e propostas realizadas circulam em torno de autorretratos,
releituras, atividades manuais que envolvem materiais reutilizados e afins, o que encobre a
dimensdo critica da Arte em detrimento de uma massificacdo da Arte que aparece como
material técnico, de consumo e entretenimento.

Nos tultimos tempos, vemos uma crescente utilizacdo da imagem da artista Frida
Kahlo. Frequentemente, reparamos seu rosto (geralmente estilizado ou partindo de alguma
ilustragdo) estampando canecas, bolsas, camisetas e outros. No grupo de professores de Arte
nao ¢ diferente. Muito se fala sobre Frida, mas pouco se discute acerca de seus trabalhos.
Nesse encadeamento, para breve analise, julgamos ser importante demonstrar os resultados a
que se se chega apos pesquisa rapida no servico de buscas de imagens do Google, digitando

“Frida Kahlo” (Figural?7):
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Figura 17 — Busca pela artista Frida Kahlo
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Fonte: Imagens do Google (2021).

A partir da captura de tela, percebemos as fotos, ilustragdes e autorretratos da artista e
os filtros mais rapidos para a busca que, fora o filtro “quadros”, trazem a relacao da artista
com “‘artesanatos”, “moldes” ou “decoracdes”. Essa forma de popularizar a artista e seu nome
também ndo contribui para que as questdes que problematizava sejam discutidas, pois muitas
distor¢des ainda aparecem. Em algumas ilustragdes, removem, inclusive, tragos fundamentais,
como a monocelha de Frida Kahlo. Ao passo que se popularizam imagens e alguns

autorretratos, sua poética enquanto artista, presente em seus trabalhos, ndo toma a mesma

propor¢ao nos discursos.
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Figura 18 — “Unos cuantos piquetitos”

Fonte: Kahlo (1935).

Nessa pintura, a artista retratou um feminicidio noticiado no jornal. Na entrevista
sobre o caso, o companheiro da vitima responsavel pelo assassinato referiu-se a morte a
facadas como “alguns pequenos cortes” (AIDAR, ¢2021). Em razdo disso, a artista retratou,
em tela, a cena perturbadora do assassinato, trazendo a tona as discussdes em torno da
violéncia sofrida pela mulher. Embora passados mais de 80 anos em que a obra foi produzida,
o tema, infelizmente, segue pertinente, considerando as diversas maneiras de violéncia a que
as mulheres continuam sofrendo, tornando-se, dia apds dia, nimeros e dados estatisticos que
nao param de crescer.

Frente a isso, interpelamos a presenca desses temas nas discussdes em sala de aula e
no grupo de professores de Artes Visuais na rede social Facebook. A produgdo da artista Frida
Kahlo ¢ provocativa e traz muitas questdes que podem ser exploradas em sala de aula. Com
buscas rapidas, encontramos uma infinidade de artigos, matérias e publicagdes que tratam
especificamente dos trabalhos e da critica social que a artista faz. Porém, o que vemos sdo
releituras rasas da imagem da artista, atividades mecanicas, envolvendo suas produgdes e sua
imagem estampada em objetos consumidos com frequéncia nos ultimos tempos, posto que se
tornou comum ver o rosto da artista Frida Kahlo estampado em canecas, blusas, bolsas e

objetos semelhantes.
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A vista desses fatores, constatamos, no grupo, a Arte convertida em material didatico,
encobrindo a dimensdo critica, transformando-se em material didatico, técnico e instrumental,

distanciando-se de discussodes sociais, como o género.

4.5 BELA, RECATADA E DO LAR

Entre embrulhos no estomago, inicio a escrita desta secdo. Mesmos embrulhos que
tive ainda em 2016, ao ler a matéria da revista Veja que trazia em destaque uma reportagem
sobre a entdo primeira-dama Marcela Temer, esposa do presidente interino, Michel Temer.
“Marcela Temer: Bela, recatada e do lar. A quase primeira-dama, 43 anos mais jovem que o
marido, aparece pouco, gosta de vestidos na altura dos joelhos e sonha em ter mais um filho
com o vice” (LINHARES, 2016, ndao paginado). Esse ¢ o titulo na integra da matéria
publicada.

Como se ndo bastasse o titulo, que por si so ja carrega multiplos significados, a
matéria apresenta Michel Temer como um homem de sorte pela postura de sua esposa. Esse é
um exemplo claro dos padrdes impostos as mulheres, das formas como sdo vistas € como
devem se comportar para agradar a sociedade e ao olhar masculino. Uma mulher com roupas
que mostrem pouco seu corpo, com postura delicada, recatada e que se dedique ao seu lar,
marido e filhos. Parecem defini¢des ultrapassadas sobre o papel da mulher, todavia, é recente,
0 que comprova que esses padroes relacionados a postura feminina e suas atribuicoes,
implicitamente ou ndo, continuam a vigorar.

Assim como Marcela Temer, a ex-primeira-dama Michelle Bolsonaro tinha as mesmas
caracteristicas ao se portar ao lado do marido, o entdo presidente da republica Jair Messias
Bolsonaro. Recentemente, surgiram rumores de um ex-aliado do ex-presidente, o deputado
Julian Lemos, afirmando que Michelle sofreu agressdoes do marido. Em entrevista ao podcast
“Arretado”, o deputado asseverou, inclusive, que a primeira-dama ndo compareceu ao
discurso do ex-presidente, no dia 1° de novembro de 2022, apds a derrota nas elei¢des para o
candidato Luis Indcio Lula da Silva, por estar com muitos machucados evidentes, em virtude
de uma suposta nova agressao (BONIN, 2022).

O caso de Michelle segue os padrdes do machismo até na violéncia doméstica e na
manuten¢do de um casamento, que segundo a declaracdo do deputado Julian Lemos, ¢
totalmente de fachada e que, na realidade, a ex-primeira-dama “ndo aguenta nem ver ele”

(BONIN, 2022), nas palavras do deputado.
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A partir dessas matérias, trazemos elementos retirados dos materiais analisados e que
apresentam alguns esteredtipos de padrdes concernentes as mulheres, precipuamente no que
tange a esteredtipos e padrdes de beleza.

No livro didatico destinado ao 6° ano, verificamos uma contextualizagdo sobre as
esculturas da Vénus de Willendorf ¢ Vénus de Grimaldi, suas caracteristicas e diferencas,

conforme imagem abaixo:

Figura 19 — Esculturas da Vénus de Willendorf e Vénus de Grimaldi

Escultura

Observe estas obras de arte que hoje sao referéncia da
nossa histéria. Vocé sabe por qué?

A Vénus de Grimaldi é uma estatueta
esculpida aproximadamente 20000 a.C.
em pedra-sabao verde e mede 8,1 cm
£ a representacao estilizada de uma
divindade gravida. Foi descoberta por
Reinach, em 1898, na Italia.

Venus de Grimaldi, Museu B
de Antiguidades da Nagdo de

Saint-Germain en Laye-Laye

A Vénus de Willendorf é uma estatueta com
11,1 cm de altura. Nao pretende ser um retrato
realista, mas a idealizagao da figura feminina e da
fertilidade. Foi descoberta no sitio arqueoldgico
situado perto de Willendorf, na Austria, em 1908,
pelo arquedlogo Josef Szombathy. Estima-se que
tenha sido esculpida ha 22 000 ou 24 000 anos.

Vénus de Willendort, Museu
de Historia Natural de Viena

O homem pré-histérico esculpia em pedras, marfim e madeira. Em suas esculturas ele
queria representar a fertilidade, muito importante para a preservagdo da espécie. Esculpia
figuras femininas, as formas dos seios, quadris e ventres eram bem avantajados, ressaltando
aimporténcia da fertilidade.

ARTE | B2ANO | ANUAL

Fonte: Fonte: Bahr (2016a, p. 15).

Ap0s, o livro traz os seguintes questionamentos:

O homem pré-histdrico representou, em suas esculturas, a mulher como simbolo da
preservagdo da espécie.

a. Vénus de Willendorf é uma das esculturas mais antigas de que se tem
conhecimento. O que ela representa? Quais os elementos que a compdoem?

b. Agora observe a obra, Vénus de Grimaldi, na pagina anterior. Quais sdo suas
caracteristicas?
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c. Qual a visdo que se tem da mulher nos dias atuais? Faga um desenho para
representd-la (BAHR, 2016a, p. 16).

Com base na descrig¢ao e explicagao dos livros e das questdes que propde, observamos
uma forma de tendenciar a comparacao entre o corpo feminino exposto nas esculturas e sua
finalidade, e a maneira como a mulher ¢ representada ou vista na atualidade, considerando
que padroes se modificam com o passar do tempo, mas permanecem ditando modos de ser e
viver.

O padrdao de beleza em evidéncia na sociedade atual estd totalmente interligado as
relacdes de poder que circundam a presenca da mulher. De acordo com a jornalista e escritora
feminista estadunidense Naomi Wolf, em seu livro best-seller O mito da beleza, o padrao de
beleza foi langado para as mulheres como uma exigéncia para que todas se adequem o que,
para a autora, dificulta e atrasa a ascensdo na sua vida profissional e pessoal, incluindo o

acesso ao poder politico e social.

A medida que as mulheres se liberaram da Mistica Feminina da domesticidade, o
mito da beleza invadiu esse terreno perdido, expandindo-se enquanto a mistica
definhava, para assumir sua tarefa de controle social [...] a ideologia da beleza é a
ultima remanescente das antigas ideologias do feminino que ainda tem o poder de
controlar aquelas mulheres que a segunda onda do feminismo teria tornado
relativamente incontrolaveis. Ela se fortaleceu para assumir a fungdo de coergdo
social que os mitos da maternidade, domesticidade, castidade ¢ passividade ja ndo
conseguem impor (WOLF, 2020, p. 27).

Nesse cenario, a Arte deveria aparecer nos materiais como propulsora de debates em
relacdo a esses padrdes de beleza, ao invés de trazer o tema de maneira tendenciosa,
reforgando essa cultura de beleza ideal. Podemos perceber que os discursos em torno da
beleza que auxiliam nesse processo de prejudicar o progresso feminino, mais uma vez, sao
proferidos pelos nossos representantes politicos. Em dezembro do ano de 2021, um video
circulou na rede social Twitter, mostrando o ex-presidente da republica Jair Messias
Bolsonaro, dancando em uma lancha, ao som de uma parodia da musica Baile de Favela,
denominada Proibiddo Bolsonaro (GUIMARAES, 2021) de autoria de MC' Reaca, ja
conhecido pela autoria de musicas em apoio ao ex-presidente e que se suicidou apds agressao
a namorada, no ano de 2019, mesmo ano da composi¢do em questdo (G1, 2019b). A parddia,
como um todo, ¢ extremamente ofensiva em diversos sentidos, mas, principalmente, as

mulheres, na seguinte estrofe:

1 Mestre de Cerimonia
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Dou pra CUT pao com mortadela,

E pras feministas, racdo na tigela.

As mina de direita s3o as top mais bela,

Enquanto as de esquerda tem mais pelo que cadela. (MC REACA, 2019).

Com essa musica, sobretudo a estrofe transcrita, tratando do mito da beleza, discutido
por Virginia Woolf, temos o exemplo de deslegitimacao das mulheres e de seu movimento, ou
centrar sua existéncia significativa a partir desses padrdes de beleza: “Foi ressuscitada a
caricatura da feminista feia para atacar o movimento das mulheres” (WOLF, 2020, p. 37).

Outra estrofe da parddia merece destaque nesta questao:

Bolsonaro salta de paraquedas.

Bolsonaro, capitao da reserva.

E o Bolsonaro casou com a Cinderela,

Enquanto o Jean Wyllys s tava vendo novela. (MC REACA, 2019).

Nesse trecho da musica, notamos a exaltacao do ex-presidente por ser casado com uma
princesa, a Cinderela. As falas concernentes a sua esposa sdo corriqueiras. A
ex-primeira-dama Michelle Bolsonaro ¢ 27 anos mais jovem que o esposo ¢ ja foi palco de
diversas discussdes e comparagdes devido a sua juventude e “beleza”. Para Virginia Woolf,
esse apelo a juventude associado a beleza esta totalmente interligado ao mito da beleza e as

relacdes de poder, pois:

O envelhecimento na mulher ¢ ‘feio’ porque as mulheres, com o passar do tempo,
adquirem poder e porque os elos entre as geracdes de mulheres devem sempre ser
rompidos. As mulheres mais velhas temem as jovens, as jovens temem as velhas, € o
mito da beleza mutila o curso da vida de todas (WOLF, 2020, p. 31).

Acerca, ainda, do mito da beleza ¢ sua influéncia direta na construcao de relagdes de
poder sobre as mulheres, o material destinado ao 7° ano traz, na pagina 57, informagdes

relativas a Vénus de Botticelli, consoante a Figura 20:
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Figura 20 — Contextualizacdes: “O Nascimento de Vénus’

0 nascimento de Vénus, de Botticelli

No quadro O nascimento de Vénus, de Botticelli, uma de
suas obras mais conhecidas e famosas, vemos representado
0 mito do nascimento de Vénus, a deusa romana da beleza e
do amor. O mito conta que Cronos, rei do Titas, atacou seu pai,
Urano, cujo sangue pingou no mar, misturou-se a espuma das
ondas e deu origem a Vénus.

BOTTICELLI, Sandro.
0 nascimento de Vénus
1485. Oleo sobre tela.
175cm x 280 cm.

Nesse, a deusa cléssica \/énu¥ esta representada emer-
gindo das ondas, dentro de uma enorme concha. Quem a
assopra para a margem é Zéfiro, deus dos ventos do oeste
e, no lado oposto do quadro, vemos Hora (as Horas, filhas
de Zeus, eram as deusas das estagdes do ano), recebendo-a
com um manto bordado de flores}

« Em sua opiniao, que mulher na atualidade poderia
representar a deusa do amor? Justifique sua resposta

ARTE | 72 ANO | ANUAL

Fonte: Bahr (2016b, p. 57).

A questdo colocada solicita aos alunos que facam comparagdes entre a mulher da
imagem, de acordo com o padrao de beleza que segue, com mulheres contemporaneas, para
que sejam descritas no texto. Seguindo as atividades propostas, o livro traz mais duas

questdes que envolvem o contexto da Veénus, sao elas:

1- Escolha um produto comercial e crie um antincio publicitario que esteja associado
a imagem da Vénus, deusa do amor ¢ da beleza. Que produto poderia ser este?
Escreva um texto que justifique sua escolha.

2- Recorte da pagina 163 do Material de Apoio, o detalhe da pintura. O
renascimento de Vénus, e cole-o em uma cartolina. Imagine as caracteristicas de seu
produto e como vai fazer para apresentd-las. Se possivel, use o laboratorio de
informatica da escola para fazer a parte escrita da sua propaganda. Com seu trabalho
em maos, apresente aos colegas e observe se vocé conseguiu transmitir suas ideias.
Faga um debate com sua turma comentando a atividade e os resultados obtidos
(BAHR, 2016b, p. 59).

Nas questoes apresentadas, o material sugere a criagdo de um produto para ser
anunciado a partir da imagem da Vénus, ou seja, um produto comercial. A questao enfatiza a

criacdo, considerando que ¢ a deusa do amor e da beleza, o que sugere a criagdo de produtos
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de beleza, moda ou afins. Todo esse contexto se relaciona diretamente ao mito da beleza,
fazendo com que as mulheres sejam as maiores consumidoras de produtos para o corpo,
visando driblar o envelhecimento, ou para acompanhar as tendéncias que as escravizam, para
continuar nesse contexto. Os anunciantes investem largamente em anuncios para o publico
feminino, colocando mais produtos no mercado a serem consumidos, além do nimero gritante
de procedimentos e cirurgias plasticas que sdo realizados todos os dias. Segundo a matéria
publicada pelo G1, em julho de 2022, o Brasil se encontra entre os paises que mais fazem
cirurgias plasticas, perdendo apenas para os Estados Unidos (GARCIA, 2022).

Todo esse processo faz parte do mesmo dilema. Wolf (2020), dissertando em relacao
ao mito da beleza, descreve como as manipulagdes para desestabilizar a ascensao feminina
sempre foram algo presente em se tratando das formas de consumo. Inicialmente, o
investimento dos anunciantes era em produtos para o lar, voltados para as tarefas domésticas,
exercidas especificamente pelas mulheres, o que se modificou na atualidade, com a venda de

produtos com enfoque na beleza.

Quando a dona de casa insegura, entediada, isolada e inquieta abandonou a Mistica
Feminina pelo local de trabalho, os anunciantes se defrontaram com a perda de seu
principal consumidor. Como garantir que trabalhadoras ocupadas e estimuladas
continuariam a consumir os mesmos niveis de quando tinham o dia inteiro para isso
e ndo dispunham de muitos outros interesses que as ocupassem? Era necessario uma
nova ideologia que as levasse ao mesmo consumismo inseguro de antes. Essa
ideologia teria de ser, ao contrario da Mistica Feminina, uma neurose portatil que a
mulher pudesse carregar consigo para dentro do escritorio. Parafraseando Friedan,
por que nunca se diz que a funcdo realmente crucial que as mulheres cumprem ao
desejarem ser lindas ¢ a de comprar mais produtos para o corpo? De alguma forma,
alguém em algum lugar deve ter imaginado que elas comprardo mais se forem
mantidas no estado de 6dio a si mesmas, de fracasso constante, de fome e
inseguranga sexual em que vivem como aspirantes a beleza (WOLF, 2020, p. 103).

A autora mostra os impactos de uma industria da beleza, feita justamente para
controlar as mulheres ¢ manté-las escravas de sua condicdo. Em consonancia com seus
escritos, a mulher contemporanea continua entre os mesmos impactos da domesticidade,
sendo antes uma heroina, ndo parando de ter filhos e, na atualidade, ndo parando de ser linda
(WOLF, 2020, p. 103).

No grupo da rede social Facebook, um padrao de professora mulher também persiste.
Em vérias publicagdes do grupo, verificamos diversos esteredtipos relacionados a

feminilidade, exemplificados da imagem a seguir:
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Figura 21 — Estere6tipos da professora mulher
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Fonte: Facebook (2021b).

Assim, quem aparece na busca por esses materiais € a professora mulher, com o olhar
meigo e delicado, vestindo-se com a roupa considerada tipicamente feminina, cercada pelo
romantismo de rosas e coragdes. Luciana Grupelli Loponte ja discutia, em sua tese de
doutorado (2005b), a forma como revistas e manuais eram enderecadas as professoras
mulheres da época, trazendo ideias e sugestdes do que ser desenvolvido, como um modo de
fazer, ou uma receita pronta a ser colocada em pratica. Nesse sentido, 16 anos apds a defesa
da tese, podemos dizer que ndo tivemos muitas mudancas nesse quadro. Ao contrario de
impressos, os materiais ganharam o formato digital, contudo, continuam sendo difundidos e
anunciados como apoio e auxilio aos professores, tendo os documentos norteadores do
curriculo escolar como embasamento. Seguindo esse pressuposto, do uso de apostilas com
receitas prontas, o grupo da rede social Facebook indica, com frequéncia, a comercializagao
dos mais diversos tipos de materiais desse género.

A partir de uma breve busca, foram estabelecidos alguns critérios, consoantes as
percepgoes iniciais do grupo. Buscando pelo descritor “apostila”, foram encontradas 64
publicagdes, utilizando como filtro o ano de 2021, at¢ o més de setembro. Nas postagens, as

atividades sdo organizadas para contemplar desde o Ensino Fundamental I até¢ o Ensino
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Médio. Desse modo, depreendemos que as atividades disponibilizadas circulam em torno de
desenhos estilizados prontos, cruzadinhas, caca-palavras e outras atividades na mesma linha.
O material da postagem que pode ser visualizada na Figura 22, conforme o antncio,
oferece mais de 500 atividades por volume, que tem o custo de R$ 127,00 cada. Com base no
print abaixo, notamos que essas postagens geram engajamento dos professores, que curtem,
comentam e compartilham. Analisando os comentarios das publicagdes, a maioria deles ¢é
feita por professoras mulheres, que pedem maiores informagdes sobre o material e obtém

como resposta solicitacdo para entrar em contato via link disponibilizado.

Figura 22 — Engajamento dos professores na postagem
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Fonte: Facebook (2021¢).

A vista disso, temos avalanche de anuncios sobre revistas, manuais, materiais,
Portable Document Format (PDFs), apostilas com ideias de atividades prontas para serem

aplicadas em sala de aula, perpetuando a ideia de receita pronta, trazendo atividades
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totalmente descontextualizadas no tocante a docéncia em Arte, considerando tudo o que o

componente deveria propor.

Vimos, acima, o padrdo da professora mulher, que aparece nessas postagens e
publicagdes como docil, delicada, entre flores e rosas. Na colecdo de livros didaticos,
podemos fazer um comparativo também com a aparicdo da artista Tarsila do Amaral em
comparag¢dao aos demais artistas. Enquanto os artistas homens ganham espagos para suas
fotografias originais, que trazem suas personalidades, excentricidades, estilos diferentes e, em
alguns casos, seus proprios autorretratos; a artista aparece em toda a colegdo como uma forma
de “apresenta-la”, como forma de contrabalancar a auséncia de mulheres artistas, se usa a
imagem feminina para ilustrar. Com vestido até os pés, olhar meigo e sereno, como um

esteredtipo feminino estilizado a sua imagem. Podemos constar essa assertiva na Figura 23:

Figura 23 — Ilustragdo da artista Tarsila do Amaral

P Candido Portinari

Reconhecido como um dos maiores e mais universais dos
pintores brasileiros, Portinari produziu obras com contornos
expressionistas ao representar a guerra. Em sua série Reti-
rantes, o matiz expressionista mescla-se com o realismo que
caracteriza sua obra ao retratar a miséria da terra brasileira, 0s
dramas sociais, o trabalho, as brincadeiras de crianga (como
vimos anteriormente), entre outras cenas.

) Ao retratar a condicao e a aparéncia dos retirantes nordes-
tinos, o pintor expressou o sentimento, o sofrimento, a angus-
tia dos nordestinos em sua travessia rumo ao sul do pais, em
busca de uma vida mais promissora. Por isso a expressao de
dor de seus personagens, o corpo arqueado pela privagao,
pela miséria, pela calcinagao da seca e pelo sofrimento.

Observe as telas a seguir. Note como elas sdo tdo pun-
gentes quanto as obras expressionistas que vocé ja observou
até aqui.

PORTINARI, Candido. Enterro na rede. 1944

PORTINARI, Candido. Os refirantes. 1944,
(leo sobre tela, 180 cm x 220 cm

Oleo sobre tela, 190 cm x 180 cm

ARTE | 82 ANO | ANUAL

Fonte: Bahr (2016c¢).
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Além dos padrdes citados acima, podemos também fazer comparativos em relagdo aos
esteredtipos destinados as mulheres, sendo diferentes de acordo com a raga, cor, posicao
social e afins. No livro destinado ao 8° ano, apds contextualizagdo sobre a obra “Mog¢a com

flor”, de Paul Gauguin, o livro traz a seguinte questdo para producao:

Figura 24 — Imagem feminina
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Fonte: Bahr (2016¢, p. 117-120).

Nessa questdo, os esteredtipos sdo nitidos. Em um pais diverso como o Brasil, o livro
refere-se a um estereotipo de mulher brasileira segundo uma imagem “tropical e exética” do
pais, que ¢ diferente do padrao citado acima, o qual envolve Marcela Temer e o ideal de
mulher bela e recatada para um casamento. H4 um estere6tipo de mulher que aparece como
diferente, exotica, tendo objetificado o corpo e a aparéncia feminina, que ndo esta inclusa no
padrdo estabelecido, o da mulher branca. Ao titulo de exdtica cabe a mulher indigena ou a
mulher negra, tipicamente brasileiras, com seus tracos avantajados, sexualizados desde a

colonizagao.
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[...] por meio da leitura do discurso colonial, podemos compreender os processos de
subjetivacdo tornados possiveis e (plausiveis) através do discurso do esteredtipo.
Portanto, entendemos que a construgdo do sujeito moderno “mulher brasileira”
implica em identidade localizada de brasileira/*brasilidade”, feminino/mulher,
racializada e, consequentemente, produz/constrdi os estereotipos de sexualizada,
sensual/erdtica, exotica, submissa, disponivel sexualmente e de domesticidade. Essa
discussdo se insere no ambito do discurso patriarcal, machista, racista, sexista e,
sobretudo, como apresentado, colonial que conformam o Brasil (LEITE, 2017, p.
22).

Desse modo, a mulher indigena e a negra sdo taxadas como exoticas'?, extravagantes,
diferentes, que fogem a norma da mulher branca, bela, recatada e do lar.
Em busca rapida no grupo de professores de Artes Visuais da rede social Facebook,

pela palavra “exotica”, entre outras publicagdes, temos a seguinte:

Figura 25 — Imagem feminina
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Fonte: Facebook (2021d).

A mulher negra ¢ a mulher ex6tica, com beleza exdtica, por se diferenciar dos padroes.
Ainda tratando de estereotipos através dos quais nds mulheres somos vistas, julgadas e
subjugadas, trazemos outro pronunciamento do ex-presidente da Republica Jair Messias

Bolsonaro, que ganhou grande repercussao nacional no més de outubro de 2022:

2° A palavra exdtica, no diciondrio, significa “algo que ndo é comum; que expressa extravagincia ou
excentricidade: animal exoético. Ndo natural; que ndo nasceu no pais nem na regido onde habita; estrangeiro,
importado” (DICIO, 2009).
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Eu estava em Brasilia, na comunidade de Sao Sebastido, se eu ndo me engano, em
um sabado de moto [...] parei a moto em uma esquina, tirei o capacete, e olhei umas
menininhas... Trés, quatro, bonitas, de 14, 15 anos, arrumadinhas, num sédbado, em
uma comunidade, e vi que eram meio parecidas. Pintou um clima, voltei. 'Posso
entrar na sua casa?' Entrei. Tinha umas 15, 20 meninas, sabado de manha, se
arrumando, todas venezuelanas. E eu pergunto: meninas bonitinhas de 14, 15 anos,
se arrumando no sabado para qué? Ganhar a vida. (G1, 2022, ndo paginado).

Constatamos o esteredtipo em torno da menina de comunidade, criangas, adolescentes,
julgadas a partir do espago em que estdo, da forma como se vestem e como se portam. Além
disso, temos a parte mais absurda deste contexto: o ex-representante maximo da Republica
Federativa do Brasil afirmando que “pintou um clima” com essas meninas, enquanto, em sua
posicao, deveria estar lutando e defendendo as criangas e adolescentes de todo e qualquer tipo
de violéncia ou exploragdo sexual.

Esses acontecimentos, materiais, pronunciamentos fundamentam e comprovam a
maneira como as relagdes de poder operam na vida das mulheres. E, mais especificamente,
nesse viés, foi possivel percebermos como a industria da beleza age enquanto um dispositivo
de poder sobre as mulheres € como um modo de regulacdao de seus corpos. Os discursos em
relagdo a beleza feminina, ao corpo e a referéncia aos padroes sdo comuns. Em uma roda de
mulheres, ¢ habitual darmos e recebermos diversas dicas de emagrecimento, produtos e
procedimentos estéticos para auxiliar no processo de adequagdo aos padroes. Esses discursos
tdo proferidos criam ramificagdes e seguem pelo mesmo caminho de implementacao da
ordem vigente.

Quando livros didaticos trazem visdes sobre a mulher a partir de esteredtipos, também
estdo colaborando para a instauragdo de um padrdo, ao passo que deveriam estar
problematizando essas situagdes e desmistificando esses conceitos. Quando ocorre a
disseminagdo de discursos e enunciados a partir de veiculos midiaticos ou de
pronunciamentos politicos, eles tomam proporgdes ainda mais arraigadas. No momento em
que um presidente da republica enfatiza essas questdes, esta anunciando a uma nagdo inteira
que isso esta correto, que essa forma de ver o outro esta certa, mesmo que seja excludente e

desigual.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa surgiu a partir do incodmodo e nesse local fez morada.

Nesse periodo de pesquisa, muitas inquietagdes surgiram, nogoes solidificaram-se e
muitas se modificaram. Por muitas vezes foi necessario repensar o processo e, inclusive,
filtrar enunciados ouvidos, haja vista a grande demanda, principalmente de noticias e
pronunciamentos publicos que, de alguma forma, salientavam a desigualdade de género e as
relagdes de poder evidentes.

Esse foi o ponto que mais me inquietou nesta investigacdo, a quantidade de
pronunciamentos proferidos por representantes publicos, considerando que representam uma
grande parcela da populacdo que corrobora com essa ordem discursiva e aposta que essas
pessoas representam, de maneira eficaz, a populagdo no congresso, na politica, na
implementagao de leis, projetos e para a gestdo de um pais como um todo. Esses
pronunciamentos e noticias permite observar como se constitui a nossa sociedade e o quanto ¢
preocupante o fato de que essas questdes acabam sendo normalizadas, aceitas e repetidas.

O Objetivo desta pesquisa centrava-se em torno de compreender como as relagdes de
género aparecem em materiais didaticos disponibilizados para uso pela Prefeitura Municipal
de Chapeco, Santa Catarina (SC) no ano de 2022. E, a partir desse objetivo, pretendia
responder a seguinte problematica e questdes que foram surgindo:

Como a desigualdade de género aparece em materiais didatico-pedagogicos acessados
pelos professores de Arte? A partir das analises do material didatico, foi possivel observar que
¢ carente em relagdo a desigualdade de género, ja4 que o material exalta em sua maioria
somente producdes de artistas homens, desconsiderando a produc¢do feminina e a sua
aparicdo. Além disso, refere-se em seus enunciados somente aos artistas, os pintores, 0s
escritores, € a mulher quando aparece ¢ de forma pejorativa, ou para ilustrar o material e
ofuscar sua auséncia, como nas figuras ilustrativas da artista Tarsila que aparece em diversos
momentos trazendo esteredtipos de feminilidade, sem contexto e sem fundamentacdo em
varias paginas.

Haja vista essa problematica, outras questdes relevantes foram pontuadas nesta
pesquisa:

e (Como aparecem as desigualdades de género nos livros didaticos adquiridos pela

Prefeitura Municipal de Chapecd, Santa Catarina, no ano de 2022? Respondendo a
essa questdo, as desigualdades aparecem de forma intrinseca em toda construg¢ao

do material, na auséncia das mulheres, na forma como o material é escrito,
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privilegiando a otica masculina, na maneira como as mulheres sdo apresentadas e
representadas.

e (Como as publicagdes apresentam as desigualdades de género no grupo
“Professores de Artes Visuais” na rede social Facebook? A partir dessa
problematica, foi possivel perceber que o grupo distancia-se de toda
fundamentagdo e discussdo em torno do ensino das Artes, j4& que apresenta um
emaranhado de atividades 4 muito tempo consideradas estereotipadas e ineficazes
na compreensdo e criticidade a partir dos temas e conteudos a serem trabalhados
nas aulas de Arte. A pagina tornou-se uma vantajosa fonte de renda para pessoas
que organizam um compilado de atividades em forma de apostila para vender de
forma on-line, fornecendo uma espécie de receita pronta para aplicar atividades. A
venda desses materiais aparece na pagina de forma frenética, e, pela quantidade de
comentarios e curtidas nas publica¢des, tem um grande publico que as consome.

e (Como os materiais didatico-pedagogicos de Artes refor¢am as desigualdades de
género presentes em pronunciamentos politicos e colaboram para a manutengao de
uma sociedade desigual e machista? Os materiais didaticos sdo uma articulagdo
entre os conteudos a serem trabalhados, os estudantes e os professores e
professoras. Dessa forma, o material necessita ser atualizado e precisa contemplar
a todos de forma igualitiria. Quando materiais assim apresentam diversos
problemas em sua formulagdo, o ensino dos componentes também fica
comprometido, ja que o material disponibilizado ¢ uma ferramenta de apoio, e se a
propria ferramenta reforga esteredtipos, padrdes e a desigualdade de género,
colabora para a construgdo da sociedade patriarcal e machista que ainda se
manifesta em nossa realidade. Da mesma forma podemos incluir as falas machistas
e opressoras proferidas por representantes publicos. Toda vez que em
pronunciamentos a identidade feminina ¢ questionada, sdo realizadas falas
opressoras € que reforcam a desigualdade, mais ainda essa realidade se manifesta
na vida cotidiana. Se representantes com lugar de fala e visibilidade nao tomam
consciéncia da proporcao de suas falas e atitudes, colabora para que seus ouvintes
avaliem a situacdo como correta e permanecam na eterna roda do hamster,
seguindo os mesmos padrdes de comportamento.

Concluindo, nesta dissertagdo, observando os materiais, consideramos que os livros

didaticos adquiridos pela Prefeitura Municipal de Chapecd precisam ser totalmente



85

reformulados no que tange a presenga feminina, posto que sdo pouquissimas as aparicoes e
contextualizagdes como um todo, que envolvam a artista mulher de modo concomitante a
historia, sem parecer uma contextualizagdo em paralelo, como se a presenca feminina fosse
algo raro. Além disso, quem atua na formulagdo de materiais, precisa estar atento as formas
de se referir & mulher, sem evidenciar padroes de beleza, e analisando as contextualizagdes
realizadas para que nao intensifiquem esteredtipos em relacao a feminilidade.

Relativamente as constatagdes realizadas a partir do grupo da rede social Facebook, foi
possivel notar que as professoras e professores de Arte ainda buscam manuais e receitas do
que e como fazer em sala de aula. O grupo deixa nitido isso através das diversas publicagdes
com esse tipo de conteudo técnico e instrumental. Ademais, também conta com publicagdes
que vém ao encontro as discussdes aqui realizadas, por também evidenciar padrdes e
esteredtipos em relagao as mulheres.

Assim, observamos que tanto os materiais didaticos disponibilizados para uso, quanto
os materiais informais acessados por uma grande parcela de professores de Arte trazem
estereotipos acerca da mulher e da situagdo de desigualdade evidenciada na auséncia e nos
silenciamentos. Outrossim, constatamos que os mesmos discursos e situagdes se repetem nos

pronunciamentos politicos, reforcando que a desigualdade de género € um problema social.
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Pablo Picasso fez entre 1945 e 1946.

pldsticos da histéria

Pintor e desenhista de ori-
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25 de outubro de 1881 e fale-
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de 1973. Foi estimulado por
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desenho, estudando na Esco- s

la Superior de Belas-Artes de — -
Barcelona.

Licanclado por Autvis, BRASIL. 2006

Passou por viros estilos, entre
eles o cubista, o surrealista e o
expressionista. Sofreu influén-
cias da arte africana e da colom-
biana.

Sua obra retrata principalmente
fatos da vida burguesa e da vida
circense. Seu trabalho mais co-
nhecido é “Guernica”, pintado em
1937, inspirado na cidade espanho-
la, destruida durante a Guerra Civil
da Espanha e que possuia 0 mesmo
nome.

Entre suas obras podemos citar: ’7 . o

“Arlequim”, “A Guitarra”, “Mendi-
gos”, “O Cego”, “A Familia Soler”,
“O Mogo do Cavalo”, “Mulher de !
Verde”, “A Alegria de Viver”. " NI ,
Disponivel em: <http://www.
suapesquisa.com/picasso/>. Acesso PICASSO, P As metamorfoses de um touro. 1945-1946

E em: 11 out. 2012 (Adaptado).
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Estilizagao,
esbogo

. J Ieitura

Agora, leia os comentarios de Jean Celestin, sobre "As metamor-
foses de um touro”, de Picasso.

“Um dia Picasso comega o famoso touro. Um touro esbelto. Bem
rolico. Pensei que estava pronto. N&o estava. Veio um segundo estagio,
um terceiro. Sempre bojudo. Picasso continua trabalhando. O touro
j& n&o é mais o mesmo. Vai diminuindo, diminuindo de peso. Henri
Deschamps me disse que Picasso estava tirando em vez de pér. Ao
mesmo tempo, ele ia decompondo o touro. E a cada passo tirdvamos
uma prova litografica. Ele via que estdvamos um pouco perplexos.
Dizia uma brincadeira e continuava trabalhando. Outro touro apareceu.
E cada vez sobrava menos touro. Picasso me olhava e ria, e uma vez
disse a Henri: 'Vamos dar isso ao agougueiro’. A dona de casa poderia
dizer ‘Quero este pedago’. Finalmente, a cabega do touro estava pare-
cendo uma formiga. Na Ultima prova, sé restavam algumas linhas. Eu
olhava o artista trabalhar. Ele suprimia, suprimia. Pensei no primeiro
touro e disse comigo: € curioso, ele terminou por onde deveria come-
car. Mas Picasso procurava o seu touro. E para chegar ao touro de um
Unico trago passou por todos aqueles touros. E quando se vé esse
Unico trago ndo se pode imaginar o trabalho que o artista teve.”

PARMELIN, H. Correio da Unesco, ano 9, n. 1, p. 32-33, fev. 1981,

) @tividades

1, Picasso, talvez pela origem espanhola, pintou e representou o touro em
muitas das obras conhecidas que produziu. Agora € sua vez de dese-

9)

nhar um touro.

Jean Celestin era

artesio litogrifico

que trabalhava

para Picasso.
Bojudo
Arredondado, gordo.
Litografia

Processo de reprodugio
que consiste em imprimir
sobre papel, por meio

de prensa, um escrito ou
desenho.

Suprimia
Extinguia, eliminava.

Esbogo ‘ Faga um esbogo de um dos touros de Picasso.
Delistisitn J ¢ Observe como Picasso fez nas 4 linhas de esbogo e tente copié-lo.
em linhas gerais | » Use o grafite do l4pis para sombrear seu desenho, criando a sensagao
de uma obra de ( de volume. Use a proxima pagina para fazer os esbogos.
desenho, gravura, e Qual deles foi mais facil fazer? Por qué?
escultura etc. r \
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Simbologia
do Touro

- m
“ Sistematizacdo

Para o povo antigo, o touro era o sim-
bolo do poder e da fertilidade. Na Antigui-
dade, sempre foi uma figura importante.
Nos dias atuais, em alguns paises, é con-
siderado um animal sagrado e na Espanha
as touradas sao muito famosas.

Nas imagens, a primeira de uma
pintura rupestre feita pelos homens
das cavernas, portanto bem antiga, e a
segunda feita em 1925 pela artista brasi-
leira Tarsila do Amaral, percebemos que

\as obras foram realizadas em épocas

\

diferentes, mas o elemento retratado € o
mesmo, o touro.

Ficou visivel que cada artista e cada
obra de arte apresenta caracteristicas
proprias, como o trago, as cores e a
maneira de retratar a realidad¢, portanto
elas sao diferentes, pois cada artista tem
um estilo préprio de representagao.

E assim que acontece na sala de aula
quando criamos algo, dificiimente uma pro-
dugao ficaigual a outra. Isso ocorre porque
cada um também tem um estilo préprio de
representar.

Producao

1.

Faca uma pesquisa sobre o touro e a importancia dele nas culturas atuais. Registre a
pesquisa em seu caderno. Depois, debata com a turma sobre o tema pesquisado e
elaborem um texto coletivo. Apds o término do trabalho, divulguem-no em um mural

ou no site do colégio.

Busque em livros, revistas e na internet, artistas que, a exemplo de Di Cavalcanti,
Portinari e Picasso, também representaram o touro nas obras que produziram.
Selecione as informagdes coletadas e, com os colegas, organize um mural na classe.

Analisem os resultados obtidos.

PICASSO, Pablo
Guernica. 1937
Pintura a dleo,
349 cmx 776
cm. Localizagdo:
Museu Nacional
Centro de Arte
Reina Sofia -
Madri - Espanha

© Succession Pablo Picasso / U
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Movimento
cubista

PICASSO, Pablo. 0 aficionado. 1912. Oleo sobre
tela. 135 cm x 82 cm. Kunstmuseum Basel, Suiga

Licencado por AUTVIS, Brasd, 2011

O movimento
artistico cubista

O Cubismo teve origem em Paris, capital da Franga, ém
1907. Nesse ano, Pablo Picasso pintou seu famoso quadro,
Les demoiselles d “Avignon (As senhoritas de Avignon) — con-
siderado um marco na histéria da arte ocidental. O Cubismo
recusa a ideia de arte como imitagdo da natureza € Seus
seguidores passam a ndo ter nenhum compromisso com a
aparéncia real das coisas.

O pintor cubista procuraavisao total dafigura, examinado-a
em todos os angulos ao mesmo tempo, como se estivesse
movimentando-se ao redor dela. Ele a reconstréi com formas que
se apresentam, simultaneamente, em vérios &ngulos nas telas.

Por isso, no espago do quadro — plano sobre o qual a rea-
lidade é recriada — a figura e o fundo quase nao se distinguem,
bem como qualquer nogao de profundidade ou de perspectiva.

Pablo Picasso e Georges Braque sdo considerados os
maiores representantes da arte cubista.

O cubismo se divide em dois grandes momentos. Observe
as caracteristicas de cada um deles.

12 Momento: Cubismo analitico

No Cubismo analitico, vemos uma pre-

EHir i ocupag&o com a decomposigao dos obj
Cubismo analin- ) je-
D e tos, gomo se eles estivessem estilhagados.
. O artista fragmenta exageradamente o que
e — é representado a ponto de nao ser possivel
elo & poesvel - reconhecer as figuras nas pinturas desta fase.
conhecera figrm | VEMOS, também, uma forte tendéncia ao uso
nas pinturas. de uma unica tonalidade, em toda a pintura.

BRAQUE, Georges. Viofino e cdntaro. 1910. Oleo sobre
tela, 117 cm x 73 cm. Kunstmuseum Basel, Suica
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Movimento
cubista

27 Momento: Cubismo sintético

No periodo do Cubismo sintético, elementos diferentes,
como recortes de jornais, pedagos de madeira, cartas de
baralho, entre outros, sao colocados na superficie das telas,
dando origem &s famosas colagens. A cor volta a ter impor-
tancia, nessa fase.

2
g
&
]
€
5
g
g
g
5
3

. v
PICASSO, Pablo. As rés dangarnas 1925, Oleo sobre teld  BRAQUE, Georges. A mesa de marmore. 1925,
215.3 cm x 142.2 cm Tate Gallery, Londres. Inglaterra

Ha também uma busca da recuperacao da imagem. A
representagdo dos objetos como se estivessem fragmentados
e todas as partes formassem um todo em um mesmo plano,
sem o compromisso de retratar as coisas como elas realmente
sao, oportunizando as pessoas uma analise dos elementos
representados sob outra perspectiva.

Diferente

do pnmeiro
momento,

o Cubismo
sIntético
pcrtml:
reconhecer
as figuras nas
pinturas.
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Arte
primitiva
africana

Na estilizagdo o artista su-

prime, generaliza, simplifica
¢/ou reduz as linhas gerais
daquilo que quer retratar

$
g
:

-t o
Mascara Fang Ngil - Gabdo-Alfrica.

A arte primitiva africana
influenciou artistas ocidentais
desde o século XIX até os
nossos dias. Diferentemente das
tradi¢Ges europeias, as miscaras
africanas — nio realistas - eram
utilizadas em rituais de danga
e miisica, 0 que atraiu Picasso
por volta de 1905. Observe no
quadro Les demoiselles d“Avignon
(As senhoritas de Avignon)
como o rosto das duas figuras
a direita estio distoreidos e
retalhados — nitida influéncia
das miscaras africanas. Picasso
INCOrPOrou 4 representagio
frequentemente fragmentada,
distorcida e geométrica do

entalhe africano.

ARTE | 62 ANO | ANUAL

Pablo Picasso: um gigante do século XX

Considerado um dos artistas mais famosos e versateis de
todo o mundo, Picasso se apropriou dos estudos e ensina-
mentos de Cézanne e deu continuidade ao rompimento da
ideia de arte como representagao fiel da realidade.

Em suas obras, o artista rompeu com a distingao entre
a forma e o fundo, geometrizou cada vez mais as formas e
volumes, simplificando e estilizando-os, 0 que se tornou a
esséncia do movimento cubista.

A primeira obra cubista de Picasso foi Les demoiselles
d‘Avignon (As senhoritas de Avignon), de 1907, e teve como
influéncia as reflexdes do artista sobre a simplificagéo presente
na arte primitiva africana.

Neste quadro, sua inusitada maneira de pintar causou
espanto até mesmo para o proprio artista. Na verdade, ele nao
permitia a entrada de ninguém em seu atelié, enquanto tra-
balhava a obra, com receio de ndo ser bem interpretado. E
quando a obra foi apresentada, ela foi considerada provoca-

tiva e escandalosa, por abalar radicalmente as convengoes
da arte do passado!

;
:
:
gl
g
!

| Demoiselles d’Avignon.
| 1907. Oleo sobre tela,
244 cm x 234 cm. The
Museum of Modem
Art, New York, EUA

PICASSO, Pablo. Les ‘
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Figura
estilizada

3. Observe este quadro, Banhista com bola de praia, de Picasso

Lcancado por AUTVIS, lasd, 2011

PICASSO. Pablo
Banhista com bola de
praia 1932 146.2 cm
x114 6 cm. The
Museum of Modern Art
New York, EUA

)

® Agora, informe como Picasso representou o corpo da banhista nesta pintura, escolhendo
a alternativa correta.

a) Nao se trata de uma representacao da figura humana, pois Picasso pintou a

banhista sem retratar nenhuma caracteristica do corpo humano.

b) O corpo humano esta estilizado, representado de forma esquematica com linhas

simplificadas, e é possivel reconhecer na imag

em partes do corpo humano, como
0s bragos, as pernas e a cabega.

¢) Oartista criou uma pintura realista, buscando a representagao mais fiel possivel da
aparéncia do corpo humano e, para isso, pintou detalhadam
da figura.

>
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Imagem do
artista como
base para
criacao

) Produeéo

1. Picasso gostava muito de retratar pessoas de forma cubista Observe esta foto do artis-
ta e tente retrata-lo usando a técnica cubista: simplificagao das formas e dos volumes,
linhas retas, formas geométricas etc

em Malaga, Espanha, em
1881 ¢ faleceu em 1973
na Franga

'Pab.o Ruiz Picasso nasceu

ARTE | 6° AND | ANUAL
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Monocromia

. A @tividades

Observe novamente as pinturas de Pablo Picasso e Van Gogh. Depois, responda a questao
proposta.

:
F
:
8
§

v
CEILIEDSIE Do e
ry of Art, gton. D.G, USA. Museu Van Gogh, Amsterda, Paises Baixos

® Descreva, nas linhas abaixo, as pinturas. Explique o Que a maneira exagerada e distorcida
no uso da cor pode significar em cada uma delas,

[
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Elemento cor

oy

2
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) Producéo

Faga uma policromia usando a técnica do marmorizado. Para realiza-la, vocé vai precisar de
diversas cores de tinta a dleo diluida e de um recipiente fundo, como uma férma retangular
que caiba uma folha A4 dentro.

Modo de fazer

¢ Coloque 4gua na férma pela metade. Respingue na égua vérias cores de tinta a
dleo, diluida. Em seguida, ponha uma folha de sulfite mais grossa ou cartolina A4 na
superficie da dgua para absorver a tinta.

® Retire e deixe secar bem,

® Procure formas interessantes que a tinta produziu em seu papel e contorne-as com
uma caneta hidrocor e/ou pinte-as com l4pis de cor, destacando-as. Vocé acabou de
produzir uma policromia, ou seja, um trabalho feito com base em vérias cores.

Agora faga uma pintura monocromatica.

Escolha uma cor. Acrescente, em pequenas quantidades, a cor branca para clarear, ou a

cor preta para escurecer. Os tons, que irdo variar do mais claro ao mais escuro, formam
uma escala cromatica.

Repita o exercicio 2, pinte uma escala croméatica ¢om a cor de sua preferéncia. Mas,
agora, faga-o em uma folha de papel sulfite mais grossa, em uma tela ou cartolina.
Crie uma composicao! Primeiro recorte, em um papel preto, vérias silhuetas geométricas,

ou crie formas inusitadas e cole-as sobre a escala cromatica. Exponha sua produgéo,
comentando a atividade e os resultados obtidos.

e)

Paleta

| As cores da paleta de Picasso

Picasso soube expressar intensamente seus sentimentos
Placa oval ou retan- € emogsoes em suas obras, por meio de

formas, linhas e cores.
gular, normalmente

Contudo, a cor era para ele um dos mais importantes e versateis
instrumentos. Ao longo de sua extensa carreira, explorou cores,
temas e técnicas, além disso, passou por algumas fases.

Observe as obras a seguirem que apresentamos duas fases
distintas de sua vida e obra, as quais foram denol
azul e fase rosa.

de madeira, com um

buraco onde se enfia o
polegar e sobre a qual ‘
0s pintores colocam ¢

: s minadas de fase
misturam as fntas,
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Elemento cor

Licenciade por AUTVIS, Brasil 2011

A fase azul é caracterizada pela tristeza
profunda retratada pela cor e pelo sentido enig-
mético das expressoes. Nessa época, Picasso
havia perdido seu melhor amigo.

1903 Oleo sobre painel. Art

PICASSO. Pablo. 0 velho violonista
Institute of Chicago, IL, EUA.

Na fase rosa, suas pin-
turas passaram a ter temas e
cores mais alegres. Picasso
pintou acrobatas e arlequins.

PICASSO, Pablo Familia de safgfmbancos
1905. Oleo sobre tela. The National Gallery
of Art, Washington. D.C. EVA
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Core
expressao do
artista

_/- atividades

Em 1937, morando em Paris, Picasso pintou o famoso mural Guernica, uma das obras mais

importantes do mundo.
Observe a obra.

B
3
@
=
5
E
=
2k
2l
]
g
§
4

~~
PICASSO, Pablo. Guernica. 1937 Oleo sobre tela, 39,3 cmx 776,6 cm.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madri, Espanha

® Vimos em nossas aulas que as cores auxiliam na hora
de expressar nossas emogdes. Na obra Guernica,
Picasso usou preto, branco e cinza. Quais as cores que
vocé usaria para representar uma guerra? Apresente
trés argumentos para sua resposta.

Esta obra, claramente cubista, medindo
349,3 cm de altura, por 776,6 cm de
comprmento, pintada a oleo, represeata
o bombardeio sofrido pela aidade
espanhola de Guernica, em

26 de abdl de 1937, por avides alemies.
No bombardeto, que durou trés horas,
dots mil civis foram massacrados, mil
foram feridos e a cidade foi armasada.
Quatro dias depois dessa tragédia,
Picasso comegou a pintar Guernica, uma
das obras mais célebres do século XX.
Em Guernica ndo hd cor, apenas

preto, branco e cinza. Ela é um
manifesto contra o terror da guern,

a destruicio ¢ o sofnmento

vivenciados pelos moradores da
pequena cidade. Além disso, ela

retrata o sofnimento de qualquer

guerra, onde quer que ela aconteca.
Atualmente, esti exposta no Centro
Nacional de Arte Rainha Sofia, em Madsi.
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Instrumentos
musicais e
novamente a
biografia do
artista

——————

) ’ nterpretagao

A musica ¢ a linguagem universal propriamente dita, e esté intimamente ligada
a cultura e ao contexto social de cada espago geogréfico.

Como linguagem, apresenta uma infinidade de possibilidades, e é sepaféda
em géneros apenas para fins de organizagdo. Os géneros musicais agrupam estilos
| e assim podem ser melhor compreendidos. A mUsica é tao versatil e abrangente que
l serve de inspiragao e tematica até para as artes visuais. Observe a obra a seguir.

| Pablo Picasso: pintor ¢ escultor
i espanhol, naturalizado francés,
constderado um dos

maiores artistas do século XX.
Versitl, irteverente, livre ¢

&
g
&
£
2
g
3

inovador, criou 0 Cubismo,
expressio artistica em que o
mundo visivel é desconstruido
em elementos geométricos, Na
década de 1930, produziu sua
obra mais famosa: Guernica,

0 qual retrata os horrores
da Guerra Civil Espanhola.
Morreu com 91 anos, em 1973,

1 original de arte, 6leo
sobre tela, 201 cm
x223 ¢cm. Nova

lorque: Museu da Arte
Moderna.

PICASSO, Pablo.
’ Os trés musicos. 1921

a) Quaisos elementos musicais que estao representados nessa obra de arte?

rumentos mu 1S a vio 1 llaula, a partilura (a pauta e as r

b) Conforme os elementos musicais que aparecem e as posigoes de cada musico

‘ € possivel identificar o estilo musical que ela retrata? Apresente ao menos dois

argumentos que sustentem a sua resposta.

jesldo de resposta: E | eja um género cor
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