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RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo analisar a presenga feminina na musica
tradicionalista gaucha a partir da obra e da atuagcdo da cantora, compositora e
instrumentista Berenice da Conceicdo Azambuja. A tematica esta interligada as
discussbes acerca da representatividade feminina na sociedade e na mdusica.
Portanto, o TCC tem como contexto de analise o meio artistico do sul do Brasil,
marcado pela atuacdo do Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) e por
representacdes especificas de género ligadas as chamadas “tradicbes gauchas”. A
metodologia utilizada é a qualitativa, sendo o trabalho de cunho tedrico e
documental. Percebeu-se que o conceito de tradicionalismo e a prépria musica
tradicional gaucha estao fortemente ligados a figura masculina, as representagoes
do gaucho. Assim, a pesquisa abordou a atuagdo de Berenice Azambuja neste

cenario artistico, levando em conta sua obra e biografia.

Palavras-chave:  Berenice Azambuja. Tradicionalismo Gaucho. Musica

Tradicionalista Gaucha. Mulheres na Musica.



ABSTRACT

The present work aims to analyze the female presence in traditionalist music from
Rio Grande do Sul based on the work and performance of the singer, composer and
instrumentalist Berenice da Conceigdo Azambuja. The theme is linked to the
discussion about female representation in society and music. Therefore, the TCC
context of analysis is the artistic milieu of southern Brazil, marked by the activities of
the MovimentoTradicionalistaGaucho MTG) and by specific gender representations
linked to the so-called “Gaucho traditions”. The methodology used is qualitative, with
the work being theoretical and documentary in nature. It was observed that the
concept of traditionalism and traditional gaucho music itself are strongly linked to the
male figure, to the representations of the gaucho. Thus, the research focused on
Berenice Azambuja's performance in this artistic scenario, considering her work and

biography.

Keywords: Berenice Azambuja. Gaucho traditionalism. Traditionalist Gaucho Music.
Women in Music.
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1 INTRODUGAO

Em um universo em que a representagao da tradicdo gaucha historicamente
foi marcada pelo género masculino, sendo homens brancos e cisgénero os
protagonistas majoritarios da chamada musica gauchesca, o numero de mulheres
que se destacam nesse universo musical é consideravelmente pequeno. Assim, este
trabalho de conclusao de curso procurou compreender de que maneira a obra e a
atuacdo da musicista Berenice Azambuja no cenario da musica tradicionalista
gaucha constituiram um contraponto e questionamento da representagao dominante
no universo gauchesco tradicional, ao mesmo tempo que o reforcou em certa
medida, dadas as contradigdes que envolvem a presenga das mulheres no meio
musical. Os estudos a respeito do apagamento e silenciamento da presenca
feminina nas artes tém contribuido para a promogao de um olhar académico atento
as desigualdades de género implicadas na produgdo de conhecimento. Assim, esta
pesquisa pretende colaborar nesse campo, jogando luz sobre a trajetéria de vida e a
performance de uma artista em um contexto marcadamente masculino e sexista.

Segundo Malta, Zalla e Karawejczyk (2020): “A histéria das mulheres surge
como campo historiografico nos anos 1960 na Franga, denunciando a auséncia tanto
de personagens e temas femininos na histéria, bem como na sua escrita”. Assim,
abordar a biografia, obra e atuacdo de Berenice Azambuja também pretende
contribuir na reflexdo sobre o apagamento de histérias femininas.

Malta Zalla e Karawejczyk (2020) nos explicam que desde os séculos XVlll e
XIV as mulheres ja vinham escrevendo histéria, mas o apagamento desse conteudo
historiografico se deve ao sexismo predominante que valorizou/valoriza a
repercussao da historia feita e escrita por homens. Mas afinal de contas, o que é ser
mulher? De onde vem esse termo? E como esse sujeito foi construido? De acordo

com Silva (2012):

A construgéo deste sujeito “mulheres”, deste nominalismo, é o resultado de
uma construgao social, constituida em torno deste termo, esta construgao
condicionou ao sexo feminino a imagem de ser meiga, delicada, casada,
moralista, A busca da compreensdo do termo mulher como sujeito pode ser
compreendida como um elemento potente para a contribuicdo e
fundamentacdo de estudos histéricos sobre mulheres, diluir as questbes
conservadoras que ao longo da histéria social da humanidade excluiu as
mulheres é uma dindmica, o que a prépria histéria colocou as margens, ou
seja, a histéria das minorias, das excluidos, mulheres, etnias, criangas,
prostituicdo, homossexualidade e outros contextos sociais, hoje estes



contextos ndo passam desapercebidos pela 6tica histérica, passam a serem
interpretados ou reinterpretados com mais criatividade, diversificando assim
as praticas histéricas, uma nova reconfiguragdo dos objetos historicos,
possibilidades das ciéncias humanas e sociais contemporaneas que muito
vém possibilitando as investigagdes de novos objetos para registros
histdricos, desclassificando as ideais de excluidos e de tradugdes historicas
embasadas nas relagdes de poderes. (SILVA, 2012, p.05)

Sabendo que historicamente as mulheres foram postas as margens da
sociedade, no universo musical essa marginalizagcdo nao foi diferente, como nos

explicam Freire e Portela (2013):

A presencga da mulher musicista nem sempre foi valorizada pela literatura
especializada, possivelmente por se tratar de wuma historiografia
prioritariamente escrita por homens. Ou talvez porque, dadas algumas
circunstancias sociais, a participagao publica da mulher como musicista se
fez muita restrita, ao longo do século XIX, e s6 gradativamente se ampliou
ao longo do século seguinte. Ou mesmo porque, em fungcdo dessas
circunstancias, as mulheres atuaram mais fora do palco dos teatros,
destacando-se como professoras de musica ou como intérpretes, no espago
de suas casas. (FREIRE e PORTELA, 2013,p.01)

Assim os estudos biograficos a respeito de mulheres tornou possivel tira-las
do apagamento histérico. A biografia é um estudo que se faz a partir de uma
trajetéria de vida, com base nas trajetdrias individuais e que se inserem em um
contexto historico. Portanto, o estudo biografico € uma importante ferramenta na luta

contra a discriminagao de género, pontuando que o pessoal é coletivo:

Acredita-se, portanto, que a biografia histérica a partir da memorizagao de
mulheres notaveis ou nado possibilita recuperar alguns fragmentos da
experiéncia tanto publica como privada, o que permite tira-las das sombras
do teatro da meméria (ZIMMERMANN e MEDEIROS, 2004, p. 42).

Estudar as trajetérias de vidas femininas por meio de biografias nos permite
entender em qual universo as lutas femininas se inserem e quais foram as suas

vertentes. Como explicam Zimmermann e Medeiros (2004):

[...] pois a memdria feminina foi pouco aceita na historiografia machista e
autoritaria. Portanto, recuperar a memoéria feminina possibilita compreender
como ela foi construida, podendo, assim, suscitar novas pesquisas € novos
olhares para desconstruir a légica da dominagdo masculina. Estas
discussbes sao também uma proposta para descortinar outras relagdes de
poder presentes no cotidiano, pois a histéria € dindmica e ndo podemos
retirar das mulheres seu papel de agentes histéricos. (ZIMMERMANN e
MEDEIROS, 2004, p.42).



No cenario musical, as compositoras sempre foram colocadas a margem dos
holofotes, ndo tendo reconhecimento de suas produgdes, embora muitas vezes suas
composi¢des sejam conhecidas, mas ndo como suas, como explica Murgel (2016):

Se sao tantas as compositoras, por que um desconhecimento tao profundo
sobre as mesmas? Por que mesmo cantoras que admiramos jamais
imaginamos que possam também ser compositoras? Varias s&o as
explicagdes acerca do siléncio sobre e das mulheres na Historia. Na lingua
portuguesa, elas desaparecem com facilidade, se considerarmos que o
plural € sempre masculino. Assim, quando falamos sobre os compositores

brasileiros tendemos a excluir as mulheres, da mesma forma como quando
falamos sobre os operarios no inicio do século XX (MURGEL, 2016, p. 58).

Dentro do campo artistico, mulheres estao tendo suas biografias registradas,
abrangendo essa discussdo para além das fronteiras do sul do Brasil e suas
tradigdes culturais e musicais. Assim, observamos essas biografias com importantes
reflexdes sobre a vida das mulheres e sua participagao no cenario artistico. Assim
sendo, analisei a trajetoria de vida, a carreira e o legado de Berenice Azambuja
como uma forma de luta e insergdo feminina no meio artistico tradicionalista gaucho,
no qual o numero de representantes do sexo feminino é consideravelmente
pequeno.

O trabalho se organizou em dois capitulos. No primeiro capitulo abordo a
formagao social do Estado do Rio Grande do Sul e da chamada cultura gaucha.
Nesse sentido, fago reflexdes acerca do Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG),
sobre os Centros de Tradi¢des Gauchas (CTG’s) e sobre o tradicionalismo gaucho.
Além disso, abordo a musica gaucha e seus diferentes momentos na historia, ritmos
e estilos.

No segundo capitulo escrevo sobre a biografia de Berenice Azambuja no
contexto da musica tradicional gaucha e realizo reflexdes sobre algumas de suas
composi¢des e interpretacdes, dividindo-as por tematicas presentes na obra da
musicista, como o tradicionalismo gaucho, as relagdes de género e sexualidade e a
presenca de outros ritmos e estilos musicais do Brasil em sua obra.

Nas consideracdes finais destaco a relevancia e a importancia de estudar a
biografia e a obra de Berenice Azambuja no contexto da Educagdo do Campo e das
Ciéncias Sociais e Humanas, além da complexidade encontrada ao estudar e

analisar a carreira e a obra de desta musicista.



2. INVENTANDO A TRADIGAO: O TRADICIONALISMO GAUCHO E SUA
INFLUENCIA SOBRE A MUSICA GAUCHESCA

2.1 A Formagao Social do Rio Grande do Sul e da chamada “Cultura Gaucha”

A formacéo do povo gaucho nos remete a ocupacgéo do territério geografico
que hoje corresponde ao estado do Rio Grande do Sul. Silva (2020), com base na
obra “O Povo Brasileiro: a formacdo e o sentido do Brasil” de Darcy Ribeiro, nos
explica que a formagéo dessa populagédo tem trés vertentes: os povos indigenas, os
povos europeus (portugueses e espanhdis) e os imigrantes, que chegam em
meados do século XIX (italianos, alemaes, japoneses, entre outras etnias).

Antes do processo de colonizagao, a regiao que hoje corresponde ao territorio
do Rio Grande do Sul era ocupada por povos indigenas, como nos explica Silva
(2020):

Entretanto, a ocupacdo no Rio Grande do Sul comegou muito antes da
chegada dos portugueses e espanhodis aquelas terras. Essas eram
povoadas por indios, criadores de gado e excelentes domadores de cavalo.
Justamente a presenga do gado foi o principal motivo para a ocupagédo e
fixagdo dos europeus em solo gaucho. Habitada inicialmente por indios
Charrua/Minuano, Guarani e Kaingang, o territério do Rio Grande do Sul
passou a pertencer a Espanha com o Tratado de Tordesilhas, em 1494, que
estabeleceu os limites com Portugal. A exploragdo econbmica e a
possibilidade de escravizacdo dos indigenas atrairam a atencdo dos
colonizadores europeus, €, ao mesmo tempo, provocou o envio de jesuitas
espanhdis para converter os nativos (SILVA, 2020, p.15).

A parcela da populagdo gaucha oriunda da miscigenagao entre nativos e
europeus (espanhois e portugueses) passou a ter uma identidade propria. Ribeiro
apud Silva (2020), explica que:

Originalmente, esses gauchos ndo se identificavam como espanhdis nem
como portugueses, do mesmo modo como ja nado se consideravam
indigenas, constituindo uma etnia nascente, aberta a agregagédo de
contingentes de indios destribalizados pela agdo missionaria ou pela
escraviddo, de novos mesticos de brancos e indios desgarrados pela

marginalidade, e de brancos pobres segregados de suas matrizes.
(RIBEIRO apud SILVA, 2022, p. 14).

Silva explica ainda que os individuos oriundos do relacionamento do homem
europeu com a mulher nativa (vale lembrar que esses relacionamentos eram em sua
grande maioria abusivos da parte dos europeus) foram aumentando. Esses
indigenas com sangue europeu foram se espalhando lentamente pelos pampas.
Com relacao a terceira constituicdo da populagao gaucha, formada pelos imigrantes,

Ribeiro apud Silva (2020), também explica que:



Apesar de numericamente pouco ponderavel, o papel do imigrante foi muito
importante como formador de certos conglomerados regionais nas areas
sulinas em que mais se concentrou, criando paisagens caracteristicamente
europeias e populagdes dominadoramente brancas. [...] Quando comegou a
chegar em maiores contingentes, a populagdo nacional ja era tdo macica
numericamente e tdo definida do ponto de vista étnico, que pdde iniciar a
absorcao cultural e racial do imigrante sem grandes alteragdes no conjunto.
(RIBEIRO apud SILVA, 2022, p. 14).

No estado do Rio Grande do Sul, a Guerra Farroupilha (1835-1845)
representou um evento politico e econbmico de grande influéncia na construcéo e
manutencdo de uma “identidade gaucha” ou daquilo que atualmente é chamado de
“cultura gauchesca”. Segundo Souza (2018):

A Guerra dos Farrapos faz parte dos movimentos liberais que abalaram o
Império do Brasil no periodo regencial. No século XIX, durante este periodo,
que comegou logo apds a abdicagao de Dom Pedro |, em 1831, o Brasil

passou a viver um dos momentos mais conturbados de sua
histéria.(SOUZA, 2018: p.90)

Nesse sentido, a Guerra Farroupilha foi uma rebelido da elite agraria da
época contra o poder central, motivada pelos altos impostos sobre o charque,
principal produto de comércio do Rio Grande do Sul na época. De acordo com
Souza (2018):

[...] o Ato Adicional de 1834 e as atitudes politicas da Regéncia nao
agradavam a elite latifundiaria da Provincia do Rio Grande de Sao Pedro. O
choque entre o poder centralizador da Regéncia e o localismo da
aristocracia gaucha provoca reclamagdes na Assembleia que em 1835 ¢é
tomada pela rebelido. Diferente das rebelides regenciais, a “Revolugédo”
Farroupilha ou Guerra dos Farrapos é a mais longa (1835-1845). Este
movimento cujo objetivo principal era caprichos politicos e reveses
econdbmicos da elite gaucha, patrocinado pelos exaltados, conquista uma

série de adeptos que movidos por uma propaganda “republicana” seguram a
revolugdo/guerra até 1845 (SOUZA, 2018: p.91).

Com o fim da guerra, criou-se uma representacdo sobre a “bravura” dos
farrapos que se constituiu em identidade oficial do estado do Rio Grande do Sul.
Neste ponto comegamos a observar de onde vem a idéia do gaucho “desbravador
dos pampas”, “provedor’, “leal a sua terra”, “corajoso” e “viril”. Destaco que ao
assinar o Tratado do Poncho Verde o Rio Grande do Sul rende-se ao império

brasileiro perdendo assim a Guerra Farroupilha.

A identidade cultural de um povo se manifesta por meio de varios aspectos e
€ transmitida com o decorrer do tempo, como afirma Silva (2020) em ralagdo a

cultura gaucha: “A identidade de um povo e sua cultura se mostram através de



simbolos fortes de uma tradicdo passada por geragdes e pela histéria. Esse passado
historico € constantemente revivido entre aqueles que cultivam a tradicdo gaucha”
(SILVA, 2020, p.22). Além disso, na contemporaneidade discute-se de que maneira
as identidades permanentemente se constroem a partir dos fluxos culturais que
ligam circunstancias e experiéncias locais a contextos globais. A identidade, como a
nacéo, sao ficgdbes comunitarias que visam organizar diferentes forgas historicas,
como apontou Anderson (2008). Assim, embora o Rio Grande Sul tenha sido e
continue sendo um territério multifacetado, houve um represamento do fluxo
histérico na diregao da “identidade gaucha” que tomou a Revolta Farroupilha como
modelo.

De acordo com Marcon (2009), a cultura gaucha é um fenbmeno que se
desenvolve no Brasil, mas com uma forte ligagdo com fendmenos que ocorreram em
paises vizinhos (Argentina, Uruguai, Paraguai e Chile). Tais fenbmenos tém a ver
com a invasdo do territério e as relagbes violentas que se estabelecem com o
ambiente e os povos nativos no Cone Sul latino-americano. Como analisou Lois
apud Marcon (2009):

A Argentina, em meados do século XIX, apresentava conflitos em torno das
terras pertencentes aos povos indigenas. Todo o territério que pbéde
permanecer em poder dos indios livres foi ganhando um enorme valor
potencial na medida em que se intensificava a atividade agropecuaria. “E/
desierto”, como eram chamadas as terras dos indios, passaram a agregar
enorme valor e seus habitantes se tornaram o inimigo nimero um da
“civilizacdo”. Nesse contexto, além das terras indigenas e as cidades e seus
campos circundantes, havia ainda um territério vagamente definido:
lafrontera. Seus habitantes, igualmente n&o definidos, povoaram o

imaginario da poesia gauchesca e delimitaram um personagem bastante
especifico: elgaucho. (LOIS 2004, Apud MARCON, 2009: p.50).

Nesse sentido, o Rio Grande do Sul compartilhou com paises vizinhos um
processo de construcado identitaria a partir da delimitacdo de fronteiras, dando
contornos a um gaucho/gaucho “desindianizado”, mas nativo; “deseuropeizado”,
mas de modos “civilizados”. A constru¢cao desse personagem foi fundamental para a

afirmacé&o das elites locais e para a formagao da Republica no Brasil.
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2.2 O Movimento Tradicionalista Gatcho

O MTG é uma associacao civil que se institucionalizou em 1966, mas que tem
raizes em movimentos literarios, encontros de estudantes secundaristas, entre
outros. Alguns de seus membros foram importantes intelectuais gauchos, como é o
caso de Luiz Carlos Barbosa Lessa, que definiu tradicionalismo da seguinte forma:

Tradicionalismo € o movimento popular que visa auxiliar o Estado na
consecugao do bem coletivo, através de agdes que o povo pratica (mesmo
que nao se aperceba de tal finalidade) com o fim de reforgar o nucleo de
sua cultura: gragas ao que a sociedade adquire maior tranquilidade na vida
em comum (LESSA apud SILVA, 2020, p.22).

O MTG se apoia fundamentalmente na atuacéo de nucleos locais espalhados
por varias cidades da regido sul, os chamados Centros de Tradicbes Gauchas
(CTG’s) que se constituem de espagos para realizagdo de eventos, cursos e
encontros de valorizagdo da cultura gaucha. Reproduzindo simbolicamente o
ambiente das fazendas e estancias, os presidentes sao chamados, por exemplo, de
“patrées”. O primeiro CTG foi fundado no final na década de quarenta, como explica
Marcon (2009):

[...] no final da Il Guerra Mundial, jovens integrantes do “segmento mais
escolarizado” de Porto Alegre, entre eles o proprio Barbosa Lessa, decidem
fundar o “35 — Centro de Tradi¢des Gauchas”, composto de 35 membros.
Tinha por finalidade, entre outras, zelar pelas tradicbes do Rio Grande do
Sul, sua histéria, suas lendas, cangbes e costumes e divulgacdo dos
mesmos nos estados vizinhos. A ata de fundagao data de 24 de abril de
1948, e seu maior objetivo, segundo Barbosa Lessa, nao ia muito além de

reunir-se a beira do fogo-de-chdo e o culto as tradigbes “galponeiras”
(MARCON, 2009: p.58).

Reichelt (2019) explica quais eram os principais objetivos do CTG quando se
deu a sua fundagao, buscando demarcar uma diferenga nacional sobre a figura do
gaucho:

O objetivo do CTG ndo era o de reproduzir aquilo que outros centros
tradicionais de preservacdo da cultura gaucha faziam no Uruguai ou na
Argentina, mas o de resgatar expressoes culturais que efetivamente haviam
sido praticadas no Rio Grande do Sul. (REICHELT, 2019, p.26)

Os responsaveis pela fundacdo do primeiro CTG foram Paixao Cortes e
Barbosa Lessa e com a fundacdo também foram “fundadas” as leis de

regulamentacéo dos CTG’s e posteriormente do MTG, como explica Reichelt (2019):
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Sendo assim, os mesmos dois guris, ja com 20 e poucos anos, um
estudante de Direito e o outro estudante de Agronomia, decidiram partir em
uma misséo folclérica para coletar os tragcos de uma “auténtica” cultura
gaucho-brasileira. Essa viagem resultou na publicagdo do Manual de
Dangas Gauchas que, junto a toda uma produgéo editorial “tradicionalista”,
sob a lideranga de Paixao e Lessa, serviu de alicerce para a criagdo de
diversos documentos de regulacdo das expressdes culturais e para a
expansdo de uma imensa rede de CTG’s que viria a surgir nos anos
subsequentes, a partir da centralidade do MTG (Movimento Tradicionalista
Gaucho), fundado em 1966 (REICHELT, 2019, p.27).

Nesse sentido, pode-se observar que para além de um movimento de
valorizagdo da cultura gaucha, o MTG representou literalmente a criagdo dessa
cultura, o que se expressa na construgdo de normas e regras para indumentarias,
géneros musicais, culinaria, crengas etc. Em seguida, discuto como a musica
produzida no Rio Grande do Sul foi impactada pelo MTG e suas orientagdes em

termos do que era ou nao tradicionalmente gaucho.

2.3 A Musica Gauchesca

Para fins de organizacdo, podemos dividir a musica gauchesca em trés
grupos de musica: a musica tradicional gaucha ou tradicionalista, a musica nativista
e a chamada “tchémusic”. A musica tradicionalista, como o nome ja faz referéncia,
esta voltada aos bailes de CTG, executada por conjuntos e artistas individuais, além
de constituir-se de géneros musicais historicamente tomados como “tradicionais”
pelos entusiastas da cultura gauchesca e integrantes do MTG. De acordo com
Marcon e Hoffman (2014), relatos de viajantes e missionarios durante o século XIX
no Rio Grande do Sul fizeram meng¢do a uma festa rural chamada “fandango”, onde
uma suite de dancas era executada. No final do século XIX, um folclorista local,
Cezimbra Jacques, teria coletado uma série de dancgas que supés fazerem parte do
fandango gaucho, dentre as quais poucas ainda se faziam presentes nas festas das
comunidades rurais, como a chimarrita, a tirana e o anu.

Durante o século XX, porém, e com o avango do radio e da industria
fonografica, muitos géneros passaram a surgir no estado e se integrar as antigas
dangas e géneros musicais, que por sua vez, ja faziam parte de um
acondicionamento colonial da musica europeia por aqui. Dentre os géneros musicais

da chamada musica tradicionalista gaucha, Marcon e Hoffman afirmam que:

The MovimentoTradicionalistaGaucho (Traditionalistic Gaucho Movement),
which started in the early 1940s in Rio Grande do Sul, also undertook
research on the genres that would be considered the ‘roots’ of
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musicagaucha. In 1956 Paixdo Cortes and Barbosa Lessa (members of the
MTG) published Manual de DangasGauchas (Manual of Gauchas Dances).
In spite of the controversies concerning the authenticity of the genres they
presented, the study became an important reference work and was
responsible for identifying a few folkloric rhythmic and melodic patterns
which were a source of inspiration for regional music and its component
genres (MARCON; HOFFMAN, 2014, p.90).

Ou seja, a chamada “musica tradicionalista gaucha” pautou-se em como os
folcloristas ligados ao MTG foram constituindo uma histéria da musica no RS, seus
padrdes ritmicos e melddicos, além, é claro, da tematica dessas composi¢oes. Esse
estilo dentro da musica gaucha é marcado pela atuagdo de grupos como Os
Monarcas, Os Bertussi, Os Serranos, além de cantores/as solo/a, como a propria
Berenice Azambuja.

De acordo com Reichelt (2019), o predominio das tradi¢des gauchescas na
representacdo da identidade do Rio Grande do Sul, no entanto, ndo deixou de
levantar muitas vozes de oposi¢gao. Como relata o autor, o historiador Tau Golin fez
uma denuncia a “ideologia do gaucho”. Para esse pesquisador, a maior expressao
do movimento tradicionalista se da por meio da musica, pois um grande numero de
pessoas atraveés do cancioneiro gaucho recebe certos padroes de valores, e esses
se multiplicam através dos meios de comunicacdo, em espacos de convivéncia e
nos clubes de bailes tradicionalistas, expandindo-se como formas de expressdes
publicas, fazendo parte do cotidiano de individuos das mais diversas classes sociais.

Baptista (2017), afirma que a musica do Rio Grande do Sul é fortemente

permeada pela visao da elite social:

As musicas regionais sul-rio-grandenses sao permeadas pela visdo da elite
que se apropriou de uma realidade e a utilizou como referéncia para a
definicdo dos tracos da identidade “tradicional” gadcha. Assim, a cultura
popular (aqui entendida como as manifestagdes culturais transmitidas de
geracdo em geracdo como integrante da chamada “tradicdo gaucha”)
alberga valores das classes dominantes transmitidos como “naturais” para
todas as classes e etnias. (BAPTISTA, 2017, p.43).

A expansao dos CTGs pelo Brasil também proporcionou o crescimento de
espacos onde as produgdes musicais gauchescas seriam divulgadas, como afirma
Reichelt (2019):

Na medida em que a rede de CTG’s se expandia pelo Brasil afora, cresciam
junto com ela os espacos midiaticos através dos quais novas producdes
musicais seriam divulgadas. Também através dela, novas carreiras
artistico-musicais seriam estruturadas. Os proprios fundadores do
Movimento Tradicionalista Gaucho, Paixdo Cortes e Barbosa Lessa,
capitanearam este processo ao desenvolverem trajetorias profissionais que
vao da musica, ao jornalismo; da produgéo editorial a produgéo de festivais
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folcloricos, para citar alguns dos ramos de atuagdo de ambos. (REICHELT,
2019, p.28)

Assim, a musica tradicional gaucha se beneficiou enormemente da expansao
do mercado fonografico nacional, ao contrario do que os folcloristas ligados ao
tradicionalismo e o0s manuais indicavam: seguir regras de interpretagéo,
indumentaria etc.

Um segundo “momento” da musica gauchesca seria o da chamada “Musica
Nativista”, caracterizada pela pratica dos festivais competitivos de musica, bastante
populares no Brasil como um todo a partir dos anos 1960, como notou Marcon
(2011). Além disso, esteve afastado das regras rigidas estabelecidas pelo MTG,

como notou Baptista (2017):

Em sua organizagdo, o Movimento Nativista Gaucho ndo estabeleceu
nenhuma norma ou regra de comportamento que estabelecesse a forma de
ser e de agir de seus membros, mas, apesar disso, ndo contestou as regras
por estes instituidas. Seguiu por outros caminhos e se constituiu como um
movimento de cunho cultural cuja existéncia estava vinculada a identificacao
pessoal e a afinidade artistica de seus integrantes. (BAPTISTA, 2017, p.65).

O movimento da musica nativista estabeleceu relagbes com tematicas de
cunho social, com criticas a desigualdade ou a exploragao, o que novamente repete
um movimento que ocorre em todo Brasil naquele momento (anos 1960-1970), onde
a musica de protesto tinha um espaco importante. Sobre o nativismo enquanto um

estilo musical, Marcon (2009) explica que:

Trata-se de um novo estilo musical que, na década de 1980, tornou-se um
dos pdlos do debate entre tradicionalistas e nativistas. O debate também
contou com integrantes de diferentes setores da sociedade, como
jornalistas, radialistas, escritores etc. Também representa uma maneira
diferenciada de produgdo musical, isto é, ainda que géneros da musica
tradicionalista gaucha fagam parte do repertério de composi¢des nativistas,
suas intengbes musicais - incluindo tematica, arranjos, instrumentagéo e
interpretacao - sdo outras (MARCON, 2009, p.71).

Ja o terceiro momento da musica gaucha, denominado “Tché Music”, que
surge mais para o final do século XX, se relaciona intimamente com a industria da
musica naquele periodo, onde os conjuntos de baile gauchescos passam a
dispensar as regras dos manuais do MTG e voltam-se a um publico mais amplo que
os CTGs e até mesmo ao publico do sul do Brasil. A Tché Music se manifesta
através de misturas dos ritmos gauchescos com elementos de outros ritmos
nacionais ou estrangeiros e tem como particularidade a industrializagdo dos ritmos

campeiros construidos pelo tradicionalismo e pelo nativismo, assumindo claramente
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a mercantilizacdo da musica do Rio Grande do Sul, conforme notou Baptista (2017).
No entanto, observa-se que desde o inicio da industria da fonografia ja se percebia a
mercantilizacdo dos géneros considerados tradicionais para o MTG e folcloristas do
estado. Nesse sentido, a Tché Music representou muito mais uma ampliagdo e
mudanca do publico que passou a consumir essa musica do que uma
mercantilizacdo que antes ndo aconteceria. O surgimento de conjuntos animadores

de bailes ocorreu dentro da propria cultura gaucha, como afirma Baptista (2017):

A “Tché Music” surgiu por meio dos conjuntos animadores de bailes (muitos
deles nascidos dentro dos CTGs), que aderiram caracteristicas semelhantes
a ritmos nacionalmente conhecidos, demonstrando uma estratégia de
popularizacdo e ampliagdo de mercados pela venda de discos, animacéao de
festas, programas de televisédo e grandes shows (BAPTISTA, 2017, p.78).

Uma outra caracteristica marcante da “Tché Music” é a despreocupag¢édo com
as rigidas regras do MTG, trazendo muitas vezes em suas performances
coreografias sensuais, como o chamado “maxixar’ (movimentos acelerados dos
quadris, executados tanto por homens, quanto por mulheres, se aproximando da
coreografia das lambadas dos anos 1980 e 1990). Segundo Baptista: “Servindo a
esses propositos, a “Tché Music” nasceu da industria fonografica/cultural por meio
do langamento nacional de um CD que reunia bandas gauchas de destaque no ano
de 1999” (BAPTISTA, 2017, p. 79). Os grupos musicais que fizeram parte do
langamento deste CD foram Tché Barbaridade, Tché Guri e Tché Garotos.

Baptista reflete também acerca das composicées do movimento “Tché Music”,
e traz também certas semelhancas desse estilo dos anos 90 com os estilos mais

antigos da musica do Rio Grande do Sul:

As musicas do movimento “Tché” sao escritas de maneira simples utilizando
termos de facil compreensao/memorizacédo e, ao contrario dos movimentos
anteriores, nao levantam bandeiras que buscam reviver a cultura do
passado do estado nem enaltecer o mito do gaucho-heroi, como modelo de
identidade para ser seguido. Fazendo uso de palavras populares, muitas
vezes até “grosseiras”, como, de acordo com os Tradicionalistas, fizeram
Teixeirinha e seus seguidores, as composi¢cdes do movimento Tché, em
muitos casos, assumem posicbes machistas e preconceituosas.
(BAPTISTA, 2017, p.79).

Assim, a musica gauchesca se constitui de diferentes movimentos de criacao
e contestacdo de valores culturais que seriam representativos do “povo gaucho”.
Nesse processo, diferentes identidades emergem como demandantes de

representatividade dentro da cultura oficial do RS, como é o caso do movimento
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negro, que recentemente pediu a revisdao do Hino do Rio Grande do Sul, inspirado
na Revolta Farroupilha, um movimento da elite agraria que nao contribuiu para a
libertacdo dos escravos no estado, usando-os em seus pelotdes com propositos de

classe bem definidos.

No caso do Rio Grande do Sul, a comunh&o, a integragao e as crengas em
valores estabelecidos como tradicionais promovem uma celebragdao do
estado como o lugar da “tradicdo gaucha”, o lugar onde existe uma
identidade baseada em valores escolhidos como ideais para personificar o
tipo social que habita seu territério. A “identidade” vista assim aparece como
um universo cultural que define historicamente um sujeito regional gaucho.
Nesse sentido, no imaginario sul-rio-grandense, a identidade se constréi e
se reconstréi periodicamente por meio de movimentos de retomada das
“tradicbes”, em que — entre outros expoentes da cultura regional — os
letristas das musicas regionais funcionam como pegas de uma engrenagem
que colocam em funcionamento toda uma estrutura social e politica que
procura manter viva uma construgao identitaria que serve de esteio a
interesses sociais, politicos e econdmicos. (BAPTISTA, 2017, p.91).

A partir do que foi exposto até aqui, no capitulo seguinte reflito sobre a obra e
performance de Berenice Azambuja no contexto da musica gauchesca, procurando
compreender a atuagao de uma mulher Iésbica, mae, compositora, instrumentista e
cantora que conseguiu adentrar esse universo, ndao sem enfrentar diferentes
desafios e contradi¢cdes, tendo em vista a invisibilidade das mulheres neste meio

musical.

3. A BIOGRAFIA E A OBRA DE BERENICE AZAMBUJA NO CONTEXTO DA
MUSICA TRADICIONALISTA GAUCHA
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De acordo com Peripato (2008), Berenice da Concei¢gao Azambuja foi uma
cantora, compositora e instrumentista brasileira da musica regional gaucha, nascida
em 21 de marco de 1952 no bairro Partenon, em Porto Alegre, capital do Rio Grande
do Sul. Filha de Pedro Paulo de Azambuja e Ernestina da Conceigdo Azambuja,
Berenice ja cresceu no meio artistico, pois seu pai era musico e sua mae artista
circense. Aos sete anos de idade, ganhou seu primeiro acordeom, entrou para o
conservatorio de musica e aos 11 anos se formou em teoria e solfejo. No mesmo
ano, se apresentou no programa infantii “Clube do Guri®, de Ari Rego,
acompanhando a cantora Elis Regina no acordeom, que na época também era
crianga. Aos 12 anos de idade se forma em acordeom e aos 15 ingressa no curso
superior de musica. Quando iria entrar para o curso de maestrina teve de cancela-lo
devido as viagens com o0s conjuntos de baile, se apresentando como “garota
prodigio” que tocava e cantava.

Figura 01- Berenice Azambuja aos 12

anos de idade, segurando nos bragos
seu acordeom.

Berenice Azambuja aos 12 anos

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Em 1980, langa pela gravadora Chantecler o disco “Romance de Terra e
Pampa”, que trazia no lado B o sucesso que a projetou nacionalmente, a musica “E

disso que o velho gosta”, composicao dela em parceria com Gildo Campos.
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Posteriormente, a musica foi gravada por nomes populares da musica sertaneja,

como Sergio Reis, Irmas Barbosa e Chitadozinho & Xororé.

Figura 02- Berenice Azambuja e o cantor e
compositor Gildo Campos.

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Berenice adotou estilos proprios de se apresentar, tocar, cantar, e se vestir
para as suas apresentacdes. Dispensando o “vestido de prenda” — vestimenta
considerada “tradicional” para as mulheres, no contexto dos Centros de Tradicéo
Gaucha (CTGs) e do Movimento Tradicionalista Gatcho (MTG)- aderiu @ bombacha’
e ao chiripd? recebendo criticas por parte dos tradicionalistas. A atuagdo das
mulheres na musica gaucha é cercada de agdes de resisténcia, diante de um
contexto sexista e dominado pela representagao masculina. Assim, as performances
de Berenice constituem uma quebra de paradigmas, na medida em que buscam
ampliar o repertorio comportamental e de posi¢cdes sociais destinadas as mulheres

no meio tradicionalista do sul do Brasil. No entanto, ao assumir uma performance

A bombacha é uma calga larga, abotoada no tornozelo e as vezes frisada nas pernas. E uma peca
considerada “tradicional”, para uso masculino, pelos manuais do MTG.

20 chiripa compde-se uma grande tira de pano estilizada e usada ao redor na cintura, cobrindo parte
da bombacha. A pega também é tomada como “tradicional” pelo MTG e é utilizada principalmente por
homens no sul do Brasil, mas também em outros paises do cone-sul da América do Sul, como
Argentina, Paraguai e Uruguai. Acredita-se que sua origem seja indigena, tornando-se popular entre
0s ndo-indigenas apds o contato colonial.



18

tida como “masculina”, o significado de centralidade do masculino nessas
manifestacdes musicais acaba permanecendo, como explica Rocha:
Poder-se-ia dizer que, em relagdo a tradicdo, ter uma mulher como
compositora e intérprete de musica regionalista ja se configura como um
avango, uma quebra e uma inovagdo em um universo tdo masculino (e
masculinizado), contudo, a visdo e a emissdo permanecem inalteradas,

contribuindo para a perpetuacdo do mito do gaucho e que, certamente, é a
intengdo de quem defende a tradigdo. (ROCHA, 2016, p.170)

Em entrevista concedida a Nadia Elisa Meinerz no ano de 2011, Berenice
relata sobre seu estilo proprio de se vestir, algo que imediatamente € lembrado
quando se fala da atuacao da artista:

Eu fui a primeira mulher do Rio Grande do Sul que aderiu ao Chiripa.
Quando minha mée fez um chiripapra mim, principalmente no CTG, me
disseram: “ndo, mulher ndo pode usar chiripa, € muito feio chiripa”. Mas
minha mée fez um chiripapra mulher. O homem punha o chiripa voltado pra
tras e ela fez um pra mim que era pra frente, com bordados, que parecia
uma sainha. Mas eles nao aceitavam. Foi muito debatido isso dai, mas eu
nao deixei de usar o chiripa. Entdo eu, como na época eu dangava chula
com um colega meu e dangava a danca dos facdes com os homens, teria
que ser com o chiripa ou com a bombacha. O pessoal ficava sempre
dizendo “ndo, que mulher tinha que ir de vestido de prenda e homem de

bombacha”. Entdo isso sempre foi muito criticado, mas eu ndo queria nem
saber! (MEINERZ, 2011, p. 94).

O conceito de prenda (reliquia, presente de valor, jéia) remete a um objeto de
valor, em sentido figurado, moga gaucha. Deste modo o MTG trata as mulheres
como algo de valor a ser presenteado aos homens. As mulheres nos CTGs sao
relegadas as fungdes de secretaria (cuidar das documentagdes), ou para a lida na

cozinha em jantares e bailes tradicionais.

A forma como Berenice utilizava as vestimentas tidas como “tradicionais” para
homens e mulheres mostra que a artista, embora sem expressar uma postura
politica declaradamente feminista ou de critica as construgbes de género, tinha
consciéncia do impacto que causava e das repressdes que sofria. Ainda na infancia,
demonstrava interesse em participar do lugar socialmente delegado aos homens,

enfrentando as contradicdes que esse posicionamento poderia render-lhe.

Figura 03- Berenice Azambuja vestida
de bombacha e chiripa, usando botas e
chapéu.
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Berenice Azambuja

TR

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Embora a atuagédo de Berenice tenha sido marcada por polémicas em torno
de sua performance e vestuario, sua carreira também representou um marco para a
musica tradicionalista gaucha, na medida em que fez sucesso em outras regides do
pais, apresentando-se em programas de radio e TV nacionalmente conhecidos. De
acordo com Peripato (2008), Berenice Azambuja participou de programas televisivos
como os de J6 Soares, Hebe Camargo, Faustdo e Inezita Barroso, expandindo o

conhecimento do publico nacional sobre a musica produzida no sul do pais.

Figura 04- Berenice Azambuja em
uma participagdo no Programa “Viola
Minha Viola”, do canal TV Cultura, de
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Sao Paulo, apresentado por Inezita
Barroso.

Berenice Azambuja
no Programa Viola Minha Viola
28/07/2010

VisualLightBox.cc

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Ainda de acordo com Peripato (2008), em 1981 Berenice participou do
espetaculo “Grande Noite da Viola”, no estadio do Maracanazinho no Rio de Janeiro,

junto com grandes nomes da musica brasileira.

Figura 05- Berenice Azambuja junto com
grandes nomes da musica brasileira no
espetaculo “Grande Noite da Viola” em
1981.

Terezinha. Joanito. Mary Galvéo. Geraldo Meirelles.
Berenice Azambuja. Baduy. José Rico. Nhozinho, Tinoco e Tonico
na Grande Noite da Viola no Maracan&zinho no Rio de Janeiro/RJ
20/068/7/1981

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Segundo o portal G1 de comunicagao, em abril de 2021 Berenice enfrentou a

Covid-19 e chegou a ter 50% dos pulmbes comprometidos pela doenca. Se
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recuperou e saiu do hospital em uma cadeira de rodas “fazendo o que mais gostava,

tocando gaita e cantando seu maior sucesso, a cancao ‘E disso que o velho gosta’.

Figura 06- Berenice Azambuja tendo alta do
hospital apds se recuperar da Covid-19.

Fonte: Portal G1 de comunicagao (2021).

No dia quatro de junho de 2021, o portal G1 do Rio Grande do Sul comunicou
o falecimento da artista: “Berenice Azambuja morre aos 69 anos em Passo Fundo”.
O jornal digital Gaucha Zero Hora (GZH) traz a seguinte matéria: “A rainha da
musica rio-grandense”: personalidades gauchas lamentam a morte de Berenice
Azambuja. Segundo as informac¢des veiculadas pelo jornal, a artista lutava contra um
cancer no pancreas e faleceu apds uma parada cardiaca.

Nesta matéria do GZH do dia quatro de junho de 2021, varias personalidades
gauchas lamentaram a morte de Berenice e a carreira da artista, além de sua
importancia para o cenario artistico do Rio Grande do Sul. A cantora e jornalista
Shana Muller falou ao GZH ressaltando que Berenice foi além de sua obra:

Berenice sempre sera mais que suas cangbes. Seu legado para a arte
brasileira esta na alegria de suas musicas, claro, mas também no seu
comportamento precursor e transgressor, por que nao dizer. Tocar musica
gaucha, depois de ter comegado na musica popular brasileira, foi escolha

dela, mesmo consciente de que o machismo imperava para tudo (GZH,
2021)
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“‘Mas também no seu comportamento precursor e transgressor’. A fala de
Shana Muller ao GZH se refere ao estilo proprio que Berenice adotou para suas
apresentagdes, desconstruindo conceitos de um universo tdo fechado que séo as
tradi¢cdes gauchas.

De acordo com Ferreira (2021, p.79): “Cada pessoa € unica, e
consequentemente cada artista também. Suas partidas muitas vezes trazem a
consciéncia tardia de sua importancia”. A afirmacgao de Clarissa Ferreira justifica com
relevancia o objetivo deste trabalho de concluséo de curso no campo de estudos das
ciéncias humanas e sociais, que € destacar a importancia de Berenice Azambuja no
cenario artistico do sul do Brasil e na sociedade brasileira como um todo, pois na
atualidade a tematica da questdo de género é fortemente debatida no ambito
académico. Estudar e escrever sobre uma mulher como Berenice € de certa forma
trazer contribuir com este campo de estudos.

O corpo de Berenice foi sepultado no cemitério municipal de Vila Langaro, no
norte do Rio Grande do Sul, onde Berenice vivia com sua companheira € com o
filho.

3.1 A trajetéria como compositora e intérprete e a analise de algumas de suas

composigoes e interpretagoes

Neste subitem do trabalho, utilizo como metodologia a analise de algumas
composigdes e interpretacdes de Berenice Azambuja presentes ao longo de sua
obra. Nesse sentido, abordo a discografia da cantora como um todo e analiso
cangdes de alguns dos discos gravados pela musicista. Observo a sua obra e vida
em diferentes momentos da histéria das relacées de género e racismo no contexto
tradicionalista gaucho, subdividindo as musicas analisadas de acordo com as

tematicas que abordam.

3.1.1 COMPOSICOES E INTERPRETACOES DA ARTISTA NO CONTEXTO DO
TRADICIONALISMO GAUCHO

Este tépico do trabalho aborda algumas musicas compostas e interpretadas
por Berenice que remetem aos aspectos do tradicionalismo gaucho, como o amor
pela terra, pelo trabalho e lidas de campo, ritmos musicais tipicos das musicas

gauchescas e que expressam a cultura gaucha. A primeira analise leva em conta
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uma musica do primeiro trabalho gravado por Azambuja, que foi o disco intitulado

“Fogo de Chao”, em pareceria com o grupo Os Acgorianos, de 1975.

Figura 07: Capa do disco Berenice Azambuja e
Os Acorianos — Fogo de Chao - 1975 -
Continental — LP= 1.07.405.031

Fonte: Recanto Caipira (2008).

O LP foi langado pela gravadora Continental e contém um total de 12 faixas.
Desse album, analiso a faixa trés, a cangdo “Lanceiro Negro®” de autoria de
Berenice Azambuja e Hamilton Chaves. A letra aborda uma questao central para o

tradicionalismo gaucho, que foi a Revolta Farroupilha. De acordo com Rocha (2016):

[...] “Lanceiro Negro” tem como pano de fundo a recuperagdo tematica
bélica, especificamente do tradicional episddio da Revolugéo Farroupilha em
que os lanceiros negros, grupamento do exército farroupilha, formado por
escravos convocados para lutar ao lado dos revoltosos, desempenhou um
importante papel durante os 10 anos da contenda militar. (ROCHA, 2016,
p.164).

O primeiro verso da musica fala sobre o convite ao lanceiro negro, um convite
para a luta e para a guerra. O lanceiro negro € chamado de “irmao”,
entusiasmando-o a guerrear. J4 no segundo e terceiro versos aborda a motivagao
para o combate, sendo necessario “coragem” e “acdo”. Nestes trés versos da
cangao sao abordadas, portanto, a guerra, a bravura, a coragem e a honra pela
terra, “pedaco de chao” (ROCHA, 2016, p.164).

Vamos pro Campo da luta irmé&o,

3 Berenice Azambuja — Lanceiro Negro - Disponivel em: https://youtu.be/VcUpcwzW82U


https://youtu.be/VcUpcwzW82U
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Vamos pro Campo da luta irmé&o.

Que a luta no pampa é coragem e agéo,
Que a luta no pampa é coragem e agao.
Que a vida e a morte é um pedaco de chao,

Que a vida e a morte é um pedago de chao®.

No quarto verso, a compositora reforga a participagcao histérica dos lanceiros
negros e utiliza a figura de Bento Gongalves para retomar a fidelidade dos lanceiros
negros ao ideal farroupilha (ROCHA, 2016, p.165):

Conta a histéria que tem os herdis,
Quatrocentos lanceiros de cor.
Cavalgaram com Bento Gongalves,

Buscando justica e sangue custou.

Nos ultimos versos da musica é enaltecida a figura do “negro livre”, invocado
como “patricio” e colocado em um posto de igualdade. Nestes versos se idealiza o

massacre sofrido pelos lanceiros negros (ROCHA, 2016, p.165):

Negros e livres qual Deus os criou,
Negros e livres qual Deus os criou,
Negros e livres qual Deus o0s criou.
Vem patricio comigo cantar,

Vem patricio comigo cantar.

Agora que o0 pampa viveu, esqueceu,
Agora que o pampa viveu, esquecedu.
Este chéo esta lotado e agora é so teu,

Este chéo esta lotado e agora é so teu.

Como apontado no capitulo 1, o tema da Revolta Farroupilha tornou-se
central para o MTG e muitas das composi¢cdes da musica tradicionalista gaucha, que

reforcam a narrativa de que o movimento teria marcado a independéncia do Rio

4 Optou-se por identificar as citagbes das letras das musicas com a formatagdo do texto em italico,
para diferencia-las de outras citagdes.
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Grande do Sul frente ao governo regencial. No entanto, como aponta a
historiografia, o processo foi marcado por ambiguidades com relagao a participagao
da populagdo negra e escravizada no territério do estado, explicitando o carater de
classe do movimento, liderado por grandes estancieiros. Nesse sentido, a
composi¢cdo absorve a voz masculina e branca sobre a Revolugdo Farroupilha,
encobrindo as contradigbes implicadas no processo, como a relagdo nao igualitaria
entre os combatentes negros e os oficiais que estavam no comando da revolta.

No ano de 1996, Berenice Azambuja langa pela gravadora Warner o CD
“‘Dose Dupla Volume 02”, com gravagdes de dois LP’s anteriores, “No Jeitinho

Brasileiro”, de 1989, e “Berenice Azambuja volume 09”, de 1986.

Figura 08 — Capa do disco Dose
Dupla Vol. 02 — 1996 — Warner —
CD= 063015571-2

FRENAL ST T ATETT
M DO

2 LP*

BEREMNICE
AFZAMBLU.IA - voLz

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Este CD conta com 24 faixas, dentre as quais analiso a de numero vinte, a

cancao “ChamarritaGalponeira”, composigcao de Leonardo:

Vamos dangar a Chamatrrita,
que é danga galponeira.
Que nasceu no Paraguai,

e se bandeou pela fronteira.
Prima rica do Bugiu,

no compasso da Vaneira.

E danga que virou moda,
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da mogada dangadeira.

Néo tem prenda que resista,
no compasso desta danga.
Seja velho, seja mogo,

Da-lhe gas que néao se cansa.
Se o gaiteiro é bom de fole,

se desdobra e se desmancha.
E a gauchada se assanha,
gritando e pedindo cancha.

No balango desta dancga,

dois por um bem compassado.
Né&o tem par quem néo se acerte,
nem prenda sem namorar.

E o saldo fica pequeno,

e as chinécas mais bonitas.
Abram alas minha gente,

pra dancar a Chamarrita.

A musica, em ritmo de chamarrita, traz em seus versos uma espécie de
explicagdo da cultura gauchesca, trazendo em questéo paises que compartilham de
muitos aspectos culturais com o Rio Grande do Sul, como o Paraguai. Nos versos
“(...) Prima rica do bugiu, no compasso da vaneira,é danca que virou moda da
mogada dangadeira” percebemos a grande diversidade de ritmos que compdem o
cancioneiro gaucho e que extrapolam as fronteiras do estado e da nagdo. Como
analisado no capitulo 1, os ritmos considerados “tradicionais” pelo MTG muitas
vezes nao incluem musicas compartilhadas com paises vizinhos, como é o caso da
milonga e do chamamé. Este cenario foi bastante questionado pelos festivais
nativistas no sul do Brasil a partir dos anos 1970, como analisado por Marcon (2009;
2014) e Berenice Azambuja n&o se furtou a gravar diferentes ritmos, além de
mistura-los.

Em 1992 é langado pela gravadora RGE o LP “De Rédeas Soltas”. Deste LP,
que contem doze faixas, trago para anadlise trechos da faixa de numero dois, a

cangao “Desgarrado” °, composi¢ao de Joel Marques:

®> Berenice Azambuja — Desgarrado- Disponivel em: https://youtu.be/8gmai2vitT8



https://youtu.be/8gmai2v1tT8
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Figura 09 — Capa do disco De Rédeas
Soltas 1992 — RGE - LP= 308.6339.

Fonte: Recato Caipira (2008).

Nasci la no interior, sou simples barbaridade.
Sou feito um cavalo xucro, sem registro sem idade.
Sou filho daquela gente que ndo tem tempo de ser feliz,
Do pago em que fui criado trago no peito a raiz.
Por ser um pouco cigano, ndo tenho morada certa.
Fiz do mundo meu destino, do céu a minha coberta.
Sou livre por natureza, igual correnteza de um igarapé,
Meu coracdo é uma estrada que me leva aonde eu quiser.
Desde piazito aprendi que o mundo é a melhor escola,
Tenho sina de gaudério, e um sentimento pachola.

L]
Eu ja fiz meu testamento, pro dia que o velho amigo,
La do céu me convidar pra tomar mate comigo.
A minha voz cancioneira, eu deixo no vento pro povo escutar.

E a cordeona companheira, levo pras bandas de la.

“‘Desgarrado” traz a exaltagdo ao Rio Grande do Sul e da simplicidade que a

compositora atribui a seu povo. Vinda de uma familia pobre e tendo menos
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reconhecimento que muitos homens dentro do campo musical, ndo enriqueceu pela

musica, vivenciando talvez grande parte daquilo que cantava.

3.1.2 AS RELACOES DE GENERO E O LUGAR DA MULHER NA OBRA DE
BERENICE AZAMBUJA

Neste subitem analiso musicas de albuns de diferentes momentos da carreira
da musicista. Tais analises procuram observar como sao expressas as relagdes de
género nas letras das cangbes de Azambuja, a exemplo de nogbes de
empoderamento feminino e igualdade de condigdes entre homens e mulheres.

Em 1978 Berenice lanca pela gravadora Continental o LP “E o Sucesso”. Este
trabalho conta com um total de doze faixas que analiso a de numero sete, a cangao

“Prenda Missioneira™, composigdo de Berenice Azambuja e Jorge Missioneiro.

Figura 10: Capa do disco E o
Sucesso — 1978 — Continental — LP

=1.04.405.260

Fonte: Recanto Caipira (2008)

Sou gaucha do Rio Grande, sou uma prenda missioneira,
E nas lidas de mangueira eu sempre estou presente.
E néo é qualquer vivente que me venga no rodeio,
Sou mansa, mas me guasqueio e ataco como a serpente.
Nasci de piadas bagualas das domas de campo fora,
Surro e risco de reio e espora qualquer cavalo aporreado.

Sem ninguém no meu costado, pois sozinha eu gineteio,

® Berenice Azambuja — Prenda Missioneira- Disponivel em: https://youtu.be/icPawGXKbsc



https://youtu.be/icPawGXKbsc
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Né&o boto sela e freio pra ficar mais engragado.

Nas festas da freguesia com meu vestido de chita,

No cabelo um né de fita de pura seda encarnada,

Por certo contrabandeada da Argentina ou do Uruguai,
Ou talvez do Paraguai,

Que pra cé foi recambiada.

Nos bailes de domingueira em ramadas ou galpéo,
Dancgo xote e um vaneirdo nos quatro cantos da sala.
Meu par eu deixo na sala num rancheirdo bem pulado,
Se o pedo néo for educado eu surro ele de pala.
Nestes versos nativos que eu deixo escrito aqui,

Sou neta de um guarani, bisneta de um cacique.

O meu grito faz repique nas canhadas do meu pago,

Esta alegria que eu trago aqui eu quero que fique.

Nessa musica, vemos o0 quanto a carreira de Berenice foi marcada por um
embate entre o tradicionalismo e a transgresséo de género, tendo em vista que em
outras cangoes ela apresenta uma defesa das “tradicées gauchescas”, valorizando a
figura do gaucho e seus supostos atributos morais e comportamentais. Ja em
‘Prenda Missioneira”, a musicista questiona o lugar de protagonista do gaucho,
trazendo uma figura feminina e missioneira’, que anda a cavalo e esta sempre
presente nas lidas de campo. Como ja debatemos neste trabalho, as lidas de
mangueira e de campo, bem como as carreiras de cavalo, gineteadas® e rodeios,
aparecem reiteradamente nas narrativas da tradicdo gauchesca como praticas
masculinas. As mulheres caberiam as atividades domésticas e o cuidado dos filhos,
construindo assim uma figura recatada (“mansa”) da prenda gaucha.

Ainda no primeiro verso da cangao, a musicista reforgca: “e nao é qualquer
vivente que me venga no rodeio”, valorizando assim a figura da mulher como forte e

capaz de exercer qualquer atividade das lidas de campo. Na continuidade de seus

" Missioneira/o: Uma pessoa originaria da regido dos “Sete povos das missdes” no estado do Rio
Grande do Sul, outro simbolo importante para a cultura gaucha em sua relagdo com a fronteira fisica
e civilizacional, isto é, com as populagdes indigenas reduzidas nos territérios das missdes jesuiticas.

8Gineteadas: Pratica esportiva que consiste em montar e permanecer sobre o cavalo pelo maior
periodo de tempo possivel.
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versos, a cangao faz certa comparagao entre a figura feminina com uma serpente
“sou mansa, mas me guasqueio e ataco como a serpente”. Nesta comparacgao, além
da busca por desfazer o esteredtipo da fragilidade feminina, aparece a figura da
serpente, simbolo importante para a mitologia crista, em que o paraiso se perde pela
relagdo de conhecimento estabelecida por Eva com a serpente.

Na terceira estrofe temos os versos: “Nas festas da freguesia com meu
vestido de chita, no cabelo um né de fita de pura seda encarnada”. Assim, é possivel
refletir que a cangédo remete a relacédo entre os esteredtipos de género centrados
nos modos de vestir-se, procurando reforgar os multiplos lugares e performances
que a mulher galucha pode assumir. Pode se vestir de chita®e usar uma fita nos
cabelos, mas também pode participar das lidas de campo e de mangueira. Além
disso, ao final da composi¢cao, nota-se a vinculacdo que se quer reforgar entre a
identidade missioneira e as populagdes indigenas, sobretudo o povo Guarani,
presentes na regiao fronteirica do noroeste do Rio Grande do Sul. Como ja
analisado, a narrativa dominante sobre as tradigdes gauchescas apresenta uma voz
masculina e branca como aquela que constituiu essas tradi¢gdes, sendo reservado a
populacdo negra e indigena um lugar residual, ambiguo e consequéncia de um
projeto civilizacional de formagao do pais e do estado do Rio Grande do Sul.

Ja no ano de 1983 é langado pela gravadora Continental o sétimo trabalho de

Berenice, o LP “Canto da Terra”.

Figura 11 — Capa do disco Canto
da Terra — 1983 — Continental —
LP=1.04.405.416

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Umas das musicas de maior destaque neste album é a cancéo “O Mundo é

das Mulheres” '°, composigéo de Paraiso e Lourival dos Santos.

® Chita: Tecido de planta barato, e antigamente de pouca qualidade com estampas de cores fortes.
1% Berenice Azambuja — O Mundo é das Mulheres — Disponivel em: https://youtu.be/6 -WKW9TDY0



https://youtu.be/6_-WKW9TDY0
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O mundo é das mulheres,
Pra elas tiro o chapéu.
Homem que bate em mulher,
Né&o pode ganhar o céu.

A mulher é igual a cobra,
Tem veneno e tem pegonha,
Deixa o rico sem dinheiro,

E o pobre sem vergonha.
Minha méo pegou na sua,
Sua méao pegou na minha.
Esta noite meu amor,

Vocé ndo dorme sozinha.
Eu j& dei meu cobertor,
Vocé pode dar o seu.

Se esta noite fizer frio,

O seu cobertor sou eu.

‘O mundo é das mulheres, pra elas tiro o chapéu, homem que bate em
mulher, ndo pode ganhar o céu”. Estes versos, cantados por Berenice, certamente
trazem uma critica social sobre a violéncia de género contra as mulheres. No
entanto, o verso “ndo pode ganhar o céu”, reflete sobre a punigéo a violéncia contra
a mulher como uma punicao divina e crista. Portanto, nao se trataria de uma punig¢ao
legal, realizada pelas normas sancionadas pelo Estado laico. Na sequéncia dos
versos, outra imagem crista: “A mulher é igual a cobra, tem veneno em tem
peconha, deixa o rico sem dinheiro e deixa o pobre sem vergonha”. Tendo como
autores dois homens, a letra deixa entrever a necessidade de uma dominagao
masculina “civilizada”, sem violéncia, mas que segue sendo “necessaria” para a
ordem social. Ao final, o “cobertor” encarnado da prote¢do masculina indica a
importancia do amor romantico como referéncia para as relagbes afetivas entre
homens e mulheres, alicergadas nessa desigualdade estrutural de poder. Como em

outras cangdes gravadas por Berenice, o didlogo da obra da artista com questdes



32

mais amplas que as do regionalismo musical gaucho, aproximam-na de tematicas
igualmente sexistas presentes na musica popular em geral.

Em 1984, é lancado pela Continental o LP “Berenice Azambuja Volume 08”,
disco que foi o oitavo trabalho da musicista. O disco traz 12 faixas de composic¢ao de

Berenice e outros compositores.

Figura 12 - Capa do disco
Berenice Azambuja — Vol.08 -
1984 - Continental - LP=
1.74.405.417

¥

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Deste LP, a faixa de numero dois, “O Velho Jura que quer”', composig¢éo de
Berenice Azambuja e Leonardo, traz varios aspectos dos debates sobre relagdes de

género na musica tradicional do Rio Grande do Sul:

Alb, alé meu Brasil é uma gatcha torcendo,

Que a rapaziada de agora continuem aprendendo.

Que as coisas que o velho gosta, muitos estao esquecendo.
Meu pai esta bem velhinho,

Com seus cabelos branquinhos, mas continua querendo.
Duvido alguém que néo gosta,

Que néo queira uma colher.

Das coisas que o velho gosta,

Das coisas que o velho quer.

Churrasco, bom chimarréo,

" Berenice Azambuja — O Velho Jura que Quer — Disponivel em: https://youtu.be/wZM4YT3A8UU


https://youtu.be/wZM4YT3A8UU

33

Fandango, trago e mulher.

Fandango é forga nativa, for¢a da vida é mulher,
Para quem anda esquecido trago logo uma colher -
Levanta a moral do homem para o que der e vier
Meu pai esta bem velhinho

Com seus cabelos branquinhos, mas jura que ainda quer.

Analisando a letra desta musica “O Velho Jura que Quer”, podemos fazer uma
reflexdo acerca da questdo de género na sociedade, quando a obijetificacdo das
mulheres é cantada por uma mulher. Embora as construgdes de género se valham
de muitos determinismos, sejam biologicos, psiquicos ou sociais, recentemente os
estudos de género tém questionado também o binarismo naturalizado por essas
construgcdes e suas analises. A perspectiva do que é “ser mulher”, para Berenice
Azambuja e sua obra, parece questionar o binarismo de género e ao mesmo tempo
reforga-lo. Suas performances encadeiam uma série de elementos polarizadores,
como homem e mulher, gaucho e gaucha, prenda e pedo, bombacha e vestido de
chita. No entanto, por vezes canta a perspectiva da mulher como igual ao homem
em direitos e desejos, incluindo a objetificagdo das mulheres. Coloca-la como uma
artista que defende o ponto de vista das mulheres apresenta problemas que
remetem ao binarismo de género. Para falar das mulheres e de sua perspectiva é
preciso ser mulher? O que querem as mulheres, afinal? O que séo as mulheres no
universo gaucho tradicional? Berenice participa dessa construgdo, sem duvidas,
perpetuando as tradicbes que notadamente se constituiram como decorrentes de
uma voz masculina. Mas uma voz feminina também foi responsavel pela difusdo das
tradigbes gauchas, inclusive para fora do contexto sulista. A questao central é o seu
silenciamento nesse processo. Berenice € a imagem do velho gaucho “que quer’?
N&o estaria Berenice performando o que € vendavel na musica gauchesca? Isto é, a

objetificagdo da mulher?

Em 1986 é langado pela gravadora Continental o LP “Xote Largado”.

Figura 13 — Capa do disco Xote
Largado — 1986 — Continental —
LP=1.74.405.419
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Fonte: Recanto Caipira (2008).

O disco conta com 12 faixas, e dele analiso a composi¢cdo “Mulher

Cavaleira”"?, de José Fortuna e Paraiso:

Mulher cavaleira, eu sou.

sempre galopando estou.

Enfrento perigo como qualquer homem,
Mulher cavaleira é meu nome.

No grande rodeio cheguei sem receio,

E pulei no meio da arena.

Trouxeram um bragado que havia tirado,
Pebes afamados de cena.

Montei sem demora, cortei minha espora.
Pulou meio ar e parou.

Pedes das carreiras,deixaram a mangueira.
Mulher cavaleira chegou.

Mulher cavaleira, eu sou,

sempre galopando estou.

Enfrento perigo como qualquer homem.
Mulher cavaleira é meu nome.

E uma boiada que estava arribada,

sozinha na estrada, juntei.

12 Berenice Azambuja — Mulher Cavaleira — Disponivel em: https://youtu.be/xJkpbd9HMOI


https://youtu.be/xJkpbd9HMOI
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Por eu vestir saia,

Quiseram dar raia.

De guascar lacraias, cortei.

Néo sinto fadiga, sou boa amiga.
Onde tem briga, estou.

E nas pagodeiras,

sou sempre a primeira.

Mulher cavaleira chegou.

Os versos dessa musica parecem se aproximar de uma personalidade que a
prépria Berenice Azambuja assumia para si e em suas performances e experiéncias
como intérprete e compositora. Os versos “enfrento o perigo como qualquer homem,
mulher cavaleira € meu nome” reforcam o desejo de ver a mulher em igualdade
dentro de um lugar de prestigio para a cultura gaucha: a bravura da pessoa que
cavalga e domina um animal como o cavalo, ou seja, a visdo da mulher como capaz
de enfrentar o perigo e desenvolver qualquer atividade da lida campeira, assim como
os homens. Quando relacionamos esses versos com a carreira da musicista,
podemos refletir sobre a importancia para Berenice em afirmar que a mulher pode
tocar gaita, cantar, se apresentar com bombacha e chiripa, ou seja, ter uma carreira
na musica e constituir uma identidade prépria nesse lugar.

No ano de 1995 é langado pela gravadora BMG o CD “Um Pedago do meu
Pago”. Este foi o décimo segundo trabalho gravado por Berenice e contou com 12

faixas. Fago aqui a andlise da faixa de numero dois a cangdo “Faca na Bota™*:

13 Berenice Azambuja — Faca na Bota — Disponivel em: https://youtu.be/YI0Cy-nKmQE



https://youtu.be/Yl0Cy-nKmQE

Figura 14 — Capa do disco Um
Pedago do Meu Pago — 1995 —
BMG - LP= 30122180

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Quantas mentiras vocé me falou,

Disse que eu era o seu grande amor.
Hoje te vejo tdo longe de mim, t&o

Longe assim.

Nem uma carta vocé me mandou,

Nem um recado por onde passou,

Sinto saudade mas ndo vou morrer.

Vou te esquecer.

Sou gaucha de faca na bota,

Ninguém me provoca que eu viro o diabo.
Se tu pensas que o meu coragéao,

Vai morrer de paix4o tu estas enganado.
Dou um boi pra nédo entrar na peleia,

Mas se a coisa é feia eu topo a parada.
Se é briga o que quer entro nela,

E pra néo sair dela eu te dou uma boiada.
Dou de rédeas a minha tristeza,

Eu tenho a certeza que tu ndo tem jeito.
Arrumaste outra china quem sabe,

Nao sei como cabe outro amor no teu peito.

Tu ndo penses que guardo rancores,

36



37

Que morro de amores de lembranga nossa.
S6 néo voltes pra mim eu te digo,

Que encontras comigo uma encrenca da grossa.

Como em outras musicas interpretadas e compostas por Berenice, em “Faca
na bota” podemos ver a valorizagdo da figura feminina como valente e nao
subordinada aos homens nas relagcdes amorosas. A letra faz mencao a uma traigao,
talvez tomada como socialmente legitima para os homens, mas também trata da
competicdo feminina como objeto de desejo masculino, como no verso “arrumaste
outra china quem sabe”. O termo “china” remete, no universo tradicionalista gaucho,
as profissionais do sexo, prostitutas, e até mesmo as mulheres livres de relagdes
amorosas monogamicas ou formais de casamento. Uma suposta “honra” feminina,
em se manter fiel ao companheiro, € contraposta as chinas e aos homens que
traem. Outro lugar complexo das relagbes de género abordadas pela obra de
Berenice.

Em 2003 é langado pela gravadora USA discos o CD “Quem ta mandando é a
mulherada”. O proprio nome do CD ja leva a perceber talvez um dos desejos de

Berenice na musica gaucha.

Figura 15 — Capa do disco Quem
ta Mandando é a Mulherada -
2003 - USA Discos - CD=
459.736

R

Fonte: Recanto Caipira (2008).
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Deste CD, analiso a musica “Quem Ta Mandando é a Mulherada”, de Elton

Saldanha™.

Os homes que se cuidem,

Porque quem ta mandando é a mulherada tché.

Mas é uma pouca vergonha te ver chegando esta hora.
Pé por pé pra nao ouvir o barulho das esporas,

Eu sou muito sonhadora, mas vivo no mundo da lua,

E tu com essa cachorrada fazendo festa na rua.

Tu ainda ndo me conhece, tu ainda ndo me viu brava,
Com estas marcas de batom tu ndo entras na minha casa.
Tu ndo conhece o perigo, tu ainda ndo me viu louca,
Com este bafo de cachacga, ndo tem beijinho na boca.
Cala boca, fica quieto, murcha as orelhas e nao fala.

E arrasta teus pelegos, eu tu vais dormir na sala.

Cala boca, fica quieto, murcha as orelhas e néo fala,
Se ndo tu vai se achar que eu ja arrumei tuas malas.
Néo tem nada, ndo tem nada, tché, néo sei de nada,
Quem ta mandando na festa, é claro,

E a mulherada.

Na composi¢éo, o imbricado lugar da voz de Berenice nos leva a refletir sobre
as transgressdes e recuos realizados pela obra da artista quando se trata de
estabelecer relagbes de igualdade entre homens e mulheres. A mulher “manda na
festa” e no casamento, mas quando reclama esse lugar de controle, é “louca”, como
no verso “tu ainda ndo me viu louca”, ou como alguém que se pode facilmente
enganar, como no verso “eu sou muito sonhadora, mas vivo no mundo da lua”.
Assim, sem que o lugar de controle seja efetivamente abalado, Berenice canta
novamente uma contradicdo para si propria, como artista inserida em um contexto
musical altamente sexista e masculinizado que “controla a festa”, embora o reitere
no nivel das relagcbes amorosas, onde o homem como “cachorro que faz festa na

rua” € colocado em oposicao a louca sonhadora que espera em casa. Certamente o

“  Berenice Azambuja - Quem ta mandando ¢ a mulherada- Disponivel em:

https://youtu.be/YpCO2HDCv40.



https://youtu.be/YpCO2HDCv40
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lugar doméstico nao é o lugar ao qual Berenice se vé confinada. A contradigdo esta
em Berenice ela interessa controlar a festa, sua carreira, suas roupas e desejar o

que arbitrariamente s6 os homens — “é disso que o velho gosta” - podem desejar.
3.2.3 GENERO E SEXUALIDADE NA OBRA DE BERENICE AZAMBUJA

Nesta parte do texto fagco analises de musicas compostas e interpretadas por
Berenice que abordam a tematica da sexualidade. Em algumas dessas cangdes
podemos também observar aspectos que deixam expor mais ou menos a
homossexualidade da artista, um tema bastante tabu na sociedade brasileira e na
musica gaucha daquele periodo e atualmente. Em 1998 é langado pela gravadora
ACIT o CD “Mulher Quartuda”, somando o décimo quinto trabalho gravado pela

musicista.

Figura 16 — Capa do disco Mulher
Quartuda — 1998 — ACIT - CD

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Este CD conta com 12 faixas. O que € notavel neste trabalho de Berenice &
que muitas das gravagdes possuem conteudo sexual, como é o caso das cangdes
Mulher Quartuda, Levanta Véio e Colchdaozinho Gemedor. Trago para analise a faixa
de numero dois, a cancdo “Mulher Quartuda”®, na qual a letra estabelece uma
comparacao entre o quadril de uma mulher e a traseira do cavalo “quarto de milha"®.
Além disso, as mulheres no contexto do baile sdo comparadas, ainda, a outros
animais, como filhotes de cabras e ao gado nelore. A objetificacdo das mulheres na
comparagao com animais bastante presentes no contexto do trabalho no campo, da

avaliacdo de sua qualidade, incluindo qualidades de reproducédo desses animais,

'® Berenice Azambuja — Mulher Quartuda — Disponivel em: https://youtu.be/6ibrd-IT93g

6 Quarto de Milha: Raga de cavalo originaria dos Estados Unidos ¢ fruto do cruzamento de cavalos
trazidos pelos portugueses e espanhdis, tem por caracteristica ser animais rapidos, sé&o
extremamente musculosos e pesam cerca de 500 kg.



https://youtu.be/6ibrJ-IT93g
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mostra como a obra de Berenice alinha-se ao contexto tradicionalista, mas também
a industria da musica popular no Brasil em um momento em que grupos de samba e
axé como “E o Tcham” tornavam-se extremamente populares, investindo justamente
nos corpos de bailarinas de quadris largos e com forte apelo sexual em suas

performances:

Mulher quartuda e cavalo quarto de milha,

S&o duas coisas porque eu sinto paixao.

Com o cavalo se derruba boi na pista,

Mulher quartuda se derruba no colchao.

Eu quando quero ir pro fandango eu chego cedo,
Né&o tenho medo de me agarrar com canhéo.
Fico escondido num cantinho da parede,
Matando a ede com conhaque de alcatréao.

Eu bebo pouco que é pra ndo encher a cara,

Ja to na tara, vou entrando no saléo.

Vejo as quartudas requebrando em minha frente,
Fico tdo quente que suor pinga no chéo.

As cabritinhas vao dangando a noite inteira,

Na gafieira, no forrd, no vaneréo.

Mulher rabuda é quenem novilha nelore.

No rabo delas também vao passar a méo.
Passar a méao, passar a méao,

No rabo delas eles vao passar a mao.

Passar a méo, passar a méao,

No rabo delas todos vdo passar a méo.

Clarissa Ferreira (2021), comentou a cangao no livro “Gauchismo Liquido”:

Chegando um pouco mais para aca, a cavalo na linha do tempo das obras
da Beré (ou melhor: a carralocomo ela falava, com um sotaque muito
especifico e énfase no segundo “a”), chegamos ao album Mulher Quartuda,
e la esta ela: a coisificagdo! Como uma aderéncia ao discurso da
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masculinidade, provavelmente pela repressao da homossexualidade
feminina ser tdo presente nesta cultura que acaba se convertendo em
masculinidade. Mas n&o consigo n&o colocar em questdo que é uma mulher
cantando essas coisas (FERREIRA, 2021, p. 81).

A voz de uma mulher que canta o desejo por outra mulher é aqui
complexificado na medida em que formata o desejo feminino sob os simbolos e
fetiches masculinos. Berenice assume o fetiche de um homem para si e acaba
reificando a objetificacdo masculina com relacdo aos corpos das mulheres. Em
outros géneros musicais, sobretudo o funk, a voz feminina que fala abertamente
sobre desejo e relagbes sexuais, quando cantada por uma mulher, também aparece
como altamente recriminada, sobretudo quando o desejo da mulher é protagonista.
No entanto, percebe-se que nas duas situagdes o protagonismo da mulher que
canta sobre sexualidade € o principal foco das criticas. Se é lugar do homem falar de
sexo, € lugar da mulher falar de amor, um maniqueismo bastante explorado na
industria da musica e que intersecciona género, classe e raga, como no contexto do
funk, mas também no contexto da musica gaucha.

No ano de 1980 pela gravadora Chantecler a artista langa o LP intitulado
‘Romance de Terra e Pampa”. Este seria o trabalho que a projetaria nacionalmente,
pois trouxe do lado B, como primeira faixa, a musica “E disso que o Velho Gosta”,

composicao dela em parceria com Gildo Campos.

Figura 17— Capa do disco
Romance de Terra e Pampa -
1980 - Chantecler - LP=
2.11.045.352
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Fonte: Recanto Caipira (2008).

Este LP conta com 12 faixas, deste trabalho de 1980, analiso a faixa de
nuimero sete, a musica “E Disso que o Velho Gosta’"’, vaneira que foi o grande

sucesso da careira da musicista:

Eu sou um peéo de estéancia,
Nascida la no galpéo.

E aprendi desde crianca,

A honrar a tradigao.

Meu pai era um gaucho,
Que nunca conheceu luxo.
Mas viveu folgado enfim.

E quando alguém perguntava,
Do que ele mais gostava,

O velho dizia assim.
Churrasco, bom chimarréo,
Fandango, trago e mulher.
E disso que o velho gosta,
E isso que o velho quer.
Sai da minha fazenda,

E me soltei pelo pago.

E hoje eu tenho um gadcho,
Para me fazer afago.

E quando vier um piazinho,
Para enfeitar nosso ninho,
Mais alegria vou ter.

E se ele me perguntar,

Do que se deve gostar,
Como meu pai vou dizer.
Churrasco e bom chimarréo,
Fandango, trago e mulher.
E disso que o velho gosta,
E isso que o velho quer.

E foi assim que aprendi,

A gostar do que é bom.

A tocar minha cordeona,

Cantar sem sair do tom.

17 Berenice Azambuja — E Disso que o Velho Gosta — Disponivel em: https://youtu.be/Wgx_QzAOle8



https://youtu.be/Wqx_QzAOle8
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Ser amiga dos amigos,
Nunca fugir do perigo.

Meu velho pai me ensinou.
Eu que vivo a cantar,
Sempre aprendi a gostar,
Do que meu velho gostou.
Churrasco e bom chimarréo,
Fandango, trago e mulher.
E disso que o velho gosta,

E isso que o velho quer.

A composicao em parceria com Gildo Campos projetou Berenice a nivel
nacional e € interessante ressaltar que a musica foi regravada por importantes
nomes da musica popular e sertaneja, como Sérgio Reis, Imas Barbosa e
Chitadozinho e Xororo.

Uma mulher cantando as coisas que o velho gosta, vestida de pilchas
masculinas e atuando em um universo predominantemente masculino e sexista, ...)
é disso que o velho gosta, € isso que o velho quer, churrasco bom chimarréo,
fandango trago e mulher”. O “disso” nos versos de Berenice, compara a mulher a um
objeto que seria apreciado por um homem idoso, também uma forma de se referir a
um pai. Por outro lado, é importante analisar e destacar que a cantora e
compositora, trajando em suas apresentagdes roupas consideradas “masculinas”, se
consagrou com esta cancado falando das “coisas” que seriam apreciadas pelo
homem gaucho, mas também apreciadas por ela prépria, como sinalizado no verso:
“e foi assim que aprendi”. A composi¢ao coloca a mulher que a canta em posi¢ao de
igualdade nos gostos, no desejo sexual, na lida de campo, o que pode parecer
contraditério na voz da narrativa tradicionalista gaucha, mas n&o na experiéncia
pessoal da artista.

No ano de 2008, Berenice langa pela USA discos o CD “Dancando num

Sarava”, seu ultimo disco, gravado treze anos antes de sua morte.
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Figura 18 — Capa do disco
Dangando Num Sarava — 2008 —
USA Discos — CD=459.873

Berenice
Azambuja

DAMTANDD ML FARLAYA

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Deste CD, que possui 12 faixas, trago para analise a de numero dez, a

cangdo “Tudo que o velho Gosta”®, composigcdo de Vaine Darte e Berenice

Azambuja:

Meu velho é um peéo largado que nunca negou a sina,
Em ser flor de assanhado por fandango, canha e china.
Conhecedor do riscado, entrava em qualquer biboca,
Para um surungo enfezado, um retogo com a chinoca.
Eu fui seguindo no pasto o rastro das suas botas,

Por isso é que eu também gosto de tudo que o velho gosta.
Jogo de osso, entrevero, uma carpeta de truco,

Um chao batido em candeeiro pra dangar o suco-suco.
Cambicho fim de semana, rabicho de pega-pega,

O cichono quero mama e 0 hamoro nas macegas.
Aquela paixdo baguala que nunca teve sossego,

De repente nos piala corpo a corpo nos pelegos.

O velho é que tem razdo bom mesmo é se encambichar,
Nao ha quem néo queira ndo uma sarna pra se cogar.
Eu fui seguindo no pasto o rastro das suas botas,

Por isso é que eu também gosto de tudo que o velho gosta.

'8 Berenice Azambuja — Tudo que o Velho Gosta — Disponivel em: https://youtu.be/jKsmROH2yD4


https://youtu.be/jKsmROH2yD4
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Uma mulher declarando em versos musicais que também gosta de “tudo que

o velho gosta”. Em “E disso que o velho gosta”’, de 1980, Berenice ja cantava as

coisas que o velho gosta, mas em “Tudo que o velho gosta” essa afirmagéo se
concretiza como totalidade, sem distingdes. Como afirma Ferreira (2021):

E essa permissividade para fazer, querer e cantar o mesmo que o velho

gosta, Beré? De onde vem? Se na musica “E disso que o velho gosta”,

composigao em parceria com Gildo Campos que foi seu grande sucesso,

caiu mal colocar no mesmo balaio “fandango, trago e mulher”, a jogada
discursiva em “Tudo que o velho gosta”, mais uma composi¢do em

pareceria com Vaine Darde, superou a questao: [...] E assim é declarada a
homossexualidade feminina na musica regional gaucha! (FERREIRA, 2021,
P. 85)

Se Berenice admite ou ndo um lugar legitimo para a perspectiva homoafetiva
na musica regional gaucha — algo que aparece em outras composi¢des, como
“Mulher Quartuda” — ela parece instituir uma homossexualidade bastante calcada no
binarismo de género, em que o desejo de uma mulher por outra se espelha no
desejo de um homem por uma mulher. Aprendeu com “seu velho” a gostar de
mulher. Alguns esteredtipos atribuidos a mulheres |ésbicas se reforcam nesse
processo, em que sao tomadas como masculinizadas, “sapatdes”, “caminhoneiras”.
A propria Berenice lutou para que sua performance nao fosse tomada de forma
pejorativa ou que fosse proibida de vestir certas roupas em suas apresentagdes. No
entanto, o lugar que Berenice ocupava no tradicionalismo gaucho talvez tenha a
impedido de problematizar ainda mais as relagdes entre os papéis de género que ela
certamente transgrediu. Compor e cantar musica gaucha de um outro lugar é
possivel? E o que muitas mulheres da musica regional vém refletindo, como é o

caso da compositora Clarissa Ferreira, citada neste trabalho, mas de muitas outras.

3.24 A PRESENCA DE OUTROS RITMOS E ESTILOS MUSICAIS DO BRASIL
NA OBRA DE BERENICE AZAMBUJA

Neste subitem do texto abordaremos duas musicas de Berenice nas quais ela
valoriza em seus versos aspectos culturais de outros estados do Brasil, em uma
delas ela nem chega a mencionar o estado do Rio Grande do Sul e faz abordagens

romanticas tipicas da musica sertaneja.
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No ano de 1989, Berenice langa pela Chantecler o disco “No jeitinho
Brasileiro”. Durante a divulgacao deste trabalho, a artista participou do programa Jé

Soares, na rede SBT de televisao'®.

Figura 19 — Capa do disco No
Jeitinho Brasileiro — 1989 -
Chantecler — LP=2.04.405.288

Fonte: Recanto Caipira (2008).

A cancéo de maior destaque neste LP foi a faixa de numero um, a musica “No
Jeitinho Brasileiro™°, composic¢édo de Vaine Darde e Berenice Azambuja.

As composigbes de Berenice muitas vezes ultrapassaram os limites do
tradicionalismo gaucho, trazendo em suas letras e ritmos “particulas” da cultura de
outros estados brasileiros, e transgredindo as fronteiras dentro do tradicionalismo.

De acordo com Ferreira (2021):

Em meio a uma cultura que tem como caracteristica olhar em demasia para
si mesma, Berenice tinha o olhar além das fronteiras: muitas de suas
composi¢des apresentavam um certo hibridismo, em alquimica mistura de
células ritmicas em voz em acordeom, complementares ao discurso poético
e as parcerias de composi¢do. Entre milonga e baido, fandango e forro, ela
via mais ligacdes que diferengas, como é perceptivel na composi¢cao “No
jeitinho brasileiro” [...] (FERREIRA, 2021, p. 80)

Na continuidade do seu texto, Clarissa Ferreira continua discutindo sobre a

composi¢ao da musicista:

"®Participagdo de Berenice Azambuja no Programa do apresentador J6 Soares. Disponivel em:
https://youtu.be/jKolnyYoDil, acesso em 10 de agosto de 2022.
% Berenice Azambuja — No jeitinho brasileiro — Disponivel em: https://youtu.be/zUyUgN9IRr4



https://youtu.be/zUyUqN9lRr4
https://youtu.be/jKolnyYoDil
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“‘Quem foi que disse que ndo da pra misturar Sul e Nordeste tudo n'um
compasso s0?” afirma em versos musicados em milonga, anunciando e
preparando para um refrao hibrido de gaita vaneirada, sobreposta a um
triangulo forrozeiro e um baixo na basica célula ritmica-harménica do bai&o.
(FERREIRA, 2021, P. 81).

Para Ferreira, as transgressdes de Berenice sao bastante complexas, posto
que nao se trata de assumir um ou outro lugar, do gaucho tradicional ou da mulher.
As duas perspectivas se hibridizariam, bem como o nacional e o regional, o Sul e 0
Nordeste, produzindo novos sentidos para elementos vistos como binarios e
irreconciliaveis.

E neste outro verso da mesma canc¢do: “Pois ndo vai ter macho algum que
se avexe como mexe e remelexe tdo bonito das mulher”, o que sera que ela
esta querendo dizer? Quer dizer que os machos costumam se “avexar’ com
“as mulheres”, Berenice? “Avexar” segundo meus conhecimentos de
expressdes linglisticas e com uma leve ajuda da enciclopédia digital
Google, quer dizer ficar envergonhado ou timido. [...] € necessario pensar
que sua musica era voltada ao baile, onde o movimento era inerente, e os
machos “ndo podem” ter vergonha de tirar a mulher para dangar, o que nao
quer dizer necessariamente que os homes tém medo das mulheres. Tem ai
0 “mexe e remelexedas mulher’ para a gente pensar em coisificagdo, que
nas cangoes de baile ndo é novidade. Mas, se pensarmos nas limitacdes de

movimentos das prendas nas dangas tradicionais, se “remelexer’ é
transgredir. (FERREIRA, 2021, P. 81)

Sobre a relagao entre os ritmos musicais do Sul e o do Nordeste, Berenice faz
um elogio a mistura, ao “remelexo” produzido por ela. Se pensarmos que em alguns
CTG'’s ja foram penduradas placas com a inscricao “Proibido maxixar”, o que remete
a proibigao de incluir na musica tradicional gaucha movimentos do corpo atrelados a
outras experiéncias musicais, sobretudo nordestinas, a musica busca transgredir os
limites da expressao corporal, e até do disciplinamento dos corpos, de homens e

mulheres, em contextos sociais como os bailes gauchos:

Quem foi que disse que ndo da pra misturar,
Sul e nordeste tudo num compasso so.

E com certeza quem ndo souber chacoalhar,
E nunca foi num fandango e no forré.

Vai ser um tal de bole-bole,

Mexe-mexe, vaneirdo, xote e bai&o

Bate-coxa, arrasta-pé.
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Pois ndo vai ter macho algum se avexe,
Com esse mexe remelexe,
T&o bonito das mulé.
E s6 pegar a cordeona da gaticha,
E da-lhe fole com baguala na ilharga.
Depois abrir assim mesmo repuxa,
Cabra macho que da pulo na sanfona do Gonzaga.
E no deboche do forré nordestinado,
Vai ter um trote do meu xote fandangueiro,
Pra ver o povo sacudir e chacoalhar
E s6 dangar de Sul ao Norte no jeitinho brasileiro.
Em 1981, ja com reconhecimento a nivel nacional devido ao grande sucesso
de vendas de 1980 com “E Disso que o Velho Gosta”, Berenice Azambuja lanca o

album intitulado “Tropeada da Vida” pela gravadora Chantecler.

Figura 20 - Capa do disco

Tropeada da Vida - 1981 -

Chantecler — LP=2.11.405.445
5 \\..‘

______

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Neste trabalho, a musicista faz uma mixagem de ritmos gauchos e sertanejos.
Interessante destacar que algumas musicas deste album tém uma certa semelhanca
com musicas interpretadas pela dupla Milionario e José Rico e outras duplas caipiras

daquele periodo, devido aos elementos técnicos do canto e letras voltadas a



49

tematica dos relacionamentos amorosos e da vida caipira, como € 0 caso da can¢ao

“Paixao Proibida™', composi¢do de Berenice e Cecilia Cassab:

Quando me perguntam se eu tenho alguém,
que me da amor que me da carinho,
Simplesmente eu digo que néo.

Que cansei de iluséo,

que estou sempre sozinho.

Nascemos um para o outro,

Mas o mundo nao quer entender.

Que tendo um amor tdo bonito,

A gente tem sempre que esconder.

E assim vou mentindo pra toda esta gente,
ninguém deve saber como é minha vida.
Ninguém vai dizer que estou sempre chorando,
€ no peito abafando uma paixao proibida.
As vezes me da um medo tdo grande,

de perder a cabega e ao mundo gritar,

Que eu te amo tanto assim loucamente,

€ que s6 a morte vai nos separar.

A valsa fala dos sentimentos, dos amores, das paixdes proibidas que muitas
vezes fazem parte do cotidiano das pessoas. Berenice parece pretender com esse
trabalho expandir sua musica para além das fronteiras do sul do Brasil, deixando um
pouco de lado as tradicbes gauchas e dando énfase a tematicas voltadas a um
publico mais amplo. Na musica sertaneja e caipira temos letras voltadas aos
sentimentos, as paixdes, sendo notavel o uso destas tematicas na musica “Paix&o
Proibida”.

Em 1999, a cantora gaucha langa pela gravadora ACIT o CD “Chimarrao e

Agua de Céoco.

1 Berenice Azambuja — Paixdo Proibida — Disponivel em: https://youtu.be/zCpec4enMfE



https://youtu.be/zCpec4enMfE
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Figura 21- capa do disco
Chimarrdo e Agua de Céco —
1999 - CD - ACIT

Fonte: Recanto Caipira (2008).

Este trabalho de Berenice contou com 12 faixas, deste CD trago para reflexdo
a musica “Chimarréao e agua de c6co”?, composic¢éo de Luiz Bastos e Reneu Amaral

Berni:

Sou um cabra do Nordeste,
Mas viajo mais para o Sul.
Onde tem mulheres lindas,
Loirassas de olho azul.
Bem se diz que a gatcha,
E a mais linda que ha.
Qualquer dia me resolvo,
Me caso e fico por Ia.

Ja peguei até o sotaque,
Ja danceiem CTG.
Misturou gente bichin,

Com barbaridade tché
Deixei a minha Bahia,

Pra me arranjar neste ch&o.

Gaucha linda me ensina,

22 Berenice Azambuja — Chimarréo e Agua de Céco —Disponivel em: https:/youtu.be/-jBkViFgn5g


https://youtu.be/-jBkViFqn5g
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A tomar teu chimarrao.

Eu sei que no sulé frio,

Mas ndo dapra me assustar.
Com o amor destas morochas,
No inverno vou me esquentar.
No Rio Grande andam falando,
Em fazer separagéo.

Por la estarei chegando,

Pra unir meu coragéo.
Chimarrao, agua de céco,
Cada qual tem seu sabor.
Misturando é bem melhor,

Tem um gostinho de amor.

Embora Berenice tenha explorado o hibridismo de ritmos sulistas e
nordestinos nas musicas que compds e interpretou, nesta cangdo embora n&o seja
de sua composicdo, as fronteiras sao reafirmadas sob intensa xenofobia e racismo.
A mulher gaucha é “loirassa” e a “mais linda que ha”. Ainda mais problematica € a
posicdo de quem narra a histéria da cancao: “deixei a minha Bahia”. Um nordestino
que deixa a Bahia pelo sul do frio, do chimarrdo e das mulheres loiras e bonitas.
Dado que os compositores sdo conhecidos por sua atuagdo na musica gaucha, o
carater racista e xenofdbico da musica se ambienta em uma relagao politica histérica
de desprezo da elite sulista branca pelos corpos e cultura do norte e nordeste do
Brasil. Berenice, uma mulher branca, talvez a cante como alguém que se identifica
com a relagao entre ser branca e ser bela, ou no desejo considerado justificavel que
se deveria sentir por mulheres brancas e do sul. Novamente, a exploragcéo pela
industria da musica popular das opressodes interseccionadas de género, algo que
bem recentemente tem sido desconstruido e capitalizado pelo neoliberalismo na

musica como “politicamente incorreto”.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Trazer a trajetéria de vida, a carreira e a obra de Berenice Azambuja como
tema de estudo para a Educacao do Campo e para as Ciéncias Humanas e Sociais
nos faz compreender e refletir sobre a questdo de género na sociedade, sobretudo
dentro do universo “tradicionalista” da musica do Rio Grande do Sul, historicamente
constituido por homens brancos cisgénero. A musicista conseguiu entrar,
permanecer e se consagrar como um dos nomes femininos mais relevantes da

musica do sul do Brasil, como afirma Mann (2002):

(...) Pois Berenice significa a excegdo, a ruptura, o enfrentamento desta
realidade. Carrega o peso desta responsabilidade, junto as poucas outras
representantes de sua estirpe. Sua musica de linguagem popular, ndo é
simpldria do ponto de vista técnico. Ela € uma artista de grande experiéncia.
Comecgou ainda crianga, sempre trabalhou muito e em areas diversas,
incorporando elementos de varias linguagens. (MANN, 2002, p.55).

A presenga e atuagdo de Berenice significa um grande avango contra a
discriminagao de género nesse contexto. No entanto, sua obra apresentou uma série
de recuos a transgressao que representava, apontando para a estrutura sexista que
nao se desfaz com a entrada de uma mulher num espaco historicamente

masculinizado. Segundo Ferreira (2021):

A propria Berenice, bem assim com seu “jeitinho brasileiro” de “gaucha
faceira”, cantou o verso em 1985, quando eu e muitas pessoas que devem
estar lendo isso ndo havia nem nascido. Assim, Berenice mostrou que o
feminismo desde muito esteve por estes pagos, e cabe a ndés sempre
garantir nossos direitos e honrar quem abriu caminhos. (FERREIRA, 2021,
P. 87)

A analise da obra de Berenice apresenta uma grande complexidade, pois ao
mesmo tempo que rompe com uma série de praticas e esteredtipos da musica
regional gaucha, reitera lugares obijetificados e questiona identidades binarias de
género. Sobre isso, Ferreira (2021) escreve:

As narrativas de Berenice sempre mostraram que as mulheres sao
indefiniveis, sdo indefiniveis, e isso transparece no fato de que as pessoas
sequer ousariam defini-la ou enquadra-la. [...] Sdo mulheres que correm
com as nossas certezas para bem longe. [...] Ah! Essas mulheres que

rompem o padrao esperado. Que dificil escrever sobre elas ou descrevé-las!
(FERREIRA, 2021, P. 84)

A analise da obra de Berenice Azambuja implica no reconhecimento de
mulheres musicistas, historicamente excluidas e invisibilizadas nos espacos de

producdo artistica. A mulher esta presente nos meios artisticos, nos mais diversos
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campos de trabalho e na politica (no Brasil, em 2010, Dilma Rousseff foi eleita a
primeira mulher como comandante do executivo nacional). No entanto, por que ha
um processo de invisibilizagdo desses lugares ocupados, expressado nos altos

indices de assédio moral e sexual, violéncias e feminicidios?

Berenice Azambuja certamente representa uma figura complexa e sua
atuacdo como artista também. Entendo que um olhar analitico sobre essa
complexidade ja € uma tentativa de romper com a invisibilizagdo das mulheres
artistas.

Vamos terminar este texto cantando como a Berenice tanto gostava?
“Churraaaaasco, bom chimarrdo...” Se vocé leu isso cantando a melodia,
podem cantar com a mesma métrica este verso: “O muuuuundo & das

mulheres”. E isso ndo € nenhuma invengdo minha para finalizar o texto.
(FERREIRA, 2021, P.86).

Berenice foi gaucha de faca na bota, e com seu jeitinho brasileiro em 1980
vestindo bombacha e com sua gaita no costado afirmou que também gostava do que
seu velho gostava. Como analisou Clarissa Ferreira, Berenice foi precursora e
transgressora, afirmou que poderia misturar o Sul e o Nordeste tudo “num”
compasso sO, e que a mulherada manda na festa. Ademais, esta gaucha usou
bombacha, tomou chimarrdo, e a seu modo com sua acordeona companheira

honrou a tradigdo do seu tdo amado Rio Grande do Sul.

Figura 22: Berenice Azambuja com um de
seus acordedes.

Fonte: Facebook Berenice Azambuja (2020)

Como vimos na citagao acima Clarissa Ferreira terminou o seu texto cantando

como Berenice tanto gostava. Vamos terminar este texto também cantando a musica
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Fandango da Berenice, composi¢cao de Teixeirinha: “Por hoje é s6 minha gente, foi
o Teixeirinha quem disse, fandango bem animado s6 sendo tocado pela Berenice”, e

isso foi o Teixeirinha quem disse.

Figura 23: Berenice Azambuja em uma

de suas apresentacgoes

Fonte: Facebook Berenice Azambuja (2020)

Assim, este é também um trabalho politico, feito por um homem cisgénero e
grande admirador da musica de Berenice que se dedicou a compreendé-la em toda

sua complexidade e importancia.
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