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Dedico este trabalho a senhora musica
que, sem dar aviso, mudou toda a minha
trajetoria. Que ela continue encantando

coracgdes e aquecendo almas.
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Quando a voz sonda os dominios da alma, eis que se da a
propria génese da virtude, nenhuma outra coisa senao aquilo

que é por n6s denominado musica. (Leis, Livro Il 673 a)



RESUMO

A partir da leitura da Republica e das Leis de Platdo, observa-se que a musica pode
contribuir para a educacao dos novos cidadaos e suas fungdes na cidade. O prazer
musical €, a grosso modo, uma das maneiras para educar a sensibilidade. Este
trabalho explora a interconexdo entre educagdo e harmonia através da musica,
visando reproduzir a beleza e o equilibrio na formagao do cidadao. Os objetivos deste
estudo sdo delineados em resposta a relevancia atribuida a musica como uma
proposta pedagoégica capaz de promover a harmonia da alma. Pretende-se,
primeiramente, analisar as caracteristicas da forma musical, identificando elementos
que possibilitam a organizagdo da alma do individuo. Em seguida, busca-se
compreender em que medida essa estrutura musical contribui para a formagdo do
cidadéo nos dialogos. Para alcancar tais objetivos, adotamos um método de pesquisa
bibliografica, explorando as obras de Platdo e outros textos pertinentes. Uma
contribuigdo significativa deste estudo € a abordagem complementar das obras
platénicas, permitindo uma analise mais abrangente sobre o tema da harmonia na
alma. Ao conectar os insights da Republica (Livro Il) e das Leis (Livro Ill), podemos
enriquecer nossa compreensdo sobre como a musica influencia a formagdo do

cidadéo e a organizagdo da cidade.

Palavras-chave: Platdo. Musica. Harmonia. Republica. Leis.



ABSTRACT

From reading Plato's Republic and Laws, it is observed that music can contribute to
the education of new citizens and their functions in the city. Musical pleasure is, roughly
speaking, one of the ways to educate sensitivity. This work explores the
interconnection between education and harmony through music, aiming to reproduce
beauty and balance in the formation of citizens. The objectives of this study are outlined
in response to the relevance attributed to music as a pedagogical proposal capable of
promoting harmony of the soul. The aim is, firstly, to analyze the characteristics of the
musical form, identifying elements that enable the organization of the individual's soul.
Next, we seek to understand to what extent this musical structure contributes to the
formation of citizens in dialogues. To achieve these objectives, we adopted a
bibliographical research method, exploring the works of Plato and other pertinent texts.
A significant contribution of this study is the complementary approach to Platonic
works, allowing a more comprehensive analysis of the theme of harmony in the soul.
By connecting insights from the Republic (Book Il) and Laws (Book Ill), we can enrich
our understanding of how music influences the formation of citizens and the

organization of the city.

Keywords: Plato. Music. Harmony. Republic. Laws.
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INTRODUGCAO

A expressao artistica é parte importante da existéncia humana e se constitui
em uma dimenséo decisiva na formagao de identidades dos povos historicamente.
Ferreira Gullar (1982) diz que a “arte existe porque a vida ndo basta”. Esta reflexao
€ a sintese da praxis do fazer artistico, porque, além de estética, € necessaria,
organica e vital. Observamos que a arte faz parte da ansia do ser humano pelo
transcendente, pelo metafisico, ultrapassando as barreiras do tempo e do espaco e
penetrando a alma. Ansia esta, que ndo se mostra passageira, mas perdura toda a
vida e perpassa as geragdes na histéria da humanidade, justamente, porque o som
faz parte da natureza humana, somos seres sonoros. A musica, apesar de ter tempo
demarcado, nos tira do tempo e nos faz perder a nogao que ele esta passando. Faz
parte do que os gregos chamavam de Kairés, o deus que regia o tempo nos
momentos vivenciados em plenitude, em distingdo ao tempo cronolégico (Chronos),
matematicamente demarcado.

Na Grécia antiga, a mitologia atribuia a musica origem divina e como seus
primeiros intérpretes eram deuses e semideuses, como Apolo, Anfido e Orfeu', a
ela foram atribuidos poderes e a capacidade de curar doencgas, purificar o corpo e
a alma. Atualmente muitas destas capacidades ja foram comprovadas
cientificamente, porém a abordagem na Grécia era essencialmente mitologica e
intuitiva. Os instrumentos mais comuns eram a lira, a citara (instrumentos de cordas)
e o aulo (instrumento de sopro), a musica era monddica® e tanto instrumental,
quanto cantada e em alguns casos alternando as duas modalidades. A palavra
musica foi um termo adjetivo para arte das musas (Grout; Palisca, 2001, p. 19), na
qual estavam compreendidas diversas modalidades de arte e a contemplagado da
beleza da verdade, que amplia enormemente o sentido da musica. A partir do século
V a.C foi atribuido ao termo a ideia de arte dos sons, justamente pela evolugédo das
técnicas atribuidas a lira e ao aulo®. Desta forma ela era indissociavel da poesia e
da linguagem, que sera tratada nos livros propostos em sua maioria como discurso.

Do ponto de vista da teoria musical grega, Grout e Palisca denominam de Harmonia,

1} GROUT, Donald Jay; PALISCA, Claude V. Histéria da musica ocidental. Tradug&o Ana Luisa Faria.
Lisboa: Gradiva, 2001. P. 17

2 Monodia: Cantada por uma sé pessoa.

3 ROCHA, Roosevelt. Introdugéo a teoria musical na antiguidade Classica. Via Litterae. 2009, p. 139.
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o sistema tedrico apresentado na Grécia, termo que discutiremos no decorrer do
trabalho.

Platdo foi fundamental para constituir as bases da cultura ocidental; ele foi
um dos principais pensadores da Grécia antiga, sobre a qual esta fundamentada a
questdo do ser e a suas esséncias. Estudar Platdo significa retomar as entranhas
da civilizagao ocidental. A musica, aqui em questao, foi utilizada pelo fildésofo como
uma maneira de estruturar a educagdo e a propria legislagdo da polis®.
Consideramos importante verificar a estruturacao atribuida pelo filésofo a musica e
os poderes que Platdo observava nesta linguagem. Sendo ele, um gigante do
pensamento e oferecendo as bases para estudos filosoficos, ontologicos e sociais
até os dias atuais, suas observacgdes sobre a musica, em sua maioria, mantém-se
ainda dignas de observacgéao e estudo, conforme sera apresentado na pesquisa.

A musica apresenta relevancia social universal, ela atravessou a historia da
humanidade e em todas as culturas de que se tem conhecimento ela se manifesta
de forma espontanea, como algo inato ao ser humano. A pesquisa do tema proposto
neste trabalho se justifica pela sua importancia da musica na existéncia humana,
pela necessidade que o ser humano tem de educacéo para a convivéncia social e
para o equilibrio de suas forgas interiores através da musica, um dos poucos
recursos ilimitados, irrestritos e universais disponiveis para a formagdo humana e
ainda o equilibrio da alma.

As inquietudes da pesquisa de Mestrado nasceram da pratica pedagdgica
como professora de musicalizagdo e canto coral. E instigante observar o
desenvolvimento auditivo, cognitivo e afetivo de criangas tdo pequenas quanto as
da educagao infantil, e como ha disparidade significativa na apreensdo de
conhecimentos entre os que possuem estimulagcdo musical, frente aos que n&o sao
estimulados, ressalto que ela ndo € a unica ferramenta para a educacido da
sensibilidade, mas certamente é uma das mais eficazes. A pretensao € de observar
o sentido da musica em Platdo, perceber suas caracteristicas e problematizar como
ela contribui para a organizacdo humana. O filésofo inicia os dialogos sobre o
discurso filosofico e a musica logo surge como tema de suas abordagens. Para ele,
a musica estava intimamente ligada com a boa disposi¢éo e formagao da alma, pela

* Polis: € uma palavra grega que significa "cidade" ou "cidade-estado", demarcando uma unidade
politica.
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qual a educacéao deveria iniciar.

No corpus platdnico, as discussdes sobre educagao dos guardides da polis
grega colocaram a musica no centro do processo formativo da alma, ao lado da
ginastica, que estaria voltada para o aperfeicoamento do corpo. Os dialogos
demonstrarédo que ele se ocupou em distinguir que tipo de harmonia musical deveria
ser utilizada na formacgao dos cidadaos e com quais discursos, a musica deveria ser
composta. Os gregos viam a musica de forma tdo elementar, que Platdo, mesmo
diante de uma funcdo com habilidades fundamentalmente fisicas, percebe que o
guardido precisaria, antes mesmo de saber lutar, distinguir o amigo do inimigo, ou
nao lhe valera toda a forga se ndo souber contra quem lutar. Em outras palavras,
seria necessario ao guardido uma disposicao de alma que o fizesse agir com
parcimbnia e com moderagdo, uma espécie de temperanca que se mesclaria a
coragem, tdo fundamental para a guerra.

Diante desta perspectiva, interessa-nos observar de forma especial de que
maneira Platao relaciona a harmonia musical com a harmonia da alma do guardido
(Na Republica) e na cidade (nas Leis) e quais elementos musicais s&o apresentados
naquele contexto, para assim verificar de que forma eles contribuem para o bom
equilibrio e a boa disposi¢cao da alma. Quais os principais pontos podem ser
elencados, apresentados e observados para o desenvolvimento da virtude, tao
exaltada pelos gregos e que habitava constantemente o pensamento filosofico
platénico. Enfim, a proposta € circunscrever, a partir dos dialogos A Republica, livro
lll, e as Leis, livro Il, para, a partir da reconstrugdo da argumentagéo do proprio
fildsofo e de sua analise, investigar a relagdo nestas obras entre a harmonia na
musica e na alma humana.

Os dialogos platénicos foram escolhidos por apresentarem um conteudo
atualizado, proximo das vivéncias das aulas de musica. Nao somente pela
importancia histérica dos escritos, mas pela forma de abordagem e relevancia
demonstrada ao tema. A escolha das obras determinadas: a Republica e as Leis,
foi por conta da quantidade de passagens envolvendo a questdo musical. Durante
os estudos, observamos os diversos elementos musicais que eram tratados nesses
livros. Além dos dialogos platénicos que serdo a base para o trabalho traremos
comentadores, entre eles Francesco Pelosi (2010), que traz uma abordagem da
musica identificada com a filosofia e partir dela para uma analise sobre os temas
acima descritos nos dialogos da Republica e das Leis, para ao final apresentar as
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conclusdes sobre de que maneira as caracteristicas e formas musicais afetam a
alma do cidadao.

Tanto nas Leis, quanto na Republica, a importadncia da musica enquanto
processo educativo é ressaltada, porém, enquanto a segunda trata mais
objetivamente da educagéo dos guardides, por sua importancia na estruturagéo da
cidade, a primeira traz uma organizagdo dos coros no corpo social da colonia dos
Magnésios.

Na Republica, trataremos da estrutura musical apresentada pelo Livro lll,
subdividida em A Harmonia da Alma, Discurso, Harmonia (musical) e Ritmo. Nas
Leis, abordaremos a musica em suas representacdes coletivas, através da forma
como se fara o controle de toda a musica utilizada pelos coros para as celebragdes
na cidade.

As nogdes do termo alma, sdo diversas nos dialogos Platdnicos, para saber
que alma estamos a abordar buscaremos inicialmente estas definigdes.

As obras escolhidas foram selecionadas apds a leitura preliminar de todos os
livros das Leis e da Republica. A selecao foi realizada a partir da repeticdo do tema
nos dialogos observados. Com os livros selecionados foram realizadas analises e
categorizagao de palavras-chave no universo dos trechos dos dialogos propostos,
tais como: harmonia, musica, e os elementos musicais, como canto, instrumentos e
voz. A partir do levantamento das passagens dos dialogos que recobrem estes e
outros conceitos adjacentes, pretendeu-se relacionar como esta estrutura musical
contribui para a boa disposi¢cao da alma dos cidadaos. Apos a construgao das ideias
iniciais voltamos aos dialogos originais para observar além das categorias, os
contextos e as ideias propostas acerca da relagao entre harmonia, alma e musica.
Em seguida adicionamos os comentadores ao dialogo. No primeiro capitulo sobre a
Republica sera abordada inicialmente a conceituagdo de alma neste dialogo, em
seguida sera abordada a educagao musical na Republica e seus discursos e mitos.
Na sequéncia serdo abordadas as categorias utilizadas pelo proprio dialogo das
partes da musica: harmonia e ritmo, posteriormente serdo abordados os elementos
supra musicais e como a musica se relaciona com a cidade e com o cidadao. Nas
Leis sera abordada a estruturacédo das atividades musicais e concomitantemente o
contexto em que a musica se apresenta a partir da relagdo ja exemplificada pela
Republica, na sequéncia sera abordada a relagao de prazer e dor e como a musica

é utilizada neste contexto.
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1 PRIMEIRO CAPITULO: A MUSICA E A HARMONIA NA REPUBLICA

1.1 A alma na Republica

Os dez livros da Republica® analisam, como tema central, a quest&o da justica.
Platdo desenvolve suas teses, argumenta sobre as vantagens e desvantagens de ser
justo, através do dialogo entre personagens, a fim de concluir que somente o homem
justo sera verdadeiramente feliz®. A cidade ideal, plasmada ao longo do didlogo,
deveria conter cidadaos capazes de preferir a vida em comum as coisas privadas, em
especial quando a fungédo que ocupam, como é o caso dos guardides, assim os exige.
Os guardides eram uma classe de soldados encarregados de proteger e administrar
a cidade ideal; eram uma parte fundamental para a cidade ideal pelas fungdes que
poderiam desempenhar, a saber, guerreiros e governantes; os guerreiros, na defesa,
e 0s governantes, na administracdo da polis. No dialogo proposto, os guardides eram
selecionados desde jovens com base na demanda e na capacidade para a defesa da
cidade. Eles passavam por uma rigorosa formagao — educagao-, que incluia tanto o
treinamento fisico, quanto o “intelectual”.

Este “intelecto”, como o conhecemos hoje, é um dos aspectos contidos no que
Platdo denomina por alma. Este termo é um dos conceitos-chave para a pesquisa, por
que € sobre ele que incide a educacédo, a musica e os discursos propostos nos
dialogos. A pesquisa se ocupara dos elementos constitutivos e atributos que a musica
possui, para que possa harmonizar a alma. Surge assim a necessidade de definir este
termo, ainda que brevemente. Para Platdo, a alma € uma entidade imaterial e eterna,
que é “separada” do corpo e possui caracteristicas diversas. Santos (2009, p. 71)
explica que, na Republica, o conceito que aparece mais comumente sobre alma é a
“parte do homem da qual lhe vem a vida” 7. Robinson (2010)2, por sua vez, afirma que
ha diversas tradugdes possiveis para o termo alma: aion, thymos, nods, phrenes, etc,
todas elas com referéncia a psicologia humana. Contudo, o termo psykhé é utilizado

> Utilizaremos como base a seguinte edigdo em portugués: PLATAO. A Republica. Trad. e notas Maria
Helena da Rocha Pereira. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian, 1990.

® Ribeiro, Leonardo Hugo. Papel da Musica na Educacgéo Segundo Platdo. UFB, 2001, p. 3.

’ Santos, Jo&o Trindade. Para ler Platdo: Alma, Cidade e Cosmo. Tomo lIl. So Paulo: Edigbes
Loyola, 2009.

8 Robinson, Thomas M. As Origens da Alma: os Gregos e o conceito de alma de Homero a Aristoteles.
Organizagéo Gabrielle Cornelli. Sdo Paulo: Annablume, 2010, p. 16.
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por Reis (2007, p. 16) para definir o conjunto das “partes” da alma que da origem ao
termo psicologia®.

No livro IV da Republica, estao alguns dos principais pontos sobre a concepgao
da alma em Platao, dividida em trés “partes” distintas. Conforme explica Santos (2009)
a parte racional (logistikon) é a aquela mais elevada da alma, associada a razéo e a
capacidade de pensar, raciocinar e buscar a verdade e a justica, determinando o
aspecto da racionalidade. A “parte” irascivel (thymoeides) relaciona-se as emogdes e
aos estimulos externos, como a ira e a coragem. Por fim a “parte” concupiscente
(ephitymetikon) lida com desejos e apetites fisicos, como fome, sede e desejo sexual,
conforme se verifica na seguinte passagem da Republica:

Uma parte era aquela pela qual o homem aprende, outra, pela qual se irrita;
quanto a terceira, devido a variedade de formas que ostenta, ndo dispomos
de um nome unico e especifico, mas designamo-la por aquilo que nela é mais
eminente e mais forte: chamamos-lhe concupiscéncia, devido a violéncia dos
desejos relativos a comida, a bebida, ao amor e a tudo quanto o acompanha;
e chamamos-lhe amiga do dinheiro, porque é sobretudo com dinheiro que se
satisfazem os desejos dessa espécie (Rep. IX, 580d-¢e).

Trata-se de uma “triparticdo” proposta para entender a alma em suas diversas
motivagdes e nuances, com sua capacidade racional, sua fonte motivadora de ira e
dos demais apetites em geral. Contudo, a harmonia entre as essas “partes” ou
principios motivadores da agdo humana € peca chave para o equilibrio tanto na alma,
enquanto uma unidade psiquica, ou seja, a soma do que essencialmente move o ser
humano, quanto na cidade, entendida como a unidade em busca do bem comum. A
justiga, virtude central no dialogo, admite que, tanto a harmonia na cidade, quanto na
alma, aconteceria se cada classe de cidadaos cumpra bem a fungao que Ihe compete,
em busca do bem comum; a semelhang¢a da harmonia da alma que somente seria
atingida se suas partes ou principios motivadores concordassem com aquilo que € o
melhor, externalizando atos de moderagao e de justica por exemplo. Por outro lado, a
injustica seria o correspondente diretamente inverso, ou seja, a ingeréncia, a
desordem ou a desproporcionalidade entre as partes da alma e as classes de
cidadaos, levando cada uma delas a infelicidade, sendo causa de doengas, vicios,
fealdade e fraqueza.

° Reis, Maria Dulce. Triparti¢cdo e unidade da Psykhé no Timeu e nas Leis de Platdo. Belo Horizonte/MG,
2007.
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Santos (2009, p. 76) esclarece que ndo ha na Republica grandes novidades
sobre o conceito de alma. Entre as no¢cdes apontadas nos outros livros Platdnicos,
traz especificidades como a capacidade de ser a sede das virtudes e por isso atuar
como principio unificador das partes, que esta diretamente ligado a ideia do bem
comum. Isso significa dizer que, se as partes estiverem buscando o bem comum do
todo, submeter-se-d0 ao que é importante para o coletivo. Por isso, o homem deve
viver justa e racionalmente, em conformidade com o bem comum.

Em especial na Republica, na busca do conhecimento e da justica, a
racionalidade desempenha um papel fundamental entre as partes da alma. Refere-se
ao uso da razdo como a faculdade mais elevada e distintiva do ser humano, capaz de
discernir a verdade, o bem e a beleza. E por meio dela que se da a aprendizagem,
pela qual o guardido sera educado especialmente com auxilio da arte musical. O
filbsofo é quem tera a sabedoria para promover a harmonia entre as partes, conforme

expoe Reis:

A contemplagao das formas inteligiveis & afirmada como acessivel ao filésofo,
por meio da dialética, e esse saber especifico &€ necessario para garantir a
harmonia e a virtude, na alma e na cidade (Reis, 2007, p. 23).

Conforme o texto acima, a dialética seria um dos meios para promover a
harmonia da alma e ainda da cidade, por meio dela este encaixe harmonioso seria
proporcionado. Sera justamente para educar a alma, possibilitando-a a harmonia entre
0s principios animicos, que a musica sera utilizada como ferramenta que atua na
sensibilidade, promovendo uma melhor conformagdo desta. Desta maneira, o
conhecimento da relagdo harménica € uma forma de replica-la nas relagdes internas
e externas. Esta harmonia diz respeito a uma relacdo de equilibrio entre os trés
principios hierarquicos da psykhé. Hierarquicos, porque seria por meio do principio
racional (logistikon) que se estabeleceria a harmonia entre as partes, pois ele é que
possui as condi¢des de promover a unidade da alma como um todo, enquanto que os
demais principios deveriam se submeter ao racional, a fim de que cumpram
adequadamente a funcédo que Ilhes compete. Por exemplo: ao principio desiderativo
cabe a fungéo de desejar; porém a medida e o melhor “objeto” a ser desejado, visando
ao bem da alma e das agdes praticadas no corpo politico somente seriam possiveis
através da acdo do principio racional. E este quem tem a capacidade de dar medida
ao desejo, a0 mesmo tempo que apresenta aquilo que € mais valoroso a ser desejado.
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Logo, o problema da alma apresentado na Republica, portanto, trata nao
somente da unidade das partes, mas de como educa-la para que seja justa e possa
deixar-se conduzir pelo principio racional. Portanto, se faz necessario educar o
guardido também pela musica, além da dialética.

A virtude sera entdo o resultado da relacéo entre as trés partes da alma e, por
isso, sera necessario educar o cidadao para que a atinja. A educagéao para a virtude
sera também a educacao para a verdade e para a liberdade, tornando o individuo
capaz de governar seus apetites e de equilibra-los com as demais partes da sua alma,
possibilitando-o ser também livre pela sua autonomia. A plena realizagdo de sua
humanidade corresponde, na Republica, a plena realizagdo do logistikon, enquanto
aquele principio animico capacitado para atingir a harmonia da alma, que pode ser
interpretada como o estagio mais proximo do divino no homem (cf. Reis, 2007). Assim,
se a racionalidade torna-se de fato o guia da alma, esta sera orientada pela escolha
do que é mais valoroso, racional e bom. Em suma, € por este meio que Platdo
estabelece a necessidade de uma educacdo que vise antes de tudo o interior,
responsavel por determinar a vida e agdo humana na polis, com base no arranjo

interno de sua alma e em qual parte esteja no governo do todo.

1.2 A educagao musical na Republica

ApdOs uma breve explanagao sobre o conceito de alma na Republica, iremos
investigar a partir daqui o modo como a musica pode contribuir para a plena realizagao
do cidadao, provocando nele a virtude. Afinal, para os gregos, a musica estava
intimamente ligada a alma, pela qual a educagdo deveria versar. Como vimos, a
educacdo na Grécia antiga, em especial na Republica, era pensada com vista na
aquisicao de virtudes, contida no conceito de paideia, ou seja, enquanto formagéo
integral do homem grego. Ela envolvia a cultura, o exercicio politico, a convivéncia em
comunidade e, principalmente, o desenvolvimento da razdo racional; ou seja, uma
formacgao abrangente. Para Werner Jaeger (1995, p. 1), o termo educacgao precisa ser
entendido em sua amplitude do seguinte modo:

N&o se pode evitar o emprego de expressdes modernas como civilizagao,
cultura, tradicdo, literatura ou educagao; nenhuma delas, porém, coincide
realmente com o que os Gregos entendiam por Paideia. Cada um daqueles
termos se limita a exprimir um aspecto daquele conceito global, e, para
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abranger o campo total do conceito grego, teriamos de emprega-los todos de
uma so vez (Jaeger, 1995, p. 1).

Esta amplitude torna o conceito da prépria educagcdo pela musica mais
consonante dentro do contexto grego, haja vista serem necessarios meios ou
ferramentas que possibilitassem a aquisi¢cao dessas qualidades, a ponto de promover
uma formacgéo integral. Esta abordagem, portanto, € algo muito particular da forma
grega na antiguidade. A musica, pois, estava intimamente ligada com a alma, pela
qual a educacao deveria versar.

Surgem entdo as no¢des de educacgao para a virtude (areté) e seus primeiros
tracos s&o registrados na Republica de Platdo. A formag&o para a areté significa
educar com vista no resultado da exceléncia humana, a fim de provocar a aquisi¢ao
da verdadeira honra, da for¢a, da coragem e da nobreza de alma, no intuito de tornar
cada individuo em um cidadao excelente. A esse respeito, Jaeger (1995, p. 25)

novamente atesta:

O tema essencial da histéria da formagao grega € antes o conceito de arete,
que remonta aos tempos mais antigos. Nao temos na lingua portuguesa um
equivalente exato para este termo; mas a palavra "virtude" na sua acepgao
nao atenuada pelo uso puramente moral, e como expressao do mais alto ideal
cavaleiresco unido a uma conduta cortés e distinta e ao heroismo guerreiro,
talvez pudesse exprimir o sentido da palavra grega. Basta isto para
concluirmos onde devemos procurar a origem dela. E as concepcdes
fundamentais da nobreza cavaleiresca que remonta a sua raiz. Na sua forma
mais pura, € no conceito de areté que se concentra o ideal de educacao dessa
época (Jaeger, 1995, p. 25).

O conceito de areté compreende até mesmo significados de educagao
espiritual — aqui entendido como aquelas qualidades relacionadas ao nous, ou seja,
ao intelecto. A areté esta intimamente ligada a honra, de forma que era nos principios,
que davam sentido e significado e finalidade da vida para a nobreza, o que delata uma
forma de existéncia cultural do povo grego, para Jaeger era algo inseparavel da
habilidade e do mérito, muito mais amplo e profundo do que pensamos na
contemporaneidade como educacgéo, um processo mais voltado para a apreensio de
informagdes. A partir desta maneira de entender a educagao, o projeto filosofico e
pedagogico da Republica nasce da necessidade da formagdo do homem para a
plenitude; trata-se de um projeto inteiramente pedagdgico com bases filosoficas — e
porque nao dizer, psicoldgicas, tendo em vista a alma como o centro da educagao no
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dialogo platénico - e com fins de vivéncia em comunidade, isto &, da melhor formagéo
politica possivel.

A partir dos escritos, Platdo explica como seria a educacgao ideal para cada uma
das classes de cidadaos - guardides, artesdos e governantes -, tendo em vista que
todos na polis precisariam de virtudes tais como a temperanca e a aceitacdo de
submissao aos governantes, com vista no bem comum. A paz seria obtida através da
educacéo e do sentimento de comunidade, ou seja, da realizag&do de cada cidadao de
acordo com sua fungdo. Platdo ndo nega as paixdes humanas, mas argumenta que
elas precisam ser organizadas para que cada um possa exercer a fungao politica que
compete a sua classe, sem que outros interesses e desejos se sobreponham aquilo
que € justo para a cidade como um todo. Para ele, a musica e a ginastica, bem como
o exercicio dialético pela filosofia, “purificam” a alma em ultima instancia, e é pelo
governo do principio racional que se alcancgaria a unidade da alma desejada; e, por
conseguinte, as agbes externalizadas por esta alma seriam divinas e concorreriam
para o bem da cidade.

Ora, no livro Il da Republica é possivel perceber que a discussdo a que se
dispéem Socrates, Adimanto e Glauco, enquanto personagens do dialogo, gira em
torno da formagao da classe de guardides da bela cidade (kallipolis). Para tanto, os
temas da ginastica e da musica sao apresentados como instrumentos possiveis e
necessarios para a boa constituicdo do corpo e da alma dos cidad&os. O dialogo entre
Socrates e seus interlocutores busca designar como devem ser os guardides da
cidade ideal, plasmada em pensamento nesse dialogo. Parece consenso entre os
personagens que, para ser digno da fungcdo de guardido, o corpo e alma deste,
deveriam manifestar, desde cedo, o equilibrio, despertado pelas melhores
inspiragdes. Por conseguinte, ndo deveriam os guardides serem expostos a tudo o
que pudesse |Ihes causar o desequilibrio, principalmente a mentira e a injusti¢ca, sendo
estes vicios prejudiciais a cidade.

Logo, a relagdo com a musica assume caracteristicas politicas e sociais
imprescindiveis para a formagao da polis, muito além do mero entretenimento ou da
estética e faz parte da cultura e da forma de manifesta-la em diversas reunides sociais

e demais aspectos, como a legislacdo'® e a religido Desta maneira, ¢ adicionada a

19 No segundo capitulo, esse empreendimento legislativo sera demonstrado através das andlises
platbnicas no didlogo das Leis.
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musica uma parcela consideravel dos feitos sociais e politicos, utilizando de
predicativos proprios do som e da musica, como poder de articulagao social, e com tal
importancia, torna-se necessario um cuidado com sua estrutura, seu conteudo e seu
formato para garantir que a musica seja utilizada para produzir os efeitos esperados
na boa formagao da cidade.

Como dissemos, as caracteristicas do cidaddo pensadas por Platdo abordam
uma inter-relagao entre a forma como sua alma esta organizada, segundo suas partes
ou principios animicos, e o que se faz, ou seja, sua ag&o no corpo politico. Esta relagéo
sera tramada inclusive a partir da “educagdo musical’, justamente pelas
caracteristicas e potencialidades da musica, que penetram mais fortemente no interior
do individuo, como veremos adiante. Na Republica, o autor deixa claro a maneira que
o cidadao deve ser educado pelas vias da musica, para que adquira uma formagao
pacifica e persuasiva, que resulte em um comportamento sem ambicdo desmedida,
com bom senso e moderagdo em todas as circunstancias. Neste contexto, os
argumentos do dialogo nos fornecem elementos para observarmos o quanto a musica
€ considerada capital para educagdo, sendo um elemento fundamental para a
educacgao desse cidadao.

Assim como as demais artes ou técnicas e afazeres necessarios a cidade, uma
se destaca pela importancia da defesa do grupo: a arte da guerra e, para tal, os
guerreiros deveriam, segundo o dialogo, ser déceis com os outros cidad&os e valentes
contra os inimigos. Uma das questdes que se coloca é a de como formar este guardido
para que tenha um comportamento digno com a sua fungédo politica que Ihe compete.
Uma passagem do livro Il aponta que o guardido devera ter uma natureza amiga do
saber (Rep. Il, 376a), sendo também filésofo, além de impetuoso, rapido e forte. O
guardido, caso venha a se destacar como possivel governante da polis, poderia se
tornar amante do saber, ou seja, um verdadeiro fildsofo. Para educa-lo desta forma,

bem como aos demais guardides, Soécrates assim argumenta:

Entao que educagéo ha de ser? Sera dificil achar uma que seja melhor que a
encontrada ao longo dos anos - a ginastica para o corpo e musica para a
alma? [...] Ora, comegaremos por ensinar primeiro a musica do que a
ginastica? [...] Incluis na musica a literatura, ou ndo? Decerto. Mas ha duas
espécies de literatura, uma verdadeira e uma falsa (Rep. Il, 376e).

Socrates, em seus argumentos, afirma que sera dificil encontrar forma mais

adequada para a educagdo do que a musica para a alma e a ginastica para o corpo,
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embora hierarquize o processo iniciando a discussao pela musica. O argumento do
fildsofo ressalta que se deve iniciar antes pela musica, justamente porque o mais
trabalhoso de qualquer projeto é o comego, para que a alma seja moldada e
reconheca sua matriz nos mais nobres sentimentos desde muito cedo. Os homens
que forem bem educados deverdo gerar confianga entre o grupo dos guardides e
provocar a harmonia na cidade. Desde o inicio do dialogo sobre a musica, um aspecto
importante que surge é o problema da literatura'' neste processo educativo e musical.
A falsa literatura, ou o falso logos citado no dialogo diz respeito as fabulas que sao
contadas para as criangas desde cedo e n&o tém compromisso algum com a verdade,
provocando a adesao delas a imagens mentirosas que ndo provocam nenhum tipo de
nobreza (cf. Rep. Il, 377d). Estas mentiras sem nobreza tratam de narrativas sem
proposito definido e com uma finalidade diferente dos valores éticos que se espera
encontrar no melhor cidadao.

Socrates, Glauco e Adimanto seguem o dialogo estabelecendo relagbes entre
a educacgao provocada pela musica. Ha um dialogo consensual entre as personagens
de que a musica venha a ser capaz de formar a alma e que, por esse motivo, 0s
processos educativos deveriam comecar por ela. Sécrates ressalta que a divindade
concede aos homens duas artes, a ginastica e a musica, para que sejam assim
utilizadas. Nesta abordagem introdutoria, o dialogo ja aponta para uma necessidade
de harmonia, que pode ser entendida, neste caso, como sinénimo de equilibrio,
demonstrando dois mecanismos distintos que resultam na harmonia do mesmo ser,
ou seja, a harmonia estabelecida pela musica e boa constituigdo do corpo, através da
ginastica. Deixando de lado o problema desta — por ndo se encontrar no foco desta
dissertacio -, passaremos a demonstrar de que modo a musica € determinante para
a construcao dessa classe de cidadaos e, em especial, da necessaria conformagao
de suas almas para o exercicio da guarda da cidade.

Apesar do sentido amplo da arte das musas envolver todo tipo de arte, tais
como a literatura, a poesia, a danga, a pintura e a representacao, o foco neste trabalho
€ a partir do recorte da musica enquanto producdo do som e suas peculiaridades. Os
elementos basicos da musica foram constituidos historicamente como uma produgao

sonora composta por ritmo, harmonia e melodia; porém, na Grécia antiga, o autor dos

L Embora a tradugdo que utilizamos do dialogo opte pela palavra “literatura”, o texto grego menciona a
palavra logos; ou seja, trata-se do discurso, das palavras que estdo envolvidas nas artes, incluindo na
musica, e que serdo a partir de agora discutidas como parte integrante da educagéo musical.
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versos compunha levando em consideragao estes diversos elementos e a utilidade
deles na convivéncia politica, o que deixa a produgdo mais complexa e propde
conexdes ndo tdo comuns ao nosso tempo. Desta forma, é claro no dialogo que n&o
existia uma distingéo clara entre varios termos ligados as areas semelhantes como a
pintura, a danca e o teatro, enquanto representacdo. Conforme nota de Maria Helena
R. Pereira (2012, p.126, nota 54), a musica e a poesia eram uma unica coisa para 0s
gregos. A fim de empreendermos esta nossa analise, vamos separar os elementos
que nos auxiliam a observar os elementos mais voltados as questdes sonoras,
enquanto técnicas, do que corporais ou representativas, embora estejamos
conscientes de que as composi¢coes da época levavam com conta todos estes
elementos justapostos.

Segundo Pelosi (2010, p.1)'?, desde o Fédon, a musica era abordada nos
dialogos platénicos com distintas atribui¢cdes, entre elas a questéo estritamente sonora
e outro relacionando a musica identificada com a filosofia; atribuindo, assim, a musica
um significado que esta além de si prépria, quando a ela é atribuida uma experiéncia

musical:

As reflexdes platdnicas sobre a musica parecem ser uma tentativa genuina
de compreender e administrar a comunicagdo musical. Uma tentativa de
explicar e utilizar, para fins politicos e filosoficos, o que acontece quando se
vive uma experiéncia musical, mostra a forma como Platdo concebe
entidades e mecanismos envolvidos na recepcdo da musica: alma e corpo,
intelecto, emocoes, paixdes e percepgdes . Na reflexdo platdnica o auténtico
interlocutor da musica é a alma (Pelosi, 2010, p. 6).

Esta percepg¢ao sobre a maneira como a musica alcanga a alma determina que
ela pode condicionar a psiqué, a maneira de uma filosofia musical orientada. Pelosi
(2010) chega a descrevé-la como uma espécie de “cura filosdfica da alma”, como uma
maneira eficiente de tratar a emocéo, os desejos e até mesmo o principio racional.
Trata-se, na imagem de Pelosi, de algo medicinal, conforme a crenga nos poderes
“divinos” da musica. Para chegar a este nivel de complexidade, Pelosi (2010) trata a
musica como uma forma de comunicagao psicolégica, uma forma de acesso a alma,
e, por meio dela, € conduzido o habito que, desde a educacgao primaria, devera

orientar a educacgao da alma virtuosa.

12 PELOSI, Francesco. Plato on Music, Soul and Body. Cambridge University Press, 2010.
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Esta visdo sobre a musica é altamente utilizada pela musicoterapia atual, mas
na antiguidade Grega assumia postura dogmatica, espiritual, porque os povos da
antiguidade entendiam a musica como algo ofertado pelos deuses. As fungdes
psicoldgicas e educativas da musica s&o as abordadas nos dialogos propostos e, para
isso, Platao realiza analise da estrutura da teoria da técnica musical. Esta atitude nos
parece ter sentido diante da capacidade psicologica e da fungao educativa da musica
até hoje. Trata-se de uma forma de equilibrar os apetites da alma por meio de um

habito educativo musical, como discutiremos a seguir.

1.3 Discursos e mitos

Os discursos e mitos apresentados no dialogo da Republica estabelecem a
relagdo conjunta entre a sonoridade proposta e o conteudo. As letras ou, como traz o
préprio autor, o discurso (logos) utilizado na poesia sdo uma unica coisa com 0O
conteudo que constitui a arte musical. Este € o aspecto mais importante para o
dialogo, que se concentra mais intensamente neste item, a saber, no conteudo, porque
trata daquilo que seria, de fato, dito aos jovens guardides; e este discurso seria uma
parte consideravel daquilo que se pretendia delimitar para a construcdo da bela
cidade.

Como a educagao deve iniciar pela mais tenra idade, em Rep. Il, 377c sao
denunciadas as “fabulas falsas”, que devem ser distintas das verdadeiras, e apos esta
selecdo, as maes e as amas de leite seriam persuadidas a contar aquelas que nao
contenham mentiras sem nobreza, demonstrando uma preocupac¢édo com o conteudo
proposto. No passo Rep. I, 377a-379a, Sdcrates condena sobretudo a literatura em
qgue os poetas afirmam uma possivel metamorfose do deus, por exemplo, em que este
poderia alterar sua forma ou mesmo escolher entre destinos bons e maus para os
homens. Para Socrates, sendo um deus fonte de todos os bens, ndo poderia jamais
gerar o mal ou ser fonte de algo duvidoso; ao contrario, ele seria fonte unica do bem,
da bondade, daquilo que é simples e verdadeiro em palavras e atos. Por isso, poetas
que forjassem tal mentira sobre os deuses n&o deveriam prosperar na cidade, e nem
mesmo essas falsas imagens deveriam ser incutidas no conteudo transmitido pela
musica. Afinal, como a maioria dos jovens ndo possuem condi¢des de distinguir entre
fabulas verdadeiras e mentirosas por si mesmos, € preciso selecionar, desde a

formacgéao, o que ha de mais nobre e inclinado a virtude para utilizar na educagéao deles.
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Ainda a fim de exemplificar essas fabulas repletas de mentiras, em Rep. lll,
386a'3, Socrates recupera trechos da lliada, atribuida a Homero, a fim de ilustrar a
maneira como os mitos eram difundidos e consolidados de geragdo em geracgao, a
ponto de se tornarem narrativas histéricas transmitidas através do recurso da
oralidade e creditadas como verdadeiras. Sécrates entdo questiona o quanto seriam
elas validas e como podem influenciar, de maneira negativa, na formagdo dos
guardides. Em oposicéo a estas “pseudoverdades” consolidadas pela linguagem dos
poetas, o filosofo indica que os guardides sejam essencialmente imitadores de
virtudes como a coragem, a sensatez, a pureza, a liberdade e todas as qualidades
desta espécie (cf. Rep. lll, 396c). Portanto, como homens livres, ndo poderiam os
guardides imitarem nada mais do que aquilo que correspondesse a suas fungdes na
cidade, deixando de lado aquilo que seria proprio de escravos como, por exemplo,
atos baseados em loucuras e desmedidas. Afinal, é desta classe de guardides que
sairdo os possiveis legisladores e governantes da polis e, por isso, uma formagéo
adequada deste grupo poderia interferir na maneira como a cidade seria efetivamente
governada no futuro: se por homens livres de suas paixdes ou por aqueles escravos
de si mesmos e de seus proprios interesses.

Pelosi (2010), explica que os interlocutores do dialogo representam diferentes
fungdes na narrativa: Sdécrates, o filosofo, estabelece a fungdo moral da musica;
Glauco estabelece questdes teorico-praticas; Damon, que € citado como fonte a ser
consultada de conhecimento técnico da musica, relaciona-se aos elementos e aos
efeitos psicoldgicos causados por ela; ja Glauco representaria o conhecimento técnico
para descrever e argumentar sobre as harmonias. No entanto, segundo Pelosi (2010)
nao acredita que Glauco nao tivesse condi¢des de opinar sobre o ritmo, por exemplo,
mas a forma de explicar a parte ritmica seria mais evasiva e de compreensao mais
articulada, e por isso demandaria um outro interlocutor, e talvez um novo dialogo,
deixando de ser abordada neste momento por Platdo na Republica.

Além disso, os discursos que exaltam a coragem, o destemor da morte e o
pavor a escravidao deveriam ser aqueles utilizados na verdadeira musica; para tanto,
os guardides deveriam ouvir, desde a infancia, histérias que estimulassem essas

virtudes e n&o o contrario. Essas e outras dualidades s&o bastante comuns no dialogo.

130 livro llI, assim como a maioria dos demais livros da Republica, foi provavelmente escrito por volta
de 420 a.C., e aborda diversos temas, como uma teoria politica, a organizagdo da cidade, a teoria
organica da cidade e uma teoria educacional fortemente baseada na musica.
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A relacdo entre for¢ca versus fraqueza, liberdade versus escraviddao, bem como
coragem versus covardia, demonstram constantemente este jogo de antdnimos
utilizados por Platdo a fim de precisar quais qualidades séo de fato virtuosas para que
os guardides sejam preparados para a fungédo que lhes compete no corpo politico. A
finalidade €, pois, a de constituir uma alma virtuosa, de tal modo corajosa e livre, que
nao tema nem mesmo a morte e que faca de tudo para nao se escravizar, nem sequer
sobre seus proprios desejos e interesses particulares. Ora, se desde a infancia o
guardido € incitado ao contrario da virtude, ou seja, ao temor do Hades e a preferéncia
da escravidao a liberdade, é mais provavel que se instale em sua alma um vicio como
a covardia, tornando-o menos capaz para a fungdo da guarda da cidade.

Vejamos mais de perto a forga que essas falsas imagens, instaladas por falsos
discursos, possuem. O didlogo cita exemplos como o mito do Hades, que é
apresentado pelos poetas como sendo um lugar aterrorizante. Para Socrates, além
das narrativas ndo serem passiveis de serem consideradas veridicas — por se tratar
de crengas e ndo de conhecimento verdadeiramente argumentado -, n&o teriam
qualquer utilidade na formagédo dos guardides da bela cidade. Imagens como a de
Poséidon, o deus dos oceanos, que poderia provocar abalos na terra, a ponto de que
o reino dos mortos pudesse aparecer a luz do dia, também seguem sendo
questionadas por Socrates. Afinal, trechos como esses falam de mortos que perecem,
almas sem espectros, tais como sombras irreconheciveis que se agitam sao criados
pela imaginagao dos poetas e geram imagens que, apesar de nao terem relagdo com
a verdade, tornam-se passiveis de serem tomadas como verdadeiras por quem as
ouve, através do repasse pela oralidade, sem que os poetas alertem a ninguém de
que tais narrativas sdo apenas fruto da imaginagao deles e ndo necessariamente
corresponderiam a algo verdadeiro. Em outras palavras, os logoi inventados pelos
poetas sdo acreditados como verdades e passam a existir no mundo e reger paixdes
como as de medo, por exemplo, que em nada contribuiram para a virtude da coragem
dos guardides por esses discursos educados.

Na sequéncia da discussdo, Soécrates cita outros exemplos de discursos,
extraidos tanto da lliada quanto da Odisseia, € que nédo deveriam fazer parte da
educacgao dos novos cidadaos da polis, a saber:

Como fumo, a alma partira para debaixo da terra, soltando um pequeno
grito... Tal como os morcegos no recesso de espantosa gruta esvoagam aos
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gritos, quando algum cai da fila suspensa da rocha, e se seguram uns aos
outros, assim elas partiam juntas, soltando pequenos gritos (Rep. I, 387a).

O autor descreve duas passagens diferentes, que apresentam gritos de pavor
em contextos de morte e de escuridao, situagées que gerariam medo e ndo seriam
adequadas para educacdo, sobretudo na primeira infancia. Ora, o que esta sendo
criticado por Socrates € o uso de expressdes como gemidos, mentiras, lamentagdes,
desgragas, o medo, bem como qualquer tipo de ofensa a honra dos deuses (Rep. Il
387c — 388e); aléem de outras narrativas que assumem imagens de verdade, enquanto
sdo somente imaginacdo e mesmo assim influenciam a formagédo do guerreiro. Por
isso, Socrates afirma que pedira licenca a Homero e aos outros poetas, a fim de
apagar essas e outras passagens do dialogo que, apesar de serem poéticas e doces
aos ouvidos, e que por isso mesmo ndo deveriam ser ensinadas as criangas, se as
querem futuros adultos que deveriam ser livres de quaisquer sentimentos de medo.
Logo, o autor identifica a existéncia de outras formas poéticas, inspiradas pela Musas,
que poderiam servir para tal fim, porém elas precisariam ser pensadas neste contexto
pedagogico e persuasivo, visando o objetivo a ser atingido.

Com estas colocacgdes, Socrates alerta acerca de como o medo pode contribuir
para a ma formacdo da alma do guardido. Desse modo, a musica, enquanto
instrumento de educacdo, deveria conter discursos contrarios a esses e que
estimulassem a coragem neste processo. deveriam ser discursos para a virtude,
baseados em valores éticos, em oposicao a discursos que provocassem o medo de
morrer, ou a mentira, lamentagdes e demais desgragas, que mais desarmonizariam a
alma, e provocariam o impeério das paixdes sobre o principio racional. Ora, para evitar
estes males que se propagam pela poesia, Sécrates propde que sejam vigiadas e
estudadas, por completo, as questdes de estilo, forma e temas dos discursos que
compdem as musicas. Certo de que os guardides deveriam ouvir desde a infancia o
que fosse adequado a sua fungao na cidade, os temas relacionados a morte poderiam
gerar muito mais arrepios € medo, ou seja, afecgdes nada convenientes para formar
um cidaddo em que se demanda coragem até diante da prépria morte, se necessario
fosse — como em um momento de guerra, por exemplo, onde se requer coragem em
beneficio do bem da cidade e de seus concidadaos. Socrates afirma que os guardides
deveriam temer, antes de mais nada, a condicdo de escraviddo mais do que a morte
e, portanto, deveriam rejeitar tudo que tivesse relagdo com o sombrio e com o

medonho, rejeitando na poesia e em seus discursos tudo que esteja relacionado a
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uma descri¢do imaginaria da vida do espirito apés a morte relacionada uma imagem
de punicao eterna.

Socrates toma ainda como outro exemplo a apresentacdo que a poesia
homérica fez de Aquiles, heréi da conquista de Tréia (cf. Rep. lll, 388a) que,
desesperado ao saber da morte de Patroclo, passa “a rolar-se em meio a imundicies,
espalhar cinzas sobre sua cabeca e chamar seus soldados pelo nome”. Aquiles,
perante o episodio doloroso da morte de Patroclo, é representado de forma excessiva,
e suas atitudes de luto fazem com o que ele seja “rebaixado” a condicdo dos demais
guerreiros, chamando-os pelo nome. Nesse trecho, a critica socratico-platbnica se
orienta aos excessos e aos impulsos exagerados de Aquiles que, a maneira de um
desatino perante uma dor insuportavel, causada por um apetite, no caso, erético, age
com destemperanca, inutilizando sua capacidade de raciocinio e de moderagao. Sua
atitude desmedida em nada se aproxima do equilibrio das partes da alma em busca
da utilizagdo da razdo, como vimos no inicio do capitulo, e apenas revela uma agao
externalizada por uma alma tiranizada por suas paixdes.

Por outro lado, deveriam ser difundidos pela musica discursos que contenham
imagens de homens honestos e célebres nas lamentagdes, visto que ao lamentarem-
se com moderagédo, sejam capazes de suportar com mais dogura a desgraca, quando
esta os atingir (cf. Rep. lll, 387e). Sécrates considera ainda inconveniente como os
poetas colocam deuses e herdis lamentando, por entre gemidos e gritos,
demonstrando que estes s&o esbogados como também afeitos a exageros de menor
monta, e esses discursos fariam com que os guardides n&o se sentiriam indignos de
procederem da mesma forma, ou ainda sob qualquer pequeno sofrimento, dar-se-iam
o direito de lamentar. Portanto, toda lamentagé&o, temor e fraqueza n&o deveriam fazer
parte da educagao do guerreiro, para que a alma deles n&o esteja proxima a estas
atitudes, em vez da coragem que lhes é necessaria.

Na visao de Socrates, a utilizacdo destes conteudos nas representagdes de
imagens em nada contribui para a educagdo nem mesmo dos artesdos e produtores,
ainda menos dos guardides. A temperanca, pois, devera ser estimulada também pelos
discursos poéticos, a exemplo do seguinte trecho de Odisseia, citado por Sécrates:
“‘Batendo no peito, censurou o seu coragao: aguenta coragao, que ja sofreste [coisa]
bem pior!” (Rep. I, 390d).

Outra critica apresentada no dialogo, em Rep. lll, 389a, diz respeito a imagem

dos herdis e dos deuses que ndo deveria ser apresentada como que em um riso
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incontrolavel, pelo qual o conteudo do discurso pudesse perder a consideragao de
gquem as ouve. Esta atitude poderia causar-lhes uma mudanga violenta de humor e
estes extremos ndo seriam dignos da fungdo do guardido, de quem se espera
moderacédo e constancia. A forma como estes discursos sdo apresentados, com risos
extremados, situagdes imaginarias, ou ainda descontroladas, ndo condizem com o
que se espera de um cidadao que podera defender ou até vir a governar a cidade. A
moderacéo e o equilibrio sdo caracteristicas fundamentais para a educacado desde
muito cedo; com elas matizadas na alma do cidad&o, sera possivel construir uma
cidade justa e harmoniosa.

As narrativas acima exemplificadas, imaginadas e inventadas pelos poetas, em
especial por Homero, ndo tém necessariamente relagdo com a verdade, pela qual,
segundo Socrates, se deve ter apreco; portanto, em caso de mitos inveridicos, o
discurso transmitido ndo tera a qualidade da verdade, exaltada por Socrates (Rep. I,
389b), assumindo os riscos da mentira. Sécrates, por sua vez, considera a mentira
inatil aos deuses, mas util aos homens como forma de remédio’, desde que utilizada
por quem entende disso, a saber, o0 médico. Segundo o filésofo, existem situagdes,
ainda, em que a mentira pode ser justificada e até mesmo necessaria para o bem-
estar da sociedade, a maneira como o tratamento de um paciente que, em alguns
casos, exige que o medico lhe conte algumas mentiras a fim de trata-lo (Rep. 1ll, 389b).
Como exemplo, os governantes da polis poderiam mentir para proteger os cidadaos
dos inimigos, mas isso ja nao se aplicaria ao cidaddo em geral, que n&o deveria mentir
em hipotese alguma. Antes, este deveria ser castigado se o fizesse, a fim de que n&o
venha introduzir costumes capazes de perder a cidade, que deve ser construida sobre
a ideia de justica. Neste caso, podera mentir o governante, desde que preparado e
educado para tal funcéo na polis, em caso de necessidade e como forma de proteg¢ao
contra o inimigo, para que possa fazé-lo. Ou seja, o governante seria aquele que
detém o conhecimento necessario para a protecao da cidade como um todo, e poderia
usar eventualmente da mentira para o bom funcionamento do corpo politico.

A moderacao ou temperancga, enquanto o dominio e o equilibrio dos apetites,
é tratada por Sécrates como ponto central na obediéncia aos superiores e, portanto,
a educacéo dos jovens deveria ser norteada para despertar neles essa virtude e para

14 A relacéo de Platdo com a mentira parece controversa, ao mesmo tempo que inutil, pode ser remédio,
porém como nao se trata do tema do trabalho, ndo iremos aprofunda-la. Para outras informacdes sobre
o tema. A Filosofia de Platdo de Gregory Vlastos.
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isso, deveria ser evitada toda narrativa ou discursos miticos, mesmo que em verso e
prosa, que traga elementos que contrariem esta ordem. Portanto, a obediéncia seria
fruto do dominio de si por qualquer que seja o apetite, a bebida, a comida ou aos
prazeres de Afrodite (cf. Rep. lll, 389e). Com uma alma moderada desde a infancia,
seria possivel educar os jovens para obedecer aos superiores. A atitude da obediéncia
seria fundamental para garantir a hierarquia da cidade e o bom funcionamento das
partes. A temperanga dos guerreiros deve se estender ainda a evitar a ambigao
(pleonexia), ou o favorecimento por meio de presentes, a troca por resgate, ou mortes
de inimigos (cf. Rep. Ill 390e). Socrates entende que, se as narrativas contadas aos
jovens descrevem que os deuses podem cometer todo tipo de maldade, efetivamente
cada cidadao arranjara uma desculpa para fazer o mesmo. Portanto, ressalta que os
poetas deveriam ser obrigados a retirar da literatura o mal e os exageros atribuidos
aos deuses, ou ainda, dizer que tais males foram cometidos pelos filhos dos deuses,
como se depreende do trecho abaixo:

Portanto, ndo acreditemos nem consintam que se diga que Teseu, filho de
Poseidon, e Piritoo, filho de Zeus, se entregaram a téo terriveis raptos, nem
que qualquer outro filho de deus e herdi ousaria cometer os feitos tremendos
e impios de que agora os acusam. Pelo contrario, forcemos os poetas a dizer
que ndo cometeram tais actos, ou entdo que ndo eram filhos de deuses, mas
que nao afirmem as duas coisas a um tempo, nem tentem convencer os
nossos jovens de que os deuses sdo causadores do mal, e de que os herdis
nao sao em nada melhores do que os homens. Tal como anteriormente
dissemos, isso é impio e falso, pois demonstramos que é impossivel que o
mal venha dos deuses (Rep. lll, 391c-e).

Os deuses, como fontes do bem, ndo poderiam ser também imaginados como
fontes do mal; portanto qualquer narrativa que gere uma propenséo a maldade divina
deveria ser retirada do convivio dos jovens. Estas narrativas n&o deveriam ser
reproduzidas, nem sobre os homens e muito menos sobre os deuses, de quem nao
se poderia esperar o mal. O mesmo foi descrito sobre os herdis, as divindades e as
coisas do Hades. O dialogo destaca, ao final, que muitos dos discursos dos poetas
enaltecem que pessoas injustas sao felizes, enquanto as justas, tornam-se infelizes
(Rep. 1ll, 392b), e que, portanto, estas narrativas criariam a imagem de que cometer
injusticas seria mais vantajoso do que agir de forma justa. Isso poderia gerar uma
ideia ndo verdadeira de que ser justo seria nocivo a quem pratica tal ato, e as
narrativas deveriam ensinar exatamente o contrario, isto €, que ser justo tem como

resultado a obtencdo de uma vida verdadeiramente feliz, ainda que a “aparéncia” de
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felicidade e de vantagem esteja sobre a vida do injusto. Para evitar a criagao de tais
imagens, seria necessario que se pudessem analisar o estilo, os temas e as formas
propostas nos discursos destas poesias que comporiam, inclusive, as musicas (Rep.
[, 392c).

Sécrates faz, portanto, uma critica as narrativas dos poetas, diferenciando a
relagdo entre narrativa, ou discurso (logos) e imitagao (mimesis). A narrativa trata da
contacdo da histéria sem a atribuicdo de um personagem, enquanto a imitagao trata
do mesmo texto narrado, porém por meio de um simulacro. A critica se encontra
justamente na questao de que, quem as ouve, ndo consegue distinguir o que € apenas
um mito do que é realmente uma narrativa, porque ambas se estabelecem no tempo
como uma verdade, ou seja, s&o repetidas na oralidade e se tornam verdades a partir
da repeticdo: “Porventura eles ndo executam por meio de simples narrativa, através
da imitagdo, ou por meio de ambas?’ (Rep. Ill, 392e). Para explicar tal
questionamento, Sécrates cita novamente a lliada, quando diz que Crises implora a
Agamenon que o devolva sua filha, feita escrava do mesmo. Apds ser hostilizado por
Agamenon, Crises, enquanto sacerdote, faz uma invocagédo aos deuses e, sob esse

aspecto, Sécrates assim se manifesta no dialogo:

E o préprio poeta que fala e ndo tenta voltar o nosso pensamento para outro
lado, como se fosse outra pessoa que dissesse, e ndo ele. E depois disto,
fala como se Crises fosse ele mesmo e tenta o mais possivel fazer-nos supor
que ndo é Homero que fala, mas o sacerdote, que é um ancido. E quase todo
o resto da narrativa esta feito deste modo, sobre os acontecimentos em flion,
em Itaca e as provagdes em toda a Odisseia (Rep. I, 393c-b).

O poeta se esconde, colocando-se na pessoa do sacerdote, e é justamente
essa troca de papéis de fala que pode provocar uma confusdo em quem ouve a
narrativa, ndo podendo discernir o real do simulacro. Socrates insiste em explicar a
Adimanto esta “ocultagdo”, ressaltando que, quando assume o papel do personagem,
0 poeta se assemelha o0 maximo possivel a pessoa que anunciou tal sentenca: “Num
caso assim, parece-me este e os outros poetas fazer a sua narrativa por meio da
imitagdo” (Rep. lll, 393c). Declara ainda que, se o poeta ndo deveria se ocultar em

momento algum, como expressa a seguir:

Se Homero, depois de ter dito que Crises veio trazer o resgate da filha, na
qualidade de suplicante dos Aqueus, sobretudo dos reis, em seguida falasse,
nao como se se tivesse transformado em Crises, mas ainda como Homero,
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sabes que nao se tratava de imitagdo, mas de simples narragao (Rep. Ill 393
d.).

Ou seja, Socrates discute a importancia de distinguir os dois modos de
apresentacdo do discurso para que ndo haja confusbes e mentiras ou que as
imaginagdes dos poetas venham a se tornar verdades através do repasse da oralidade
da repeticdo. Sobre a imitagdo, argumenta ainda que, para um ator, é possivel fazer
somente um tipo de imitacdo de forma excelente, do que varias, como referéncia a
comédia e a tragédia. Estas imitagdbes na musica assumem um significado
abrangente, porque se trata desde o inicio, das abordagens de uma imitagdo para a
liberdade, a qual o guardido € chamado a vivenciar; ou seja, a formag¢ao do guardiao
ndo se iguala a de um escravo, mas a de um homem livre, conforme ressalta Pereira
(2012). Uma liberdade assim conta com uma subordinag&o do inferior ao superior, ou
seja, alguém capaz de respeitar as ordens de superiores. Neste exemplo, a liberdade
esta relacionada a oposi¢ao da escravidao, na ideia de que se educa ou bem para a
liberdade, ou para a escraviddo, sendo extremamente diferentes as posturas
resultantes de cada uma das propostas. Trata-se, portanto, de uma educacao para a
liberdade que seja capaz de vivenciar uma subordinagdo aos superiores € a0 mesmo
tempo a importancia da coletividade, para qual o guardido devera servir. Novamente
em uma relagao de equilibrio entre aquele que se subordina totalmente, o escravo, e
aquele que é livre, mas é capaz de ser subordinado em determinadas situagées com
vistas no bem comum. Como “artifices muito escrupulosos da liberdade” (Rep. llI,
395e), ndo deverao poér-se a imitar o que nao séo, mantendo a originalidade da classe
dos guardides, a saber, de homens livres, corajosos e fiéis a idade em que se
encontram, sem caricaturas de diferentes faixas etarias. Tal imitacdo poderia leva-los
a proceder de modo semelhante aos imitados. Aos guardides é indicado reproduzir
apenas atitudes de firmeza, do bom senso e compativeis com a fungédo que exercerao
na polis, garantindo assim um uso de imitacdo apenas para esta finalidade. A ideia
que emerge do dialogo é a separagéo destas formas de imitagao, ou seja, o guardido
somente imitara o que é proprio da sua condigéo de liberdade, coragem, honestidade,
e ndo imitara os antbnimos destas qualidades, ou mesmo objetos, com as quais
poderia formar a partir de seus discursos, uma atuacido em desacordo com a funcgao
necessaria ao guardido (cf. Rep. lll, 396a). Desta maneira, n&o haveria ao guardiao
beneficio algum de imitar os loucos, ou os maus, ou mesmo as mulheres, sendo que

seu comportamento esperado nada tem de relagdo com estes. Através das imitacoes
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adequadas, o guardido querera exprimir-se por tratar de algo como atos de firmeza e
bom sendo (cf. Rep. Ill 396d), como se fosse algo pessoal, enquanto o oposto |lhe
causaria vergonha, por imitar algo que lhe seria inferior, desprezando-o no seu
espirito.

De todo modo, Sdcrates indica a preferéncia pela narragao (logos) do que pela
imitagdo (mimesis), indicando como o guerreiro devera ser educado pelas narrativas,
isto &, por aquelas feitas com poucas variagbes em uma harmonia e um ritmo
convenientes a fim de despertar nele as virtudes adequadas a sua funcdo. Este carater
a ser desenvolvido no guardidao decorre inclusive do que € narrado, ou seja, da
verdade e da honestidade propagadas através de uma conduta moderada e sem
exageros. A opcéo de Sdécrates € manter a fungédo do poeta e do narrador de historias
mais austeros, em vista do modelo de educagao conforme a regulou, tendo em conta
a utilidade deles, a fim de que imitem e propaguem imagens de homens de bem e
virtuosos. Os poetas, que poderiam permanecer na cidade plasmada no dialogo da
Republica, devem compor estas narrativas, mesmo que elas sejam menos apraziveis
do que as imitagdes de todo modo e objeto. Desta forma, imitando poucas variagdes,
os guardides deveriam exercer somente um oficio, e se referenciarem a um unico
modelo. Ao contrario, caso chegasse a cidade alguém avido a mostrar algo
maravilhoso ou sagrado e capaz de imitar varias coisas, esse poeta deveria ser
mandado embora, como inutil e pernicioso aos cidadaos. E Sécrates encerra assim a

discussao acerca dos discursos e das histdrias a serem utilizadas na arte das Musas:

Ora meu amigo, agora estamos em risco de termos completado em absoluto
o que se refere a discursos e histérias nas artes das musas: o que se deve e
como se deve dizer...Depois disto, ndo nos falta tratar do carater do canto e
da melodia? (Rep. Livro lll, 398 b-c).

Neste ponto, Socrates se da por satisfeito sobre os pontos levantados acerca
dos logoi das musas, ressaltando que nesta abordagem ha um grande valor atribuido
ao discurso do que sera utilizado com a musica por sua importancia para a formagao

do guardido.

1.4 A estrutura musical da Republica

Inicia-se, a partir desde ponto, a questao propriamente da forma musical, a

maneira como estas melodias devem ser utilizadas e como devem ser cantadas. Para
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isso, séo definidos modos, instrumentos e ritmos, ou seja, as partes que devem conter
a poesia pretendida pelo dialogo para formagéo do guardido. Para dar sequéncia, sera
necessario redefinir os termos abordados no dialogo. Acerca do elemento melodia,

Socrates assim se expressa:

[...] a melodia sera composta de trés elementos: as palavras, a harmonia e o
ritmo...E pelo que diz respeito as palavras, sem duvida que nio diferem em
nada do discurso nao cantado, quando a deverem ser expressas segundo 0s
modelos que ha pouco referimos, e da mesma maneira? E exato (Rep. lll,
398d).

E importante especificar o entendimento de “melodia” apresentado aqui, quase
como um sindnimo para o que entendemos como “musica” atualmente e sua divisdo
em harmonia, melodia e ritmo'®. Ndo temos no didlogo uma definigdo precisa do termo
melodia; pelo contrario, esta é apresentada para representar diversas fun¢des ao logo
do dialogo. A utilizagdo do termo &, em alguns momentos, sinbnimo amplo para
designar “musica”, enquanto que em outros ha uma série de sinbnimos, como
estabelecido em Rep. Ill 400d: “logo a boa qualidade do discurso [euloguia], da
harmonia [euarmostia], da graga [euschemosyne] e do [bom] ritmo [eurythmia]” (Rep.
[ll, 400d). No dialogo aqui, ainda € adicionado o termo graga, para traduzir
euschemosyne, relacionado a beleza, a simetria e ao refinamento da musica. Esses
termos, por vezes, surgem no lugar do termo melodia.

Desta maneira, sera mais do que a forma da musica, mas também o conteudo
que determinara a melodia musical. Talvez por isso o didlogo se detenha o maior
tempo na analise do discurso; afinal, & este quem da conteudo a forma da musica. Ao
mesmo tempo em que o autor anuncia a distingdo entre os demais termos, tais como
harmonia, melodia e ritmo, unificando-os a concepg¢ao de modelo melddico, como se

pode ver a seguir:

E pelo que respeita as palavras, sem duvida, que ndo diferem em nada do
discurso n&o cantado, quando a deverem ser expressas segundo os modelos
que ha pouco referimos” (Rep. I, 398d).

5 Segundo Bennett, a melodia é uma sequéncia de notas executadas uma apds a outra, que formam
as frases melddicas, ou ainda o desenho melddico das palavras que serdo cantadas, diferentemente
das harmonias que ndo sdo sequenciais e sim notas tocadas simultaneamente e fazem a base e a
tonalidade da musica (BENNETT, 1987, p. 16).
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A mesma premissa que foi dada para as palavras é reafirmada quanto ao
discurso ndo cantado, que envolve, neste caso, a harmonia e o ritmo. A seguir, seréo
entdo analisadas as bases harmdnicas que estdo de acordo com os discursos
propostos, sem lamentagdes e sem termos sombrios.

Ao finalizar a questdo do discurso, uma intervengcdo € extremamente
importante, a saber: no dialogo que segue, inicia a analise das partes musicais que &
relatada inicialmente pelo autor como dividida em trés partes: as palavras, a harmonia
e o ritmo (Rep. Ill, 398d). A melodia, portanto, esta subentendida nas palavras e sobre
o conteudo geral, os demais elementos musicais serdo concebidos a partir da ideia

de consonéancia com as palavras, ou seja, do discurso.

1.5 Harmonia

O segundo elemento a ser analisado € o de harmonia. Esse termo, porém, tem
para os gregos novamente uma abrangéncia e um sentido maior que o atribuido
atualmente na questdo musical. Paula da Cunha Corréa (1998, p. 174) classifica o

termo relacionado a trés esferas:

Na maconaria (arte) e carpintaria as harmoniai eram “presilhas” ou
“encaixes”, 2) na poesia e/ou filosofia, Harmonia/harmonia era uma
Deusa, personificagdo ou forga, 3) na terminologia musical, harmoniai
eram as antigas “escalas” e, mais tarde, o sistema de escalas. Esses
significados se acumularam e, apds certo periodo, passaram a coexistir.

A atribuicdo dada ao terceiro significado de harmonia explica a maneira mais
aproximada de como o dialogo traz esta relagdo na Republica. Inicialmente, as
harmonias musicais determinavam o conjunto de notas de uma melodia, ou ainda de
um estilo de musica, e somente mais tarde passam a determinar a possibilidade de
uma escala harmdnica. Porém, a coexisténcia dos termos que se desenvolveu
paralelamente esta relacionada a questao de proporg¢ao apresentada nas partes que
relacionam-se com o todo. Portanto, ha nos diversos conceitos uma relacdo de
coexisténcia e de ordem, que esta aqui relacionada com a musica, com a matematica
dos pitagdricos e com os trabalhos manuais. A discriminagdo dos termos nos parece
necessaria, dada a profundidade da sua incisdo em cada parte do dialogo, ampliando
as possibilidades de compreensao e ao mesmo tempo delimitando a perspectiva
musical a qual sera aplicada, neste trabalho.
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Segundo Rocha'®, as harmonias eram entendidas pelos gregos como formas
de estruturacdo do discurso musical. Por isso, a importancia de discriminar as que
seriam adequadas, de modo que poderiam ser observadas como uma trama, ou
mesmo uma base, gerada com a musica, para a qual seria possivel criar um contexto
passivel de formar o guardido ideal. Ricardo Rizek, em seu artigo “Teoria da Harmonia
em Platdao™’, explica que somente na modernidade o termo passa a ser considerado

algo estritamente musical:

Falar da teoria da harmonia em Platdo pressupde redimensionar ampla e
profundamente o conceito de musica. De fato, pressupde extrapolar o orbe
restrito a elaboragao poético-sonora da pratica da arte musical, a musica
pratica — a qual, por articular harmonias audiveis, esta vinculada ao ambito
da denominada, pela musicologia tradicional, musica orgénica ou
instrumental (Rizek, 1998, p. 251).

A harmonia entdo proposta se estende para diversas areas da existéncia
humana e, ao mesmo tempo, a pratica da execugdo musical. Contudo, faz-se
necessario relacionar a harmonia em sentido amplo para aplicacdo da questéo central
desta dissertacdo, a saber: entender de que maneira a harmonia musical contribui
para a harmonia da alma. Desta forma, uma harmonia observada sob a ética de uma
possibilidade de coexisténcia pacifica e integrada das partes da alma, ou seja, que
para uma parte existir n&o seja necessaria a exclusdo da outra, apresenta-nos uma
chave de leitura para a prépria questdo em pauta. A relacdo entre harmonia da alma
e harmonia musical segue esta premissa de coexisténcia entre as partes, para o bem
do todo, que determina o mesmo principio da harmonia musical, na reproducédo de
sons diferentes simultaneamente em prol de uma harmonia. Ela representa nao
necessariamente uma auséncia de conflito, mas sinaliza uma consonéncia entre
partes dissonantes, a fim de um objetivo em comum, seja para a unidade da alma,
seja para a unidade meldodica da musica. Representa de forma significativa a
superacao de conflitos desarménicos por meio da ferramenta musical que torna por
meio do processo persuasivo todo o caminho mais leve e possivel.

A questao da harmonia portando aplicada nesta relagao alma/musica em si esta
possibilidade de elementos diferentes coexistirem de forma pacifica, e para além

disso, de forma complementar, proporcional, equilibrada, ou seja, de forma harménica.

16 ROCHA, Roosevelt. Uma introdugéo a teoria musical na Antiguidade Classica. Revista de
Linguistica e Teoria Literaria, v. 1, n. 1, p. 138-164, 2009.
7 RIZEK, Ricardo. Teoria da Harmonia em Plat&o. Letras Classicas, Sdo Paulo. 1998.
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Os conceitos se misturam nesta perspectiva também na concepgao utilizada por
Corréa (1998), em que a ideia da harmonia, na esfera da carpintaria, atribui a imagem
das presilhas usadas para a arte de modelar a madeira, que aponta para a existéncia
de um encaixe que permite o bom funcionamento de um mecanismo, em que partes
diferentes funcionem e possam habitar uma mesma superficie, além de operarem o
funcionamento perfeito. Ou seja, trata-se de um encaixe que, por um elemento, faz a
conexao harmoniosamente, ajustando as demais partes e permitindo que coexistam,
conferindo funcionamento adequado que, sem as conexdes e presilhas, ndo seria
possivel.

Retornando ao problema especifico da harmonia musical, devemos observar
como era estruturada, no contexto em analise. Provavelmente influenciaram a escrita
platbnica os Pitagoricos ou Aristogénios, duas escolas matematicas anteriores a
Platdo, e foram os primeiros a definir e orientar a relacdo das harmonias musicais, tal

como destacado a seguir:

Desse modo, assim como os pitagéricos valorizam o intervalo de quarta, na
teoria aristoxénica ele sera a base do primeiro sistema de notas: o tetracorde.
Diferentemente do nosso sistema harménico atual, cujas bases foram
langadas no século XVIII por Rameau, no qual as tergas maior € menor tém
mais relevancia do que o intervalo de quarta, na Grécia Antiga, assim como
em outras culturas em varias épocas, esse intervalo tinha grande importancia.
No sistema tetracordal, ponto de partida para a formagéo de todos os outros
sistemas escalares maiores e mais complexos, havia quatro notas. As duas
notas extremas eram fixas e estavam a uma distancia de dois tons e meio
uma da outra, isto €, havia um intervalo de quarta entre as duas, como, por
exemplo, entre as notas do e fa (Rocha, 2009, p. 143).

Rocha explica uma perspectiva da construcédo sonora de acordes diferentes da
que valorizamos a partir da idade moderna. A musica na Grécia era monddica,
composta por apenas uma linha melddica, e era acompanhada por instrumentos que
serviam para fazer a mesma melodia da voz. Ou seja, o principal instrumento da época
era a voz humana que, ainda conforme Rocha (2009), era acompanhada com
instrumentos simples, privilegiando a voz. Em Rep. lll, 398d, quando o filésofo
qguestiona se a harmonia e o ritmo devem acompanhar as palavras, Socrates e seus
interlocutores concordam que as palavras devem estar em destaque, enquanto que
as demais partes da musica deveriam estar determinadas por aquelas. Portanto, sao
as palavras, ou seja, os discursos (/logoi) os elementos mais importantes no processo

de formacgéo do guardido pela musica.
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Além disso, Rizek (1998, p. 252) estabelece esta leitura do dialogo platénico,

ao assim se expressar:

O reestabelecimento mnemédnico de uma concepgéo tripla de musica €&, ao
mesmo tempo, o do vinculo hierarquico primordial que subsidiava o transito
bidirecional entre teoria e pratica, entre contemplagdo e técnica, entre
alétheia e poiesis, entre verdade e producdo de verdades ou
verossimilhangas, dentre outras analogias possiveis (Rizek, 1998, p. 252).

A harmonia musical deveria gerar, pois, a harmonia na alma do cidad&o e, por
consequéncia, a harmonia da polis. Essas relacdes estabelecidas entre os diversos
elementos musicais e a efetividade deles na esfera psicologica, existencial e
educacional, sdo baseadas nessa triparticdo do conceito de musica, a saber. a
harmonia, o ritmo e as palavras (melodia). De forma semelhante a organizagao
harménica da alma e da cidade serdo apresentadas na dramatizagdo do proprio
dialogo, onde os personagens representam as partes da alma: concupiscente,
racional e irascivel.

De acordo com a concepgao platonica, a justica € um dos seus sinGnimos
perfeitamente analogos a harmonia. A justica, em ultima instancia, seria a aplicagao
efetiva da harmonia na cidade, interagindo nas esferas do cosmo, da polis e do
cidaddo. A educacéo pela musica seria a forma que traria consigo a possibilidade da
educacédo dos apetites da alma e, através dela, proporcionar o resultado da grande
questao dos livros da Republica: a justica. Portanto, Socrates trata a justica como um
sinbnimo de harmonia, uma relagdo nada facil de entrelagar ao primeiro olhar. A justica
seria a capacidade de desempenhar cada pessoa, cada parte, sua funcao especifica,
quando esta justiga fosse uma realidade seria também a harmonia uma realidade
analoga. Na alma, esta harmonia estaria diretamente relacionada ao dominio dos
apetites de forma hierarquizada, quando o principio apetitivo se submetesse aos
motivos do principio racional, harmonizando o todo que € a alma.

Diogo Mesti (2014, p. 4), por sua vez, afirma que Platdo pretende “causar na
alma do homem os mesmos tipos de efeitos que a musica provoca”. Ainda segundo
Mesti, 0 motivo para isso seria o fato de rivalizar com os poetas, fungdo que segue
desenvolvendo ao longo dos demais livros da Republica. Entao, inicia a analise destes
elementos e como devem ser utilizados para proporcionar o efeito desejado na
formacgao dos guardides da cidade. Em Rep. lll, 399 e seguintes, sao apresentadas

as seis harmonias disponiveis para os interlocutores: a mixolidia, a sintonolidia, a
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ionia, a lidia, a doria e a frigia. Algumas delas s&o descritas pelo dialogo, como
lamentosas e com gemidos, como a mixolidia e a sintonolidia, conforme analisa

Socrates a seguir:

Portanto estas sdo as que se devem excluir, visto que sdo inlteis para as
mulheres, que convém que sejam honestas, para ja nao falar dos homens...,
mas, na verdade, nada convém menos aos guardides do que a embriaguez,
a moleza e a preguiga. Como ndo? Quais séo, pois, as harmonias, as moles
e as dos banquetes? Ha uma variedade da i6nia e da lidia, a que chamam
efeminadas [khalarai]'®. E estas poderas utiliza-las na formagao de guerreiros
meu amigo? De modo algum, respondeu. Mas arrisca-te a que fiquem apenas
a ddria e a frigia (Rep. lll, 398e).

As harmonias ionia e lidia sao classificadas como relacionadas a caracteristicas
afeminadas, ou seja, que possuem caracteristicas femininas, por serem moles e
utilizadas comumente nos banquetes. Desta maneira, apesar do dialogo nao
determinar qual delas derivaria necessariamente cada um dos comportamentos, é
possivel perceber que vicios como a moleza, a pregui¢ca e a embriaguez nao seriam
adequadas a funcdo que os guardides deveriam desempenhar na cidade, pois
incitariam muito mais o desequilibrio de suas paixdes e apetites do que o raciocinio
na alma. Podemos afirmar que a mesma musica que é utilizada nos banquetes, em
geral eventos regados a bebida em excesso, ndo seria adequada no processo de
formagdo do guardido moderado que se espera. Logo, nenhum desses
comportamentos comensais os fariam fortes na guerra e doceis a seus concidadaos.

Restam, portanto no dialogo, das seis harmonias propostas, apenas duas, que
segundo o dialogo, deverao privilegiar a imitagdo do homem de bem. Desta forma, os
instrumentos autorizados também séo reduzidos: restaram, por fim, a lira e a citara
como instrumentos, e as harmonias déria e a frigia. O dialogo relata que a simplicidade
delas poderia gerar a temperanga na alma (cf. Rep. lll, 404e). Pensando na estrutura
do tétracorde, as variacdes sonoras dos intervalos musicais de outras harmonias
poderiam determinar novas formas musicais que nao eram interessantes aos olhos de
Platao'. A harmonia certa seria assim uma estrutura maleavel e ao mesmo tempo

segura onde se desenvolveria a educag&o do guardido.

18 O adjetivo utilizado no texto original é khalarés que é correntemente traduzido por languido, solto, e
que faz mengdo ao modo como os gregos, incluindo Platdo, preconceituosamente classificava as
harmonias da Jonia e da Lidia. Aqui, mantivemos a traducao que estamos utilizando, a saber, de Rocha
(2009).

19 A formagéo inicial dos acordes foi estabelecida por Pitagoras a partir do monocoérdio, ndo se trata de
um instrumento musical e sim de uma experiéncia matematica na qual uma corda tensionada na razao
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Najat Nasser (1997) estabelece uma relagdo direta entre as harmonias
propostas por Platdo e os estados de &nimo que determinam a vontade. Segundo ela,
0 praktikon determina a agéo; o segundo, o ethikon, determina a forga; o terceiro, a
fraqueza, atribuida ao malakoén; e enthousiastikon, que pode provocar auséncia de
consciéncia, éxtase e delirio. Colocando estas harmonias musicais em paralelo, sao
evidentes as diferencas de disposicdo de vontade. De um lado, a ac&do, em oposig¢ao
a moleza; de outro, a forga, que se opde ao descontrole e a preguica.

As harmonias eleitas como adequadas, portanto, sdo a dodria, que designa
grandiosidade e dignidade, e frigia, de caracter entusiasmado e agitado. A escolha
por estas duas harmonias também determina uma opg¢ao pela forma mais tradicional,
ja que se trata de harmonias mais antigas, sendo que as outras seriam formas
derivativas das primeiras. Socrates afirma ndo entender de harmonias, mas ressalta
que devem ser usadas aquelas que forem capazes de imitar o homem valente de
guerra (cf. Rep. lll, 399a) capaz de uma acgdo violenta, que mesmo que seja
malsucedido, se defenda com ordem e com energia. Ainda aquele que é capaz de
persuadir através da prece aos deuses, que utiliza de bom senso e moderagao em
todas as circunstancias: “Estas duas harmonias, a violenta e a voluntaria, que imitarao
homens bem e malsucedidos, sensatos e corajosos, estas deixa-as ficar” (Rep. I,
399c). As escolhas harmdnicas podem, portanto, contribuir para a formagéao do carater
do guardido diante de suas adversidades. Existem nelas a intensidade da forga
aplicada a guerra e, ao mesmo tempo, a capacidade de resiliéncia diante dos deuses,
de certa forma uma postura humilde que possa persuadir em favor préprio, uma
“harmonia” entre forga e bom senso diante das escolhas necessarias. Possivelmente,
este seja o equilibrio harménico buscado por Socrates no discurso, a descricdo da
personalidade ideal para o guardido. Alguém que saiba ser agressivo e persuasivo
guando necessario.

A partir desta discusséao, fica definido no didlogo que, com apenas duas
harmonias a serem utilizadas, n&do serdo necessarios instrumentos com muitas
cordas, elencando como principais instrumentos a lira e a citara. Foi indicado ainda o
uso da siringe, uma flauta feita de colmo da cana de agucar. Socrates destaca ainda
que, sem a necessidade de tantos instrumentos, ndo havera a necessidade de

de um inteiro soa com uma determinada frequéncia, esta mesma corda soa uma oitava acima a medida
que é tencionada na razao %2 e assim sucessivamente. Os tétracorde sao divisdes desta mesma razao
1 dividida em partes harménicas.
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artesdos de toda espécie para fabrica-los, nem harpas, flautas, trigonos e ‘toda
espécie de instrumento com muitas harmonias” (Rep. lll, 399d). Esta escolha
determina a organizagéo dos artesdos da cidade, que ndo envolvidos na confecgéo
dos instrumentos, poderdao dedicar-se a outras artes gerando uma maior harmonia

diante das necessidades da polis.

1.6 Ritmo

O ritmo € introduzido no dialogo da Republica em diversos momentos distintos,
mesmo quando o assunto € o canto, ou a melodia, e os interlocutores trazem a
questao do ritmo aliada a esses termos. Este fato se deve provavelmente ao carater
unico que a musica possui com seus diversos elementos constituintes. Na formacéao
do guardido, os ritmos adequados, assim como as harmonias, ndo deveriam ser
variados; deveriam servir para estimular uma vida ordenada e corajosa, seguindo, da
mesma forma que a harmonia, as palavras ou aos discursos. Contudo, Sécrates revela
que a elucidagédo da questdo do ritmo deve ser orientada por Damon?°, um mestre
musical, com conhecimento para relatar quais seriam os ritmos adequados ou
inadequados a proposta para a educagéo dos guardides (cf. Rep. lll, 400b). Porém,
novamente ressalta que é a palavra que deve guiar o ritmo e a harmonia, e ndo o
contrario, dando novamente importancia ao conteudo dos cantos acima dos
acompanhamentos instrumentais.

A questdo do ritmo é apresentada constantemente; ela denota ainda uma
relagédo direta com o movimento, que em dialogos platénicos precisa ser entendido de
maneira metaférica e literal. Na forma literal, pelos movimentos gerados através do
ritmo proposto, mesmo que na musica grega estas variagbes fossem muito menores
do que o arsenal de ritmos que conhecemos atualmente. O tempo da musica, os seus
movimentos, eram questdes filoséficas muito caras a Platdo. Em sentido metaférico,
o movimento é relacionado ainda com a propria vida, e em sentido ontolégico. Para
efeito de um exemplo mais concreto desta relacao, é possivel observar que a musica,
conforme é composta, traz em si uma relacdo determinada de tempo e movimento,
por mais que a interpretagcdo possa acelerar ou retardar este andamento. Ha um

tempo preestabelecido a seguir; este efeito faz com que a alma de quem a executa,

20 Nota de Rodapé do texto de A Republica I, 400 b traz a informacéo de que ele era mestre em
musica e ocupou-se das relagcdes entre musica e ética.
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mesmo que inicialmente agitada, seja persuadida a manter uma cadéncia de sons,
através das palavras e das percussdes, desfazendo a agitagdo e induzindo
secundariamente a paz ou mesmo ao agito que propde a composi¢do. Este efeito de
aceleracdo ou reducgéo do tempo e do movimento tem efeitos terapéuticos, em alguns
casos curativos e ainda em outros educativos. Seguir um tempo preestabelecido, é
obedecer uma ordem, é manter-se constante, em uma relacdo de disciplina, é
interpretar uma situagado temporal que pode agir de diversas formas na alma do
individuo. No dialogo da Republica, o ritmo € bastante citado e pouco explicado, mas

esta relacdo mais direta sera exemplificada nas Leis, no Segundo Capitulo.

1.7 Os elementos supra musicais

Para Platdo é importante verificar se um dos atores que fazem parte do
processo musical. Neste trecho, entra um novo elemento que podera influenciar o
resultado da musica, a saber, a qualidade do carater da alma daquele que realiza o
discurso musical, reforcando que a verdadeira inteligéncia modela o carater na

bondade e na beleza, como expresso a seguir:

Logo, a boa qualidade do discurso, da harmonia, da gracga e do ritmo depende
do caracter, ndo daquele a que, sendo debilidade de espirito, chamamos
familiarmente ingenuamente, mas da inteligéncia que verdadeiramente
modela o caracter na bondade e na beleza (Rep. I, 400e).

A relagéo aqui implicita € que a qualidade do discurso e da musica dependem
do carater de quem os executa, adicionando este novo elemento a qualidade da
musica, ou do discurso musical da arte em si e atribuindo também esta qualidade ao
cidadao que realiza esta intervencdo musical. Pelosi (2010) explica que a relagéo
direta aqui significa que o bom discurso trara consigo a boa musica, da mesma forma
que o mal discurso tera o mal ritmo e a ma musica. Neste contexto, Sécrates chama
atencdo para o carater da alma que ensina, ou que expressa a musica, e ainda ao
carater dos poetas, que a compdéem. O dialogo evoca ainda inteligéncia, que modela
o carater na beleza e bondade, como se fosse algo externo e espiritual, ou divino.

Nestes termos, Soécrates faz mencédo a outras artes, como a pintura, que
também podem conter em si a beleza e o seu contrario a “fealdade, porém os jovens

devem se apoiar na busca da verdadeira inteligéncia. A beleza, o ritmo e a harmonia
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estdo diretamente ligados, ao passo que a relagéo inversa também é verdadeira, ou
seja: a fealdade, a arritmia e a desarmonia s&o irméas da linguagem perversa do mau
carater, conforme Rep. lll, 401a.

Com isso, para a formagéo do bom carater, faz-se necessario vigiar os poetas
para que nao introduzam em suas obras vicios, licenciosidade, baixeza e indecoro,
para que os guardides ndo cresgam em meio ao mal e ndo sejam influenciados a
acumula-lo em sua alma (cf. Rep. lll, 401b). Os artistas ideais, a serem buscados,
devem ter em si esta boa natureza de buscar o belo e o perfeito. Desta maneira,
devem ser todas as artes, para que os jovens tirem proveito de tudo que lhes
impressione os olhos e os ouvidos de forma saudavel, desde a infancia, “W” (Rep. Ill,
401d). Nesse trecho, a palavra harmonia é aplicada novamente de forma ampla,
significando uma harmonia com o todo, com uma razdo formosa, que implica em si a
racionalidade da beleza, como se observasse uma raz&o, uma loégica existente nas
coisas belas e ao mesmo tempo harménicas, da forma como relaciona diretamente
estes termos.

Como a musica é uma das principais formas da organizacdo politica platénica
e, por isso, deveria ser observada na polis, ndo seria prudente deixa-la somente sob
o comando dos artistas e poetas, de toda forma, os que a fossem ensinar deveriam
ser de boa natureza, perseguidores do belo e do perfeito, e que os jovens poderiam
tirar proveito de tudo que ouvirem tendo as harmonias, esta raz&o formosa, sou seja
uma racionalidade envolta pela beleza. Esta seria de longe a melhor educagao
proposta no-dialogo, conforme se vé no trecho abaixo:

Nao é entdo por este motivo, 6 Glaucon, que a educagado pela musica é
capital, porque o ritmo e a harmonia penetram no mais fundo da alma e
afectam-na mais fortemente, trazendo consigo a perfei¢do e tornando aquela
perfeita, se se tiver sido educado? (Rep. lll, 401d).

Aqui esta um dos elementos essenciais da questao da utilizagdo da musica no
processo educativo, a saber: ela penetra no mais fundo da alma, afetando-a mais
fortemente, ou seja, com a musica é possivel chegar até na alma, de forma que pela
sua caracteristica persuasiva alcanga mais profundamente a alma. Silva?! explica esta

relagcao por meio de um dos elementos da arte das musas, a poesia:

21 SILVA, Bruno Drumond Mello. THZ MOYZIKHZ TOMOZX THI MOAITEIAI: Sobre a educagdo
elementar através da musica na Republica de Platdo. USP, Sdo Paulo, 2009
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Tal abordagem nos servira a exposigdo do quarto e ultimo significado que
adotamos para o termo : “palavra persuasiva.” E certo, no entanto que o fato
de a poesia gozar de um estatuto de verdade sobre-humana, bem como o
poder de penetragdo que ela apresenta, justifica e explica seu poder de
persuasao (Silva, 2009, p. 28)

A linguagem musical e seus elementos, incluindo nela a poesia, configuram-se
em uma linguagem altamente persuasiva, pequenas mentiras, ou grandes verdades
reforcadas pela linguagem musical se tornam no tempo verdades quase
inquestionaveis, ou que dardo um trabalho grandioso para serem contestadas. Este
processo prazeroso e repetitivo da musica, a partir de uma identificagdo com a
palavra/poesia musicada, percorrem a alma de uma forma leve e reduzem o conflito
diante daquele discurso, mesmo que haja discordancia do tema apresentado. Tanto é
verdade que grande parte dos processos de catequizagdo dogmatica ao longo da
histéria foram realizados por meio da musica. Platdo faz questdo de utilizar esta
linguagem porque percebe esta relacdo e utiliza-se dela para persuadir na
estruturacéo da cidade.

Por isso, faz-se tdo necessaria uma qualidade de exceléncia nela, porque deve
ser esta mesma exceléncia ética e moral ouvida e reproduzida pelos jovens. A
profundidade das musicas chega na alma e exige que sejam observadas
minuciosamente para que seja uma arte que reproduz a beleza e a harmonia na alma,
através da mesma beleza e harmonia musical. Nos termos dos dialogos da Republica,
a alma é, pois, sinbnimo de sensibilidade e de racionalidade, e é a partir dela que
Platdo estabelece a relacdo do ser humano consigo mesmo e com a cidade. Por
penetrar no fundo da alma, é que a musica € o recurso pedagdgico eleito por Sécrates
para ser utilizado, que esta diretamente ligada a beleza e alcanga lugares da alma que
nao seriam possiveis por outros meios. Suas frequéncias, devidamente
harmonizadas, devem suscitar a virtude, como que em uma relagdo de
correspondéncia direta entre a musica, a beleza, a honestidade e a moderagéo. Estes
ajustes e essas harmonias sdo partes do processo de harmonizagdo de cada
individuo, da comunidade e do proprio cosmo.

Socrates justifica porque a musica tem importéncia na educagéao do guardiao.
Ela ndo tem como finalidade a formacdo de novos musicos, mas sim como uma
maneira para alcangar a temperancga, a coragem, a generosidade, a grandeza de alma

e as demais qualidades que lhes forem irmas (cf. Rep. lll, 402 c), necessarias para a
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boa execucgdo da fungdo de guardar a cidade em seguranga. Relacionando o que &
belo e bom, o jovem guardido, desde muito cedo, ndo admitiria o que é feio, porque
odiaria ou censuraria 0 que é desarménico desde a infancia e este costume gerado,
seria a justificativa para se fazer primeiro a educagao pela musica, gerando uma matriz
das qualidades virtuosas (Rep. lll, 402a). Como a musica deve imitar o amor do belo
(Rep. 111, 403c), a arte musical devera imitar tudo que € perfeicdo, virtude, e estes
elementos devem estar contidos na educacao musical. Uma educacdo que se
assemelha ao amor verdadeiro, que ama com moderagdao a harmonia, a ordem e
beleza (Rep. IIl, 403a).

A proposta pedagdgica que elege a musica e a ginastica propde ainda
harmonia entre as duas formas, entendendo que a educacéo ideal fosse um modo de
equilibrar os dois modos de educar, pela musica e pela ginastica. Segundo o dialogo,
o excesso de dureza provocado pela ginastica, seria um problema na comunicagéo
politica, mas caso a alma se deixasse encantar pelas harmonias da musica e pela
filosofia, seria entdo capaz de amolecer a mais dura irascibilidade. A alegria da
musica, repetida ao longo da vida, poderia fazer de um homem duro, alguém que seria
proveitoso para a comunidade (Rep. lll, 411b). Socrates aponta que a falta de
exercicio da arte das musas poderia gerar um cidadao deébil, surdo e cego, relatando

a falta de sensibilidade provocada pela falta de convivéncia com a arte das musas:

Uma pessoa assim, torna-se um inimigo da raz&do e das Musas, e ja ndo se
serve de palavras para persuadir; leva a cabo todas as suas empresas pela
violéncia e pela rudeza, como um animal selvagem, e vive na ignorancia e na
inaptiddo, sem ritmo nem graciosidade (Rep. lll, 411d).

O texto acima € uma das oportunidades em que Sdcrates relata a falta da
desarmonia como um problema. Sdo varios os momentos do dialogo onde né&o
diretamente o autor relaciona a desarmonia, a ignorancia, a selvageria, inaptidao,
rudez, ou seja, sdo caracteristicas de comportamento humano que assumem no
dialogo uma relagdo direta com a desarmonia. Segundo ele, a possibilidade de educar
a alma e corpo, respetivamente pela musica e pela ginastica, sdo possibilidades que

os deuses concedem os homens para que harmonizem uma com a outra:

Para estas duas faces da alma, a corajosa e a filosdéfica, ao que parece, eu
diria que a divindade concede aos homens duas artes, a musica e a ginastica,
nao para a alma e o corpo a ndo ser marginalmente, mas para aquelas faces,
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a fim de que se harmonizem uma com a outra, retesando-se ou afrouxando
até onde lhes convier (Rep. lll, 411e).

A relagdo de harmonia se processa neste trecho, como uma forma de encaixe
perfeito, retesando e afrouxando até onde de lhes convier, e € por meio da harmonia
no sentido amplo, que é possivel aprender as duas formas de educagao e por meio
delas haver um encaixe, uma harmonia no mesmo cidadao, como se fossem duas, ou
mais faces da mesma esfera, que precisam ser harmonizadas. Neste dialogo,
Socrates compara ainda a musica a filosofia, relacionando a coragem com a forga e
filosofia com a musica. Aquele que fosse entdo capaz de caldear a musica com a
ginastica e as aplicar na melhor medida (Rep. lll, 412a), seria consumado melhor
guardido e posteriormente o melhor governante para a cidade, figura fundamental
para a execugao da proposta politica/pedagogica de Platéo.
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2 SEGUNDO CAPITULO: A CONCEPGAO DE MUSICA NAS LEIS

Neste capitulo, sera apresentada a concepcédo de musica e sua utilidade no
contexto legislativo e politico do dialogo Leis, de Platdo. Entretanto, antes de
iniciarmos propriamente a analise sobre o tema, passaremos rapidamente por alguns
aspectos introdutério deste “empreendimento legislativo platbnico” a fim de
contextualizarmos como a musica pode vir a contribuir para a formagao pelas regras
e leis (nomoi) dos novos cidadédos de Magnésia.

Nasser (1997) esclarece que a doutrina do ethos na Grécia foi construida a
partir de formulas melddicas, com as quais eram constituidos os principios dinamicos
de toda musica; estas férmulas eram chamadas de ndémoi, que determinavam uma
regiao vocal, que geravam também padrdes melddicos definidos, de onde se originou
a palavra que traduzimos por lei. Esta estrutura ndo poderia ser alterada, mantendo
os intervalos melddicos e o ritmo inicialmente proposto. Muito curioso que as leis
sejam estabelecidas com referéncia a um termo musical, pois o que veremos é
justamente o uso inverso se realize por Platdo, ou seja, que as leis pensadas para a
nova colonia dos Magnésios se utilizem da musica a fim de ensinar e educar a conduta
de vida de seus cidadaos.

Os empreendimentos legislativos surgem da necessidade de regras comuns
que regulassem a convivéncia na cidade. No dialogo intitulado Leis, considerado o
ultimo escrito de Platdo, as personagens, juntamente com o “estrangeiro de Atenas”,
discutem como € possivel organizar uma nova cidade a partir de grupos de pessoas
advindas de varios lugares diferentes e qual a importancia das leis para a convivéncia
politica entre elas.

Surgem os primeiros tratados para a constituicdo da polis, para isso é preciso
evoluir da espada para o debate, a partir da ética. Assim como vimos na Republica,
também o dialogo das Leis realiza uma critica aos valores homéricos da aristocracia,
que provém da acgdo externa dos guerreiros e herois, e propde um processo interno e
racional, em que o poder de legislar é estabelecido ndo mais pela forga fisica, mas
pela palavra; e como as leis escritas poderiam contribuir para a educacao e o controle
e a coesao do corpo politico. Esta cidade, denominada nas Leis de coldnia dos
Magnésios, € entao plasmada ao longo do dialogo e nela sao regulados, por exemplo,

os casamentos, a educacdo e a funcdo dos cidaddos na nova polis. E somente por
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meio da educagdo que o ser humano podera se tornar, de fato, um ser politico, a
maneira como Platdo escrevera trinta anos antes no dialogo da Republica.

Os livros das Leis sdo uma obra repleta de detalhes; o dialogo resgata
elementos diversos do corpus platénico. A finalidade, como dissemos en passant, &
regulamentar a estrutura da cidade de Magnésia, que reune povos de diversas
culturas, gerando a necessidade de pensar o comportamento esperado por esses
novos cidadaos e o que motivaria as atitudes na alma de cada um. Um pouco diferente
do exame feito por Platdo no livro IV da republica, como vimos no inicio do primeiro
capitulo, aqui, no livro das Leis, a alma humana € pensada a partir de paixdes
primarias e essenciais como as de prazer e dor; e como cada cidaddo, durante as
etapas de sua formacao desde crianga, relacionar-se-ia com estes elementos. Afinal,
segundo o dialogo, é do modo como os seres humanos se relacionam com o prazer e
com a dor que nascem as diferengas de carater (cf. L. lll, 653a). Para isso, a educagéo
deveria fazer parte do processo legislativo, ou seja, deveria estar regulada por este, a
maneira de um empreendimento legislativo e educacional. Em casos em que somente
a educacgao nao fosse capaz de transformar o cidaddao em um ser humano virtuoso,
capaz de lidar com seus prazeres e dores de modo ponderado e racional, entdo as
leis deveriam fazé-lo agir da melhor forma possivel, tendo em vista a coesao da cidade
em torno do bem comum e, por conseguinte, da justica. As leis, portanto, relacionam-
se a etica, e ndo devem objetificar unica e exclusivamente a punigdo, mas antes
devem contribuir para a educagao dos cidadaos e na vivéncia em comunidade.

Os livros que compdem o dialogo das Leis langam a argumentagao para a
necessidade da unido entre filosofia e politica, descrevendo os valores e qualidades
necessarias para que um governante possa legislar sobre a cidade. Por outro lado, o
esquema central do didlogo se instaura na ideia de que a vida humana deveria
espelhar a ordem da natureza, suas leis e sua a forma de organizagdo, ou seja, as
regras teriam em si um parentesco direto com a natureza das coisas, fazendo
corresponder a relacdo cosmo, polis e alma. Em outras palavras, a questao principal
seria como instituir uma harmonia no corpo politico da polis que nao fosse mera
convengao arbitrariamente apresentada, mas que revelasse a mesma harmonia da
natureza no corpo politico da cidade.

Como vemos no Livro | das Leis, tanto em Creta como na Lacedemonia, as leis
eram atribuidas a divindade, ou seja, a Zeus, e os legisladores seriam meros

“sacerdotes” daquele. Neste novo contexto da cidade dos Magnésios, o protagonista,
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isto é, o estrangeiro de Atenas, busca fundar leis a partir daquilo que € mais divino no
ser humano, a saber, a racionalidade.

A formacéo para a virtude seria, pois, um empreendimento pedagdgico que, a
exemplo do que ocorrera no dialogo da Republica, capaz de proporcionar uma
educacao racional dos afetos e paixdes que, no contexto das Leis, desdobram-se e
se multiplicam a partir de duas paixdes primarias: o prazer e a dor. Logo, a musica
encontra centralidade no processo formativo do cidadao pretendido na polis com esse
mesmo objetivo, ou seja, deveria ser utilizada para a obtengédo do equilibrio dessas
paixdes primarias. A musica, portanto, deve proporcionar o equilibrio da alma.

Embora em diversos livros das Leis haja passagens sobre a importéncia da
musica, neste trabalho iremos nos concentrar especificamente no livro Il. A harmonia
musical € citada como elemento capital neste livro e sdo mais numerosas as
passagens contendo termos musicais como canto, voz, harmonia, coro instrumentos
e o préprio termo “musica”, que contribuem com a tematica proposta.

Neste livro Il, sdo descritos os processos de organizagao da cidade a partir das
atividades publicas que utilizam inclusive a musica. A analise leva em consideragéo o
ser humano em suas diversas faixas etarias. O Estrangeiro de Atenas, também
denominado apenas por “ateniense”, ressalta a capacidade humana com relagao ao
sentido da ordem, tanto dos movimentos (ritmo), quanto da harmonia, diferenciando
os homens dos outros animais, que nao sdo capazes de ordenar seus movimentos,
outorgando aos primeiros o privilégio de partilhar celebragdes regadas de musica e

da complexidade da harmonia, como veremos adiante.

2.1 O cerne da educacgao nas Leis

Passemos, pois, a analise do livro Il. O dialogo é realizado entre o Ateniense e
Clinias. Eles debatem a educagéao para a virtude designada como uma pedagogia do
corpo politico, utilizando como meio privilegiado a educagdo musical, que é realizada
por meio de coros e de banquetes. Contudo o dialogo comeca referenciando o inicio
do processo, em que o prazer € a dor sdo apresentados como primeiras sensacoes
nas criangas (L. ll, 653a), da qual originam tanto as virtudes como os vicios e pela
pouca idade, ai estdo as origens da educagdo. Desde a infancia, é necessario
encaminhar a crianga para a virtude, para que através da pratica de habitos

apropriados, seja conduzida a aquisigédo da virtude, discernindo o que deve ser amado
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e o0 que deve ser odiado, em detrimento das meras sensagdes prazerosas e dolorosas
que possa vir a ter.

Esta distingdo entre o que deve ser tido como verdadeiramente prazeroso e o
qgue deve ser evitado, por ser realmente doloroso, € o que constitui o processo central

da educacéo, conforme segue em L. |l 653c:

Ateniense — Bem! Tal como prazeres e dores corretamente formados
constituem o préprio cerne da educacgao, esta, por seu lado, dilui-se e perde-
se em certos aspectos da vida humana. No entanto, os deuses, na sua
piedade desvelada pela nossa raga, ela que é tao naturalmente devota do
sofrimento, decidiram instituir a alternancia das festas celebradas em sua
honra, a maneira de interlidios entre os trabalhos.

A concepgao antropoldgica extraida do dialogo apresenta-nos aqui um ser
humano que esquece a educacéo que recebeu, que é devoto do sofrimento, que pela
penosa e constante necessidade do trabalho encontrara na musica, outorgada pelos
deuses, uma possibilidade de alternancia entre o trabalho arduo e a festa prazerosa.
Seria, portanto, uma forma de experimentar prazer e ao mesmo tempo movimento,
tdo necessarios sobretudo para os jovens que ndo conseguem manter o corpo parado,
como menciona o dialogo. Para isso, a musica é entdo associada como uma das
causas de prazer (L. ll, 654a) nos cidadaos e, por isso, 0s gregos costumavam se
envolver em atividades como os coros (coreiai), ou seja, em reunides que uniam a
danga e o canto (L. Il, 653e). Esta utilizagdo da musica, da danga e também da
representacao (mimesis, como vimos no primeiro capitulo) é denominada no dialogo
simplesmente como coro.

Nas Leis, a beleza das cangdes e da execugao musical tém equivaléncia de
importancia com a qualidade do que é proposto enquanto musica. Em L. Il, 654c, o

Ateniense pergunta: “ele canta bem” ou “ele danga bem”, deveremos acrescentar “ele
canta belas canc¢des” ou “ele danca belas dangas”, ou ndo?”. E o proprio Ateniense
responde: “[...] ele proceder em conformidade com nosso julgamento, considerando
ser belo aquilo que é belo e feio aquilo que é feio”, segue em questédo a nogéo do belo,
e ao mesmo tempo rechagando o que é feio, numa perspectiva de pensar a beleza
como similar do que é bom e do que faz o bem para o cidadao que esta em formacao.
Esta relagao é feita pelo Ateniense, ao estabelecer que o que é bom esta diretamente
ligado ao que é belo e o que é belo s6 pode ser, se estiver sendo corretamente

executado. O fato de considerar os mesmos parametros de beleza ou feiura para uma
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determinada cang&o, por exemplo, pode qualificar a aprendizagem do individuo,
sendo que se nao for capaz de reconhecer o belo, ou mesmo de executa-lo, tera mais
dificuldade em concebé-lo. Ora, o problema que se apresenta € como educar a
sensibilidade e, desta maneira, ter a possibilidade de “nutrir um sentimento realmente
justo perante o prazer e a dor” (L. 654d); ou seja, o fato de emocionar-se, intuir, refletir
as proprias emocgoes, a propria sensibilidade, é apresentada como uma forma de se
relacionar com a dor e com o prazer. Trata-se de uma espécie de treinamento para
que, por meio da sensibilidade proveniente da musica, possibilitara ao jovem cidad&o
equilibrar suas proprias dores mesmo seus prazeres, e senti-los como e na
intensidade com que devem ser sentidos, de forma equilibrada e harménica. Esta
capacidade, faz da musica uma forma de concorrer para o bom e o belo, conforme

segue:

E bem possivel, tanto para o cobarde como para o corajoso, que sejam as
suas respectivas posturas ou atitudes dessa natureza, sendo, além disso,
correto chamar belas as atitudes e poses dos corajosos enquanto que
vergonhosas as dos cobardes. Para que ndo nos dispersemos com discursos
sobre temas demasiados diversos podemos resumir tudo isso ao fato de
todas as atitudes e posturas, tanto da alma, como do corpo - (em ambos os
casos condicionadas pelas respectivas formas de expresséo) — serem belas,
conquanto estejam diretamente relacionadas com a virtude, tornando-se no
seu oposto absoluto, sempre que se relacionam com o vicio (L. Il, 655b).

A virtude e a beleza estdo diretamente ligadas; uma relagdo que ja € expressa
na Republica e que se repete nas Leis, reafirmando a relagao correspondente entre o
que € bom, o que € belo e o que é justo. Mas somente a musica boa, ou seja, aquela
realizada segundo regras justas, € capaz de provocar o verdadeiro prazer na alma (L.
654d) e afugentar a dor desnecessaria e inutil. Por isso seréo as belas formas e belas
melodias que deverdo ser cultivadas desde a juventude e para determinar estes
critérios, o didlogo aborda um conjunto de regras relativas a musica. No primeiro
momento o Ateniense se depara com a dificuldade de atribuir o que é justo com
relagdo ao dominio da musica, mas entende que € necessaria uma regulamentagao
sobretudo no que diz respeito as festas e reunides comensais.

O dialogo disserta sobre as dangas, as musicas, os jogos, as festas e os
concursos de coros, do qual sera vencedor aquele que proporcionar prazer ao maior
numero de pessoas, em detrimento ao que apresentar maior habilidade musical.

Apesar do dialogo seguir refletindo o que € justo ou ndo no julgamento das
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competicbes musicais, este preciosismo nos parece uma forma de Platdo se
relacionar com a questao da justica, tdo fundamental para os dialogos.

O dialogo diferencia os seres educados pela virtude por meio do conhecimento
musical, aos quais a musica deve proporcionar 0 maior prazer possivel, portanto deixa
claro, que aos que forem melhor educados musicalmente, terdo uma experiéncia mais
profunda com relagao ao prazer proporcionado pela musica e a forma de se relacionar

com este prazer.

2.2 A transcendéncia musical

Na passagem L. |l 656a - 657a, o Ateniense analisa a grandiosidade da musica
e a importancia desta ferramenta em relagdo ao que ha de mais belo, justo e sublime,
tanto que, na constituicdo das regras que regulamentam a estrutura da cidade, a
musica recebe um destaque especial, com uma legislacdo especifica, algo que a
assemelha a uma obra divina. A importancia destinada a musica, esta relacionada as
suas melodias, que seriam fruto das deusas e pairariam pelo ar, sendo que nunca
seria possivel mensurar o que é justo em relagdo ao seu dominio, de tal modo que ela
€ subjetiva e intangivel, colocando a musica como algo voltado as coisas divinas. Em
L. Ill 659e, descreve uma das verdadeiras cintilagbes da alma, algo proximo ao
encanto, capaz de purificar a alma do mal. Uma visdo metafisica em relagdo a musica,
algo relacionado ao transcendente que faz com que ela seja inexplicavel, por isso é
algo dificil de ser explicado:

Por essa razdo - repito-o-, se porventura nunca sera possivel conseguir ser
aferido aquilo que é justo e que precisamente o merece ser no dominio da
musica, entdo sera forcosamente necessario formular uma lei e delinear uma
regra; é que provavelmente a tendéncia natural dos nossos prazeres, ou das
nossas dores, de se exprimirem sempre por intermédio de uma nova forma
de musica (L. Il, 657b).

O trecho acima, indica a dificuldade em estabelecer parametros para “medir” a
musica, sendo ela tdo subjetiva e transcendente, para isso sera necessario delinear
uma regra, porque o dialogo defende um formato bem definido e especificado, para o
objetivo proposto. O trecho explica ainda que é o ser humano buscar novas formas
musicais para exprimir suas dores e prazeres, 0 que representa um problema neste
contexto de uma musica tdo bem especificada em seu formato e conteudo. Estas

novas formas musicais deveriam, portanto, ser evitadas. A forma de musica, aquela
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regrada e divina, que o Ateniense esta propondo, se instaurada na cidade, é capaz de
equilibrar os prazeres e as dores.

Desta maneira esta forma musical assume diversas fungdes na cidade, ela vai
cantar e divulgar as leis, vai comunicar a maneira de viver em comunidade e sera
utilizada para a relagdo individual do dominio dos prazeres e das dores, sendo
utilizada para o deleite, mas nao se restringindo a ele. O dialogo ndo expde a musica
como uma simples técnica de execucdo de sons; pelo contrario, vé nela diversas
possibilidades para a educagéo. A partir do dialogo é possivel observar a musica como
uma beleza, uma verdade, um acesso a alma, uma cura (saude), um encantamento
capaz de mudar estados de espirito e maneiras de se relacionar com sentimentos tao
préprios ao ser humano como o prazer e a dor, o centro de grande parte das
motivagdes humanas, a busca pelo prazer, pelo deleite ou o desejo de evitar a dor. O
ser humano capaz de se relacionar e dominar estes impulsos da alma, sera também
capaz de viver e conviver de maneira harménica na cidade.

O caminho para este feito € por meio da exceléncia da beleza da aria??, que é
comparada com a beleza de uma atitude. Segundo o dialogo, o covarde teria uma
expressado musical desprovida de beleza, enquanto o corajoso teria, em sua atitude
e em seu canto, a agdo correspondente a beleza e a coragem (L. Il 655b). Desta
forma, as atitudes relacionadas a beleza estariam ligadas a virtudes, enquanto no
oposto absoluto, estariam diretamente relacionadas aos vicios.

Na sequéncia do dialogo, o Ateniense reforca os elementos constitutivos da
musica composta por ritmo, harmonia e “melodia”, subentendida no termo aria,
produzir-se-a uma atitude reguladora e harménica. A beleza da musica, assim obtida,
aproxima-se da regra justa, da verdade e € capaz de promover a virtude na cidade,
enquanto o oposto absoluto se relaciona com o que nao é belo, com a covardia e com
os vicios. Ou seja, a musica manifestada de forma justa e adequada faz inquirir o
melhor prazer na alma e, desta forma, contribui para a aquisigdo das virtudes pelos
cidadaos assim educados.

O dialogo segue especificando cada vez mais os efeitos que deverdo ser
produzidos pela verdadeira musica, a saber: aliviar e alternar a carga do trabalho; ser
boa para a saude do corpo e da alma; direcionada a aquisigao da virtude; e, enfim,

uma forma pedagdgica de orientar os cidadaos da nova polis para o seguimento das

22 Aria € um sinénimo para canc&o, uma pega musical feita para um solista.
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leis. A proposta segue aprimorando o discurso inicial, quando julga importante a
questao do prazer, mas agora reorganiza para salientar que se trata das “verdadeiras
cintilagbes da alma” (L. Il 659e), relacionando o prazer proporcionado a um movimento
interior, a um brilho intenso da alma, na sua melhor versao de felicidade.

A beleza estética musical faz com que a busca da exceléncia na execugéo do
canto e da danga sejam uma filosofia da propria existéncia da musica na Grécia. Ela
seria, portanto, uma forma leve de refor¢ar a educacédo, ou seja, além da impresséo
imediata, também devera ser observada pelo efeito que causa ao homem que, com a

educacgao adequada, sabe apreciar:

Por conseguinte, aquilo a que demos o nome de “o canto” ndo podera em
nenhuma outra coisa consistir sendo naquelas verdadeiras cintilacbes e
encantos da alma, concedidas segundo aquele acordo por nés referido
previamente. Todavia, como as almas ndo podem suportar o trabalho, fale-
se entdo, de jogos ou de canticos, tal como se faz com os doentes ou com
aqueles que tém uma saude débil. Além disso, se porventura a persuasao
nao for suficiente, devera entdo ele obriga-los a incutir nos seus ritmos
aquelas figuras e nas suas melodias aquelas modulagdes tdo proprias dos
homens sabios, que sdo corajosos e bons em todas as coisas, conforme
assim for seu desejo de compor corretamente (L. Il, 659 e).

A musica dentro da proposta platénica, com modulagdes préprias dos homens
sabios, constituida para isso, € uma forma, uma maneira de educar a alma a partir de
movimentos que proporcionem o melhor prazer, ndo do simples exercicio siisico como
proveniente do trabalho, mas como modulagdes que atingem o centro do ser humano,
ou seja, sua alma.

Sendo assim, o processo da formagao para o corpo e a alma passam inclusive
pela musica, a ponto do Ateniense reconhecer que o homem mal-educado é aquele
que nao obteve educacédo através dos coros (cf. L. Il, 654a). Esta questao se refere
ao cerne da educagao platdnica neste dialogo, que consiste em formar segundo a
justica proposta pelas leis, sendo a justica o parametro para a boa educagéo e também
para a boa musica, o que se pode depreender do que se segue:

Ateniense: Pois Bem! Ponhamo-nos entéo, logo de acordo. Ndo é verdade
que entre vos, em tudo aquilo que é relativo a educagcdo musical, o tema
central é o seguinte: obrigais os poetas a proclamar que todo o homem de
bem, aquele que é sabio e justo, & digno de ser prospero e de merecer a
felicidade, seja ele grande e forte ou pequeno e fraco ou, ainda, rico ou pobre?
Além disso, ainda que tivesse sido “mais rico do que Ciniras ou Midas” se por
acaso fosse injusto seria infeliz e levaria uma vida miseravel. Com efeito, diz
0 vosso poeta: “Jamais mencionarei - assim se exprime ele com tanta
correcédo - um homem que venha a adquirir ou alcangar qualquer coisa, mas
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que, no entanto, seja absolutamente desprovido de espirito de justica. (L. I,
660d-e).

A semelhanca do que vimos ocorrer na Republica, no primeiro capitulo, aqui o
Ateniense concentra entdo seu discurso na agao dos poetas que deverao reforgar a
qualidade da vida do justo e das consequéncias a quem pratica a justica. Trata-se,
pois, da corregcdo do discurso (logos), ou seja, daquela narrativa e suas imagens
inventadas pelos poetas ao comporem seus versos. Estes deveriam seguir a ordem
do legislador e proclamarem que ndo ha vida verdadeiramente feliz fora da justica. Ao
contrario, o injusto seria infeliz e levaria uma vida miseravel. Desse modo, o conteudo
presente também na musica assumiria importante papel formativo, porque € por meio

desta educagao musical que o ideal de justica seria mais amplamente atingido.

2.3 A musica nos coros e nas reunioes dos cidadaos

Nas assembleias publicas em que sao reverenciadas cada uma das divindades
gregas, os diversos tipos de coros deverdo atuar conforme uma regulamentagéo
prevista pelo legislador de Magnésia. As criangas fariam a louvagao prestada a todos
os deuses; em seguida viriam os jovens, com idade inferior aos trinta anos. Depois
deverao apresentar-se os cantores do coro entre os trinta e os sessenta anos para
invocar o deus Apolo Péan, que era o céantico em honra ao deus da cura. Para
terminar, haveria a louvacdo dos cidaddos com mais de sessenta anos, que sao
responsaveis por cantar as velhas fabulas que fariam memdéria as virtudes dos
antepassados. Este canto sera consagrado a Dionisio, assim como os demais cantos,
um para cada deus especifico. Aqui € possivel observar que os coros sao atividades
objetivamente de arias, ou seja, de cangdes que englobam poesia, danga e musica,
em que as quatro faixas etarias sdo contempladas respectivamente, a saber: criangas,
jovens, adultos e idosos. Esta forma, portanto, grandiosa e divina precisa ser
estruturada na vida da comunidade e, por isso, sdo assim discriminados os seguintes

tipos de coros:

Em primeiro lugar, o coro formado pelas criangas e consagrado as Musas
bem podera ser o primeiro louvor publico que a cidade presta aos deuses,
sempre celebrado com a maior solenidade. Seguidamente vem aquele outro,
formado pelos individuos com menos de trinta anos, com incumbéncia de
invocar o deus Apolo Péan: devera tomar a verdade por testemunha destes
principios e reclamar para os jovens o favor do deus e o poder de persuasao.
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sera ainda necessario que em terceiro lugar, os homens com idade entre os
trinta e os sessenta anos formem o seu préprio corpo para entoar canticos.
Por fim, aqueles com mais de sessenta anos, ndo sendo consequentemente
ja capazes de suportar o esforgo suplementar de cantar, ficarao responsaveis
por contar as velhas fabulas inspiradas na virtude ancestral dos
antepassados (L. Il, 664d).

Nesta estrutura proposta, estdo contempladas todas as faixas etarias, até
mesmo os idosos, que estdo incumbidos de contar as fabulas inspiradas na virtude
dos antepassados. Com a presenga dos jovens nos coros, o Ateniense relata a
inquietagcéo natural destes membros que ndo conseguem manter o corpo em repouso.
O dialogo descreve que jovens estao a “gritar e mover-se constantemente aos saltos,
tudo isso sem ordem alguma”, para ilustrar o0 movimento constante dos processos
educativos. Esta relacdo de ordem e movimento esta diretamente ligada ao ritmo, que
pela musica ira propor uma ordem estrutural da aria proposta, direcionando o

comportamento humano:

Esta ordem relativa ao movimento chama-se ritmo enquanto que aquela outra
relativa a voz, harmonia, com especial referéncia aqueles momentos em que
0s cambiantes de som grave e os de som agudo se misturam, tomando o
nome de coro. Os deuses, conforme afirmamos, na sua piedade para
conosco, concederam-nos isso precisamente, em especial Apolo e as Musas
(L. 11, 664e).

Neste trecho, o Ateniense relaciona o movimento ao ritmo e a voz, a
harmoniosa. E possivel equacionar os termos da triade musical: harmonia, melodia e
ritmo. A relagdo entre movimento e ritmo fica bem nitida, a saber: o ritmo é o que gera
a cadéncia dos movimentos musicais e também os movimentos suscitados no proprio
corpo com a dancga; nesta relagao é reiterada a questao do movimento. O movimento
assume ainda a nog¢ao de transitoriedade e de alteragdo, a mudanca, assim como as
coisas sensiveis. O ritmo, por sua vez, seria a ordem que colocaria esse movimento
e transitoriedade sob uma espécie de regra e unidade.

De maneiras diferentes, o dialogo busca regularmente fazer esta relagao entre
a harmonia, a melodia e o ritmo, porém €& o elemento melodia aparece novamente
com nomenclaturas diversas, esta termos apresentam diferentes versdes desde a
Republica?®. Em L. I, 673a, uma chave de leitura nos esclarece a relagdo entre as

partes da musica, quando o Ateniense relata ser a melodia que caracteriza o

23 A discusséo sobre o conceito de melodia encontra-se na pagina 35 deste trabalho.
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movimento relativo a voz, descrevendo desta forma uma definicdo clara do que ¢é a
melodia, é desenho que estabelece 0 movimento da voz e deixando, portanto, os
termos inicialmente confusos agora definitivamente caracterizados. Com relagéo
ainda a citacdo sobre o coro, na observacao do contexto e da forma unissona da
musica grega, leva a crer em uma relagdo melddica, porque os coros sdo a soma das
vozes, mesmo que em unissono: os timbres criardo uma relagao de oitavas melodicas,
gerando uma harmonia, mesmo que pela simples relagdo de existéncia das diferentes
vozes. Assim, a harmonia assume uma sobreposi¢ao existencial, diante da metafora
que é reafirmada tanto na Republica como nas Leis.

A musica, diante de sua importadncia e efetividade, sera uma ferramenta
utilizada amplamente e os membros dos coros terdo sua participacdo como uma
obrigagdo. A musica sera utilizada nos encontros coletivos, para a persuasdo dos
cidadaos quanto aos principios ja enunciados. O dialogo indica que tanto cidadaos,

guanto cantores possam mutuamente se demorar e se deleitar com a musica:

Sobre o dever - que a todos se impde; a adultos, a criancgas, a homens livre,
a escravos, a homens e a mulheres numa palavra; a toda a cidade - de a
cidade, ela propria, demore se deleitar consigo mesma naqueles principios
por noés ha pouco enunciados; diversificando-os por todos os meios a sua
disposicdo, de uma maneira constante e com a finalidade de assim se gerar
uma grande diversidade, justamente proporcionada por ela mesma, sendo de
tal modo abundante que os cantores, tdo supremamente ciosos dos seus
livros, possam encontrar prazer (L. I, 665c).

Aqueles, portanto, que se destacarem no conhecimento musical, ser&o
obrigatoriamente membros do coro, sejam adultos, criangas, homens livres, escravos
ou as mulheres, toda a cidade, para que possa se deleitar consigo mesmo nos
principios de unir a justica com a felicidade, por meio do prazer proporcionado pelo
canto (L. I, 665c), pela apresentagao ou, ainda, representacéo teatral.

A musica, além de deleitar a cidade, servira para a formag&o dos juizes para
que como uma audiéncia qualificada possam mediar a dimensao real de cada
julgamento.

O grupo do coro sera formado enfim por uma elite capaz de entoar os cantos
mais belos que serdo designados na reuniao (L. |l 665d), para isso, seréo indicados a

realizar jejum e exercicios de vocalizagdo e com entusiasmo proclamar as leis.

2.4 O prazer e a dor e sua relagao com a musica
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O objetivo principal da relagdo entre dores e prazeres é realizar a educagao
dos afetos por meio da razao. Para tanto, o critério utilizado para avaliar esta qualidade
musical seria, como vimos, a beleza e o0 prazer proporcionados, e seria preciso
encontrar a mais bela das musicas para as representagdes publicas. Caso a musica
nao demonstrasse o resultado de beleza esperado, seria necessario buscar a musica
ideal.

A verdade e a justica sdo parametros de julgamento da musica, sendo que a
verdadeira musica deveria ser imitacdo do belo. Uma musica, portanto, correta, como
traz o dialogo, seria aquela com um carater determinado e executada segundo uma

forma especifica , como se verifica na passagem a seguir:

Ateniense - Além disso, todos aqueles que buscam o cantico mais belo,
deverdo também procurar, conforme se nos afigura, ndao a musica que é
agradavel, mas, antes, aquela que é correta - € que aquilo que era fonte de
retiddo na imitagao, conforme diziamos, consistia realmente em alto de
original justamente produzido segundo a forma do carater especifico do
modelo (L. 1l, 668b).

Para verificar a qualidade pretendida, o Ateniense sugere que sejam
observadas, uma a uma, as cangdes, distinguindo a qualidade moral, e em que
consiste e a esséncia de cada uma, dando a certeza de que a obra alcangara seu fim

almejado conforme explicagao:

Ateniense - Ora, quando se trata de musica, todas as pessoas concordaréo
com o fato de a totalidade das composi¢cées musicais serem imitagcdes ou
representagdes. Nao é verdade que isso podera fazer vingar o acordo
unanime de todos os compositores, de todos os atores e de todos os
auditores, de maneira mais satisfatoria? (L. 11,668 b).

A retiddo da musica esta em observar a natureza dela e depois de reproduzir
com fidelidade a natureza do belo, a ponto de ilustrar a esséncia da beleza. Nisso
consiste o valor da exceléncia na musica, a saber, na capacidade de compreender
esta esséncia e manifesta-la novamente através da reproducéao, através do ritmo, da
melodia e principalmente das palavras de que sao constituidas. Neste ponto, consiste
a dificuldade de avaliar os processos de representagcao musical, sendo declarada no
dialogo como a mais dificil entre as artes (L.11,669b) e, por isso, o Ateniense necessita

de uma maior circunspecg¢ao, sob a pena de, ao invés de produzir os efeitos
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desejados, causar o contrario, originando uma disposicdo ma ou dificultando o
entendimento por quem tem acesso a esta musica. A reprodugdo torna-se uma
questao capital porque o Ateniense relata que os compositores estdo longe de serem
capazes de competir com as musas, ou de criar musicas que sejam adequadas a alta

finalidade pretendida. O Ateniense assim se manifesta:

Na verdade, de modo algum poderiam eles cometer a ousadia de conceder
as palavras dos homens o matiz e a melodia que mais as mulheres haviam
de convir, ou por outro lado, poderiam ainda adoptar, nas suas composigdes
melddicas ou até nos jogos de cena - compostos, alias, por homens livres -
aqueles ritmos préprios de escravos ou aqueles outros tao caracteristicos de
gente desprovida de espirito de liberdade; ou, finalmente poderiam
apresentar, assumindo o ritmo e a postura coreografica do homem livre, um
texto ou uma melodia contrarios ao que é habitual (L. Il, 669 c).

Aqui o didlogo nos remete a uma separagao clara que o personagem relata, ou
seja, uma determinada ordem sobre o que é composto para mulheres, por outro lado
0 que é composto para homens livres ou para escravos, proibindo assim reproducdes
além do que era habitual na cidade. A separacéao relata ainda condi¢cbes humanas e
sons de animais, impedindo a mistura de tonalidades, demonstrando uma rigidez da
proposta musical com finalidade definida e uma esséncia reproduzida e sem misturas
sonoras para além do que € necessario como finalidade de um processo educativo. O
dialogo deixa claro que os compositores ndo devem separar o ritmo das posturas e
das melodias, que para o autor fazer parte de uma unica representagao, na qual &
reproduzida sempre uma mesma forma e proposta, com exceléncia a musical e os
formatos previamente determinados. Com relagdo aos compositores ainda, o dialogo
critica a forma apressada de producéo e a vulgaridade em qualquer pec¢a musical,
comparando o compositor a alguém que “tenta vender banha de cobra, ou daquele
outro que ndo passa de um bruto” (L. Il, 670a). Tudo isso remete ao que deve ser
evitado em termos musicais sobretudo para o grupo de cantores do qual mais sera

exigido, com relagdo aos mais velhos, como se depreende do texto a seguir:

[...] aqueles que tem cinquenta anos, e estdo devidamente preparados para
cantar, deverdo receber neste dominio melhor formagdo do que aquela
relativa & musica coral; por conseguinte, terdo necessariamente de possuir
um conhecimento e uma percepg¢ao mais aguda dos ritmos e das harmonias.
Sem isso, como seria possivel saber distinguir os sons corretamente
executados daqueles que o ndo sdo (aos quais podera o modo doérico mais
convir), bem como aqueles outros ritmos que o proprio compositor impregnou,
para além de ter de saber se determinado som se encontra, ou nao, em
conformidade com a regra? (L. I, 670b).
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A formacéo da técnica musical destes cantores passa a ser orientada como
fundamental dados os critérios para avaliar uma boa aria. Os cantores convidados
serdo obrigados a cantar, e terdo como dever realizar esta formagao, que se utilizara
sempre do mesmo método. Na formagéao, sera abordado o conjunto das melodias e
ritmos apropriados a cada idade, a fim de que, desde os mais jovens até os mais
velhos, seja possivel nutrir uma admiragao pelos costumes virtuosos que harmonizam
a cidade. Afinal, a regulamentacdo da musica € uma maneira de ordenar os
comportamentos coletivos na cidade em festas e celebragdes.

A educagao pretende, desta maneira, ser uma forma de implantar o sentido do
ritmo e da harmonia na natureza humana (L. |l 672d), tendo esta orientagéo e origens
da musica vinda dos deuses. Assim, o conjunto de educagéo pela danca e pelo canto
correspondem para o Ateniense a totalidade da educagéo, ou seja, uma educagéo
para o corpo na danga e para a alma na musica.

Ha implicito no dialogo um carater que devera ser formado na persuasao dos
cidadaos para o cumprimento das leis, indicando também pela musica o que de mais
belo existe, para que os cidaddos possam aprender o maior bem a ser alcangado,
para além da beleza do canto. Nesse caso, a musica € uma forma que proporciona

um bem maior e ndo simplesmente para o prazer e a fruigao:

Ateniense: Ora bem! Quando a voz sonda os dominios da alma, eis que se
da propria génese da virtude, nenhuma outra coisa sendo sen&o aquilo que
€ por nos denominado “musica” (L.Il 673a).

Os dominios da alma tratam dos elementos que fazem parte da constituicdo da
alma, e quando a voz examina estas partes, ai esta a origem da virtude. Portanto, a
voz se apresenta como um dos principais elementos da musica unida a poesia,
discurso, ou as palavras, que sdo proferidas por meio da cangdo. Este processo
humano, técnico, espiritual e sonoro € a musica tdo cara ao dialogo. A atividade
musical referenciada no dialogo, seja através de dangas, jogos musicais ou coros deve
levar o cidadao a esforgar-se a todo custo, para cantar as arias ao ponto de que suas
apresentagdes possam ser um elogio e um aprendizado solene da beleza, de maneira
que, se assim forem capazes de realizar, esta sera a coisa mais justa que podera

acontecer.
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A discussao sobre o tipo de musica a que se deve ouvir € um tema recorrente
do dialogo e esta questdo se mostra capital para o filésofo. O género musical dos
coros € o ideal citado por Platdo, deixando claro que haveria outros géneros musicais,
sendo que este sera este o género que melhor convira aqueles homens que s&o
divinos, ou seja, o que se tem proximidade ou referéncia aos deuses. Estes cantos
estdo intimamente ligados a uma ideia de tradigdo deste aprendizado que perpassa
as diversas fases da vida. Desta forma, todas as celebragdes deveriam ser
demarcadas com cantos especificos, com dancgas e a tradi¢do regulamentada. Por
isso, além da ordem do controle das canc¢des e dos momentos de execugao, € preciso
ordenar também os poetas para evitar a todo custo que a cidade fique sem uma
regulamentagcdo musical e se encontre sob a regéncia dos poetas, que o Ateniense
relata como incapazes de ter discernimento sobre as coisas boas e mas. Desta
maneira a musica teria uma a garantia de que seria adequada para o projeto de

governo da cidade em conformidade com as leis.
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CONCLUSAO

Sao realmente numerosas as citagdes do livro da Republica e das Leis sobre a
musica. Os dialogos tratam a musica como uma técnica fundamental para o
desenvolvimento da cidade, por meio da qual € possivel ordenar a alma e provocar o
equilibrio no individuo. Os dialogos buscam uma forma de administrar atuagdo musical
na cidade. Os elementos musicais, as palavras, os cantores e a estrutura dos coros,
cada detalhe das atividades musicais € avaliado minuciosamente para qualificar a
utilizacdo, de maneira a viabilizar uma existéncia musical, adequada ao projeto de
homem virtuoso para as cidades. Nos dois dialogos a questao da justica € um dos
objetivos para a adequacédo da musica, é por meio da justica que a felicidade sera
possivel. Metaforicamente falando, a justiga seria o plano de fundo dos dois dialogos,
enquanto o processo educativo pela musica seria o fio condutor que poderia ligar os
dois dialogos pelo mesmo objetivo: a harmonia na cidade.

Como vimos no Primeiro Capitulo, o tratamento que Platdo concede a musica
na Republica auxilia na boa disposi¢gdo da alma do guardido, visto que, neste dialogo,
o filésofo entende a importancia da musica para a estrutura psiquica do cidadao que
se externaliza em atos justos ou injustos na cidade. Da classe dos guerreiros sairdo
0s governantes e sob sua regéncia estara toda a comunidade, desempenhando
primeiro o papel da defesa, depois, o potencial de comando da polis. Os personagens
apontam que, para ser apto a fungado de guardido, seu corpo e sua alma deveriam
estar em equilibrio desde cedo, promovendo um carater virtuoso. A educacéo iniciada
pela alma teria na musica uma técnica para promover uma temperanga que permitiria
aos guardides a aquisicdo da parcimdnia e moderagao, além da virtude da coragem.
Assim, uma formacéao sélida para a virtude torna-se a base fundamental para este
guardido que precisa ter coragem para ir a batalha e ao mesmo tempo ter temperanca
para se relacionar com os demais concidadaos.

A musica e suas afecgdes serdo langadas sobre a alma, conforme Platdo a
entendia, como o centro da vontade e de onde vem a prépria vida. Os atributos
musicais sao aplicados sobre a alma, justamente porque ha no dialogo, a visao de
gue a musica é capaz de alterar estados de espirito e educar a vontade, educar para
a virtude. A alma € o centro das virtudes e €& observada em trés “partes” a
racionalidade, a “parte” irascivel e a concupiscéncia, neste contexto, havendo o

equilibrio entre as partes da alma, havera harmonia dos apetites do individuo. A
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educacdo da alma para a virtude é um dos temas centrais, pois o principio racional
devera predominar para que possa conduzir para justica. As escolhas da alma devem
ser sempre pelo mais valoroso, belo e verdadeiro. De maneiras que esta educagao
esta contida no conceito de paideia, uma formagcdo ampla para a agao politica na
comunidade e desempenho da fungdo social de cada individuo, portanto uma
formacgao integral voltada para a exceléncia humana em seus diversos aspectos na
vida em comunidade.

Na Republica, ndo restam duvidas de que a educagao pela musica e pela
ginastica s&o as melhores formas de realizagdo da virtude, a alma é o objeto inicial do
processo educativo e deve iniciar na mais tenra idade. Desta forma, o conteudo
proposto ndo devera trazer nos discursos qualquer relagdo com o medo, com 0
aterrorizante, pelo contrario, a verdade e beleza devem ser perseguidas no discurso
musical, seja ele por meio dos sons ou das palavras, afim de encorajar uma alma
virtuosa, livre e habituada a inclinar-se ao bem. A educacao pretende, desta maneira,
ser uma forma de implantar o sentido do ritmo e da harmonia na natureza humana.

Para garantir seus propésitos por meio da educagdo com a musica, foi preciso
verificar cada uma das partes da musica; as palavras, a harmonia e o ritmo (Rep. lll,
398). As palavras, ou o discurso foram mais profundamente debatidos, enquanto ritmo
e harmonia deveriam acompanhar o sentido das palavras. Contudo a harmonia,
enquanto elemento musical € um dos elementos analogos a justi¢a, por isso foram
selecionadas duas harmonias (doria e frigia), consideradas mais proprias para a
realizagcdo dos objetivos ja mencionados. As harmonias musicais, devidamente
selecionadas, pretendem proporcionar a harmonia da alma do cidadao.

A harmonia € uma questdo que ganha amplitude porque € um elemento da
técnica musical e ao mesmo tempo uma forma de existir, assim como as notas
diferentes da musica ressoam de forma pacifica, a coexisténcia das partes da alma,
seriam também o modelo ideal para que a mesma coeréncia e equilibrio se repita na
alma e na cidade, ou seja, que se repita de forma complementar, proporcional,
equilibrada. O termo harmonia € utilizado no dialogo para descrever tanto a questéo
musical quanto das relagdes humanas na cidade.

A musica na Grécia, neste periodo, era monddica, composta por apenas uma
linha melédica que normalmente acompanhavam a melodia da voz, é verdade que
nao temos registros sonoros do periodo, mas analisando a simplicidade das

composic¢des € possivel verificar o quanto o conteudo do discurso assume por esta
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questdo um papel valoroso. O debate da republica se concentra em ajustar este
discurso musical e em colocar em consonancia o ritmo e a harmonia, para que a
formagdo do guardido seja adequada. O bom discurso inclusive, determina a boa
musica, porque o ritmo e a harmonia deverao acompanhar o discurso. A qualidade
que faz da musica uma técnica tao efetiva € o nivel de afecgdo que ela consegue
provocar na alma, a persuasao musical faz com que o discurso proposto seja mais
efetivo. Mentiras ou verdades podem ser facilmente difundidas por meio da musica e
esta percepgao é tratada nos dialogos, com clareza, por esta raz&o os dialogos tratam
de forma t&o minuciosa o conteudo musical. Este poder, faz com que a musica seja
uma técnica que merece a atencao da dramatizacao Platdnica.

Nas Leis, o didlogo pretende estabelecer regras de convivio social e equilibrio
emocional, a musica € apresentada com importancia semelhante a da Republica, mas
agora passa a ter uma atuagdo ainda ampla, ndo sendo direcionada a uma unica
classe, mas sendo amplamente difundida e regulada por fazer parte das principais
atividades coletivas da cidade. A musica contribui enquanto técnica para o
relacionamento com o divino, para a educacao, para implementacao das leis, como
formas psicolégicas de regulagdo dos prazeres e dores, com finalidades de
organizagéo das atividades sociais. Nas Leis a finalidade educativa, assume ainda
outra funcdo; de auxiliar na unidade da mentalidade dos povos e culturas presentes
na cidade da Magnésia. Este atributo € diferenciado nas Leis, devido ao fato de que
na Republica a educacgao era pensada desde as amas de leite, enquanto neste novo
contexto das leis, havia uma necessidade de promover uma unidade da cidade, com
auxilio da musica na educacéo para as leis.

A regulagéo legislativa trata mais objetivamente dos da organiza¢do dos coros
em suas faixas etarias e da relagdo interior dos individuos com sua propria
sensibilidade, relacionando prazer e dor, por meio do que é mais divino no homem,
sua racionalidade. Assim o dialogo se relaciona com a musica por meio de um objetivo
filosofico educacional, aproximando-se de uma abordagem psicoldgica, na educagao
da sensibilidade, auxiliando na distingdo entre o que deve ser tido como
verdadeiramente prazeroso e o que deve ser evitado.

Nos dialogos, o autor deixa claro a maneira que o homem deve ser educado
pelas vias da musica, para que seja ela, uma formacao pacifica e persuasiva. A

virtude/harmonia sera entdo, uma forma de relacéo entre as trés partes da alma e por
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iSsO sera necessario educar para a virtude, para a plena realizacdo da alma, por meio
dela é possivel construir o equilibrio do corpo com a alma e da alma com a cidade.

A musica é apresentada como forma de prazer nas reunides coletivas através
da presenca do coro, assim a beleza das can¢gdes assume uma relacido importante de
equivaléncia com o belo como manifestagdo da harmonia. A musica é capaz de ilustrar
a esséncia da beleza e aqueles que sado capazes de reconhecer, contemplar e
executar belas cangdes, serdo também capazes de estar diretamente ligados a
verdade e a justiga, como correspondentes diretas.

As partes da musica; harmonia, ritmo e melodia, sdo relacionadas em suas
posturas de execucao e em suas qualidades para referenciar uma relagcao direta com
a verdade, a beleza e a justica. A harmonia é a proporgao que reflete a perfeicdo moral
e intelectual. O ritmo nas Leis, assume um destaque em relacédo a Republica, nele ndo
somente a cadéncia da musica é utilizada como ferramenta educativa, mas a relagao
com o movimento e a ordem, ordem como atributo de capacidade humana, em repetir
a ordem da natureza. Nas Leis € finalmente resolvida a relagcdo harmonia, melodia,
ritmo, com relagdo aos elementos musicais. O ritmo e a harmonia sao sempre
apresentados com clareza de suas fungao e caracteristicas nos dialogos, enquanto a
melodia assume uma série de sinbnimos. Nas Leis a melodia € descrita como
correspondente direta ao discurso, de maneira que fica claro que o discurso é
realizado por meio da voz na melodia. O discurso, por sua vez, segue como elemento
principal, aliado a verdade, a beleza e a justiga, sera o discurso adequado.

Os poetas nos dois livros sdo personagens que devem ser regulados em sua
atuacdo para que produzam as canc¢des adequadas. Para Platdo eles ndo tém o
discernimento das coisas boas e mas.

A musica é fruto das deusas que pairam pelo ar, sendo apresentada como algo
quase intangivel, numa visdo metafisica em relagcdo a musica, algo relacionado ao
transcendente, que faz com que ela seja algo divino, inexplicavel e sem medida. O
dialogo apresenta algumas oportunidades em que esta relagao espiritual se aproxima
com a possibilidade de uma cura da saude fisica, uma cura filoséfica da alma.

A retiddo da musica esta em observar a natureza a ponto de ilustrar a esséncia
da beleza em suas formas, estando ela da forma adequada, podera suscitar uma
atitude virtuosa. Nisso consiste o valor da exceléncia na musica, a saber; na
capacidade de compreender esta esséncia e manifesta-la novamente através da

reprodugdo do ritmo, da harmonia e das palavras. A musica configura-se neste
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processo técnico, psicolégico, educacional a atuar sobre a alma do cidaddo e a
provocar equilibrio e a esséncia da beleza na cidade.

Os conceitos de harmonia, melodia e ritmo s&o aplicados em inumeros
momentos como forma de comportamento humano, pela qual ao entender o
funcionamento musical e o comportamento, também é possivel compreender o
funcionamento interno do individuo e a maneira de se relacionar com prazer e dor
para assim educar o cidaddo. A harmonia € além de um elemento de organizagao
musical, € uma forma de coexisténcia e ordem, por meio dela esta a visdo de uma
possibilidade de coexisténcia pacifica e integrada das partes, sem que haja exclusao
mesmo que existam diferencas. Por meio da persuasao musical nasce a possibilidade
da superagao de conflitos, ou mesmo de desarmonias, porém Platdo atrelara a
harmonia como um resultado da justica pela qual a musica devera ser utilizada como
técnica para a educagdo. A organizagdo da forma musical e o ritmo em si devem
proporcionar uma organizagao interna dando a possibilidade de escolha pela virtude.
O ritmo diz respeito ao movimento, mudanca a repeticdo e a ordem, nele esta contida
ao mesmo tempo a cadéncia da danga e a disciplina da regularidade exigida pelo
tempo determinado na composi¢do. Ao mesmo tempo ela € um impulso como o
desejo, sem o qual ndo ha vida. O movimento em muitos casos se confunde com a
prépria vida.

Nos dois livros analisados a musica, a ginastica e o conhecimento “purificam”
a alma em ultima instancia, e é pela racionalidade que seria possivel alcangar a alma
desejada. A educagao pretende desta maneira, ser uma forma de implantar o sentido
do ritmo e da harmonia na natureza humana. A linguagem musical é altamente
persuasiva, por meio do habito e da repeticdo ela reforga discursos veridicos e
inveridicos. A leveza deste processo musical percorre a alma reduzindo o conflito
auxiliando na educacéo.

Sim, inegavelmente esta &€ uma visdo apaixonada, mas com bases cientificas.
N&o ha do que se envergonhar, pois os gigantes da humanidade também se renderam
aos poderes da musica, por sua beleza e competéncia em cada um dos seus

propositos. A musica € uma forma perfeita.
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