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RESUMO

A pesquisa parte do interesse de andlise sobre questdes de género e a presenca do feminino na
Grécia Antiga. Tendo como fonte a obra de René Ménard, que descreve as deusas que compde
o recorte deste trabalho, busca-se compreender, em paralelo, as possiveis idealizacGes dessas
personagens projetadas em mulheres de um respectivo grupo da sociedade grega antiga. Assim,
a construcao de uma relacao entre mitologia greco-romana e género surge, objetivando observar
e analisar o feminino nas divindades e nas mortais de existéncia fisica real. Pensando também
crencas do periodo e arquétipos, a metodologia consiste na aplicacdo dos conceitos de
representacdes (a partir da compreenséo de Chartier) e género (segundo Joan Scott), para uma
temporalidade distante, a antiguidade. Apesar das dificuldades em se obter uma voz ativamente
feminina na literatura grega e lidando com a escassez de fontes, é reconhecida a importancia de
uma analise critica para um melhor entendimento do tema. A pesquisa, mesmo diante de suas
limitacOes, busca contribuir para a compreensdo das representacdes de género e da presenca
social do feminino na Grécia antiga.

Palavras-chave: Género; Representacdo; Deusas; Mitologia greco-romana; René Ménard;



ABSTRACT

The research is based on an interest in analyzing gender issues and the presence of the feminine
in Ancient Greece. Using René Ménard's work as a source, which describes the goddesses that
make up the section of this work, we seek to understand, in parallel, the possible idealizations
of these characters projected onto women from a respective group in ancient Greek society.
Thus, the construction of a relationship between Greco-Roman mythology and gender emerges,
with the aim of observing and analyzing the feminine in deities and mortals with real physical
existence. Also considering beliefs of the period and archetypes, the methodology consists of
applying the concepts of representations (based on Chartier's understanding) and gender
(according to Joan Scott), to a distant time, antiquity. Despite the difficulties in obtaining an
actively female voice in Greek literature and dealing with the scarcity of sources, the importance
of a critical analysis for a better understanding of the subject is recognized. The research, despite
its limitations, seeks to contribute to the understanding of gender representations and the social
presence of the feminine in ancient Greece.

Keywords: Gender; Representation; Goddesses; Greco-Roman Mythology; René Ménard;
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1 INTRODUCAO

A origem de tudo estava no Caos. “Antes dos deuses, 0 espago apresentava apenas uma
confusa massa, em que se confundiam os principios de todos os seres” (Ménard, 1991, v. I, p.
33). Esse vazio tdo desorganizado quanto feito de poténcia, mesmo diante do seu carater
indescritivel, é o formador do mundo enquanto matriz para o embrido terrestre (Grimal, 1982,
p. 25). Embora ndo haja consenso entre as narrativas gregas que buscam explicar a origem do
mundo — tal como a maior parte do que compreende o diverso, e por vezes incoerente, conjunto
mitoldgico —, dentre os grandes mitos teogdnicos encontra-se uma versao que coloca a deusa
Terra no estopim de tudo.

Também identificada como Gaia ou Géia, ha nela algo que é raro a partir do segundo
milénio a.C.: a divindade priméaria no feminino, enquanto mulher. No que diz respeito ao mito
da criacdo nesta versdo especifica, se dividido em grupos e correspondente a etapas

cronoldgicas da historia da humanidade,
Na primeira etapa, 0 mundo é criado por uma deusa mée sem auxilio de ninguém. [...]
O primeiro e mais importante exemplo da primeira etapa em que a Grande Mae cria 0
universo sozinha é o préprio mito grego. Nele a criadora priméria é Géia, a Mae Terra.
Dela nascem todos as protodeuses: Urano, os Titds e as protodeusas, entre as quais
Réia, que vira a ser a mae do futuro dominador do Olimpo, Zeus (Muraro, 2014, p. 8).
Um elemento comum dentre as variantes é Eros, o Amor, existente no seio do Caos
enquanto uma forga de natureza espiritual. Ele, mesmo sem realidade material, garante a coeséo
do universo que nasce, sendo o elemento motor que o anima em seu principio (Grimal, 1982,
p. 25-6). Terra, na qualidade de deusa cosmica e o feminino que se torna a méde ao conceber
todos 0s seres por meio da sua natureza matriz, possui num primeiro momento a funcéo ativa e
gera 0 Céu (Urano) sozinha por meio da partenogénese. Apenas posteriormente ela passa as
virtudes basicas de submissao passiva ao ser coberta pelo Céu em unido (Santos, 2006, p. 64).
Entre uma narrativa e outra, ja no Caos identifica-se a origem do principio feminino —
obscuro e passivo da Terra — em contraste ao principio masculino — ativo e luminoso do Céu —
(Cruz, 2007, p. 3). “Quando criou Urano, quando se uniu a ele, Gaia gerou toda a estirpe dos
deuses celestes. Mae universal, ela tudo concebe, tudo prevé” (Vernant, 2000, p. 42). Dessa
unido fecunda, surgem forcas e seres divinos, formando uma linhagem de divindades femininas
que também comp&em no dicionario de Ménard (1991).
De viés artistico, o livro originalmente publicado em 1878 pelo autor francés René
Ménard (1827-1887), esta dividido em trés volumes. A segunda edicdo traduzida e impressa no
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Brasil, em 1991 — apenas 6 anos depois da primeira edi¢cdo —, compreende a fonte do presente
trabalho, com cerca de 900 paginas ao total. Apesar da escolha pela versao traduzida, isso ndo
significa um limitador da analise, pois o foco do trabalho reside na questdo de género e nédo
necessariamente em Ménard. Portanto, a traducdo utilizada sera suficiente para abordar os
aspectos relevantes ao tema proposto.

Ao longo de Mitologia greco-romana, as divindades do sexo feminino apresentadas
formam o recorte da presente pesquisa, sendo: Juno, Hebe, llitia, Témis, Prosérpina, Parcas,
Fortuna, Hécate, Némesis, Ceres, Cibele, Pomona, Latona, Diana, Mnemosina, Higéia, Lua,
Aurora, Minerva, Vénus, Discordia, iris e Vesta. Assim, a analise aqui proposta parte das
caracteristicas das deusas na qualidade de protagonistas, ndo apenas vistas como esposa e filha.
Além disso, pensando o feminino enquanto coletivo ao invés de analisar cada personalidade de
forma individual, ndo se trata de um carater exclusivamente descritivo ou narrativo.

Tendo esse conjunto de deusas como ponto de partida, o presente Trabalho de Concluséo
de Curso busca construir uma relagdo entre género e mitologia antiga, dentro das suas
possibilidades. O problema de pesquisa surge mediante uma leitura critica da obra Mitologia
greco-romana, de Ménard. Assim, a abordagem sobre o feminino greco-romano desenvolve-se
de acordo com os objetivos, num dialogo entre fonte e bibliografia que permite uma reflexéo
entre concepcdes de periodos distintos, visto que a proposta de pesquisa aqui apresentada
compreende a aplicacdo de um conceito do século XXI — género — a uma obra do século XIX
que lida com um conjunto de crengas que sao pertencentes ao mundo antigo grego classico.

Portanto, a reflexdo se da por meio de uma leitura critica da fonte e aplicacdo de um
conceito atual, para assim compreender melhor personagens singulares que compdem o recorte
e as possiveis relages de género. E mediante aos comportamentos antropomorficos das deusas
gue se constroi uma ponte entre a narrativa ficcional e o cenario social. Igualmente, ao explorar
a vertente mitologica, esta acaba por revelar uma outra realidade que difere da comumente
associada ao se pensar o feminino na Grécia Antiga: cada deusa representa uma area importante
da vida social.

Em linhas gerais, objetivando a observacdo e andlise da personalidade das divindades
gue compdem o recorte da pesquisa para fins de — uma vez contextualizado quem sdo essas
personagens, tal como a sua respectiva influéncia — compreender o espago ocupado por elas,
assim como o que isso revela sobre a sociedade da época. Ao pensar arquétipos enquanto um
exemplo ou modelo de comportamento que deve ser reproduzido, busca-se tragar um paralelo
entre deusas e mulheres, verificando caracteristicas do espaco ocupado por divindades em

paralelo as idealizages projetadas em mulheres de uma camada alta da sociedade.
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Em suma, é diante da proposta geral do tema, fundamentada no exercicio de analise da
presenca de deusas na mitologia greco-latina a partir da obra Mitologia Greco-Romana, de René
Ménard, para atingir uma compreenséo sobre qual a idealizacao diante de algumas mulheres na
sociedade da Grécia Antiga.

Esmiucando o objetivo geral, h& a proposta de apresentar uma breve percepc¢do sobre o
espaco da crenca mitoldgica na sociedade do periodo — mesmo que de modo mais geral — para
compreender como a importancia do viés religioso se revelava nas pessoas, observando também
a percepcao do espaco de deuses e deusas na mitologia. Além disso, discutir — a partir da figura
das deusas e sua presenca como divindade — as possiveis projecfes que se idealizavam em
mulheres de um grupo aristocratico da sociedade da Grécia Antiga, sobretudo aplicando o
conceito de “género”.

Apesar de ndo ser uma proposta inédita, a pesquisa de género em histéria antiga trata-
se de uma temaética incipiente em lingua portuguesa. Embora as questdes de género enquanto
vertente de pesquisa estdo muito presente e vém crescendo cada vez mais nos Ultimos anos no
que compreende a historiografia em geral, se tratando de historia antiga no Brasil, ainda esta
ganhando espaco e nao possui vasta bibliografia. Além disso, em lingua portuguesa também ha
pouco pesquisado especificamente sobre as deusas greco-latinas e sua influéncia na Grécia
antiga. Assim sendo, a pesquisa se justifica pela inquietude diante da reflexao sobre género ante
tais perspectivas, fundamentada justamente pela insipiéncia, quando buscado na temporalidade
da histdria antiga e em lingua portuguesa.

Quanto a metodologia, esta consiste na aplicacdo da analise de representacées, a partir
da compreensdo de Roger Chartier, e do conceito de género, segundo Joan Scott, aplicada a
uma temporalidade distante: a antiguidade cortejada com o olhar de um autor do século XIX.
Em Roger Chartier — a forca das representaces: historia e ficcdo, organizacao Jodo Cezar de
Castro Rocha, o livro é um elogio ao historiador. Para tal, retne as trés conferéncias lidas por
Chartier e os textos apresentados no Coloquio Internacional Roger Chartier e os Estudos
Literarios, para que o leitor encontre um modelo novo de dialogo interdisciplinar e entre
intelectuais, explorando vislumbres de futuros desdobramentos possiveis e reconstrucoes. Ja o
artigo Género: uma categoria Gtil de analise histérica de Joan Scott é resultado de uma
traducdo feita por Guacira Lopes Louro e revisada por Tomaz Tadeu da Silva, onde as ideias
propostas sao da prépria historiadora norte-americana, desdobrando o conceito de género dentro
das possibilidades de uso para analise histdrica.

Para construir uma abordagem do tema proposto que reflita principalmente estes dois

conceitos centrais, representacdo e género sao, dessa forma, indispensaveis na génese do
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trabalho, viabilizando o posterior aprofundamento da discussdo. Para tanto, antes de j& estar
desenvolvida a temética diante de tais termos, torna-se necessario pensa-los de acordo com tais
autores de referéncia. Primeiro, o conceito de representacdo mostra-se essencial, visto que a
proposta de analise se fundamenta na idealizacdo do feminino a partir das deusas, que séo
representacfes femininas, logo, personagens mitoldgicas sem existéncia fisica real; Em
complemento, o conceito de género se da pela necessidade de aplica-lo ao recorte de divindades
femininas.

Segundo Roger Chartier, as representacGes nao estariam limitadas a concepcdo de
simples imagens, veridicas ou enganosas, componentes do mundo social. Pelo contréario, elas
seriam, ao invés disso, possuidoras de uma energia propria, capaz de persuadir espectadores e
leitores que a natureza do real é Unica e exclusivamente correspondente ao que elas acabam por
dizer ou mostrar. Assim, a hipdtese da “realidade da representacdo” ou entao da forga social
das percepcbes do mundo social, influenciaram diversos estudos desenvolvidos a posteriori
(Chartier, 2011).

A definicdo de género segundo Joan Scott se fundamenta em duas partes e diversos
subconjuntos que se inter-relacionam, mas igualmente devem ser diferenciados por meio de
andlise. H4, assim, a conexdo integral entre duas proposic¢des que formam o nucleo da definicdo
de termo. A primeira compreende o género como um elemento constitutivo de relagdes sociais
que se baseiam em diferencas identificadas entre 0s sexos, enquanto a segunda diz respeito ao
género como uma forma primaria capaz de dar significacdo as relacBes de poder. Estas
proposicdes se inter-relacionam de forma que as mudancgas ocorridas na organizacdo da
primeira — relagdes sociais — correspondem sempre a mudancas na segunda — representacoes do
poder —, embora ndo de forma unidirecional.

Dentro dessa perspectiva inicial, Scott segue explorando os diversos subconjuntos
vertentes das duas partes propostas como nucleo da definicdo. Assim, género enquanto
elemento constitutivo de rela¢fes sociais que se baseiam em dessemelhancas percebidas, possui
quatro outros elementos que se inter-relacionam, sendo eles: simbolos culturais que comumente
evocam representacfes simbolicas, conceitos normativos para expressar interpretagdes as
significantes dos simbolos (para fins de limitar ou conter possibilidades metaféricas), a
necessidade de ampliar a analise para uma concepcao de politica e a identidade subjetiva.
Quanto a segunda proposicao sobre género enquanto forma primaria capaz de dar significado
as relacbes de poder, a teorizagdo do género tem a politica como apenas uma dentre vérias
outras areas na qual o género pode ser utilizado para fins de analise histérica, pensando

estruturas hierarquicas e a generificacdo de termos (Scott, 1995).



16

Com isso, compreende-se a importancia de abordar os conceitos de representacdo e
género — segundo Roger Chartier e Joan Scott, respectivamente — para fins de elucidar a analise
proposta pela pesquisa. Percebendo a presenca das deusas na mitologia greco-latina e em
paralelo a possivel idealizacdo de mulheres na sociedade da Grécia Antiga, utiliza-se de René
Ménard a principio e, em complemento, a aplicacdo dos respectivos conceitos expostos acima.

Em conjunto com os conceitos centrais, para pensar a sociedade em que a mitologia e
as questdes de género estdo inseridas, serd observada a civilizagdo grega. Entretanto, no que diz
respeito & crenga em si, o termo que melhor se aplica é composto por “greco-romana”, tal como
sera mencionado ao longo do trabalho. Essa opcdo de nomenclatura das divindades se da
principalmente respeitando a nomenclatura escolhida pelo autor e tradutor do livro — visto que
0 proprio Ménard opta por utilizar o nome romano das divindades, ao invés de seu nome
originalmente grego, assim como o seu tradutor —, além do fato de a mitologia possuir um
namero maior de fontes latinas.

Ademais, ainda ha a pretensdo de René Ménard em sua producdo, sobretudo porque
objetiva destacar a questdo artistica. Assim, fazia-se histéria da mitologia num momento em
que as obras de arte dela resultantes ja estivessem prontas e “a confusdo entre as divindades
gregas e latinas era aceita pelos artistas, e por todos. Os romanos, ndo possuindo uma mitologia
propria, adotaram a dos gregos” (Ménard, 1991, v. |, p. 14).

N&o somente a religiosidade grega foi absorvida pelos romanos. Para além, tal como
“Renan Frighetto explica que Roma era seguidora da forma grega de pensar e, tanto Tito Livio
(59 a. C.-17 d. C) quanto Publio Cornélio Técito (55-117 d. C.) sentiam a necessidade de
vincular o seu passado a esta tradi¢ao” (Oliveira, 2020, p. 39). Dentre vérias outras afirmacGes
a respeito, vé-se que a influéncia grega estad presente na construcdo da identidade que os
romanos fizeram de si. Desse modo, Roma absorveu as praticas gregas, inclusive a
religiosidade.

Unindo as informagBes acima citadas, torna-se possivel desdobrar um Trabalho de
Conclusdo de Curso dividido em dois capitulos, sendo o primeiro de carater mais teorico,
desdobrando os conceitos principais — género e representacdo — e questdes ligadas a
religiosidade, que vao servir de base para a analise. Ilgualmente importante para esse capitulo é

pensar teoricamente o dicionario de Mitologia Greco-Romana de René Ménard, explorando seu

! Compreende-se aqui o termo ““greco-romano” como a cultura grega remanescente presente no periodo e territorio
romano. Ou seja, a capacidade de absorcdo de Roma fez com que as divindades fossem latinizadas ao passo que
ndo exige nenhuma religiosidade especifica, sem copiar ou replicar a crenga que segue sendo cultuada pelos
mesmos barbaros que se tornaram cidaddos romanos por questfes fronteiricas. Os gregos sdo absorvidos
territorialmente pelas fronteiras de Roma, mas continuam com suas praticas de espiritualidade.



17

desenvolvimento, producéo e publicacdo, mapeando a obra para melhor compreensao do eixo
de leitura e contexto (indispensavel para uma reflexdo critica). Quanto aos subcapitulos desta
primeira parte, serdo divididos inicialmente com foco principal numa descricdo da propria
fonte, autor e contexto. Na sequéncia, esclarecimentos sobre a religiosidade grega-romana,
percorrendo as questdes do politeismo, crencgas e principalmente a influéncia que as mesmas
acabavam por ter no cotidiano das pessoas e no campo ficticio, que em muito revela sobre
aquela civilizacdo. Por fim, uma explanacéo teorica sobre género, tal como a sua possibilidade
de aplicacao.

A segunda parte deste trabalho, compreende um segundo capitulo de viés mais analitico,
que se desdobra de acordo com a primeira parte mais tedrica e expositiva. Nesse momento, é
tracado um estudo mais reflexivo sobre as divindades a partir da fundamentacéo tedrica sobre
género, representacdes e a propria religiosidade em si. Aplicando os conceitos juntamente com
a analise desenvolvida, unindo fonte, referéncias bibliograficas e consideragdes diante da
problemaética apresentada, surgem os subcapitulos. O primeiro, liga o contexto do século XI1X
— quando foi escrita a fonte desta pesquisa —, com enfoque no feminino da Franga — assim como
Ménard trata-se de um autor francés —, ao mito de Pandora. Na sequéncia, sdo mencionadas as
divindades enquanto personagens, destacando suas caracteristicas antropomarficas. Por Gltimo,
é tracado um paralelo entre o feminino grego antigo e as divindades greco-romanas.

Em suma, o respectivo trabalho ndo busca delinear o feminino na Grécia Antiga — nem
em qualquer outro periodo ou civilizacdo — como resultante e unicamente restrito as concepcdes
aqui apresentadas. Pelo contrario, tem como objetivo encontrar evidéncias, explorando género
aplicado a antiguidade dentro das possibilidades, utilizando-se de exemplos e bibliografias para
compor um quadro diante do tema proposto. Ademais, ambiciona-se suscitar uma alternativa
para repensar as convicgOes que se tem sobre o feminino quando projetado a temporalidades
distantes, percebendo, por exemplo, o raio de acdo das divindades para além da submissao as
personagens masculinas e a potencialidade que as mesmas possuiam em espacos de relacéo
mitoldgica. Tampouco a pesquisa tem por objetivo esgotar o tema, ao invés disso, busca mais
abrir perspectivas que encerrar o assunto.

Na sequéncia, “estas paginas se inscrevem nessa perspectiva. Forcosamente superficiais
devido as lacunas das informacgfes e pesquisas, elas gostariam pelo menos de convidar a
retomada de um material que foi deixado de lado com excessiva precipitacao” (Perrot, 2022, p.

17).



2 FUNDAMENTOS TEORICOS: DIALOGO ENTRE MITO E GENERO NA
GRECIA ANTIGA

A relacdo entre mitologia e género proposta para a presente pesquisa se da a partir do
objetivo de analisar historiografica e tematicamente o assunto. Para tal, busca-se perceber a
influéncia de divindades femininas na mitologia greco-latina e, em comparacao, a presenca de
mulheres pertencentes a um determinado grupo da sociedade grega antiga — aristocratas —, tal
como a idealizacdo que se projeta sobre estas mortais perante as deusas.

René Ménard, ao introduzir o volume | da sua obra — que compreende a fonte deste
trabalho —, traz a perspectiva que serve de pilar para a presente abordagem: a mitologia e o que
ela desvenda ao ser expressada. Assim, os mitos explicam fendmenos naturais para 0s gregos,
enquanto revelam quem sdo 0s gregos para a posterioridade. Os congéneres da civilizacédo
antiga, por mais que possam parecer eventualmente estranhos na atualidade, sdo passiveis de
serem reconhecidos e identificados por — dentro da ficgdo — fazer referéncia ao mundo real,
familiar aos historiadores. Contudo, “como jamais houve na Grécia uma igreja constituida, e
como a unica missdo do sacerddcio era a de dirigir as cerimonias, sem, todavia, formular dogma
de nenhuma espécie, cada um tecia, de acordo com a prépria imaginacdo” (Ménard, 1991, v. I,
p. 13). Para tanto, quando se fala em mitologia greco-romana, trata-se de uma religiosidade e
ndo uma religido enquanto dogma estruturado e inquestionavel.

Ainda assim, a natureza se traduz nas divindades, narradas e esculpidas. Todas as
cidades antigas desejam estar sob a protecdo de um deus do qual se declaram filhos, nédo
necessariamente se tratando de uma religido da natureza, onde as divindades personificavam
forgas ou fendbmenos naturais. N&o é o caso, eles ndo sdo nada disso. Pelo contrério, quando,
por exemplo, o trigo surge nascente apos o0 inverno, marcava o retorno de Prosérpina ao lado
de sua mée Ceres. Assim, Ceres ndo é o trigo, mas o trigo a ela pertence enquanto personificacdo
da terra coberta de colheitas. Dai sdo resultantes maltiplas narrages, embora jamais tenham
sido — independente de gregos ou romanos — feiticistas e idolatras. Na contramdo, 0 uso da
imagem se mostrava indispensavel para reavivar o sentimento religioso das pessoas e relembrar
aquilo que parecia ser dificil de se recordar sem nenhum recurso material. Assim, 0s gregos
atribuiram as divindades a forma humana porque desconheciam outra que fosse mais perfeita.
Entretanto, as imagens e sua respectiva necessidade foram-se alterando ao longo do tempo
(Vernant, 2006; Ménard, 1991).
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Os seres divinos, por sua vez, relegam aos humanos tudo aquilo que ndo querem. Assim
o fizeram mais de uma vez. Com maior precisdo, a interferéncia ocorre para além das intrusdes
dos deuses no mundo humano por meio de unides que geram frutos resultantes desse ato. Ha
também a deciséo de destinar aos homens as desgracas, a disputa, a violéncia, responsabilidade
de decisdes que se recusam a tomar, a figura feminina e a prdpria sina funesta que as divindades
ndo desejavam para si proprias (Vernant, 2000).

Porém, o que aparece como impossivel de ser ignorado é a possibilidade de perceber a
mitologia como fonte de conhecimento sobre a civiliza¢do grega antiga. Sendo capaz de revelar
como 0s gregos se relacionavam com a natureza, quais eram suas ocupacgdes, costumes,
explicando a origem do mundo para eles e também perpassando geracdes por meio das
narrativas mitoldgicas. Por isso, a mitologia em si ndo deve ser desqualificada, nem considerada
uma “crenga primitiva” ou denominagdes semelhantes. E, na realidade, apenas diferente, sem
ser menos refinada espiritualmente, nem tampouco de complexidade e organizacdo intelectual
inferior que as que se sucederam. Assim como 0s fendmenos religiosos em geral possuem
formas ou orientacBes maltiplas, os mitos sdo apenas uma outra crenca, que narra e revela
caracteristicas da sociedade em que esta inserida. Portanto, a religiosidade ndo constitui um
setor fechado, mas esté incluida no social ao passo que o social é inteiramente influenciado pelo
religioso (Funari, 2002; Vernant, 2006).

2.1 EXPLORANDO O CLASSICO

A fonte da presente pesquisa corresponde a producdo Mitologia Greco-Romana de René
Ménard (1827-1887), distribuida em trés volumes no total. Os livros dispGem um compilado de
mitos descritos pelo autor, que apresentam ao leitor narrativas e personagens mitolégicas de
forma simples, incluindo as divindades mediante seus atributos e sociabilidade. Mais que isso,
Ménard apresenta uma historia da arte completa na sua relacdo com a mitologia, conferindo um
lugar importante a esta Gltima. Pretendendo regressar a fonte da arte para melhor interpretar a
producdo artistica em sua origem e a razdo para fins de obter um conhecimento mais exato da
mitologia, 0 autor esta mais interessado na expressao plastica — diante das suas variagdes — que
no pensamento religioso em si.

Originalmente intitulada La mythologie dans I'art ancien et moderne, o escrito foi
publicado pela primeira vez em 1878, apenas 9 anos antes de o autor falecer. Ja a primeira
edicdo impressa no Brasil, é datada de 1985, mas sera utilizada a segunda edigdo (1991),
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traduzida por Aldo Della Nina e publicada pela editora Opus, de Sdo Paulo. Sendo assim, vale
destacar que a obra néo foi escrita por um brasileiro.

Tendo passado por um processo de traducdo que acabou lhe alterando um pouco o
sentido do titulo original, trata-se de uma producdo que pensa a mitologia a partir da arte antiga
e moderna. O viés artistico da obra se revela pelas gravuras distribuidas ao longo de toda a obra
e vasto indice listado ao final de cada volume, disposto em ordem numérica crescente —

totalizando mais de quinhentas figuras na integra.

Figura 1 — “Juno (segundo uma estatua antiga)” (Ménard, 1991, v. I, p. 86).



Figura 2 — “Minerva de Herculanum (museu de Napoles)” (Ménard, 1991, v. 1l, p. 195)
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Figura 3 — “Vénus de Milo (no museu do Louvre)” (Ménard, 1991, v. 1l, p. 278)
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Repleto de contetdo visual, todas as figuras possuem descricao e vem em complemento
ao que o texto estd sendo narrado. Ademais, os trés volumes possuem distribuicdo similar
quanto aos verbetes e descricdes sobre as divindades do mundo antigo, dentre as quais foram
selecionadas as femininas enquanto recorte desta pesquisa.

Sobretudo, o préprio titulo original j& revela uma dupla temporalidade. Igualmente, o
presente Trabalho de Conclusdo de Curso lida com periodos distintos ao apropriar-se de
conceitos atuais aplicados numa obra do século XIX. Ou seja, trata-se de uma reflexao atual,
mediante um conceito recente, aplicado a uma obra do século XIX que retne uma construcao
do proprio século sobre a antiguidade, lidando com um conjunto de crencas identificadas como
pertencentes ao mundo antigo.

Portanto, a obra Mitologia greco-romana e seu respectivo autor, René Ménard, sdo do
século XIX. Entretanto, a proposta de pesquisa aqui apresentada diz respeito a uma analise
projetada para a antiguidade. 1sso se da devido a escolha da fonte, justificada pela qualidade de
classico que o dicionario possui, lido e referenciado ha mais de 100 anos. Desse modo, a obra
do século XIX revela concepcOes e visdes que se tinha durante o século em questdo sobre a
antiguidade, abrangendo um compilado de informacGes e descri¢Bes. Entretanto, a abordagem
dessa obra se da a partir de um aporte tedrico dos séculos XX e XXI, que sdo 0s conceitos de
representacdo e género.

O conjunto do livro escrito por Ménard, enquanto uma expressdo de como o seu século
concebia e lidava com a antiguidade, esta envolto pelo contexto temporal no qual esta inserido.
“O que hoje denominamos de Histéria Antiga foi, no principio, um movimento cultural e
literario de producdo de memoria a partir de textos e objetos. Ap6s a dissolucdo do Império
Romano ocidental, a lembranca de um passado pré-cristdo foi aos poucos se dissolvendo”
(Guarinello, 2013, p. 17), de modo que os vestigios materiais eram apenas espacgos da vida
cotidiana, ndo lugares de memoria. Visto que se buscava uma heranca escrita dos antigos,
anterior ao cristianismo e possuidor de uma cultura singularmente excepcional, paulatinamente
foi-se difundindo essa concepcdo de uma vivéncia laica, longe dos dominios da Igreja. Essa
perspectiva, naturalmente, parecia mais adequada aos novos tempos.

Logo, diante da possibilidade de novos padrdes estéticos e formas de se pensar as
relacbes que tangem entre sociedade e Estado, a projecdo de novos futuros reavivou esse
interesse. Mais que a necessidade de buscar uma tradi¢do no passado, com esse movimento de
redescoberta que se iniciou no século X1V, foi acentuado no século XV (ainda muito ligada a
Historia das nacdes) e recebeu um novo impulso na segunda metade do século X1X (diante da

Historia Natural e o respectivo surgimento da Sociologia, Arqueologia e Antropologia),
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levaram a outras problematicas ligadas a concepcdes de evolucdo, civilizagdo e superioridade
racial. Entretanto, no que diz respeito a Historia das nagdes, foi o que a Historia Antiga acabou
por tornar-se, pois havia o desejo de rejeitar um passado recente (denominado “Idade Média™),
para fins de construir uma nova identidade com bases sélidas numa tradi¢cdo longinqua e
inquestionavel. Igualmente inegavel, a Historia das nacbes serviu para os europeus definirem
como inicio a sua propria Histdria da nacéo, reconstruindo essa memoria de modo marcante na
concepcao do Ocidente até a posteridade (Guarinello, 2013).

O fato é que, entre o final do seculo XIX e inicio do XX, as concepcdes de evolugéo e
superioridade racial dos europeus se tornaram hegemonicas, de modo que consequentemente
“se consolidou a ideia de que a Histéria do Ocidente era o centro da Historia Universal e que a
Europa capitalista representava o apice da Historia mundial, a verdadeira civilizacdo, cujo
destino era o de expandir sua cultura superior para o restante do planeta” (Guarinello, 2013, p.
22). Assim, o interesse por Histdria Antiga surge devido a multiplas razdes, desde a busca por
uma construcdo de identidade nacional no século XIX, até uma justificativa para as acGes de
dominio em decorréncia da “superioridade” do Ocidente, simultaneamente espelhando intensos
conflitos sociais que estavam agitando as naces europeias da época, somado a acao
imperialista.

Em suma, a importancia de “renascer” a Historia Antiga no século XIX ndo ¢
exclusivamente ligada a divindade e a religido, mas a necessidade de uma histdria que € antiga,
no sentido tradicional. Um Estado novo (espago politico recente) possuia uma nagdo que
habitava seu territério ha muito tempo (espaco cultural preexistente e recuado no tempo),
construindo uma identidade de nacao diante disso. O interesse que a sociedade aristocratica —
formadora da elite intelectual — possuia por essa heranca esté explicito na busca por uma origem
em um passado recuado, o que o torna sélido o suficiente para ndo ser questionada a esfera
politica recentemente reorganizada.

Refletindo sobre género em temporalidade e pensando no passado recente, “na mesma
época em que o0 mundo estd entrando na Renascenca, que vird a dar na ldade das Luzes,
processa-se a mais delirante perseguicao as mulheres e ao prazer” (Muraro, 2014, p. 16). Apesar
de quaisquer exageros que possa conter a afirmacdo de Muraro, que acaba generalizando as
diferentes experiéncias e variagGes, sem tanto reconhecimento pelos avang¢os que coexistiram
com a perseguigéo e opressdo das mulheres, o feminino ja se encontra envolto numa sociedade
fundamentalmente marcada pelo patriarcado e com forte influéncia cristd. Nesse contexto,
percebe-se as mulheres podendo vir a ser reconhecidas como as causadoras de todos os flagelos

(mas ndo somente nesta temporalidade), tanto por um viés religioso, quanto hierarquico. Por
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outro lado, as mulheres também estavam presentes, possuindo contribui¢des para a sociedade
da época. Isso ocorre num passado recente, se diferindo e se assemelhando do contexto em que
esta inserido o objeto de pesquisa.

Igualmente, tanto as divindades femininas (respeitadas, aclamadas e solicitadas por
intercessdo) quanto as mulheres mortais de existéncia real na Grécia Antiga (que ndo possuiam
grande prestigio, nem gozavam de amplos direitos) possuiam problemaéticas de género envoltas
em sua personalidade e contribui¢des por meio de sua existéncia. Assim da-se as diferencas ou
semelhancas do feminino em diferentes temporalidades e esferas. Em todo caso, ndo
restringindo a obra escrita no século XIX, parece mais vantajoso para a anélise apenas perceber
0 contexto de producao em que esta inserida, ao passo que o seu contetido deve ser devidamente
situado e somente apos, historiograficamente interpretado.

A presente analise serd pensada a partir da civilizacdo grega. Nela, tanto mitologia
quanto questdes de género estdo incluidas, tal como na sociedade francesa do século XI1X, que
compreende o contexto temporal em que foi escrita a fonte deste trabalho. Entretanto, conforme
mencionado anteriormente, para observar a crenca em si, o termo que melhor se aplica
compreende a “greco-romana”, respeitando a opg¢do utilizada pelo autor e tradutor da fonte.
Além disso, a mitologia possui um numero significativamente maior de fontes latinas e o
esclarecimento ligado a formas de representacdo da mitologia artistica que aceitavam a
confuséo entre denominacdes (Ménard, 1991). Assim, justifica-se a preferéncia pelo uso de
nomes romanos para mencionar as divindades ao longo da pesquisa, ao invés da denominagéao
originalmente grega. Sobretudo, é evidente que o fato de existirem mais fontes latinas sobre o
tema pode eventualmente influenciar a percepcédo existente sobre a sociedade grega antiga.
Entretanto, esta ndo é uma problematica inédita nem isolada dentro da historiografia. Para tal,
busca-se uma analise de bibliografias, buscando uma percep¢do mais ampla e vasta, mesmo
diante das possiveis limitac6es de pesquisa.

O recorte de divindades em si, sera feito a partir dos trés volumes de Mitologia greco-
romana. Dentro dos volumes, o conteudo encontra-se dividido em livros, capitulos e
subcapitulos. Desse modo, o primeiro volume compreende o livro 1 e o 11, tendo 7 e 9 capitulos,
respectivamente, totalizando mais de 100 subcapitulos. O segundo volume abrange os livros
[, IV e V, divididos em 27 capitulos e 129 subcapitulos. Por fim, o terceiro volume abarca 0s
ultimos dois subcapitulos do livro V, além dos livros VI, VII e VIII em sua totalidade. Como
resultado, ha 17 capitulos e 130 respectivos subcapitulos. No total, a obra é dividida em VIl

livros que distribuem seu contetido dentre os 60 capitulos e mais de 350 subcapitulos.
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Com relagéo ao autor francés René Ménard?, em especifico e pensando sua obra como
fonte desta pesquisa, ele proprio ndo era um escritor de género. Desse modo, sua producdo ndo
traz nenhuma reflexdo neste sentido e em decorréncia, serve apenas dentro da proposta do
recorte de divindades femininas, juntamente aos seus respectivos atributos, sem influir de forma
direta no debate da analise proposta e reflexdo sobre o conceito de género. Na contramao disso,
Ménard narra os mitos enquanto menciona diversas deusas e tudo que Ihes € pertencente. Assim,
torna-se possivel conhecer um pouco melhor cada uma delas. Algumas, ganham um espaco
maior, outras nem tanto, mas como o conjunto dos VIII livros abrange diversos seres
mitol6gicos sem se restringir as divindades de ambos os sexos, acaba sendo um espago limitado
para todos 0s que sdo citados na obra.

Em decorréncia de todos estes fatores, o conceito de género sera melhor explorado no
subcapitulo subsequente, ap6s uma abordagem geral sobre religiosidade. Cabe mencionar que,
apesar de ha varios anos o dicionario de Mitologia greco-romana circular amplamente, a
reflexdo proposta e apresentada para o respectivo trabalho aqui desenvolvido, ndo foi
encontrada como producdo bibliografica em lingua portuguesa®. Consequentemente, ha a
possibilidade de ampliar novas perspectivas de pesquisas no futuro. Portanto, para fundamentar
esta analise, foi realizada uma pesquisa bibliogréfica que teve como resultado — em portugués
(BR), pelo menos — temas muito especificos ou que fogem a proposta de aplicar género a
antiguidade feminina — divina e mortal — em paralelo. Por outro lado, no que diz respeito a

religiosidade em geral, enquanto crenca pura e simplesmente, sdo vastas as bibliografias.

2.2 RELIGIOSIDADE GRECO-ROMANA

A religiosidade greco-romana tem origem na Grécia, sendo um fator de unidade

composto por muitas crengas que posteriormente € absorvido por Roma. Dentro das mais

2 Também identificado como René Joseph Ménard, foi um escritor e pintor francés. Entretanto, as informagdes
biogréficas a seu respeito sdo escassas em lingua portuguesa. Os espacos em que encontrei dizem respeito aos
dados de catalogacdo do préprio livro que serve de fonte para a pesquisa, mais algumas informagfes espacadas
em links da internet, que retinem poucas informagdes que associam ele com letras, historia e filosofia, sendo pai
do famoso pintor Emile René Ménard.

3 A proposta mais parecida com o tema de pesquisa proposto compreende a parte Grécia do livro Amor, desejo e
poder na Antiguidade: relagdes de género e representacdes do feminino. Organizadores Pedro Paulo A. Funari,
Lourdes Conde Feitosa, Glaydson José da Silva. Sdo Paulo: Fap-Unifesp, 2014. p. 111-242. Entretanto, os
paralelos sdo mais sucintos, sem tanto aprofundamento e mencionando um nimero menor de personagens divinas
quando ocorre. Ou seja, a proposta por vezes se assemelha, mas com claras diferencas.
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variadas contribuicdes, deuses e deusas com caracteristicas antropomorficas tém lugar de
destaque, pois acreditava-se que estes possuiam grande influéncia em diferentes areas da vida
cotidiana, desde o coletivo até o individual. A estas representacbes eram atribuidos e
distribuidos poderes especificos, todos relacionados a uma area especifica da vida da sociedade
grega antiga. Mesmo que em conjunto, cada divindade era singular e capaz de interferir na vida
dos mortais, compondo os atributos, controlando forcas da natureza, expressando emocdes,
personificando sentimentos ou fenbmenos da natureza e se manifestando dentre todas essas
formas. A estes seres, eram conferidos forma, sentimentos e, no geral, muita semelhanca aos
humanos. O que de fato era capaz de diferir ambos corresponde ao carater imortal das
divindades, incapazes de envelhecer ou sequer adoecer, em oposi¢do a condi¢do mortal de
homens e mulheres. Assim, esta importante representacdo de poder e influente fonte de crenca
gue representam os deuses gregos, estavam envoltos de histdrias sobre suas aventuras e demais
narrativas fantasticas que compreendiam os mitos.

Segundo Vernant, historiador e antropdlogo francés, nascido no século XX e

especialista em Grécia Antiga (1999),

Por sua origem e por sua histéria, a nogdo de mito que herdamos dos gregos pertence
a uma tradicdo de pensamento que é propria do Ocidente e na qual o mito se define
pelo que ndo é, numa dupla relacdo de oposicdo ao real, por um lado (o mito é ficcao),
e ao racional, por outro (o mito é absurdo) (VERNANT, 1999, p. 171).

Para fins de que o dominio do mito esteja delimitado em relacdo aos demais, desenhando
sua figura prépria pertencente a Antiguidade classica, Vernant aponta como foi necessario uma
série de condigdes. Portanto, 0 mito esta imbuido de transformacgdes, como a passagem de
tradicdo oral para a literatura escrita em diversos tipos, percebendo também a mutacéo do mito
a historia e filosofia, que ocorre quando o distanciamento em relacdo a determinado passado
longinquo é demasiado para que seja possivel atingi-lo de qualquer outra forma que nédo seja a
mitica, dentre outras mudancas.

E entre as duas grandes guerras mundiais que o horizonte sobre os estudos mitoldgicos
também passa por uma transformacgdo, quando um novo problema é posto em evidéncia. As
mudancas ocorrem em multiplas dire¢des, seguindo angulos de visdo diferentes e atendendo a

diferentes disciplinas,

Mas as pesquisas tém em comum o fato de levar o mito a sério, aceita-lo como uma
dimensdo irrecusavel da experiéncia humana. Rejeita-se o que havia limitado
estreitamente o positivismo do século precedente, com sua confianga ingénua numa
evolucdo das sociedades progredindo das trevas da supersticdo para a luz da razéo.
Questiona-se ao mesmo tempo, para um melhor conhecimento das outras culturas, as
formas particulares de racionalidade que o Ocidente reteve e desenvolveu. O interesse
se volta agora para essa parte da sombra que 0 homem retém dentro de si mesmo, ao
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que ela pode implicar de auténtico e essencial. Sob diversos aspectos se inicia, nessa
perspectiva, uma reabilitacdo do mito. Seu 'absurdo’ ndo é mais denunciado como um
escandalo Idgico; é sentido como um desafio langado a inteligéncia cientifica a quem
se deve o realce e a compreensdo desse outro que é 0 mito, e sua incorporacao ao saber
antropolégico (Vernant, 1999, p. 200).

Os mitos, servem assim, como relatos capazes de expressar 0 mundo grego e suas
caracteristicas impressas na cren¢a, no culto, nos lugares, nos costumes. Independente do
carater imaginario que as narrativas sobre aventuras possuem — tanto quando se referem aos
deuses, quanto dizem respeito aos herdis, demais criaturas mitologicas e até os proprios mortos,
todos na qualidade de forgas sobrenaturais e objeto de devocao da civilizacdo grega (Vernant,
1990, p. 431) —, a verdade que se pode extrair delas diz respeito a realidade de uma civilizacao.
Afinal, “revelam aos historiadores, também, como 0s gregos se relacionavam com a natureza,
suas ocupac0es, seus instrumentos, seus costumes e 0s lugares que visitaram e conheceram”
(Funari, 2002, p. 58).

Assim, a mitologia explicava 0 mundo e tudo que nele existe para 0s gregos, enquanto
para a posteridade, a mitologia explica quem eram 0s gregos e quais as suas concepcdes de
mundo, ou ainda, como era o seu cotidiano concreto. E importante ressaltar que este é o pilar
da presente pesquisa, essa caracteristica que revela a presenca da mitologia enquanto aquela
que explicava 0 mundo e como este se constroi, pois ha uma logica de funcionamento para que
se torne compreensivel, independente do que é real ou irreal. A compreenséo se da por meio da
ficcdo, de fato, mas isso sO é possivel porque a mesma possui elementos de um mundo que é
verossimil. E diante da possibilidade de explorar o que é ficticio, mas possuindo elementos do
mundo real, sem ser exclusivamente um ou outro, que se revela a logica do real inserido na
crenca mitolégica. As personagens divinas da mitologia sdo seres incompreensiveis, muito
embora as relaces que travam entre si sdo identificadas e reconhecidas em vivéncias humanas.
Tudo isso acaba por refletir na percep¢do que 0s gregos antigos tinham das préprias mulheres

e do feminino no geral, se ndo todas, mas pelo menos de um grupo aristocratico.

Dessas coletaneas de narrativas, justapostas, ou mais ou menos coordenadas a
diligéncia dos mitografos, é preciso diferenciar o que, no caso grego, constitui ndo
mais mitos e sim uma mitologia, isto é, um conjunto narrativo unificado que
representa, pela extensdo de seu campo e por sua coeréncia interna, um sistema de
pensamento original, tdo complexo e rigoroso a sua maneira quanto pode ser, num
registro diferente, a constru¢do de um filésofo (Vernant, 1999, p. 182).

E mesmo a mitologia greco-romana, ainda revela mais sobre a Grécia do que Roma.
Primeiro, pela sua origem e semelhancas, mas, para além disso, a flexibilidade religiosa

destacou-se como uma das principais caracteristicas dos romanos. Por conseguinte, permitiu
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que houvesse uma grande facilidade de incorporar respeitosamente outras religides, habilidade
que contribuiu para o dominio de povos e territorios. Igualmente politeista e de deuses com
caracteristicas antropomorficas, a religido latina mesclou crencas gregas e etruscas, mantendo
deuses gregos com 0s mesmos atributos e alterando-lhes apenas os nomes. Para expressar sua
devocdo as divindades, os romanos prestavam oferendas em templos ou em santuérios
domeésticos (para os deuses lares), faziam prociss@es, sacrificios publicos e rezas. Além disso,
havia durante o Império o culto aos imperadores que, apos a morte, foram declarados "santos".
Consolidado por muitas geracdes e em paralelo, difundiram-se multiplos outros cultos de
origem oriental que se voltavam mais em especialmente para mulheres, libertos e livres
humildes em geral (Funari, 2002).

Originalmente, na Grécia, as divindades que formavam o pantedo podem ser
denominadas como “deuses pessoais” (Vernant, 1990, p. 419). Como ja& mencionado, €
caracteristico da crenca da sociedade grega atribuir individualidade e aspecto humano aos seres
divinos. Assim, delineadas as forcas sobrenaturais, torna-se possivel refletir quais sdo 0s
aspectos presentes e quais outros encontram-se ausentes na formacao da religiosidade e dessas
forcas em especifico.

Segundo Funari (2002), havia a crenca de que os deuses interferiam diretamente no
fluxo da vida dos mortais, atraves da natureza ou de forma mais intima. Para cultuar essas
divindades na Grécia, haviam dois niveis distintos de cultos e rituais: Primeiro, os domésticos,
gue eram variados, correspondentes aos sentimentos mais intimos e em decorréncia, estavam
embebidos de maior liberdade; Por segundo, os publicos, que eram estatais e explicitamente de
carater oficial, representando mais que sensagdes pessoais, mas também o espirito civico e
patriotico.

Ja Vernant (1990), destaca como um dos tragos marcantes da religido grega a ocorréncia
de atribuir as representacdes uma singularidade bem delineada, em conjunto com um aspecto
indistinguivelmente humano. Para estabelecer sua relacdo com o divino, o individuo participa
em comunidade, uma vez que o elo entre deus e fiel, encontra-se mediado pelo social. Da
mesma maneira, caso seja expulso do social, também perde a ligagdo com o mundo divino.
“Para reencontrar o seu status de homem, devera apresentar-se como suplicante em outros
altares, sentar-se diante da lareira de outras casas e, integrando-se a novos grupos, restabelecer
0s elos que o enraiza na realidade divina, pela participagdo em seus cultos” (Vernant, 1990, p.
420).

Assim, a religiosidade é politica, pois a vida religiosa esta integrada a vida social e

politica. Entretanto, a experiéncia ndo se limita a isso, pois ndo € a integracao social a um culto
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civico que vai esgotar a experiéncia religiosa dos gregos. Como exemplo citado pelo historiador
francés, ha o dionisismo, que é religido de mulheres (também estendida aos escravos), pois séo
excluidas da vida politica e esta religiosidade se volta para dar preferéncia aqueles que néo
estdo enquadrados por completo na organizacdo institucionalizada pela polis (Vernant, 1990, p.
421).

H& um caso excepcional, descrito por Vernant e que é digno de mencdo. O jovem
Hipdlito de Euripides era devoto exclusivamente a deusa Diana (ou entéo, de acordo com o seu
nome grego, Artemis), havendo um elemento pessoal de afeicio que a deusa ndo deixa de
corresponder. Desse modo, estreitam-se os lagos de amizade onde, mesmo que invisivel, ela se
faz presente ao lado de Hipdlito, o qual afirma ouvir a voz da divindade. Esse adorador declara
ter o privilégio de ser o Unico dentre os mortais que vive ao lado da deusa, podendo com ela
conversar. Entretanto, acompanhado do privilégio vem os riscos e, ainda para além, o veredito
que reafirma a distancia entre deuses e homens, pois quando Hipdlito morre, por mais familiar
que tenha pretendido ser de Diana, ela aparece ao seu lado e depois o abandona diante da
consciéncia de que a ela é proibido sofrer pelas misérias que sofrem os mortais. Eis o divisor
entre humanos e divindades: a deusa, no momento em que o adorador mais precisava, se retira
para o universo divino que é livre de todo sofrimento, doenca e morte, angustias estas que foram
relegadas pelos proprios deuses aos mortais. Mesmo que houvesse uma intimidade ou
comunh&o do adorador com a deusa, esta ndo poderia inferir no plano do destino pessoal do
individuo, no seu status de humano. Por mais que fosse um caso privilegiado, as relac@es entre
mortal e divino estdo inscritas numa dimensdo prévia que excluia certas proporcdes pessoais
(Vernant, 1990).

Somos entdo levados a nos interrogar sobre o valor de expressdes como “deuses
pessoais" quando se trata da Grécia arcaica e classica. O pantedo grego constitui-se
em um periodo do pensamento que ignorava a oposicao entre sujeito humano e forca
natural, que ndo tinha ainda elaborado a nogéo de uma forma de existéncia puramente
espiritual, de uma dimensdo interior do homem. Os deuses helénicos sdo forcas e ndo
pessoas. O pensamento religioso corresponde aos problemas de organizagdo e de
classificacdo das Forgas: distingue diversos tipos de poderes sobrenaturais, com a sua
dindmica propria, 0 seu modo de agdo, os seus dominios, os seus limites; considera o
jogo complexo: hierarquia, equilibrio, oposicéo, complementaridade. N&o se interroga
sobre o0 seu aspecto pessoal ou ndo pessoal (Vernant, 1990, p, 427).

Assim, o mundo divino ndo e formado por forgas vagas, nem anénimas. Ao invés disso,
sdo figuras singulares e bem delineadas, com nome, estado civil, atributos e aventuras. Estes
centros autbnomos de existéncia e acdo, ndo possuem verdadeiramente uma existéncia voltada

para si, pois o seu ser é pelas relagdes que unem a divindade ao sistema divino, o qual existe

em conjunto. Em suma, é de acordo com os momentos e necessidades que o divino pode ser
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considerado em sua unidade singular ou enquanto multiplicidade no plural. Igualmente, as
maltiplas forgas do conjunto divino podem ser tomadas singularmente, sem que se configure
como monoteismo.

A razdo do paradoxo entre personagem Unico ou plural se da pelo fato de que um deus
exprime o0s aspectos e modos de agir da forga, ao invés das formas pessoais de existir. Por
exemplo: Vénus (originalmente chamada de Afrodite) é a personificacdo da beleza. Ela é a
esséncia e a forca que se faz presente em tudo aquilo que € ou entdo se torna belo. Assim
compreende-se a ldgica do reconhecimento dos gregos perante a uma unidade da esséncia
divina e acdo, ao invés da unidade enquanto pessoa divina em si.

A individualidade e o antropomorfismo dos deuses também tém seus limites
precisamente definidos. A forca divina sempre traduz aspectos cosmicos, sociais e humanos de
forma indissociada. Para um grego, Minerva (que corresponde a deusa Atena) “personifica
simultaneamente o raio e a inteligéncia” (Ménard, 1991, v. Il, p. 189), a0 mesmo tempo que
ainda possui comportamentos humanos como a qualidade de guerreira, a rejeicdo por um
pretendente (Vulcano) e o ato de conceber afeto por outrem (como o fez a Pandrosa). Todos
esses fendmenos estdo proximos do pensamento religioso, onde a figuracdo de uma divindade
enquanto forma humana constitui um simbolismo de natureza religiosa que deve ser
cuidadosamente situado e interpretado. O idolo ndo é retrato dos deuses e eles nem ao menos
tém corpo. S&o invisiveis para além das formas que se manifestaram ou de acordo com as quais
estdo presentes em templos — seja de modo antropomorfo ou zoomorfo —, ndo estando ligado a
relacdo do corpo com 0 eu ou a encarnacdo de uma pessoa. Ao invés disso, estd imbuido de
valores religiosos ao exprimir forcas, qualidades e vivacidade pertencentes ao préprio ser
divino, enquanto o corpo humano apenas reflete em juventude, o periodo da vida que € tido
como o iluminado pela luz divina (Vernant, 1990).

No tocante a religiosidade de carater politeista, dentro do respectivo recorte do periodo,
esta encontra-se envolta por mitos, representacdes e rituais. As representacfes, enguanto
divindades femininas, podem ser melhor exploradas se guiadas por uma apropriacdo do
conceito de representagdes segundo Roger Chartier (2011). Para o historiador, as
representacfes ndo se encontram limitadas & concepcdo de meras imagens que podem ser
classificadas em veridicas ou enganosas, componentes do mundo social. Na contramao, elas
sdo possuidoras de uma energia propria, capaz de persuadir espectadores e leitores diante da
natureza do que é real, de acordo Unica e exclusivamente aquilo que dizem ou mostram.

Assim, diante da concepcao de Chartier, a forga das representacdes vem da sua energia

propria e capacidade de persuasdo. Pensando nisso, a proposta de analise para a presente
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pesquisa surge dentro de um recorte feminino de representagcfes divinas greco-romanas, sua
potencialidade e raio de acdo. Para tal, serdo analisadas as deusas presentes na obra de René
Ménard, em conjunto com o conceito de representacdes de Chartier e, em complemento, a

concepcao de género que a seguir sera melhor abordada.

2.3 PENSANDO GENERO

Em 1994, na Conferéncia proferida no Nucleo de Estudos de Género Pagu (UNICAMP),

a historiadora francesa Michelle Perrot comecou dizendo que

Escrever uma histéria das mulheres é um empreendimento relativamente novo e
revelador de uma profunda transformagéo: esta vinculado estreitamente & concepcédo
de que as mulheres tém uma histéria e ndo sdo apenas destinadas a reproducdo, que
elas sdo agentes historicos e possuem uma historicidade relativa as a¢6es cotidianas,
uma historicidade das relacGes entre os sexos. Escrever tal historia significa leva-la a
sério, querer superar o espinhoso problema das fontes ("N&o se sabe nada das
mulheres”, diz-se em tom de desculpa). Também significa criticar a prépria estrutura
de um relato apresentado como universal, nas proprias palavras que o constituem, ndo
somente para explicitar os vazios e os elos ausentes, mas para sugerir uma outra leitura
possivel (Perrot, 1995, p. 9).

Agora, trinta anos mais tarde, para uma abordagem de género — principalmente em
Historia Antiga — aparentemente perduram alguns dos mesmos desafios. Acima do interesse de
pesquisa, ha a escassez de fontes. Se em fins do século XX a historiografia da historia das
mulheres vinha se desenvolvendo no mundo ocidental ha apenas duas décadas e podia-se
elaborar os primeiros balancos criticos, por outro lado, cinquenta anos foi tempo suficiente para
compensar essa falta?

A histéria da mulher, dentro da histéria humana como um todo, é tracada ao longo dos
mais de dois milhdes de anos que o ser humano habita o planeta Terra. Nas sociedades onde
dominava a cultura de coleta e caca aos pequenos animais, ndo havia a necessidade do uso da
forca fisica para sobreviver e as mulheres possuiam um lugar central, num periodo equivalente
a mais de trés quartos da nossa existéncia terrestre. Consideradas um ser sagrado por terem a
capacidade de dar a luz — consequentemente auxiliando na fertilidade da terra e dos animais —,
acreditando-se compreender um periodo em que ambos 0s sexos governavam juntos (Muraro,
2014).

Para além da divisdo do trabalho, havia de alguma forma desigualdade? Ou esta s6 veio
a surgir em decorréncia das sociedades de caca aos grandes animais, onde a forca fisica passou

a se tornar um fator essencial para a sobrevivéncia? Para Muraro (2014), sim. Segundo a
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escritora brasileira, foi a partir dai que se iniciou a supremacia masculina, num momento em
que ainda n&o se tinha um conhecimento profundo sobre a fungdo dos homens na procriacao,
permanecendo as mulheres reputadas como um ser sagrado que possuia o privilégio — dado
pelos deuses — de reproduzir a espécie humana.

Igualmente, “a questdo do matriarcado estd no centro das discussdes antropologicas do
século XIX” (Perrot, 2022, p. 184), principalmente nas discussdes sobre direito materno ou
paterno romano. Trata-se de uma nova vertente a luz da reavaliacdo do poder da mulher francesa
deste periodo, superando o discurso de opressdo e revolucionando a visdo de dominacéo.
Mostra-se, por outro lado, a presenca e raio de acdo das mulheres ao desempenhar seus papéis,
dentro da existéncia de seus poderes e mantendo a coeréncia de sua "cultura™, abrangendo o
gue pode-se chamar de ““a era do matriarcado”, pautado na simpatica, mas intensa demonstracdo
de forca fisica das mulheres. Essa inversdo insurge contraria a falsa percepc¢do da mulher
oprimida, que foi construida por etnélogos, a partir de preconceitos, durante o século XIX que
buscavam apresentar uma sociedade sem conflito, de papéis, espagos e tarefas divididos de
forma equilibrada, mais se complementando que concorrendo (Perrot, 2022, p. 179).

Entretanto, apesar da concepcdo de supremacia masculina nascente na transicao de
sistema social definido pelo género, os homens ainda invejavam as mulheres e se sentiam
marginalizados. Assim, a "primitiva 'inveja do Utero' dos homens é a antepassada da moderna
'inveja do pénis' que sentem as mulheres nas culturas patriarcais mais recentes." (Muraro, 2014,
p. 5). Pensando a longo prazo, talvez poderiamos inclusive relacionar isto ao que a autora
Oyeronke Oyéwumi cita em seu texto:

Elucidando a categorizacdo dos sexos feita por Aristoteles, Elizabeth Spelman
escreve: “Uma mulher é uma fémea que ¢ livre; um homem é um macho que é um
cidaddo”. As mulheres foram excluidas da categoria de cidaddos porque “a posse do
pénis” era uma das qualifica¢des para a cidadania. (Oyéwumi, 2021, p. 35).

Freud (1996) inclusive chega a dizer que as mulheres ja nascem castradas, razao pela

qual ndo temem a castracdo. Tendo a menina aceitado a castragdo como um fato consumado,

ela difere do menino, que teme a possibilidade de uma castracdo ameacada.

Agora, porém, sua aceitagdo da possibilidade de castragdo, seu reconhecimento de que
as mulheres eram castradas, punha fim as duas maneiras possiveis de obter satisfacao
do complexo de Edipo, de vez que ambas acarretavam a perda de seu pénis — a
masculina como uma punigéo resultante e a feminina como precondicéo (Freud, 1996,
p. 198).

Potencialmente, isso acaba interferindo no desenvolvimento sexual dos individuos de
ambos 0s sexos e a longo prazo, podendo-se acusar a inveja do pénis enquanto um simbolo.

Enquanto para a menina é apontado o desejo de ter o que ndo possui, por outro lado, 0 medo da



34

castracdo leva ao horror daquela que é castrada ou desprezo triunfante sobre a mesma. A inveja,
entretanto, pode ter diversas consequéncias e atingir grande alcance, tal como o sentimento de
inferioridade e até mesmo a relacdo afetuosa entre mae e filha que afrouxa diante da concepcéo
que a primeira pds a segunda no mundo insuficientemente aparelhada (Freud, 1996).

A escritora francesa Simone de Beauvoir também discute o tema no segundo volume de

sua obra, intitulada O segundo sexo.

Ninguém nasce mulher: torna-se mulher. Nenhum destino bioldgico, psiquico,
econémico define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; é o
conjunto da civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o
castrado que qualificam de feminino (Beauvoir, 1967, p. 9).

Em principio, nota-se uma alusdo ao que foi dito por Freud. Porém, na sequéncia, ela
reconhece que, apesar de haver “poucas questdes mais discutidas pelos psicanalistas do que o
famoso ‘complexo de castragdo’ feminino. Em sua maioria, admitem eles hoje que o desejo de
um pénis se apresenta, segundo 0s casos, de maneira muito diferente” (Beauvoir, 1967, p. 14).
A autora traz reflexdes que néo se limitam ao sentimento de inferioridade, inclusive explorando
a possivel indiferenca ou a mera confirmacdo que a descoberta da diferenca anatbmica causa —
pois 0 meio e 0s proprios pais por vezes ja podem ter colocado o0 menino em lugar de prestigio
— na visao da menina, onde pénis aparece apenas como uma explicacdo e o simbolo. Todavia,
o discurso é longo e ndo se limita no texto de Beauvoir as concepgdes de Freud e Adler, onde
ela acaba abordando sobre o assunto um numero maior de obras diante da vasta literatura
existente sobre o tema (Beauvoir, 1967).

Entretanto, sem pretensdo alguma de aprofundar o debate acerca do patriarcado ou do
complexo de castracdo, propde-se elucidar aqui outras questdes. Simone de Beauvoir da luz ao

debate acerca de se tornar mulher ao invés de simplesmente nascer.

De acordo com Lia Zanotta Machado (1998, p. 107, 108), a metodologia dos estudos
de género supera impasses dos estudos da “Historia das Mulheres”, rompendo a nogéo
bioldgica do sexo, entendendo que a construcao social de género perpassa diferentes
areas sociais. Os estudos de género procuram romper com as indagac6es sobre o que
é homem e o que é mulher.

Desta maneira, estudar género implica em deixar de pensar 0s sexos como naturezas
biologicamente determinadas, procurando categorias para conhecer o mundo
feminino, propondo novas interpretacdes sobre historia das mulheres pela dtica
masculina (Silva, 2009, p. 70).

Em seu texto, Semiramis Corsi Silva (2009) se apoia em demais bibliografias compondo
uma subsec¢do que aborda os estudos acerca de género dentro da historiografia. Para tal, destaca
a transformacao que isso ocasiona na analise historica, visto que o enfoque da mulher obriga a

uma revisdo de fontes. Ademais, as variaveis construgdes sociais permeiam as proprias fontes,
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que muitas vezes sdo escritas pelo olhar masculino, impossibilitando o conhecimento do

universo feminino por meio dos seus proprios testemunhos.

Mas antes de mais nada: que € uma mulher? "Tota mulier in utero: é uma matriz", diz
alguém. Entretanto, falando de certas mulheres, os conhecedores declaram: "Nao séo
mulheres", embora tenham um Gtero como as outras. Todo mundo concorda em que
ha fémeas na espécie humana; constituem, hoje, como outrora, mais ou menos a
metade da humanidade; e contudo dizem-nos que a feminilidade "corre perigo"; e
exortam-nos: "Sejam mulheres, permanecam mulheres, tornem-se mulheres”. Todo
ser humano do sexo feminino ndo é, portanto, necessariamente mulher; cumpre-lhe
participar dessa realidade misteriosa e ameacada que é a feminilidade. Sera esta
secretada pelos ovarios? Ou estara congelada no fundo de um céu platénico? E bastara
uma saia ruge-ruge para fazé-la descer a terra? Embora certas mulheres se esforcem
por encarna-lo, o modelo nunca foi registrado. Descreveram-no de bom grado em
termos vagos e mirabolantes que parecem tirados de empréstimo do vocabulario das
videntes (Beauvoir, 1970, p. 7).

Longe de servir ao mito do "eterno feminino™, as preocupacdes atuais das mulheres se
concentram no objetivo de mostrar que também possuem historia, onde o reducionismo a
fragilidade perde espaco frente a gana em mostrar que também séo agente ativo na construgédo
da realidade em que estdo inseridas. Se outrora foram educadas as mulheres por mulheres, tal
como num gineceu, tendo como destino comum o casamento que acabaria por transforméa-las

em objeto diante da supremacia masculina, ndo se encerra ai.

Em grego, existem, pelo menos, dois termos bastante usados para designar o feminino:
gyné, gynaikés — mulher, do sexo feminino, a mulher unida ao homem, a concubina
e, por extensao, a esposa (damar); o radical gna (também presente no grego) designa,
no sanscrito védico, simultaneamente a mulher e a deusa. Ainda no grego, o termo
thelys, éia, U, designa o feminino, a fémea, o0 sexo feminino, o género feminino; mas
também fecundidade, produgdo, fertilidade. Como adjetivo aparece em varios autores:
em Sofocles, qualificando a noite: thélys nyx — doce noite; ou a rosa, em Homero e
Hesiodo: thélys eérsé — tenra rosa; bem como o campo, em Calimaco: theiy pedion —
campo fértil. O feminino é igualmente "doce", "tenro"” e "fértil" (Marquetti, 2014, p.
186).

Antes mesmo do gineceu, a cultura humana migrou de matricéntrica para patriarcal.
Duas sociedades distintas, que possuem formas de poder que diferem entre si, sendo a
matricéntrica pautada na cooperacdo pela sobrevivéncia em condicGes hostis, com rodizio de
liderancas, onde acredita-se ndo haver qualquer tipo de coercdo ou centralizacdo do poder
(Muraro, 2014).

Percebe-se, desse modo, um conjunto de representagdes marcado por carga erético-
sexual que prioriza as funcbes geradoras e de suporte de vida (nutricional) — a
principio, ligadas quase exclusivamente a figura feminina e a natureza abrangente
(Paleolitico), mas que vai paulatinamente dando espago para 0 macho (Neolitico)
(Marquetti, 2014, p. 197).

Ao longo dos tempos, foi-se instalando a supremacia masculina e, inclusive por meio
das guerras, 0s homens passaram a ser mais valorizados na qualidade de herdis e guerreiros.

Ainda posterior a isto, 0 homem passa a dominar a sua fungdo biologica reprodutora e a
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controlar a sexualidade feminina, surgindo as nogdes de casamento — onde a mulher é
propriedade do homem — e questdes ligadas a heranca por descendéncia masculina (Muraro,
2014).

Pensando transic¢des de sistema sociais baseados em uma cultura, estruturacao e relacfes
de género, busca-se também pensar a antiguidade. Para refletir qual era o raio de acdo das
figuras femininas dentro de um recorte especifico e por meio do debate de género, a concepgao
expressada por Joan Scott, permite compreender melhor as relaces dessa natureza.

Segundo a autora, o termo “género” ¢ mais que um substituto equivalente para dizer
“mulheres”, tendo seu uso também na possibilidade de revelar informagdes sobre os homens ao
se falar das proprias mulheres, pois o estudo de um implica naturalmente o de outro. Portanto,
enfatiza que o mundo das mulheres esta inserido no mundo dos homens, fazendo com que o
termo surja nesse mundo masculino e em consequéncia do mesmo. Assim, claramente o
conceito de género compreende todo um sistema de relagcdes entre 0s sexos, rejeitando as
explicagbes biologicas para evidenciar mais efetivamente as “constru¢des culturais”.
Sobretudo, o termo da énfase a um sistema de relac6es no qual o sexo pode estar incluido, mas
ndo é determinado por ele, assim como tampouco determina a sexualidade diretamente.

A preocupagéo tedrica sobre “género” em si e enquanto uma categoria analitica, s6 veio
aemergir no final do século XX. Até entdo, embora ja houvesse analogias a uma oposicao entre
masculino e feminino, a abordagem sobre sistemas de relacGes a nivel social e sexual ainda ndo
havia aparecido. O termo, assinala assim, uma reivindicacdo das feministas contemporaneas
por uma definicdo diante da incapacidade que as teorias existentes tinham para explicar as
desigualdades de género. Somando-se a isso, diante do que compreende 0 seu uso descritivo,
“o termo ‘gé€nero’ "¢, entdo, um conceito associado ao estudo de coisas relativas as mulheres.
‘Género’ ¢ um novo tema, um novo dominio da pesquisa historica, mas ndo tem poder analitico
suficiente para questionar (e mudar) os paradigmas historicos existentes” (Scott, 1995, p. 76).

ApOs perpassar em seu texto por algumas teorias — que a autora afirma ndo considerar
inteiramente utilizaveis por historiadores e historiadoras —, apresenta sua propria definicdo de
género em duas partes, com seus respectivos diversos subconjuntos, que se diferenciam
analiticamente, mas, no total, se inter-relacionam. Assim, o nucleo da definicdo do termo

compreende a conexao integral entre as duas proposigoes:

(1) o género é um elemento constitutivo de relagGes sociais baseadas nas diferencas
percebidas entre os sexos e (2) o género é uma forma priméaria de dar significado as
relagcbes de poder. As mudancas na organizacdo das relagdes sociais correspondem
sempre a mudancgas nas representacdes do poder, mas a mudanc¢a néo é unidirecional
(Scott, 1995, p. 86).
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Sendo um elemento constitutivo de relagGes sociais que se baseiam nas dessemelhancas
percebidas, o género consequentemente implica em quatro elementos inter-relacionados.
Dentre estes, a autora propde um dever para os historiadores e historiadoras diante da
problematica de cada um. O primeiro aspecto percebe 0s simbolos enquanto capazes de evocar
representacfes simbdlicas e de modo frequentemente contraditorio, devendo-se buscar
compreender quais sao as representacdes simbolicas invocadas, de que forma e dentro de quais
contextos. O segundo aspecto aborda 0s conceitos normativos que sdo capazes de expressar
interpretacdes sobre os significados dos simbolos, muito embora tentem limitar ou conter as
possibilidades metaféricas, devendo-se refletir quando e diante de quais circunstancias as
afirmacgdes normativas sdo contestadas ou ndo. O terceiro aspecto, sobre a nogédo de fixidez,
surge como um desafio para a nova pesquisa historica, pois deve-se romper com isto, sem
restringir género ao sistema de parentesco, mas que também inclua o mercado de trabalho,
educacao e sistema politico. Por fim, o Gltimo aspecto diz respeito a identidade subjetiva e a
necessidade de se explorar melhor a construgéo de identidades generificadas. Assim, a autora
define género, destacando que os quatro elementos s6 operam um enquanto reflexo do outro.
Igualmente, afirma que o esboco que propds sobre o processo de construcao das relacdes de
género, é passivel de ser utilizado para examinar outras categorias, como classe, raca, etnicidade
ou qualquer processo social (Scott, 1995).

Na sequéncia e de acordo com a segunda proposicdo, a teorizacdo do género é uma
forma primaria, segundo a autora, de dar significado as relagdes de poder. Ou seja, um campo
primario, mas ndo unico, por meio do qual o poder € articulado. Assim, ha um conjunto de
referéncias, por meio do qual, os conceitos de género sdo capazes de estruturar a percepcao e a
organizacao — tanto concreta quanto simbolica — de toda a vida social. Quando essas referéncias
passam a estabelecer distribuicdes de poder, o género esta implicado tanto na construcao,
guanto na concepc¢do do proprio poder. Isso se da porque as diferencas entre sexos Sao
frequentemente solicitadas a testemunhar e legitimar relagfes sociais ou demais realidades que
em nada tem relacdo com a sexualidade. Em consequéncia e sucessivamente, a funcdo de
legitimag@o de género ocorre por diversas maneiras, em conceitos, “codificacdo” generificada,
estando presente na &rea politica e entre outros espacos.

Por fim, Joan Scott reforca 0 que vem elucidando durante toda a sua producdo: a
necessidade de explorar questdes de género para possibilitar a emergéncia de uma nova historia,
capaz de oferecer novas perspectivas diante das mesmas velhas questdes. Pensando na proposta
da historiadora, ambiciona-se contribuir para uma nova historia diante de novas possibilidades

de reflex&o, voltando-se para um periodo longinquo. O estimulo de redefinir velhas questdes
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em novos termos, serve para dar visibilidade ao feminino enquanto participante ativo. Essa é a
proposta ao se pensar mitologia numa sociedade antiga, em seu respectivo recorte, buscando
aplicar o conceito de género dentro das suas possibilidades. Tentando, sobretudo, desvincular
a antiguidade de uma ideia preconcebida, onde o feminino estaria Unica e exclusivamente
restrito & submisséo de uma figura masculina.

Embora ndo exista uma hierarquia explicita entre as divindades, é possivel perceber
alguns pontos diante do seu raio de acdo e influéncia. Pensando especificamente dentro do
conjunto proposto de forcas femininas, nota-se que Juno, enquanto rainha do ceu, possui um
poder de influéncia evidente. Um exemplo esta em sua capacidade de coagir Terra e llitia a ndo
auxiliar Latona, para que esta Ultima ndo conseguisse encontrar lugar, nem ter a ajuda da deusa
dos partos quando daria a luz aos filhos Apolo e Diana. Igualmente, VVénus convence o filho de
vingar sua mée contra Psique. Até mesmo Ceres, quando da auséncia de sua filha Prosérpina,
ameacou tornar a terra infecunda e cessar a producdo de frutos. Entretanto, em todos os casos,
mesmo diante da influéncia que cada divindade possuia, nenhuma conseguiu atingir seu pleno
objetivo. Na contramdo de Juno, todas as outras mais ilustres divindades se uniram para
convencer llitia a ajudar Latona. Vénus, por sua vez, ndo foi de fato vingada, pois o Cupido
acaba por resgatar e desposar Psique. Ceres, por fim, conseguiu somente um acordo, tendo a
companhia da filha apenas durante metade do ano (Ménard, 1991). Somando essa constatacao
ao fato de que cada deusa possui atributos muito especificos, parece dificil estabelecer uma

ideia de hierarquia, pois o proprio raio de acdo individual das divindades encontra-se limitado.

Juno indignou-se com a honra prestada a uma criatura a quem odiava, mas, visto que
nenhum deus pode desfazer o que outro faz, foi visitar Tétis, que € uma personificacdo
do mar, e rogou-lhe que ndo desse acolhida a Calisto, como costuma fazer para as
demais estrelas. E por isso que a Grande Ursa é sempre visivel e jamais desce abaixo
do horizonte (Ménard, 1991, v. Il, p. 122).

Por outro lado, Japiter (Zeus) acaba exibindo um poder de decisdo recorrente e em
diversos casos. Como exemplo disso, quando Adodnis € objeto de afeto por parte de Vénus e
Prosérpina, € Jupiter — na posicdo de pai dos deuses e dos homens — que precisa intervir,
buscando satisfazer ambas as filhas. Igualmente ocorre quando o Cupido vai ao encontro de
Jupiter, que acaba por conceder imortalidade a Psique. Ou entéo, quando da disputa da maca de
ouro — prémio da beleza divina — em que Juno, Vénus e Minerva esperam ser a escolhida de
Jupiter, embora ele acabe relegando esta responsabilidade a um mortal, tal como fazem os
deuses cada vez que se recusam a tomar para si algo que ndo queiram. Em contrapartida, ndo é
relatado casos semelhantes onde o poder de deciséo cabe a Juno — enquanto rainha do céu —,

nem a Cibele ou Terra (Gaia) — enquanto méde dos deuses (Ménard, 1991; Vernant, 2000).
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Seria isso um indicativo de tragos patriarcais presentes nesta sociedade? Estaria
presente no meio social das divindades enquanto reflexo da sociedade humana? Ou entdo, como
isso aparece em outras circunstancias? E possivel identificar uma hierarquia entre as
divindades? Ao se pensar em congéneres patriarcais, se ndo houver, € um primeiro caminho. Se
tem, como aparece? De alguma forma, teria como aparecer na sociedade humana e ndo na

divina? Poderiamos ainda nos voltar para a concepgdo de fémea.

O imenso progresso que a psicanalise realizou na psicofisiologia foi considerar que
nenhum fator intervém na vida psiquica sem ter revestido um sentido humano; néo é
0 corpo-objeto descrito pelos cientistas que exige concretamente e sim o corpo vivido
pelo sujeito. A mulher é uma fémea na medida em que se sente fémea. Ha dados
bioldgicos essenciais e que ndo pertencem a situacdo vivida. Assim é que a estrutura
do ovério nela ndo se reflete; ao contrario, um 6rgdo sem grande importancia
bioldgica, como o clitéris, nela desempenha um papel de primeiro plano. N&o é a
natureza que define a mulher: esta é que se define retomando a natureza em sua
afetividade (Beauvoir, 1970, p. 59).

Entretanto, essa concepcdo em nada revela sobre divindades, visto que elas sdo
identificadas como do sexo feminino ao invés de se identificarem como tal. Ndo haveria como
verificar diretamente com os seres c6smicos algo dessa natureza. Por outro lado, isso comprova
como os fatores passam por um sentido humano de significacdo, tal como a classificacdo de
divindades entre sexo. Da mesma forma, os comportamentos antropomarficos das divindades
revelam atitudes e circunstancias humanas.

Como exemplo disso, podemos perceber que a propria afetividade das deusas € téo
complexa quanto das mulheres de existéncia real. H& divergéncias e diferengas
comportamentais. Por exemplo, quando Diana fosse se banhar, nenhum ser humano podia
contempla-la de forma impune, tal como ocorreu com Actedo que foi metamorfoseado em
cervo. Assim como o Cupido teme Minerva — mas com respeito — que o afasta e, contra ela, sua
aljava ndo tem setas. Também Pomona — a deusa latina dos frutos, portanto ndo possui nome
grego — repeliu com altivez todos os pedidos que recebera das demais divindades latinas, pois
seu oficio a absorvia por completo, tornando-a insensivel ao amor, fechando a entrada do seu
jardim e fugindo da presenca de homens para se desvencilhar da violéncia oriunda daqueles que
habitavam os campos. Por outro lado, nem todas as deusas eram t&o avessas ao masculino. Juno
inclusive expressava ciime por Japiter, o qual acumulava um ndmero maior de envolvimentos

extraconjugais (Ménard, 1991).

A teoria do materialismo historico pds em evidéncia muitas verdades importantes. A
humanidade ndo é uma espécie animal: é uma realidade histérica. A sociedade
humana é uma anti-phisis: ela ndo sofre passivamente a presenca da Natureza, ela a
retoma em maos. Essa retomada de posse ndo é uma operacgao interior e subjetiva;
efetua-se objetivamente na praxis. Assim, a mulher ndo poderia ser considerada
apenas um organismo sexuado: entre os dados biolégicos sé tém importancia os que
assumem, na acdo, um valor concreto; a consciéncia que a mulher adquire de si mesma
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ndo ¢ definida unicamente pela sexualidade. Ela reflete uma situagdo que depende da
estrutura econdmica da sociedade, estrutura que traduz o grau de evolugdo técnica a
que chegou a humanidade.

Viu-se que, bioldgicamente, os dois tracos que caracterizam a mulher sdo os seguintes:
seu dominio sobre 0 mundo é menos extenso que o do homem; ela é mais
estreitamente submetida a espécie. Mas esses fatos assumem uma valor inteiramente
diferente segundo o seu contexto econémico e social (Beauvoir, 1970, p. 73).

Assim sendo, o contexto € revelador. Torna-se possivel comparar mulheres e divindades
devido a uma realidade historica diante do ficticio. Porém, mais do que isso, ndo se limitam
apenas a dois contextos diferentes entre o factual e o imaginavel; E necessério ainda recordar
que a presente pesquisa lida com as questdes de temporalidades distintas. Portanto, qualquer
tipo de associacdo aqui pretendida, relembra o exercicio que compde a reflexdo de género a
partir de uma obra do século XIX, analisada em conjunto com conceitos dos dois séculos
seguintes.

E justamente no século XIX que o velho discurso dos sexos é retomado, compondo um
viés naturalista ao apoiar-se em descobertas realizadas pela biologia e medicina. “No século
XIX, a mulher esta no centro de um discurso excessivo, repetitivo, obsessivo, largamente
fantasmagorico, que toma de empréstimo as dimensdes dos elementos da natureza” (Perrot,
2022, p. 199). Diante de tal constatacdo, poderia ser influenciado de forma direta o autor da
fonte desta pesquisa devido ao contexto em que ele estava inserido?

Antes de buscar uma resposta para a possibilidade de o feminino antigo rejeitar ou
reforcar o conceito de género, parece imprescindivel refletir sobre arquétipos de ambas as
temporalidades: a antiguidade — mesmo em producgdes influenciadas pela posteridade — e 0
século da fonte da presente pesquisa, que compreende o dicionario de Ménard.



3 OFEMININOENTRE A ANTIGUIDADE E O SECULO XIX

Buscando um viés mais analitico, mas sem esquecer as temporalidades distintas que se
propde a presente pesquisa, parece interessante desdobrar brevemente alguns pontos do

contexto em que esta inserida a Franca durante o século XIX.

De um lado, a realidade um tanto idealizada da Franca rural, de outro, a superioridade
atribuida as formas organizadas do movimento operario fazem com que o proletariado
em formacédo, seus modos de luta, muitas vezes individuais e cotidianos, sua prépria
cultura sejam em larga medida desconhecidos, considerados na melhor das hipéteses
como uma pré-histéria, era de "balbucios" infantis preparatérios de futuras
realizagdes. A visdo das “ctapas da vida", aplicada a historia das sociedades, a Gtica
do "progresso™ contribuem para essa perspectiva redutora (Perrot, 2022, p. 15-6).

Apesar de a mudanca ter ocorrido aos poucos, a resisténcia dos franceses a maquinaria
se fez presente de diversas formas. Dentro desse contexto marcado por crises agricolas na
primeira metade do século e inovagfes técnicas na segunda metade, as mulheres estavam
duplamente presentes na luta travada contra as maquinas. A sociedade industrial contava com
esse apoio que, primeiramente, vinha enquanto esposas de operarios e donas de casa que
defendem o nivel de vida que a familia possui; porém, elas ndo se limitam ao cargo de
auxiliares, insurgindo por contra prépria na recusa da maquinaria destruidora do modo de

producdo doméstico, ao qual sdo apegadas (Perrot, 2022).

Durante toda a infancia foi a menina reprimida e mutilada; entretanto, percebia-se
como um individuo autbnomo; em suas relagbes com os pais, 0S amigos, em seus
estudos e jogos, descobria-se no presente como uma transcendéncia: nada fazia sendo
sonhar sua futura passividade. Uma vez pubere, o futuro ndo somente se aproxima,
instala-se em seu corpo, torna-se a realidade mais concreta. Conserva o carater fatal
que sempre teve; enquanto o adolescente se encaminha ativamente para a idade adulta,
a jovem aguarda o inicio desse periodo novo, imprevisivel, cuja trama ja se acha
tragada e para o qual o tempo a arrasta. J& desligada de seu passado de criancga, 0
presente s6 se Ihe apresenta como uma transicdo; ela ndo descobre nele nenhum fim
valido, mas tdo somente ocupac¢es. De uma maneira mais ou menos velada, sua
juventude consome-se na espera. Ela aguarda o Homem (Beauvoir, 1967, p. 66).

Simone de Beauvoir (1967), nesse trecho em especifico, desdobra um pouco as
concepcdes de passividade e espera da mulher. Logo na sequéncia, a autora francesa remete-se
ao casamento engquanto uma carreira honrosa e menos exaustiva que outras, mas, que sobretudo,
possibilita @ mulher atingir a dignidade social integral, realizando-se até mesmo sexualmente
como amante e mée. E esta perspectiva que ela propria e aquelas que a cercam encaram com
importancia, o empreendimento de conquistar um marido. A mulher liberta-se do lar paterno e,
estando livre do dominio materno, inicia o seu proprio futuro. Mesmo que nao se trate de uma
conquista diretamente ativa, ha uma entrega passiva e décil, como se passasse a pertencer as

maos de um novo senhor.
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Conforme Michelle Perrot percorre os congéneres do século, percebe-se que “a agao das
mulheres no século X1X consistiu sobretudo em ordenar o poder privado, familiar e materno, a
que eram destinadas” (Perrot, 2022, p. 189). De forma mais geral e com algumas ressalvas, a

autora francesa ainda sugere como

Esbocga-se um triplo movimento no século XIX: relativo retraimento das mulheres em
relagdo ao espago publico; constituicio de um espago privado familiar
predominantemente feminino; superinvestimento do imaginario e do simbodlico
masculino nas representacfes femininas (Perrot, 2022, p. 188).

Essa triparticdo colocada esbocga a forma como as grandes zonas de exercicio do poder
sdo tracadas de acordo com o periodo. Assim, elas estdo sempre presentes, na cidade como
animadoras de motins e no nucleo familiar enquanto administradoras do lar ou guardids do
orgamento.

Compactuando com a proposta de pesquisa que visa superar alguns estigmas, tais como
o exemplificado por Beauvoir, é possivel por meio de Perrot identificar uma historia ativa das
francesas do seculo XIX. Entretanto, estdo envoltas no desenrolar do século na Franca, que se
mostra confuso e por vezes contraditério, muito embora o feminino siga sendo resisténcia pela
sua presenca e raio de agéo.

Por um lado, a economia doméstica era feminina — administravam elas o pagamento que
a maioria dos operarios do século XIX dava as suas respectivas esposas — e elas também agem
na cidade, pois “o espago da cidade pertence as mulheres” (Perrot, 2022, p. 208). Por outro
lado, ha durante o século XIX uma evolugdo no que compreende 0 uso sexuado do espago
urbano, que pode ser observado através de Perrot, principalmente em Paris, logo ficando mais
claro a segregacao sexual. Assim como, em conjunto com a extrema importancia que se da para
a indumentaria, ha a ampliacdo de imagens de mulheres que enfeitam a cidade, a casa e as
igrejas (onde cultam-se as santas), compreendendo uma espécie de compensacao por meio da
imagem. A mulher surge como um espetaculo do homem. Ele limita o seu papel e presenga, ao
passo que a torna visualmente mais presente.

Nesse contexto, 0s arquétipos permeiam a sociedade do século XIX. Acabando por
incidir nas mulheres e até mesmo podendo revelar melhor quais as pretensdes podia-se ter um
autor — contemporaneo ao contexto — quando se propde escrever sobre mitologia greco-romana.
Assim, Ménard acaba delineando o género das divindades por meio de atributos e intermédio

da arte, muito embora ndo de forma intencional, pois despossuido de tal objetivo.
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3.1 ARQUETIPOS FEMININOS

Quando Pandora foi criada, o feminino ja existia nas divindades. O contexto se encontra
no Titd Prometeu, que fez o primeiro homem e roubou o fogo escondido de Jupiter. Dai é
preciso que os homens trabalhem para ganhar o seu péo, pois Jupiter escondeu o trigo. Na
sequéncia, vem o terceiro ato que compreende mais uma humilhacédo, pois o pai de todos os
deuses e homens ainda néo est4 satisfeito. E nesse contexto que Pandora é criada por Vulcano,
Minerva, Vénus e Hermes — originalmente conhecidos como Hefesto, Atena, Afrodite e
Mercurio, respectivamente — em conjunto com divindades menores. Modelada pelos deuses a
partir de argila e &gua, surge a figura de uma mulher de fei¢bes graciosas, pronta para o
casamento, mas ainda solteira e bela virgem. A estatua é dada vida, forca, voz humana,
vestimentas e enfeites que prolongam sua beleza. Todos os deuses acumulam Pandora de dons,
ficando tdo espléndida que é capaz de deixar qualquer um perplexo de assombro e totalmente

apaixonado (Vernant, 2000).

A primeira mulher esta ali, diante dos deuses e dos homens ainda reunidos. E uma
estatua fabricada, mas ndo a imagem de uma mulher, posto que ainda ndo existe
nenhuma. E a primeira mulher, o arquétipo da mulher. O feminino ja existia,
porquanto havia as deusas. Essa criatura feminina é modelada como uma parthenos,
a imagem das deusas imortais. Os deuses criam um ser feito de argila e agua, ao qual
imprimem a for¢a de um homem, sthénos, e a voz de um ser humano, phoné. Mas
Hermes também p&e em sua boca palavras mentirosas, dota-a de um espirito de cadela
e de um temperamento de ladra. Essa estatua, que é a primeira mulher, da qual saiu
toda a "raca das mulheres”, tem uma aparéncia externa enganadora, tal como certas
partes do touro sacrificado ou como o funcho. E impossivel contempléa-la sem se sentir
maravilhado. Ela possui a beleza das deusas imortais, sua aparéncia é divina. Hesiodo
conta isso muito bem. Ficamos extasiados com sua beleza, realcada pelas joias, 0
diadema, o vestido e o véu. Dela irradia-se a kharis, um charme infinito, um brilho
que submerge e doma quem a vir. Sua khéris € infinita, maltipla, pollé kharis. Homens
e deuses dobram-se a seu encanto. Mas por dentro esconde-se outra coisa. Sua voz vai
Ihe permitir conversar e tornar-se a companheira do homem, seu dublé humano. Mas
a palavra é dada a essa mulher ndo para dizer a verdade e expressar seus sentimentos,
e sim para contar mentiras e esconder suas emogdes (Vernant, 2000, p. 69-70).

Na descendéncia da Noite sdo acusados de terem nascido todos os males, igualmente as
palavras classificadas como mentirosas e sedu¢do amorosa. Assim como Afrodite foi acusada
de ser acompanhada desde 0 nascimento por tais males, Pandora também seria luminosa como
Afrodite e, ao mesmo tempo, semelhante a uma filha da Noite, portanto, feita de palavras
enganosas e faceirice. Por conta disso, Jupiter manda que criem a figura feminina para os

mortais e ndo para os deuses, mas é enviada como um presente divino. Destinada aos homens,
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aparece como a criatura mais encantadora existente diante de Epitemeu, que mesmo advertido
por Prometeu, fica fascinado e se casa com Pandora, dando inicio a todas as desgracas.
Vernant (2000) segue descrevendo como Pandora € um marco enquanto arquétipo de
mulher, pois compreende 0 momento em que a humanidade se torna dupla, ndo sendo mais
constituida apenas pelo género masculino, torna-se necessario dois sexos para a procriag&o.
“Desde que a mulher foi criada pelos deuses, os homens ja ndo estdo no mundo
espontaneamente, mas nascem das mulheres” (Vernant, 2000, p. 71). O trabalho também passa
a fazer parte da existéncia dos homens, levando uma vida dificil para tentar satisfazer a “raca
das mulheres” que descendem de Pandora, as quais vivem insatisfeitas. De apetite alimenticio
feroz e sexual particularmente devorador, sdo acusadas as mulheres de instalar uma fome
insaciavel, persuadir por meio de seu discurso sedutor, usufruindo também de seu espirito
mentiroso em conjunto com sua aparéncia. O seu temperamento de cadela, condena mesmo as
melhores mulheres e mais comedidas, pois ainda assim possuem caracteristicas que revelam
terem sido fabricadas de argila e &gua. Entretanto, elas ndo se resumem a um espirito miseravel

e mentirosas cobertas de interesse.

Se Prometeu urdiu uma artimanha para roubar o fogo de Zeus, atraiu para si mesmo
uma réplica encarnada pela mulher, sinbnimo de fogo ladrdo, que Zeus criou para
infernizar a vida dos homens. Na verdade, a mulher, a esposa, € um fogo que queima
0 marido continuamente, dia ap6s dia, que o0 resseca e o envelhece prematuramente.
Pandora é um fogo que Zeus introduziu nas casas e que queima 0s homens sem que
seja preciso acender qualquer chama. Fogo que rouba corresponde a fogo que foi
roubado. Nessas condicOes, o que fazer? Se a mulher fosse apenas esse espirito
miseravel, essa mentirosa que fica de olho grande nos celeiros, com sua "anca
empetecada”, e que faz os maridos morrerem de velhice, estes provavelmente
tentariam viver sem esposas. Mas aqui também se opSem o dentro e o fora. Por seu
apetite animal, alimenticio e sexual, a mulher é uma gastér, uma barriga, um ventre.
De certa forma, representa a animalidade da espécie humana, sua parcela de
bestialidade. Na qualidade de gastér, engole todas as riquezas do marido (Vernant,
2000, p. 73).

Vernant acrescenta que, por outro lado, ndo se casar seria uma catéastrofe para um
homem, pois a mulher é a Gnica capaz de prolongar a existéncia dele por meio de seu ventre,
concebendo-lhe um filho. O ventre representa 0 esgotamento e nascimento simultaneamente.
Em referéncia a parte noturna da vida humana e a Afrodite, a esposa consegue consumir por
meio da sua voracidade. Ao mesmo tempo, também produz o novo devido a sua fecundidade.
A figura da mulher esta envolta em todas as contradi¢cBes da existéncia, representando a
animalidade da espécie humana e sendo a marca de uma vida civilizada.

Perrot (2022, p. 178), ao contextualizar as mulheres francesas do século XIX, destaca

como elas ndo sdo unica e exclusivamente for¢as do mal, pois também compreendem uma
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poténcia civilizadora. Tratando-se de um tema muito antigo e que foi atualizado no século X1X
— diante da insisténcia que gira em torno da funcdo educadora —, seriam as mées possuidoras
dos destinos do género humano e por isso ligadas a sua civilizagdo. Assim, a figura da mae é
obcecante e tende a absorver todas as outras, exercendo onipoténcia sobre a familia ou a
sociedade, podendo ser para 0 bem ou para 0 mal. Tao atual a problematica da inversdo que
abrange o sexo considerado fragil.

Quando se olha uma mulher, vé-se Afrodite, Hera, Atena. Ela é de certa maneira a
presenca do divino nesta terra, por sua beleza, sedugao, por sua kharis. A mulher retine
as desgracas da vida humana e seu aspecto divino. Oscila entre os deuses e 0s bichos,
0 que é proprio da humanidade (Vernant, 2000, p. 74).

Ainda em Vernant (2000), o autor elucida como um homem, ao se casar, vivera um
relativo inferno sem ddvida alguma, a menos que ele descubra uma excelente esposa, 0 que é
por sua vez, rarissimo. Mas o que seria entdo uma excelente esposa? Seriam as de temperamento
comedido? Como poderia uma mulher descendente de Pandora — que possui temperamento de

cadela — ter um temperamento moderado? Pois,

Foi de Pandora que saiu “essa raga fraca e delicada das mulheres, que os mortais
conservam para desgraca deles. Nunca amigas da pobreza, nem sequer da poupanca.
S6 amam o luxo e os gastos. Dando o fogo aos homens, Prometeu ensinara-lhes o
trabalho que s pode existir com o fogo: Jupiter fé-los artistas, dando-lhes a mulher,
que, além das primeiras necessidades da vida, lhes imp8e mil encantadoras
necessidades que somente um trabalho incessante pode satisfazer. Pandora recebera
de Japiter uma caixa cujo contetdo ela ignorava; impelida pela natural curiosidade do
seu sexo, quis abri-la, e todos os males se espalharam pela terra. Fechou
imediatamente a tampa, mas no fundo da caixa s6 ficou a Esperanca (Ménard, 1991,
v. I, p. 167-8).

Se Pandora é o arquétipo de mulher, qual seria a idealizacdo que se tem sobre o feminino
na Grécia Antiga? Quando nos voltamos para as divindades, entretanto, estas compreendem
género como performance, de modo que néo estdo submissas as figuras masculinas. Juntamente
da primeira mulher no mito, vem a concepc¢ao que no futuro segue sendo atribuida as mulheres
de forma recorrente: a culpa e a via de entrada para todos os problemas.

Porém, presente na sociedade grega antiga, ha dois exemplos que podem ser refletidos
diante de arquétipos enquanto projecdo. Primeiro, Vénus ficou indignada ao ser comparada com
Psique, uma mera mortal. Quando partilhou suas honras com ela, diante da sua posi¢do
suprema, concluiu que seu nome estava sendo profanado na terra enquanto seus altares eram
descuidados, querendo vinganca. A mortal foi adorada com religioso respeito, como se ela fosse
a propria Vénus devido a sua beleza incomparavel, acreditando-se que era a verdadeira deusa

guem estava habitando a terra sob a forma de uma simples mortal. Nesse caso, louvaram uma
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mortal como se fosse a divindade devido a sua aparéncia fisica. Um segundo exemplo pode ser
pensado diante do caso de Pigmalido, que até contemplava as mulheres vivas e, apesar de nelas
ver beleza, nunca via o pudor. Esperou entdo chegar o dia da festa de Vénus para suplicar a
deusa que pudesse se casar com uma mulher tdo perfeita quanto a estatua que ele proprio
esculpiu. A divindade, sem obter éxito na busca por uma mulher em Chipre que fosse
possuidora de tdo casta beleza, recorreu ao milagre (Ménard, 1991). Dessa forma, o pudor era
idealizado de acordo com as deusas para sempre virgens? Ou teria outra origem tal idealizacao?

Em todo caso, o arquétipo de mulher entra em conflito com as possiveis idealizagdes
dessa civilizacdo antiga, originando muitas contradi¢des. Assim, é possivel confrontar Pandora
enquanto arquétipo e confirmacdo de culpa, com as divindades femininas que eram possuidoras
de arquétipos com maior forca e intensidade, ndo se limitando a submissdo, nem a culpa por
todos os problemas. As deusas, diante do seu raio de acdo, pautado nas suas potencialidades
dentro das relagcdes mitoldgicas e fora delas, eram temidas, respeitadas e capazes de punir 0s
mortais. Quanto as suas capacidades, por exemplo, o voto de Minerva expressa a forca feminina
no exercicio politico, sendo que a propria politica se encontra no campo da religiosidade
essencialmente civica. Portanto, vale relembrar que as crencas ndo se limitam, mas acabam
abrangendo também a organizacdo social e politica de forma sincrética. Nesses espagos de
sociabilidade, a presente pesquisa busca dar énfase para a existéncia do feminino nas relagdes,
além de identificar as caracteristicas do que é real, fazendo uso do abstrato para fins de buscar
evidéncias que revelam como as pessoas se orientam enguanto grupo.

Porém, o discurso naturalista do século XIX coloca a mulher como emocional e o
homem enquanto ser politico — diz-se que a mulher é mais folclorica, tal como se a modernidade
as afastasse ou recusasse, tidas como inadequadas pelo sindicalismo que recusa sua forma de
expressdo. Na Franca do periodo, o espaco politico — considerado inseparavel do “publico” —,
conta com uma dupla exclusdo: os proletarios e as mulheres. Por mais embaragoso que isso
possa parecer diante da Declaracdo dos Direitos do Homem, pautada na proclamacéo de
igualdade entre todos os individuos, as mulheres permanecem excluidas, tal como se néo
fossem individuos de fato. Para justificar tal confusdo, surge um argumento que ndo € raro: a

diferenca entre os sexos (Perrot, 2022).

E um discurso naturalista, que insiste na existéncia de duas "espécies" com qualidades
e aptiddes particulares. Aos homens o cérebro (muito mais importante do que o falo),
a inteligéncia, a razéo Ilcida, a capacidade de decisdo. As mulheres, o coragdo, a
sensibilidade, os sentimentos (Perrot, 2022, p. 186).

Assim, Perrot expde como o século X1X vai acentuando a racionalidade harmoniosa que

marca a divisdo sexual, onde a mulher é considerada muito piedosa para governar. Mais que
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isso, a mulher ndo é possuidora de aptidao especulativa, agindo de acordo com 0s seus préprios
caprichos ao invés de proceder de acordo com as exigéncias da coletividade. A historiadora
segue delineando, com base em outros autores, como o feminino é vastamente considerado
inapto para o governo, inclusive doméstico, ndo devendo lhe ser entregue o controle total.

Entretanto, o domestico é confiado cada vez mais as mulheres — mesmo que envolto em
limitacOes —, ficando estas responsaveis pela casa, familia e 0 que mais compreende a esfera da
vida privada. A economia doméstica feminina se desenvolve como uma espécie de “ciéncia”,
onde a dona de casa aparece como uma verdadeira “patroa”, tanto para mulheres burguesas
quanto operarias, exercendo seu poder social por meio de decisdes, gosto, compras, moda e até
mesmo na sua poténcia civilizatéria, atribuida ao materno.

Estando presentes nas ruas desde o século XVIII, as mulheres permanecem na cidade
do século seguinte apoiando motins por meio de seu papel impulsionador. Ao motim de saia
(Gazette des tribunaux apud Perrot, 2022, p. 29) é atribuido um prejulgamento que por vezes,

pouco corresponde as envolvidas na resisténcia.

(...) se admira que as envolvidas correspondam tdo pouco ao esteredtipo da virago:
"Na maioria jovens e bonitas, elas mantinham os olhos timidamente baixos,
justificavam-se balbuciando e nenhuma delas nos apresentava aqueles tragos
maésculos e marcados, aquela voz forte e rouca, enfim, aquele conjunto de gestos,
vozes, aparéncias e movimentos que nos parecia dever ser o tipo constitutivo da
mulher-motim." (Gazette des tribunaux apud Perrot, 2022, p. 29).

Fazendo referéncia a Gazette des Tribunaux (12 de outubro de 1831), a historiadora
francesa expde a definicdo do estereGtipo que se tinha das mulheres consideradas virago.
Esperava-se delas que tivessem aparéncia ou trejeitos que se assemelham ao género masculino.
Entretanto, a motivacdo das mulheres ndo parece oriunda de um movimento de masculinizacao.
Pelo contrério, suas lutas incidem diretamente nas areas da sua propria vida.

Elas defendem seu direito ao emprego, ponderando a maquina de costura ou ingressando
no assalariamento classico por meio da maquina de escrever. Inclusive, sua intervengdo também

podia assumir formas mais intensas em tempos de revolucao.

E claro que o que vale para a mulher do povo néo vale para a burguesa. Ao nivel das
classes, 0s usos sociais da cidade se diferenciam muito claramente. As mulheres
burguesas tém um modo de circulagdo muito mais precocemente rigido, uma relagéo
interior/exterior muito regulada, um ritual de "saida" e de recep¢do muito refinado que
funda toda a distincdo de "a mulher como deve ser" (Balzac). Esse modelo, muito
importante, ndo é meu propdsito agora (Perrot, 2022, p. 230).

A remuneracdo familiar também possui armadilhas, deixando a mulher imobilizada.
“Em todo caso, a mulher do povo se mostrou mais combativa, mais prevenida que a burguesa,
a qual seu marido entrega uma quantia para as despesas, para a manutenc¢éo da casa, reservando

totalmente para si a dire¢do do orcamento” (Perrot, 2022, p. 204). A administracdo do
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pagamento dos operarios que entregam e confiam as suas mulheres, é uma dificil conquista
delas. O “matriarcado orcamentario” lhes impdem responsabilidade, preocupacgdes e até
privacdo pessoal, muitas vezes tendo que administrar a miséria e diminuir a sua parte para
equilibrar o salario com as despesas. Ao pai, que trabalha e € o provedor, ela reserva os melhores
pedacos de carne e vinho, enquanto as criangas ficam com o aclcar e leite. Acaba que,
independentemente do estado civil — solteira ou casada —, a mulher do século XIX é uma
“subnutrida cronica” (Perrot, 2022, p. 204). Sua despesa é sempre menor que a do marido em
roupas, sacrificando-se e sendo chamada de frivola. Entretanto, tudo isso compreende também
seu meio de intervencgdo na cidade e sua base de poder, enquanto dona de casa responsavel pela
subsisténcia da familia, podendo sofrer pelo sentimento de culpa caso ndo consiga cumprir seu
papel.

Diferente da “caseira” (rural) e da “senhora de casa” (burguesa), a dona de casa é, na
cidade do século XIX, uma mulher importante e relativamente nova. Sua relevancia
esta ligada a da familia, fundamental, velha realidade investida de multiplas missdes,
entre elas a gestdo da vida cotidiana (Perrot, 2022, p. 201).

Ela possui vasta fluidez pelas cidades. O que pode ser chamado de “trabalho doméstico”
compreende as compras, o preparo de refeicdes e o cuidado com as roupas. Vivendo um tempo
fragmentado, variado e possuidor de relativa autonomia no espago exterior. Senhoras das
panelas e da conversa, as mulheres intervém coletivamente em motins, lutando com o corpo e
usando principalmente a voz, estando presentes na maioria dos distdrbios populares — auxiliam
desde mudancas clandestinas a destruicdo das maquinas com toda a sua energia e pedras que
levam nos aventais, sendo mais rebeldes diante da ascensdo da ordem industrial que os proprios
homens — e criando 0 movimento da historia em suas proprias insurreicdes, mesmo sem gozar
de plena autonomia e apesar da critica ao seu carater reacionario. Ao contrario da mulher
burguesa, que deve seguir condutas preestabelecidas, a mulher do povo possui mais
independéncia em seus gestos, capaz de revidar rapido e ser temida até pelas autoridades,
devido as suas reacdes e carater explosivo (Perrot, 2022).

A “mulher como deve ser”, mencionada por Perrot, é conceituada por Honoré de Balzac
(2012). Segundo o escritor francés, para os estrangeiros pode ser dificil reconhecer as diferencas

gue para os parisienses sdo evidentes, facilmente observando e distinguindo as mulheres.

Como um boténico que vai para montes e vales herborizando, por entre as
vulgaridades parisienses o senhor acaba encontrando uma flor rara. Ou essa mulher
esta acompanhada por dois homens muito distintos, dos quais um pelo menos
condecorado, ou entdo por um lacaio sem libré, que a segue a dez passos de distancia.
Seu vestido ndo tem ndcleos berrantes, suas meias ndo sdo transparentes, nem a fivela
de seu cinto tem muito trabalho, nem tampouco traz calgas de extremidades bordadas
revoluteando a roda dos tornozelos. Em seus pés nota coturnos debruados de seda,
modelados sobre meias de algodédo finissimas ou sobre meias de seda cinzenta, ou
sendo borzeguins da mais deliciosa simplicidade (Balzac, 2012, p. 420).
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Essa mulher, acrescenta Balzac, tem seu corpo coberto de acordo com uma espécie de
codificacdo rigorosa. Caminha de forma harménica, graciosa com suas longas vestes, cingida
por pregas e agitando as rendas, resguardada pela capa de seda preta. A mulher em questéo, se
distingue particularmente pela forma como usa do xale ou manto para revestir-lhe o peito.
Adornada também com ombreira, chapéu, espartilho, corpete e penteados, sempre
harmonizando sua aparéncia minuciosamente pensada, com o seu carater. Estrita é a sua
presenca em espacos, havendo diversos lugares onde ndo devia frequentar e outros em que
desaparece antes do fim do espetaculo, sem ser vista na saida. Porém, quando anda pelos
ambientes que lhe sdo permitidos, ndo esbarra em ninguém e espera que Ihe deem lugar. O seu
andar molda o vestido, é preciso e decente, incitando admiracéo e desejo refreado pelo profundo
respeito. Possuidora de modéstia orgulhosa, ar digno e sereno, ela conquista a passagem pela
sua atitude tdo tranquila quanto desdenhosa. Trata-se de uma mulher segura de si, consciente
de que todos a observam. Entretanto, apressada e indecisa, encontra-se sempre muito limitada,
alternando de acordo com a estacdo, jamais sendo encontrada em determinadas ruas e em dias

de tempo ruim.

Essas flores de Paris, desabrochadas numa temperatura oriental, perfumam os
passeios, e, depois das cinco horas, fecham-se como as vulvulaceas. As mulheres que
veem mais tarde tendo um pouco o ar daquelas, tentando imita-las, sdo femmes comme
il en faut; ao passo que a bela desconhecida, a sua Beatriz da tarde, é a femme comme
il faut (Balzac, 2012, p. 424-5).

Tudo isso, Perrot resume de forma critica

O que impressiona de imediato é a espantosa fluidez das mulheres do povo nessas
cidades ainda pouco compartimentadas. “A mulher como deve ser”, descrita por
Balzac, espectador fascinado e nostalgico do quadriculado que a convivéncia
burguesa converteu em cidade, possui uma postura afetada e um itinerério
preestabelecido. Ela cobre seu corpo segundo um codigo estrito que a cinge,
espartilha-a, vela-a, enluva-a da cabeca aos pés. E é longa a lista dos lugares onde uma
mulher “honesta” ndo poderia se mostrar sem se degradar. A suspeita persegue-a em
seus movimentos; a vizinhanca, espid de sua reputacdo, até seus criados a espreitam;
ela é escrava mesmo em sua casa, que lhe designa o saldo. Sua liberdade, ela tenta
reconquistar na sombra e dentro de um cédigo de sinais sofisticados — cartas com a
ponta dobrada, mensagens levadas, lencos caidos, lampadas acesas — que se chama de
astlicia feminina. E certamente a mais prisioneira das mulheres (Perrot, 2022, p. 212-
3)

Porém, quando pensamos o sexo feminino da Franca do século X1X de forma geral, é
fato que o lugar da mulher € limitado, justamente por Ihe faltar autonomia. “Inexistente no nivel
politico, forte mas contido dentro da familia, o lugar das mulheres no século XIX é extremo,
quase delirante no imaginario publico e privado, seja no nivel politico, religioso ou poético”
(Perrot, 2022, p. 191). Portanto, se cada sexo tem sua fungdo, a dona de casa primeiro cabe dar

a luz e criar seus filhos, depois fazer a manutengéo da familia e ainda trazer recursos monetarios
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para compensar o salario do homem quando necessario. Sobre a Grécia Antiga, Beleboni (2014,
p. 150) destaca que também deve-se considerar as familias de renda menos favorecida, que
acabavam por permanecer em uma condicao critica de subsisténcia marginal. Nessas situacoes,
as mulheres eram obrigadas a trabalhar devido a necessidade, saindo de casa para vender artigos
em mercados. Essas variantes levam ao reconhecimento de que os limites de circulagdo ou
permanéncia, tanto em espacos publicos quanto privados, sdo flexiveis, ndo estando vinculados
exclusivamente a uma divisao sexual que permite ou proibe a fluidez entre externo e interno.
Ha ainda uma vivéncia e tempo econdmico diferente para cada sexo em tempos de

guerras ou crises, mas, em todo caso, ela depende do salario dele (Perrot, p. 221).

O século XIX levou a divisdo das tarefas e a segregacdo sexual nos espagos ao seu
ponto mais alto. Seu racionalismo procurou definir estritamente o lugar de cada um.
Lugar das mulheres: a Maternidade e a Casa cercam-na por inteiro. A participacao
feminina no trabalho assalariado é temporaria, cadenciada pelas necessidades da
familia, a qual comanda, remunerada com um salario de trocados, confinada as tarefas
ditas ndo qualificadas, subordinadas e tecnologicamente especificas. Ao homem, a
madeira e os metais. A mulher, a familia e os tecidos”, diz um texto operario (1867).
A lista dos "trabalhos de mulheres" é codificada e limitada (Perrot, 2022, p. 198).

Enfim, apesar de qualquer limitacdo, o feminino floresce no século XIX, desde a
alfabetizacdo que avanca rapidamente nas cidades, até a dominacdo do espaco urbano. Mas
quem € essa mulher francesa do século XI1X? Segundo o discurso obsessivo e fantasmagdrico
que a colocava no centro, utilizando-se das dimensdes de elementos da natureza como
empréstimo.

Ora a mulher é fogo, devastadora das rotinas familiares e da ordem burguesa,
devoradora, consumindo as energias viris, mulher das febres e das paixdes romanticas,
gue a psicanalise, guardid da paz das familias, colocara na categoria das neuroticas;
filha do diabo, mulher louca, histérica herdeira das feiticeiras de outrora. A ruiva
heroina dos romances de folhetim, essa mulher cujo calor do sangue ilumina pele e
cabelos, e através da qual chega a desgraca, é a encarnacdo popular da mulher ignea
que deixa apenas cinzas e fumaca.

Outra imagem, contrria: a mulher-agua, fonte de frescor para o guerreiro, de
inspiracdo para o poeta, rio sombreado e pacifico para o banhar-se, onda
enlanguescida cumplice dos almocos na relva; mas ainda agua parada, lisa como um
espelho oferecido, estagnante como um belo lago submisso; mulher doce, passiva,
amorosa, quieta, instintiva e paciente, misteriosa, um pouco traigoeira, sonho dos
pintores impressionistas...

Mulher-terra, enfim, nutriz e fecunda, planicie estendida que se deixa moldar e
fustigar, penetrar e semear, onde se fixam e se enraizam os grandes cacadores
ndmades e predadores; mulher estabilizadora, civilizadora, apoio dos poderes
fundadores, pedestal da moral; mulher-matriz, que sua excepcional longevidade
transforma em coveira, mulher das agonias da morte, dos ritos mortuérios, guardia das
tumbas e dos grandes cemitérios sob a lua, mulher negra do dia dos mortos...

Essas imagens povoam nossos sonhos, irrigam nosso imaginario, tramam a literatura
e a poesia. Pode-se amar sua beleza, mas recusar sua pretensao de também contar a
histéria das mulheres, mascarada sob os tracos de uma dramaturgia eterna — em
qualquer lugar, sempre, o coro das mulheres — e de uma simbologia congelada no jogo
dos papéis e das alegorias. E preciso desprender-se delas, pois moldam a historia
dentro de uma viséo dicotdmica do masculino e feminino: o homem criador/a mulher
conservadora, 0 homem revoltado/a mulher submissa etc. (Perrot, 2022, p. 199-200).
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Tal como a Pandora, os elogios se confundem com os insultos. Se por meio da mulher
chegam as desgracas, por outro lado, sdo consideradas pouco ameacadoras. A criminalidade
ndo lhes pertence e, quando ocorre, € de acordo com a sua fragilidade, pois o crime e os delitos
sdo atos viris, assunto de homem. Beneficiada de vasta indulgéncia, a mulher compreende
elevadas porcentagem de absolvi¢des. As motivacBes por trds desse esvanecimento estdo de
acordo com a submissdo? Ou é motivada para o afastamento? De qualquer forma, a recusa do
mérito & mulher virtuosa e a culpa aquela que é criminosa, ndo parecem formas de nega-la?
(Perrot, 2022, p. 272).

Apesar do processo de exclusdo das mulheres, elas se mantém presentes na cidade
francesa no século XIX. Entretanto, ao que parece, as mulheres vao ficando mais timidas,
embora o imaginario feminino siga se esquivando da tentativa de serem caladas ou civilizadas.
Elas se recusam a deixar-se colonizar por meio da ciéncia e da razdo, resistindo.

Embora homens e mulheres tenham diferentes relagcbes com seu passado — eles mudos
e esquecidos de praticamente tudo que ndo esté ligado ao trabalho, elas faladoras, apesar da
imposicdo masculina de siléncio e do rebaixamento da conversa feminina a tagarelice —, €
inegavel como “na histdria e no presente, a questdo do poder estd no centro das relacdes entre
homens e mulheres” (Perrot, 2022, p. 192).

Por fim, dentre todas as formas de exclusdo da mulher, a auséncia que mais nos custa
corresponde aos registros. VVoltando-nos ao universo do intimo e da repeticdo, a mulher esta
presente. “A iconografia, a pintura reproduzem a saciedade essa imagem reconfortante da
mulher sentada, a sua janela ou sob a lampada, eterna Penélope, costurando interminavelmente.
Rendeira ou remendeira sdo os arquétipos femininos” (Perrot, 2022, p. 198-9). Essas mulheres
possuem histdria? A etnologia ndo lhes pertence? Muitas vezes excluida da Histdria a nivel de
relato, da vida e do espaco publico durante o século XIX da Europa Ocidental. O siléncio que
se encontra frente a histéria das mulheres é coerente ao seu mutismo na esfera politica. Isso faz
com que a mulher, independentemente de sua condicao, seja observada e descrita pelo homem,
formando os materiais produzidos por aqueles que possuem o dominio do texto e do que €
publico. Meramente coadjuvantes da Historia, alimentam a narrativa da “pequena historia”,
entretanto, nem assim por si mesmas. O texto feminino é escasso e estritamente especificado
de acordo com o género — assuntos sobre cozinha, pedagogia, etc. —, mesmo militante ela
enfrenta dificuldade em ser ouvida pelo masculino que se considera seu porta-voz. “A caréncia
de fontes diretas ligada a essa mediagdo perpétua e indiscreta, constitui um tremendo meio de

ocultamento. Mulheres enclausuradas, como chegar até vocés?” (Perrot, 2022, p. 198).
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3.2 DIVINDADES PERSONIFICADAS

Delinear com clareza, limitando e descrevendo a influéncia das divindades greco-
romanas, é uma tarefa complexa. O que para nds do presente é objeto de estudo, era tdo natural
em sua época que ndo necessitava de tanto rigor sobre as origens, pois bastava a fé e sentir a

presenca das divindades em determinadas circunstancias (Vernant, 1999, p. 90).

No caso grego, estamos em plena obscuridade. Por mais longe que alcancemos no
passado (isto é, a partir da decifragdo da linear B até a época miceniana), esbarramos
com um sistema religioso que ja conheceu bastante transformacdes, efetuou muitos
empréstimos e onde é dificil separar o que é indo-europeu, mediterraneo, egeano ou
asiatico. Qualquer tentativa de explicacdo global, como a que pretende ligar os
grandes deuses masculinos a uma origem indo-européia, e as divindades femininas a
um substrato mediterraneo, é contestavel.

Por outro lado, isso ocorre tanto num sistema religioso como num sistema linguistico.
No estudo de uma lingua, a etimologia é possivel; as vezes, compensadora. Na historia
das religies, ela é muito mais obscura (Vernant, 1999, p. 89).

Entretanto, o caso da linguagem apresentada pelo historiador, também néo € tdo simples.
A etimologia ndo esclarece o uso de um termo em um periodo especifico, até porque quando
eram utilizadas as palavras, os proprios falantes ndo conheciam sua etimologia. Além disso, o
sistema de traducdo leva a uma série de termos que correspondem a outros termos, pressupondo
uma estrutura religiosa de acordo com o pensamento cientifico posterior.

Todavia, Jean-Pierre Vernant afirma (1999) que a ciéncia das religides avancou o
suficiente para que ndo se acredite tdo facilmente em explicacGes naturalistas tdo simples. Essas
colocagdes sdo reforcadas pelo mesmo autor (2006), pois ndo se trata de uma religido da
natureza. Além disso, também demonstram o quanto é complexo abordar o assunto. Desta
forma, vale reforcar que a presente pesquisa pretende explorar a fonte — com apoio da
bibliografia complementar —, sem tratar dos pormenores com exaustiva atencao.

Nas divindades misturam-se muitos mundos, desde o sobrenatural, até social, humano
e da natureza. DistingOes estas feitas a partir de uma visdo atual sobre tais planos enquanto
separados, muito embora os gregos ndo compartilhassem do mesmo rigor quanto a distin¢éo de
dominios distintos. Faziam, por outro lado, suas préprias distingdes, as quais diferem das
posteriores. Religiosamente falando, haviam distingbes no cosmo sobre tipos de poténcias

diferentes e multiplas formas de poder (Vernant, 1999).

Uma religido, um panteo, nos aparece assim como um sistema de classificagdo, uma
certa maneira de ordenar e conceituar o universo, distinguindo nele tipos multiplos de
poder e de poténcia. Nesse sentido direi naturalmente que um pantedo, como sistema
organizado implicando relagdes definidas entre os deuses é, de certo modo, uma
linguagem, um modo particular de apreenséo e expressdo simbdlicas da realidade. Sou
até levado a crer que entre a linguagem e a religido existe, nessas épocas antigas, uma
espécie de co-naturalidade. A religido, quando a consideramos do ponto de vista das



53

formas de pensamento, aparece como contemporanea da linguagem. Na sequéncia
animal, o que caracteriza o nivel humano é a presenga desses vastos sistemas de
mediacGes que sdo a linguagem, as ferramentas, a religido.

O homem, contudo, ndo tem consciéncia de ter inventado essa linguagem que
representa a religido. Ele tem a impresséo que é o préprio mundo que fala essa lingua,
ou mais precisamente, que a propria realidade é, no fundo, linguagem. O universo lhe
aparece como a expressdo de poténcias sagradas que, revestidas de formas diversas,
constituem a trama verdadeira do real, o ser atras das aparéncias, a significacdo além
dos sinais que a manifestam (Vernant, 1999, p. 91).

Assim, a poténcia das divindades se vé a partir de suas manifestacdes. Dai, ha certa
constancia e regularidade, ao mesmo tempo que se mostra imprevisivel e divide possiveis
reacOes. Pode originar-se desde um conforto diante do que é benéfico, temendo o que é
aterrorizante e, principalmente, se identificando com o que € antropomdrfico. Tudo isso
compreende o espectro da divindade, dentro da sua influéncia.

Em sua dissertagdo, Sofia Torres (2010) define brevemente o conceito de
antropomorfismo. Oriundo do grego, ¢ a “jungdo das palavras dvOpwmog (anthropos), que
significa humano, e popoen (morphé), que significa forma. O sufixo ‘-ismo’ provém do morfema
‘- isma’ da lingua grega” (Torres, 2010, p. 21).

A autora aponta que o termo é genericamente utilizado para atribuir caracteristicas
consideradas como “humanas” as criaturas ¢ demais seres nio-humanos. Nesse sentido, além
dos deuses, ha ainda a atribuicdo do antropomorfismo aos animais, plantas, formas da natureza,

objetos e entre outros (Torres, 2010).

O antropomorfismo comecou por ser um fenémeno teolégico, na medida em que se
referia a uma caracterizagdo, plastica ou literaria de Deus, mimetizando o ser humano,
quer a nivel fisico como psicologico.

A nivel cientifico, o antropomorfismo é definido como a atribuicéo de estados mentais
humanos (pensamentos, sentimentos, motivacdes e opinides) a animais hdo-humanos,
e normalmente esta associado a este termo uma certa conotagdo negativa, aliada ao
exagero desta pratica, por parte de alguns cientistas do século XX, chegando ao ponto
de existir mesmo uma corrente de “antroponegacao”. O antropomorfismo, no entanto,
é um fendmeno presente nas mais variadas vertentes do nosso dia a dia, desde a arte,
a literatura e tecnologia, e é uma caracteristica quase universal entre os donos de
animais de estimagdo, existindo mesmo varios autores que defendem que seja uma
caracteristica inerente e inevitavel ao ser humano (Torres, 2010, p. 21).

Torres também relaciona mitologia antiga com religiosidade. Nesse aspecto, o
antropomorfismo surge como uma representacdo humana para uma divindade, possuindo
qualidades, aparéncia e sentimentos humanos. Ou seja, deuses e deusas assemelham-se aos
mortais em aparéncia, personalidade, comportamentos e qualidades humanas quando
apaixonam-se, sentem amor, casam-se, tém filhos, ou também sentindo inveja, 0dio, decepcéo,
avidez ou luxdria, travando batalhas, tendo armas, cavalos, carruagens.

Por vezes referido como antropoteismo, o antropomorfismo assim se caracteriza, tendo

pelo mundo todo representacdes de divindades antropomorfizadas nos diversos tipos de arte.
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As deusas femininas da mitologia greco-romana estavam inseridas nesse grupo de divindades
sujeito a um intenso antropomorfismo. Ao mesmo tempo que expressam caracteristicas e
motivacdes humanas, ndo deixam de ser divinas (Torres, 2010). Ao longo de sua obra, Ménard
narra alguns exemplos, selecionados e listados abaixo, na sequéncia do subcapitulo.

O caso mais 6bvio é Juno. Os himeneus de Jupiter despertavam-na ciimes ao ponto de
substituir o cuco por um pavéo, enquanto seu atributo. Para tal infidelidade, s&o maltiplos os
exemplos. “A grande causa da desinteligéncia que tao frequentemente se nos depara entre Juno
e o divino esposo, tem por principal motivo o ciime provocado na rainha do céu pelos
numerosos himeneus de Japiter” (Ménard, 1991, v. I, p. 91).

No caso de lo, era Jupiter quem perseguia a ninfa e foi Mercurio que cortou a cabeca de
Argos, mas a ira de Juno acabou se concentrando naquela que foi metamorfoseada em novilha,
condenando-lhe ao exilio, enquanto perdoou o marido. A lista de outros casos da mesma
natureza é extensa, como a ninfa Calisto que agradou Jupiter e foi metamorfoseada por Juno
em ursa, Alcmena deu a luz a Hércules — filho do pai dos deuses — e este tornou-se objeto de
perseguicdo da rainha dos céus desde o nascimento, como também ocorreu com Semele e seu

filho Baco, Latona e entre outras.

Hécate ndo era na origem uma divindade infernal, mas tendo emprestado uns disfarces
a Europa, facilitando assim os amores de JUpiter, tornou-se odiosa a Juno e foi
obrigada, para evitar uma perseguic¢do, a ocultar-se sob um lencol, o que a tornou
impura. As cabiras, por ordem de Japiter, purificaram-na no Aqueronte, e desse modo
passou a ser deusa do Tartaro (Ménard, 1991, v. I, p. 148-9).

Por outro lado, h& uma outra esposa de Jupiter da qual Juno ndo nutre ciime algum.
Trata-se da deusa Témis, que corresponde a Justica personificada e possui a balanga como
atributo — representando a ordem regular da natureza —, nunca tendo elas se desentendido.

A deusa Vénus também antagonizou um episddio de ciimes — para além do que ocorreu
com Psique — quando Aurora agradou ao deus Marte. Acarretando-lhe inimeros dissabores,
Vénus inspirou na outra deusa uma paixao pelo gigante Orido. Em todo caso, Aurora era sempre
infeliz no amor, e tdo logo uniu-se ao seu afeto, enviuvou mais uma vez quando seu amado foi
acertado por uma flecha de Diana na cabeca.

Notadamente, um sentimento que aparece varias vezes, em multiplas circunstancias e
citando diferentes deusas, é a vinganca, acometida da punicdo. A deusa Ceres, por exemplo,
pune de forma isolada o jovem Estélio que riu e zombou dela quando foi vencida pela fome na
busca por Proseérpina, metamorfoseando-o em lagarto. Também puniu com fome insaciavel
Eresictdo que, juntamente aos seus escravos, desejava abater o bosque consagrado a deusa,

ameacando-a com o0 machado e injuriando-a, de modo que ele acabou por devorar a si proprio.
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Sua filha, Prosérpina, teve a partida dos infernos obstaculizada quando o jovem
Ascalafo contou a Plutdo que viu-a colher uma roma no jardim, sendo transformado em mocho.
Quando alguns camponeses impediram Latona de beber agua em momento de sede aniquiladora
— mesmo ela rogando a eles em nome dos pequenos filhos —, “a colera de que Latona se sentiu
possuida fez com que se esquecesse da sede, e lembrando-se de que era deusa” (Ménard, 1991,
v. 11, p. 14), transformou-os em rés. Outra metamorfose originou os ledes de Cibele, quando
Atalanta e Hipomene desprezaram Vénus, negando-lhe a divindade e profanando o seu templo.

Cibele também puniu o jovem pastor frigido, chamado Atia, que vivia no fundo das
florestas. Sendo muito formoso, ligou-se a divindade que lhe destinou a presidir o culto e
recomendou que ele sempre pensasse nela. Entretanto, Atis foi atraido pela ninfa Sagaris que o

agradou, enquanto ele esquecia-se de Cibele, que

(...) vingou-se cruelmente, abatendo a arvore que encerrava a hamadriada e a qual se
Ihe ligava o destino. Atis, diante daquilo, foi tomado de um acesso de loucura furiosa.
Percorre as florestas do Dindimo e do Ida dando gritos, rasgando o préprio corpo com
uma pedra cortante, contorcendo-se, e deixando arrastar-se pelo chdo a longa
cabeleira. Diz que mereceu o castigo e que deve pagar com o proprio sangue o fato de
haver-se esquecido da deusa (Ménard, 1991, v. I, p. 286-7).

Ha também rivalidades que ocorrem entre as proprias divindades, tal como quando as
demais deusas riram de Minerva, pois ela fazia caretas enquanto tocava a flauta que inventou,
feita de osso de cervo. Diante disso, a divindade desfez-se da flauta e a amaldicoou. Também a
deusa Aurora, sempre infeliz no amor, era rival de Procris — personificacdo do Orvalho, mas
ndo uma divindade —, pois ambas amavam Céfalo, o qual era tdo amado por Prdcris, quanto a
amava, acabando por desposé-la e ndo desejando abandonar a amada nem mesmo por uma
deusa.

Por outro lado, Pomona — divindade latina dos frutos e extremamente habil na cultura
dos jardins, conhecedora dos pomares como ninguém —, sendo completamente absorvida pelos
cuidados que desempenhava, tornou-se insensivel ao amor, repelindo todos os pedidos que
recebera dos deuses latinos. Nao gostava de rios e bosques, apenas campos e arvores frutiferas
Ihe encantavam, preferindo fechar a entrada de seu jardim para fugir da presenga de homens e
subtrair-se da violéncia daqueles que habitavam os campos. Vertumno foi o Unico que
conseguiu chegar ate ela por meio de inUmeros disfarces, devido a sua capacidade de mudar de
forma.

Portanto, ndo sdo apenas emogdes negativas que acometem as divindades, pois, por fim,
a beleza de Vertumno encanta a deusa Pomona, que acaba cedendo e experimenta aquilo que

outrora negara. Inclusive Minerva chegou a sentir compaixdo por Erecteu, confiando a
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educacdo do pequeno protegido a Pandrosa, pela qual concebeu afeto e exigiu honras divinas
apos a morte.

Alias, é preciso honrar as deusas, pois do contrario, os mortais hdo de sofrer terriveis
punicdes. Casos assim apresentam-se como quando o rei de Calidon esqueceu-se da deusa
Diana num sacrificio e ela mandou um javali horrendo para devastar o pais.

Logo, sdo sacrificados porcos a Ceres, sendo que “os pobres que nao pudessem oferecer
aos deuses vitimas naturais, levavam-lhes pelo menos simulacros” (Ménard, 1991, v. |, p. 268),
tal como massa, foice e entre outros. Eram também oferecidos sacrificios expiatorios a Hécate
“espécies de lustracdes domésticas feitas pela fumaca, celebradas no dia 30 de cada més, e onde
eram objetos essenciais ovos e jovens cdes” (Ménard, 1991, v. I, p. 149), tendo os restos
expostos em encruzilhadas. As Furias eram “honradas em Atenas com o nome de Euménides
(ou vigilantes), porque os inocentes nada podiam temer delas” (Ménard, 1991, v. I, p. 160). A
exemplo de Atis, os ministros do culto de Cibele dilaceraram carnes e davam altos brados para
acompanhar a procissao da deusa. Além disso, no dia da festa de VVénus, seu templo encontrava-
se perfumado com incenso e rodeado por novilhas brancas que seriam imoladas.

Diante das interacGes entre o divino e humano, também existem os milagres. Por
exemplo, se uma vestal fosse injustamente suspeita, por intermédio de um milagre podia provar
sua inocéncia ao conduzir sem esfor¢o o barco que levava a imagem da deusa Cibele. Outro
caso foi no dia da festa de Vénus, quando Pigmalido teve seu desejo atendido e a estatua que
esculpiu ganhou vida por intermédio da deusa.

Por fim, ainda se misturavam os campos politico e religioso. A festa das Panatenéias,
celebrada em Atenas para honrar Minerva, possuia 0 objetivo de cultuar a divindade,
religiosamente cobrindo Minerva com um novo véu que substituia o antigo. Nesse processo, a
finalidade politica dizia respeito a necessidade de mostrar que ndo podia-se invocar a protecdo
da deusa tutelar da cidade se por acaso ndo fosse amigo de Atenas, muito embora o ritual na
integra ndo se limitava a isso. A deusa Juno — adorada de forma especial em Lanuvio, dali
espalhado seu culto pelos romanos — assumiu um carater belicoso ao ser representada entre eles.
Essa forma de representar a rainha do Olimpo difere das demais, tendo nos pés uma serpente,
uma égide que lhe recobre a cabega, enquanto empunha uma langa e um escudo, tudo de acordo
com o habitual sincretismo de Roma, que ndo separa religido e politica.

Para além das caracteristicas antropomorficas impressas em acdes das divindades, ha
casos em que as deusas personificam propriamente as emocgdes. A divindade infernal Hécate
desempenha seu papel nos infernos de duplo aspecto: Ao mesmo tempo que é uma divindade

vingadora e preside as expiacdes, também é deusa da magia e preside encantamentos. Podendo
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enviar a terra monstros evocados dos infernos, também tem como missdo o chamamento das
Furias vingadoras para se apoderar dos culpados. Também chamada de tripla Hécate — devido
ao poder no céu, terra e infernos — € representada na arte desta mesma forma, como uma triada
formada por trés mulheres.

Preenchendo aos poucos as mesmas fungdes, ha Némesis, deusa da justica distribuidora,
sendo normalmente representada com um dos bragos dobrados como indicativa do cubito —
medida utilizada no periodo antigo e tida alegoricamente como forma de expressar a propor¢édo
do castigo ou recompensa. Esta divindade nunca teve seu tipo bem determinado, e, por
consequéncia, pode ser confundida com a Fortuna devido aos atributos que por vezes traz. De
importancia secundaria na mitologia, até mesmo o carater de divindade vingadora que adquiriu
Némesis posteriormente também foi expresso confusamente.

As Furias séo inexoraveis deusas, a personificacdo dos remorsos, desconhecedoras do
perddo, ndo ouvem suplicas e lagrimas ndo sao capazes de comoveé-las. Relegadas ao fundo das
trevas, s6 deixam sua morada quando um crime for cometido ou sangue é derramado. Nenhum
mortal consegue escapar da sua perseguicdo infatigavel e sem trégua, sendo que os perseguidos
acabam por ser atingidos, enquanto os de maos pura ndo precisam temé-las. Por serem
anteriores a Jupiter e demais deuses olimpicos, sdo consideradas, de acordo com a opinido
publica, a representacdo da antiga justica, a Unica que é conhecida pelos povos primitivos, onde
todo crime cometido corresponde a um castigo (a lei de talido). Cumprem nos infernos a misséo
de castigar aqueles que sdo culpados e tiram-lhes toda ou qualquer esperanca de alcancar
misericordia.

(...) tem a Discoérdia grande importancia na mitologia, pois foi ela que causou a ruina
de Troia, atirando a maga de ouro entre as deusas. Homero faz da Discérdia o retrato
seguinte: "Deusa que, fraca no nascimento, cresce e em breve oculta a cabega no céu,
enquanto os pés lhe permanecem na Terra; é ela que, atravessando a multiddo dos
guerreiros, derrama em todos os coragdes o ddio fatal, precursor da carnificina. Faz
retumbar a voz, da gritos alucinantes, terriveis, e lanca no coragdo de todos os
guerreiros impressionante coragem. Apraz-se em ouvir os gemidos do soldado que
morre e, quando todos os deuses se retiram do combate, € a Ginica que permanece no
campo de batalha para dar, como pasto aos olhos, o espetadculo dos mortos e dos
moribundos." A Discordia preside as disputas que dividem os povos e as familias.
(Ménard, 1991, v. II, p. 248)

Algumas divindades, encontram-se personificando algo que se encontra mais proximo
do decorrer de algo ou uma condicdo, como Higéia (deusa da saude e filha de Esculapio) ou as
Parcas, que personificam o destino inevitavel de cada um. Fiando o destino, estas Ultimas
definem a sorte dos mortais desde o seu nascimento, sem fixar uma data precisa para que
ocorram os fatos decididos por elas — como aconteceu com Meleagro. Um baixo relevo do

museu Pio-Clementino retrata as Parcas desempenhando seu papel na formacéo da espécie
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humana. “A primeira, Atropos, mostra um gnomo (quadrante solar), simbolo da duracdo da
vida; Laquesis marca o seu horéscopo no globo que segura com a mao, e Cloto segura em cada
mé&o um volume ou rolo, no qual estdo inscritos os destinos” (Ménard, 1991, v. I, p. 107-8).

Entretanto, ha outra divindade também ligada a ideia de destino. A Fortuna, apesar de
néo ter lenda, era uma deusa muito honrada na antiguidade, possuidora de diversos templos em
Roma.

A Fortuna, filha de Oceano e Tétis, ndo tem Fabula que lhe seja particular na
mitologia. Mas a arte Ihe da uma fisionomia e atributos particulares segundo o aspecto
pelo qual é encarada. Quando segura o leme, representa o destino que governa o
mundo; quando segura uma cornucopia, torna-se simbolo da prosperidade. Os poetas
dao-lhe asas para indicar a sua instabilidade, mas os artistas Ihe cedem de boa vontade,
um globo ou uma roda como atributo (Ménard, 1991, v. I, p. 113-4).

Quando voltamo-nos para as personagens femininas — enquanto representacées divinas
—, estas possuem problematicas envoltas na sua figura, em muito por conta da sua caracteristica
antropomorfica, mas ndo necessariamente oriundas de submissdo ou passividade ao masculino.
Por meio das descri¢fes presentes na obra de Ménard, torna-se possivel perceber isso em Juno
(originalmente chamada de Hera), muito lembrada por seu constante ciime, mas ao qual ndo se
opunha diretamente Zeus. Igualmente, Prosérpina encontra-se dividida entre ser rainha dos
infernos ou permanecer ao lado da mée Ceres (Deméter), na fertilidade e colheita. Sem esquecer
de Latona (Leto), que sofreu a ira da deusa Juno e, por fim, até mesmo Vénus (Afrodite), a
personificacdo da beleza da mulher, que foi acometida pelo ciime diante da mortal Psique.

Ou seja, as possiveis comparacfes oriundas de leitura e pesquisa pessoal diante das
narrativas dessas divindades revelam como elas ndo se encontram dependentes da participacao
masculina de fato, tampouco servindo as suas vontades diante das interacdes. Entretanto, o
mesmo ocorre com as mulheres de Atenas? Tais caracteristicas narradas por Ménard — um tanto
quanto influenciado pelo século XIX — sobre as deusas, assemelha-se ou difere das mulheres
de existéncia fisica real? Quem sabe, diante da complexidade do tema, trata-se mais de fazer a

pergunta certa do que encontrar a resposta para tudo aquilo que se pede.

3.3 MULHERES HISTORICAS E MITOLOGICAS

Algumas vezes, de forma menos Obvia que outras, a Histdria se conecta em diversas
esferas. Se as divindades femininas greco-romanas possuem autonomia suficiente para serem
temidas e respeitadas, como poderiam aludir as tdo referenciadas mulheres de Atenas, enquanto

sociedade divina que espelha os mortais? Seria contraditério? Opostos? Ou entdo, por outro
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lado, ndo passa de um equivoco baseado em concepgdes embrionarias? Salvo engano, quem
sabe, as mulheres atenienses possuem mais em comum com as mulheres francesas descritas por

Perrot, do que geralmente associa-se.

Muito antes da can¢éo de Chico Buarque revitalizar toda a ambiguidade do sentido da
“exemplaridade” feminina, o “exemplo” das atenienses parecia bastante adequado as
mulheres, na passagem do século XIX ao XX — nos textos normativos dos gregos
antigos, a boa esposa era casta, silenciosa, ndo saia de “casa”, costurava e cuidava dos
filhos, tinha nas maos as rédeas da economia (domeéstica); e, em seus textos miticos,
em suas historias, as “tresloucadas” eram personagens de lendas (as “ménades”, por
exemplo), que dilaceraram maridos e filhos, atos que depois deviam ser expiados por
toda a comunidade. A moral vitoriana e burguesa tem, nesse sorvedouro de imagens
do feminino, uma matriz e uma justificativa de extrema eficacia, pois a partir dela se
coloca na origem da cultura (ou da raca) européia — que no século XIX acreditava-se,
do modo mais ferrenho, remontar a Grécia antiga — o papel “normal” da mulher
(Andrade, 2014, p. 111-2).

Certamente, ndo é porque a historia se conecta ou possui pontos em comum, que se torna
possivel reduzir uma coisa a outra. I1sso seria uma atitude errénea, pois cada vivéncia coletiva
é singular em periodo, espaco e organizacdo estrutural. Da mesma maneira, nada é tdo simples
quando se trate de uma definigdo da mulher e sua presenca na antiguidade.

Pensando o feminino nas fabulas gregas®, por exemplo, estas raramente incluem
personagens mulheres e, quando ocorre, h4 uma caracterizacdo amplamente negativa das
mesmas. Dando énfase aos defeitos das fémeas da espécie — ao contrario do que ocorre com 0s
machos, aos quais se dedicam poucas fabulas que revelam seus defeitos, tendo os ultrajes se
limitando a covardia ou roubo de carne —, as qualidades delas nunca aparecem. Além disso,
ocorre 0 rebaixamento do feminino por meio da sua desumanizacdo, comparando-as com
espécies do mundo animal ndo-humano. Os vicios dos quais sdo acusadas as mulheres, em
principio j& estdo previstos no mito de Pandora, fonte de todos os males, aquela de carter tdo

desprezivel e espirito de cdo (Dezotti; Quinelato, 2014).

Nas fabulas, embora o texto da moralidade tenda sempre a propor ensinamentos e
recomendagdes a respeito de comportamentos préprios do ser humano em geral, sem
distincdo de sexo, o texto da narrativa poderia conter elementos que denunciariam o
preconceito arraigado entre os gregos contra a mulher (Dezotti; Quinelato; 2014, p.
172).

Assim, historia e mito se confundem num impasse de dificil dosagem. Quanto é reflexo
e quanto € meramente ilustrativo? Impossivel dizer com certeza absoluta, pois, a0 mesmo tempo
em que a fabula de género popular transmite dados presentes no imaginario culturalmente

arraigado, em conjunto a essa visdo misogina tradicional — formada por esteredtipos que foram

4Ver DEZOTTI, Maria Celeste Consolin; QUINELATO, Eliane. O feminino nas fabulas. In: Funari, Pedro Paulo
A.; Feitosa, Lourdes Conde; Silva, Glaydson José da (Org.). Amor, desejo e poder na antiguidade: relagGes de
género e representacdes do feminino. Sdo Paulo: Fap-Unifesp, 2014. p. 176-182.
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delineados em muito pelo mito, tal como a natureza animal que ndo surge na fabula, mas ja se
inscreve no perfil da mulher desde Pandora —, ha também a necessidade de constante alerta
diante da aplicacdo da teoria de género para uma sociedade antiga, sem reduzir a complexidade

de tal civilizacdo ou se utilizar de generalizagdes.

Estariamos utilizando, no caso grego, o leito de Procusto, se tentdssemos observar
apenas o género do interlocutor, pois deuses e deusas ndo devem ser observados fora
do contexto em que o0 mito esta inserido, ou homens e mulheres, fora do contexto
social em que estdo vivendo, ou observar apenas que papel eles estdo representando
ali; afinal, os deuses ndo sdo esséncias estaveis e imutaveis, nem 0s humanos estéo
protegidos das alteracdes que ocorrem na sociedade e interferem diretamente em seu
modo de vida. Igualmente, estariamos generalizando se encarassemos as divindades
como personagens meramente moldadas pela sociedade. Elas foram, sim, moldadas
pelos homens, mas devemos levar em conta as complexidades das relagdes entre
mortais e imortais, pois nem sempre uma deusa age como mulher ou mae, mas
também com forga e rigor. Tomar o género, na Grécia, apenas como sistema cultural,
também nos leva a uma tese errdnea, pois o discurso sobre mundos separados, que sO
leva em consideracdo as diferengas, deixa de lado importantes semelhangas entre
deuses e deusas, homens e mulheres. E, como dito acima, ndo ha homogeneidade entre
as mulheres, divinas ou mortais, mas ha, sim, diferentes feminilidades (Beleboni,
2014, p. 151).

Visto que 0s gregos sdo possuidores de concepcdes proprias, formas diferentes de ver o
mundo e relagbes complexas de modo singular, basta para a presente pesquisa buscar
semelhangas entre o feminino mortal e imortal apenas, dentro dos seus limites e sem estender
as pretensdes para uma abordagem de diferencas entre 0s sexos. 1sso se da até mesmo diante da
percepcdo de que 0s gregos sao inventores da historia politica (dando enfoque ao espaco
publico, logo, masculino), sem se preocupar demasiadamente em registrar a vida social vivida
dentro da cidade-estado (onde as mulheres estdo mais presentes).

Maria Aparecida Silva (2014), aborda como a dificuldade de compreensdo da vida
privada acentua-se devido a limitagdo de relatos. “A historia da mulher grega praticamente
restringe-se a historia das mulheres atenienses e espartanas do periodo classico, em especial a
das aristocratas” (Silva, 2014, p. 226). Nesse caso, ambas surgem enquanto um reflexo da viséo
masculina, responsavel por construir a imagem que se tem, principalmente pautada na oposicao
de sistema politico das duas polis gregas. Assim, “o carater inusitado da espartana talvez apenas
reflita a necessidade dos autores gregos de criar modelos opostos e conflitantes que
justificassem a rivalidade entre as cidades de Esparta e Atenas” (Silva, 2014, p. 225).

Apesar de haver um numero maior de vestigios e registros sobre a polis ateniense em
comparagdo — e em consequéncia — a espartana, mesmo diante do escasso conhecimento que se
tem sobre a participa¢do das mulheres nesta Ultima, € possivel delinear alguns pontos.

Segundo a mesma autora, a presenca da mulher na histéria de Esparta perpassa por

diversos estudiosos, teorias, concepcOes, desvios, exageros narrativos, concordancias e
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divergéncias. A visdo tradicional evidencia tais elementos com a finalidade de reforgar as
diferencas entre as mulheres pertencentes as duas pélis distintas. Por um lado, ha a ateniense
confinada a casa, restrita a aprender apenas com as mulheres mais proximas como administrar
o lar e executar tarefas domésticas (cuidar dos filhos, tecer e produzir utensilios de ceramica).
Por outro lado e em contraste, hd a miragem da espartana como a mulher mais livre de toda a
antiguidade. Ela possui liberdade sexual, politica, para circular na cidade, além de receber
educacdo estatal de acordo com as necessidades sociais da pdlis, sobretudo, preocupando-se
antes de qualquer coisa, em procriar filhos espartanos robustos e corajosos.

Saindo de uma historiografia tradicional que possui modelos defasados e incompletos
diante da proposta de interpretar — dentro da histdria grega antiga — a presenca e participacdo
feminina em sua época, Silva ainda ressalta como as informac@es remanescentes dos registros

antigos acarretam uma reconstrucao precaria sobre a historia da mulher aristocrata espartana.

O descuido na analise critica das informag6es contribuiu para a perpetuacao da visao
tradicional da acéo feminina em Esparta.

A credulidade excessiva nos relatos das fontes e a adequacdo dos registros aos
interesses de um discurso trouxeram interpretacbes precipitadas que pouco
contribuiram para a compreensdo da histéria da mulher, em particular a espartana. E
claro que houve momentos da histéria greco-romana em que a mulher teve a
oportunidade de demonstrar algum tipo de poder, mas querer transformar isso num
fato comum em toda a histéria da mulher grega e romana é pura especulacdo
intelectual; é transformar a exce¢do em regra geral, sem considerar as especificidades
do mundo antigo, incorrendo no erro de aproximé-lo de nosso tempo. Porém essa
tendéncia ir4 se manter até os anos de 1980, quando aparece, entre 0s pesquisadores,
a desconfianca diante das interpretacdes tradicionais sobre a¢do feminina em Esparta
(Silva, 2014, p. 228).

Assim sendo, sdo raras e contraditorias as informacdes sobre a mulher espartana, de
modo que ndo € possivel afirmar se a sua educacdo estatal existiu de fato — enquanto Esparta
dedicada a formacdo da mulher — ou se possuia preceitos diferentes dos estabelecidos em
Atenas. Diante disso, tem-se a base para uma compreensao — espera-se que justa — da mulher
espartana: desconsiderar a suposicao que reduz a espartana a uma singularidade indissociavel,
distanciar-se da rivalidade entre Esparta e Atenas e, por fim, lidar com a escassez de fontes que
acarretam uma livre interpretacdo — por vezes erronea e acritica — do cotidiano feminino.

Em concordancia com as hipéteses iniciais deste trabalho, vale relembrar que a mulher
retratada nas parcas fontes é pertencente a aristocracia, dai a importancia em nao cair em falsas
generalizagGes. Porém, contraditoriamente falando em linhas gerais, Silva (2014) descreve
como a historiografia tradicional é sucedida pelo surgimento de interpretacdes inovadoras sobre
a acdo feminina na civilizagdo espartana.

Principalmente apds 1980 hd um movimento de contestacdo, reprovando a teoria da

ginecocracia e pontuando com maior énfase a existéncia de uma ligacdo entre classe, terra,
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parentesco, casamento e até mesmo demografia. Além disso, ha debates em torno da lei de
Epitadeu e o direito das mulheres herdarem terra, que sé ocorreu devido a circunstancias
especificas®. Ja a ginastica € vista sob uma outra Otica, que desconsidera os fins militares
formador de mulheres guerreiras, preferindo a concepcdo de que isso ndo passa de uma
miragem, pois os exercicios fisicos eram de acordo com a importancia dada a procriagéo de
filhos sadios, fortes e aptos guerreiros para a pélis. Do mesmo modo, a natureza militar da
educacdo supostamente destinada as espartana é alvo de contestacio®. Assim como
determinadas fontes ndo dispdem credibilidade diante das suas contradi¢cbes, ha uma
propaganda um tanto iluséria e a prépria preferéncia dos romanos pelos tracos folcléricos
oriundos da cultura grega.

A partir do ano de 1990 os estudos estdo mais centrados na analise de fontes e debate
acerca das contradi¢bes presentes em registros, para fins de ampliar a tematica dos estudos.
“Passados os tornados dos tradicionalistas, dos antinazistas e das feministas, oS novos
pesquisadores, cientes das armadilhas construidas por antigos e modernos, navegaram céticos
nas aguas das informagdes” (Silva, 2014, p. 235). Coloca-se em debate os elementos que
constituem o sistema social de Esparta e a idealizacdo feminina sobre liberdade, forca fisica e
participacdo politica — havendo poucos registros sobre.

Na sequéncia, seguem-se anos em que 0s especialistas investem em analises minuciosas,
considerando a complexidade das representacGes espartanas e as informacfes extraidas das
fontes. Entretanto, hé ainda estudos que demonstram uma visdo mais tradicional sobre a mulher,
fruto da oposicdo entre as duas principais polis, que eventualmente coloca a espartana no lugar
da outra. Por ndo ser ateniense, passava a ser entdo, a barbara associada a promiscuidade

feminina e ginecocracia.

5 Silva (2014) fala sobre como as mulheres herdam terra diante da diminui¢&o do niimero de cidaddos e como isso
sO ocorria quando da existéncia de um homem presente na linhagem de seu pai, marido ou o préprio filho da
espartana. Também aponta como a lei ndo trata claramente da questdo feminina e como a mulher possuia apenas
posse nominal, enquanto a administracdo do patrimdnio cabia a um homem. O préprio fato das mulheres herdarem
a propriedade pode significar simplesmente a manutencéo da terra em poder das familias que perderam seus
homens de administragdo de heran¢a, mas podendo ainda ser delegado esse bem a um homem, até mesmo para um
conselho formado especialmente para esses casos. Ou seja, a mulher tinha posse nominal e ndo o controle efetivo
das propriedades, pois sdo 0s homens que administram o patriménio. SILVA, Maria Aparecida O. O Mistério da
Miragem: A Mulher na Histéria de Esparta. In: Amor, desejo e poder na Antiguidade: relagdes de género e
representagdes do feminino. Organizadores Pedro Paulo A. Funari, Lourdes Conde Feitosa, Glaydson José da
Silva. S8o Paulo: Fap-Unifesp, 2014. p. 225-240.

6 “A natureza militar da educagfo espartana dedicada a mulher, propagada pelos helenistas, continuou sendo alvo
da contestacdo de Napolitano. No artigo publicado em 1987, destacou a for¢a do costume grego de separar as
atividades femininas das masculinas, enfatizando a exclusividade dos homens nos assuntos militares” (Silva, 2014,
p. 234).
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“Infelizmente, entre os helenistas, a pouca importancia dada ao estudo da histéria da
mulher espartana fez que as interpretac6es fossem cristalizadas e passadas de um autor para o
outro sem a devida critica” (Silva, 2014, p. 237). Entretanto, se as espartanas pouco falaram e
acabaram por ndo desenvolver atividades artisticas, teriam as atenienses revelado mais? O que
se mostra evidente, nesse contexto, € a estranheza por parte dos atenienses ante costumes
oriundos de Esparta, marcadamente em manifestaces literarias. Assim, a mulher espartana e a
sua histéria como foi interpretada, por vezes permite a alusdo a uma fantasia de livres guerreiras
que, entretanto, ndo devem ser tdo acriticamente deduzidas diante de poucos relatos. Entdo, o
que pode ser dito com convicgdo sobre as mulheres de Atenas?

Ainda Silva diz que “apesar das divergéncias, sabe-se que a mulher ateniense aprendia
as tarefas religiosas e os afazeres domésticos” (2014, p. 226). Em complemento, Andrade

(2014) destaca como

De fato, o lugar-comum na questdo da presenca da mulher na sociedade ateniense
classica toma sua forma a partir — e em torno — da figura da exemplaridade doméstica:
as mulheres tinham nas médos a organizagdo de uma “casa”, a administracdo dela, o
cuidado dos filhos, tudo em conformidade com as “ligdes” recebidas do marido, com
a ordem dos deuses, do nomos e da phusis (Andrade, 2014, p. 111).

Ou seja, se havia uma alusdo ao papel feminino desempenhado com perfeicéo por parte
das mulheres de Atenas, este aparece como o cumprimento das expectativas modernas diante
do papel social do feminino. Por vezes, sdo elas uma metafora para obediéncia e
apaziguamento, seja politico ou social, ao comando masculino nas esferas da vida por completo.

A sociedade ateniense pertencente ao periodo classico ¢ “masculinizada” ¢ molda-se
com base nos atributos de género, onde ha uma hegemonia masculina em contraposi¢do a
valoracdo negativa e subordinacdo do feminino. Entretanto, apesar da percepcdo de
incapacidade das mulheres para conduzir sua vida, afetos e instintos, a presenca delas na pélis
ndo se tornava menor, nem se colocavam na condigdo de passivas’. As mulheres atenienses
possuiam um papel mais amplo e ativo que o restrito modelo de siléncio e espa¢o doméstico.

Dai se constitui a problematica da “cidadania” feminina apresentada por Andrade (2014,
p. 113), pois mulheres atenienses ndo sdo consideradas institucionalmente cidadas, ao mesmo
tempo que a lei de Péricles (451 a. C.) proporciona uma préatica cidadd exterior ao sistema
politico-institucional. Ainda assim, elas ndo podem participar desse espaco reservado ao
masculino, mas sao “metade” da cidade (p. 114), interagindo e se solidarizando com outras

mulheres, tendo seus filhos, envolvendo-se em questdes religiosas ou ainda articulando um

7 1sso se da principalmente sobre as mulheres pertencentes a casas cidadés e de “boas familias”. Ou seja, um grupo
especifico da sociedade. Entretanto, as outras mulheres também estdo inclusas nessa conduta, mesmo que por
outros motivos (Andrade, 2014, p. 113).
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lugar proprio. “Por outro lado, ao constituirem um grupo cidaddo, as mulheres das casas
atenienses podem ter conhecido um recrudescimento das demandas a elas relacionadas,
inclusive nos campos da moral e do comportamento” (Andrade, 2014, p. 122).

Isto &, a autora aponta como h& uma correlacao entre a lei de Péricles com as mulheres
que — apesar de ndo encontrarem um lugar efetivo da atualizacdo da sua cidadania
institucionalmente afirmada —, possuem status publico alcangado pela iconografia, a qual passa
representa-las para além do espaco feminino padronizado (gineceu), mas também entregando
armas para a guerra, prestando homenagens aos mortos ou envolvidas em atividades religiosas.
Assim da-se a insercdo das mulheres no imaginario e na ideologia civica, onde a propria
cidadania feminina custou o aumento da pressao social — advinda da distingdo e prestigio que

difere, por segmentacéo, o feminino — ao constituir um grupo de mulheres a parte.

As mulheres virtuosas eram, assim, as mulheres de Atenas. Esse aspecto da cidadania
feminina traz algumas nuances para o modelo de mélissa. Ja ndo se trata mais daquela
esposa do pequeno camponés, na aldeia rural, que vai dar-lhe a descendéncia e que
ele precisa alimentar. Essa boa mulher é agora uma citadina, em larga medida, e vé
sua virtude e se traduzir no casamento e fertilidade, na fidelidade conjugal, no siléncio,
na atividade ritual publica em solo atico [...] As atenienses tinham, assim, na
reproducdo do modelo mélissa relacionado a sua condicdo cidadd um ponto
estratégico a defender, a partir do qual gerir sua prépria diferenca e posicéo social.
N&o nos interessa aqui determinar se elas ficavam ou néo confinadas a um gineceu, se
elas estavam ou ndo em siléncio. O que importa sdo as possibilidades de uso, pelas
préprias mulheres, dessas imagens de siléncio, recato e confinamento (Andrade, 2014,
p. 126).

O caso das mélissai, “cidadas” e esposas legitimas dos cidaddos atenienses, atribui uma
nova condicdo do feminino — restrito a um grupo especifico de mulheres — que se dedica a
atingir padrdes e condutas definidoras de seu valor, segundo expectativas masculinas. Portanto,
importava de fato para elas manter uma distingdo enquanto mulheres virtuosas — logo,
atenienses — em contraposicdo as mulheres ndo discretas. Isso se dava pela defesa do status
atribuido as mulheres de Atenas, o qual gerava certo privilégio — casamento e filhos legitimos
— reservado apenas a mulher cidadd. Diante do prdprio estatuto, as atenienses lutavam contra a
indevida apropriacdo por parte daquelas que eram estrangeiras. Apesar de proibidas da
participacdo institucional, as atenienses, por seu prestigio, representavam um simbolismo
devido a autoctonia, sendo a elas atribuido até mesmo o ideal de virilidade (Andrade, 2014).

Andrade (2014, p. 130-1) demonstra como, do contrario dos “dons que sdo proprios ao
feminino, como astucia na acgdo, a seducdo no dialogo, a lida com o segredo, a vaidade [...],

tudo aquilo que faz de uma mulher ‘feminina’, ndo mais a ‘alma viril’”,

As mélissai, as rainhas da casa, correspondem a um ideal de virilidade direcionado as
mulheres que acabava por priva-las dos atributos propriamente femininos: a seducéo,
principalmente, mas também a emocdo, o segredo, a ambiguidade de carater,
qualidades banidas do universo dos homens livres cidaddos (Andrade, 2014, p. 127).
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O modelo mélissa ndo compreendia todo o feminino, ficando restrito aum grupo distinto
e prestigioso da cidade, composto por mulheres ativas em rituais e que representavam a patris
(casa dos pais).

Quanto a isso, reside uma confusdo entre o que se diz e o que as mulheres sdo e fazem,
em outras palavras, o seu "papel”. Ora, literatura € literatura, e o primado da literatura
é a ficcdo, o imaginario, no 6timo sentido. Assim, a ambiguidade do feminino era uma
figura de imaginario, e por isso mesmo usada para entrelacar discursos e ndo somente
como um espelho dado ao reconhecimento limpido de determinadas categorias de
mulheres. O entrelagamento dos discursos na ambiguidade feminina usava os dois
polos definidores da presenca cultural e social do género: a raga das mulheres (génos
gunaikon), por um lado, a mélissa, por outro lado (Andrade, 2014, p. 115).

Segundo a Otica masculina, ha a censura de um lado e o elogio de outro. Sendo as
mulheres descendentes da armadilha chamada Pandora, mesmo o modelo de mulher-abelha®, a
mélissa, possui origem nessa raga. Compondo-se assim a ambiguidade entre o bem e belo mal,
daquela que é abelha e a outra canina, podendo ser exemplar ou ainda dissimulada. A
descendente de Pandora também é modelo de mulher, embora totalmente “feminina” e solidaria
a sua tribo de mulheres. Sobretudo, é impossivel isolar uma da outra ao se pensar a dimenséao
identitaria, pois, dentro dessa construcdo de enquadramento e representacdo feminina, ha a
ambiguidade de Pandora ser mélissa ou vice-versa. Entretanto, “na esfera religiosa e ritual e na
comunicagdo com a patris, as mulheres cidadas tinham o papel central” (Andrade, 2014, p.
127).

Um dos ensinamentos que Arnaldo Momigliano nos deixou foi que a Hisoria ndo séo
as fontes. A Historia é uma interpretacdo das realidades, das quais as fontes sdo “sinais
indicativos ou fragmentos”. E certo que partimos de um exame das fontes, mas por
intermédio delas tentamos observar a “realidade que apresentam ou que, por vezes,
ndo conseguem representar, deturpam e até dissimulam”. Além dessa limitagdo das
fontes, ainda houve uma tendéncia, por parte de alguns estudiosos, de lancar um olhar
fechado sobre alguns temas acerca da Antiguidade grega que acabaram
esquematizando, de maneira simplificada, complexas relacGes que existiam no
interior dessa sociedade.

Foi o que ocorreu com as interpretacdes sobre as mulheres e a religido. As mulheres,
nessas abordagens, foram sempre tomadas em detrimento da condi¢cdo masculina. Em
relacdo a religido, desde o século XIX, a atencdo ora estava centrada no primitivismo
ou nos "absurdos" das religides antigas, ora em questfes fenomenoldgicas, ou ainda
nas peculiaridades de diversas praticas religiosas (Beleboni, 2014, p. 141).

8 Andrade sobre a mulher-abelha: “Quando Hesiodo explica, na Teogonia, que de Pandora descende a ‘raca e tribo
das mulheres’ (vv. 590-593), estd subentendendo a mesma tradicdo que Semdnides de Amorgos acompanha em
seu ‘bestidrio’, no qual, apds classificar tipos de mulheres segundo tipos de animais, langa a duvida: felizmente, o
acaso pode unir-nos a mélissa. No tempo humano, Semdnides fala aos seus ouvintes das mulheres que vivem com
eles, e da probabilidade de unir-se, dentre todas as espécies ruins, com aquela a qual nenhuma censura se liga, a
mulher-abelha. Essa espécie feminina é o reverso de todos os males atribuidos a mulher. Zelosa dos bens da casa,
amiga de seu marido, inimiga das conversas entre mulheres, das conversas eroticas, a mulher-abelha é um
verdadeiro presente dos deuses. Entretanto, ela é também uma mulher. Pode ser uma ilusdo” (2014, p. 116-7). H&
ainda a comparacdo da mulher a outros animais, presente em outras partes do mesmo livro.
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Em outros termos, apesar de as mulheres gregas do periodo antigo estarem em completa
submissdo aos interesses masculinos — privadas da vida publica, despossuidas de direitos
politicos, apenas confinadas no lar para desenvolverem atividades domésticas —, também
possuiram papel de extrema importancia nas praticas religiosas, acima da exclusdo politica e

desvalorizagdo feminina.

Segundo Zaidman, as mulheres estavam totalmente integradas na vida religiosa, nos
ritos, principalmente naqueles que diziam respeito ao nascimento e a morte. Ainda na
adolescéncia, as meninas que se preparavam para o casamento atuavam nas procissées
como canéforas, carregando, a frente do cortejo, a cestinha com os petrechos para o
ritual do deus homenageado. Mais tarde, como esposas legitimas, presidiam a
assembleia das Tesmoférias, 0 mais importante ritual da deusa Deméter, que
patrocinava a perpetuacdo dos cidaddos pela fertilidade do solo. H& ainda que se
registrar a presenca importante das mulheres nos rituais que cercavam o nascimento e
amorte. Cabia a elas cuidar da parturiente e do recém-nascido, bem como lavar, vestir,
ungir o morto e cantar durante os rituais flnebres. Assim, tanto a morte quanto o
nascimento, momentos cruciais da existéncia, e temiveis por representarem contato
com forcas incontrolaveis, estavam nas méos das mulheres, julgadas, pela cultura,
mais apropriadas e capacitadas para lidar com esses rituais de transi¢do. Dessa
maneira, podemos dizer, com Zaidman, que é pela integracdo na vida religiosa da
cidade que as mulheres viviam a experiéncia de uma "cidadania cultual" (Dezotti;
Quinelatto, 2014, p. 173).

Deste modo, pensando género na religido e qual o papel da mulher, tanto na sociedade
quanto na religiosidade grega, é perceptivel que este Gltimo conta com a sua presenca em cultos
e festas em louvor as divindades, havendo a possibilidade até de alcancar a posi¢do sacerdotisa.
Nesse campo, se a mulher possui uma relacdo quase de paridade ao homem, ndo se restringe
aos mortais, mas também diz respeito as divindades, visto que Japiter é o pai dos deuses que
tudo comanda, mas tem ao seu lado outras divindades mulheres. Dentre todo o pantedo, as
deusas compdem metade do grupo dos doze deuses principais, sendo: Juno/Hera,
Minerva/Atena, Vénus/Afrodite, Diana/Artemis, Vesta/Héstia e Ceres/Deméter, todas

invocadas pelos mortais.

Cada cidade grega era devotada a um ou mais deuses, para 0s quais se construiam
templos, promoviam-se festivais e outras reunides oficiais, recitavam-se grandes
lendas e histdrias, relacionando-os as suas cidades. Como exemplo, basta lembrar os
casos de Atena de Atenas e Hera de Argos (Pimentel, 2014, p. 209).

Pegando como exemplo os modelos de mulheres — seja a mulher-abelha virtuosa ou os
censuréaveis dons femininos —, torna-se possivel esbogar uma comparacdo com as deusas. E
claro que esta expectativa compreende um campo abstrato, visto que o género esta emaranhado
num mundo de controvérsias e incertezas. Por um lado, ha a sociedade masculinizada e a
submissdo feminina — mesmo que ocorra em beneficio préprio, por privilégios —, simultanea a

inexisténcia de uma subordinacao feminina pura e simples em Atenas (Andrade, 2014, p. 132),
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impulsionado justamente pelo agir interessado. Ademais, ha ainda todas as problematicas que
envolvem temporalidades distintas e o conceito de género.

Levando em conta as complexidades presentes nas relacdes entre seres divinos e
mortais, ndo se objetiva aqui abordar mundos separados que so ddo lugar a se pensar diferencas,
sem perceber importantes semelhancas. Portanto, 0 que interessa na presente pesquisa nao é
abordar o que aproxima deuses e deusas ou homens e mulheres, mas, citando novamente
Andrade (2014, p. 151), refletir como “ndo ha homogeneidade entre as mulheres, divinas ou
mortais, mas ha, sim, diferentes feminilidades”.

Se os trés pontos centrais de caracterizacdo da virtude feminina sdo o casamento, a
procriacao de filhos legitimos e a atividade ritual (Andrade, 2014, p. 125), estando as mulheres
incumbidas de gerir a casa, cuidar dos filhos e tecer — independente de possuirem personalidade
de dons femininos ou privadas dos mesmos —, surgem semelhancas perceptiveis com o divino.

Primeiramente, hd na maternidade um ponto comum entre mulheres e deusas, embora
cada um com suas singularidades. Eventualmente encontra-se argumentos que justificam a
mulher existir apenas devido a sua funcao reprodutora (Dezotti; Quinelatto, 2014, p. 174). Por
outro lado, 0 mesmo néo serve para as deusas em sua integridade. Ainda assim, em ambas ha a
incidéncia de atingir o estatuto de mae.

“Cibele, mais tarde identificada com Réa e chamada Mae dos deuses, é uma divindade
particular a Frigia e representa, como Ceres, a terra na sua fecundidade” (Ménard, 1991, v. I, p.
285). Témis é mée das Horas e das Parcas. Ceres, chamada de Deméter pelos gregos, personifica
a terra fecunda, sendo a deusa da colheita e por vezes assimilada ao trigo. Ela é irma e esposa
de Japiter, unido que gerou uma filha chamada Prosérpina, podendo ser muito dificil distinguir
mae e filha, visto que ambas possuem 0s mesmos atributos (Ménard, 1991).

Ceres pode ser considerada uma mulher matrona. “O desenvolvimento mais amplo do
carater de Ceres depende, na arte como no culto, da maneira pela qual € encarada nas suas
relagdes com a filha” (Ménard, 1991, v. I, p. 264). No rapto de Prosérpina, a deusa Ceres &
representada profundamente irada enquanto persegue Plutdo, o raptor de sua filha que havia
sido atingido por uma flecha de Cupido — disparada a pedido de sua mée, Vénus, quando o deus
dos infernos deixou o reino subterrdneo. Notando a deusa colhendo flores, arrebatou-a no seu
carro, de modo que Prosérpina ficou assustadissima, clamando socorro a sua mae e
companheiras em v&o, pois foi conduzida ao inferno (Ménard, 1991).

Ceres procurou Prosérpina incessantemente por toda a terra, mas foi advertida pelo Sol
“que ndo era na terra que devia procurar a filha, e, ndo podendo mais conter a colera nem a dor,

apresentou-se a Japiter, com o rosto banhado em lagrimas, e declarou-lhe que, se Prosérpina
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lhe ndo fosse devolvida, a terra, infecunda, cessaria de produzir frutos” (Ménard, 1991, v. |, p.
271). Japiter, temeroso diante da ameaca, consente que Prosérpina retorne ao Olimpo, desde
que ndo tenha comido em sua estadia nos infernos, tal como determinaram as Parcas.
Entretanto, desde que havia se tornado rainha dos infernos, Prosérpina ndo permaneceu em

abstinéncia. Ainda assim, foi feito um acordo.

A disputa que se originou sobre a questdo entre Ceres e Plutdo terminou no entanto
por sanar-se, e ficou combinado que Prosérpina passaria todos 0s anos seis meses com
a mée e seis meses no interior da terra, ao lado do esposo. E por isso que a terra, que
durante a metade do ano produz frutos e messes, € estéril durante os seis meses
restantes (Ménard, 1991, v. I, p. 273).

Assim, a filha de Ceres é Prosérpina, também a rainha dos infernos, por ter sido raptada
por Plutdo. A razdo pela qual essa historia é representada de forma recorrente em sarc6fagos se
da pela alusédo natural de uma vida futura, tal como Prosérpina é devolvida a luz depois de sua
estadia na morada dos mortos. Assim, “a imortalidade da alma era representada pela
metamorfose do gréo de trigo, que posto na terra, onde parece destinado a apodrecer, renasce a
vida sob forma de nova espiga” (Ménard, 1991, v. |, p. 279), revendo a luz Prosérpina na
primavera, enguanto sua mée sofre no inverno. Ceres, portanto, era chamada de mée das dores.

A deusa Latona é mée de Apolo e Diana, fruto de sua unido com Jupiter, que produziu
o0 Universo. Sendo a personificacdo da Noite, é uma divindade poderosa. Entretanto, de acordo
com a tradicéo, foi relegada ao papel secundario, sem ter grande presenca na mitologia para
além dos fatos que a revelam vitima de Juno. Um exemplo disso é o proprio parto de Latona,
diante do qual, Juno instigou a Terra que impossibilitasse um lugar para a deusa dar a luz e a
llitia que ndo a socorresse em tal momento. Essa narrativa, tdo emblemaética, revela duas
conspiraces em prol de Latona. Num primeiro momento, € Netuno que se compadece com 0
sofrimento de Latona e lhe ajuda a encontrar abrigo, fazendo sair do mar a ilha de Delos. Um
segundo momento, apds Latona sofrer por nove dias e nove noites com as dores do parto, foi a
vez das deusas mais ilustres — exceto Juno — se reunirem para fins de convencer llitia — que até
entdo ignorava Latona, retida pelos conselhos de sua ciumenta mae que se mostrava contraria
ao nascimento do filho perfeito e poderoso — a socorrer enquanto deusa dos partos, persuasao
mediada pela deusa iris. Por fim, Ilitia socorreu Latona, a qual estava sendo dilacerada pelas
dores do parto. Logo nasceu o deus, alegrando a mée por ter gerado o filho valoroso que
empunhava um temivel arco. Diana nasceu na mesma ilha de Delos (Ménard, 1991).

Sobretudo, Juno também é méae. Teve quatro filhos: Marte, Vulcano, Hebe e Ilitia. René
Ménard destaca que os dois primeiros sdo grandes divindades (consagradas com capitulo

especial), enquanto reserva apenas algumas palavras para as duas filhas. Hebe, a filha nubil, é
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a deusa da juventude. Ela é a juventude personificada, tendo como missdo no Olimpo de verter
0 néctar aos deuses que ndo estdo sujeitos a nenhum tipo de enfermidade. A deusa é
representada jovem, como criatura leve, por vezes mais agil e outrora mais calma, mas também
radiante de graca e elegancia. Entretanto, Hebe precisou demitir-se das funcdes que exercia no
Olimpo ao cair na sala do banquete das divindades e escandalizar Minerva. Para evitar que iSso
se repetisse Jupiter a substituiu por Ganimedes, restando a Hebe apenas a recompensa de
desposar Hércules depois da apoteose do heroi.

llitia € a segunda filha, a parteira. Sempre virgem e jamais tendo aceitado receber
qualquer homenagem que fosse, a deusa dedica-se exclusivamente a socorrer as mulheres no
momento do parto. Quando é chamada trés vezes, raramente ndo concede auxilio. Invoca-se
llitia para possibilitar um parto feliz, oferecendo homenagem, além dos agradecimentos
depondo-se aos gloriosos pés da deusa. Entretanto, Ilitia € uma filha docil que segue sempre
sua mée, a qual acaba por conceder ou recusar o socorro prestado pela filha e frequentemente
o faz de acordo com seus préprios rancores, como ocorreu no parto de Latona.

Sobre a VVénus genitrix, Ménard diz:

Considerada como geradora do género humano, Vénus esta sempre vestida. Nas.
estatuas, as dobras da sua veste indicam freqlientemente que estd molhada, e as vezes
traz um dos seios descobertos, por ser a nutriz, universal. As medalhas a mostram
vestida e com os dois seios cobertos, mas ela esta freqiientemente acompanhada de
um menino: a deusa, nesse caso, recebe o nome de Vénus genitrix (Ménard, 1991, v.
I, p. 274-5).

Naturalmente, o Cupido é filho da beleza. Logo, sua mae é Vénus. Segundo o autor,
mitologicamente ndo ha como saber quem é o pai do menino. A mae educa o filho, brinca com
ele, de tal modo que por vezes o Cupido se vinga e flecha Vénus. Devido a ameaca que
representa com suas flechas, “Cupido ¢é o espanto dos homens e dos deuses. Jupiter, prevendo
os males que ele causaria, quis obrigar Vénus a desfazer-se dele. Para o furtar a célera do senhor
dos deuses, viu-se Vénus obrigada a ocultd-lo nos bosques” (Ménard, 1991, v. I1l, p. 11).

H& também a deusa da memoria, Mnemasina, a mae das musas, fruto de sua unido com
Jupiter. Sua relevancia na obra de Ménard se resume a maternidade, pois apenas isso revela a

obra sobre a divindade:

(...) deu a luz essas virgens que proporcionam o esquecimento dos males e o fim das
dores. Durante nove noites, o prudente Japiter, deitando-se no leito sagrado, dormiu
ao lado de Mnemosina, longe de todos os imortais. Um ano depois, tendo as estaces
e 0s meses percorrido o seu curso, bem como os dias, Mnemdsina deu a luz nove filhas
animadas do mesmo espirito, sensiveis ao encanto da musica e trazendo no peito um
coracdo isento de inquietagdes; deu-as a luz perto do pico elevado do nevoso Olimpo
no qual elas formam coros brilhantes e possuem pacificas moradas (Ménard, 1991, v.
I, p. 56).
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Pensando sobre a procriacéo, quais seriam os limites de tal comparagéo entre mulheres
e deusas? “A MULHER? E muito simples, dizem os amadores de formulas simples: ¢ uma
matriz, um ovario; € uma fémea, e esta palavra basta para defini-la” (Beauvoir, 1970, p. 25).

Tendo aqui ja esclarecido que as divindades sdo seres sem uma existéncia fisica real,
atribuindo-lhes um sexo devido as suas caracteristicas antropomorficas que se assemelham ou
distinguem, quais os parametros para se pensar género em mitologia?

Se atribuirmos as deusas a caracteristica de matriz como definidora de género, torna-se
complexo, pois o deus Jupiter teve duas gestacdes — ndo necessariamente oriundas de um ventre
— onde Minerva nasceu de seu cérebro e Baco de sua coxa. Por outro lado, Cibele — mais tarde
se identificou como Réa — é considerada a mée dos deuses. Enquanto Latona sofreu durante
nove dias e nove noites dilacerada pelas dores do parto®, Vénus (mais conhecida como Afrodite)
nasceu da espuma do mar, apos ter sido fecundada pelo sangue de Urano (Céu) (Ménard,
1991)1°. N&o ha um padrdo como ocorre para 0s humanos, de modo que, por fim, até o proprio
Caos € associado ao conceito de matriz.

Esse gigante viera ao mundo em circunstancias inteiramente excepcionais. Seu pai era
vilvo e sem filhos; prometera & mulher agonizante que ndo tornaria a casar-se. Jupiter,
Netuno e Mercdrio chegaram um dia & sua cabana para pedir-lhe hospitalidade, e o
bom homem lhes sacrificou um boi que era tudo quanto Ihe pertencia. Comovidos, 0s
deuses prometeram lhe satisfazer-lhe o desejo que apresentasse, e o desejo do ancido
foi ter um filho sem o concurso de mulher nenhuma. Os deuses, que nunca se
embaracam, Ihe ordenaram que enterrasse a pele do boi sacrificado, e ndo toca-la
durante nove meses. Na devida época, o pequenino recém-nascido foi encontrado na
terra, em lugar da pele de boi, e recebeu de seu pai 0 nome de Orido (Ménard, 1991,
v. I, p. 137).

Como citado acima, ainda existem mitos que fazem referéncia a concepc¢édo de um filho
sem o intermédio da mulher. Em contraponto, ha a relacdo que se faz entre a existéncia da
mulher e sua funcdo reprodutora, ndo sendo raro encontrar nos relatos sobre o mito de Pandora
alusBes ao casamento como um mal inevitavel, uma armadilha.

Para além da Terra, como foi possivel perceber, hd outras grandes maes dentro da
mitologia greco-romana, tal como Juno ou Ceres e até Vénus. Entretanto, as divindades
femininas ndo esto restritas & maternidade, mesmo quando esta Ihe diz respeito. E o caso de
Juno, que corresponde a Jupiter enquanto seu tipo feminino, sua irma e esposa, rainha do céu.
Ela “¢, antes de tudo, a deusa tutelar do casamento, a protetora das unides castas, o laco da

familia, assim como Jupiter é o lago da cidade” (Meénard, 1991, v. I, p. 84). Num primeiro

9 Sobretudo, os deuses relegam tudo o que ndo querem aos humanos (Vernant, 2000), mas sdo acometidos por
dores, como é exemplo das dores do parto de Latona e também JUpiter.

10 Informacéo de acordo com a tradicdo mais difundida, tal como aponta René Ménard (1991, v. Il, p. 255), embora
ressalte que outras lendas diferem, onde Vénus surge como filha de Dionéia e Jupiter. O autor ainda justifica que
deve-se adotar esta versdo, pois é a mesma que os artistas representam sobre o nascimento da deusa.
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momento, ja colocando a posic¢do feminina num espago familiar, enquanto o masculino assume
um plano social e quicéa politico, dito a cidade. “Hera, a deusa mais importante do pantedo
grego, era invocada para a prote¢ao das mulheres casadas legitimamente” (Beleboni, 2014, p.
145).

A poesia, diante do casamento grego monogamico, atribui & Juno um humor violento e
dificil, enquanto a arte substitui por grave majestade, como convém a uma divindade que
representa a esposa. Entretanto, ela assume no espirito publico, um carater de protesto diante
da poligamia. Tendo como atributos o véu, o diadema, o pavdo e o0 cuco — em memoria a
declaracdo de Jupiter que resultou nessa unido conjugal —, Juno é representada como uma
mulher de estatura elevada e beleza severa, tendo feicOes majestosas, fisionomia arredondadas
que sdo dignas de respeito, sem haver dureza. De atitude imponente, também traz um frescor e
ar de juventude. “Juno, que na ordem moral ¢ a deusa do casamento, caracteriza na ordem fisica
a umidade do ar” (Ménard, 1991, v. I, p. 88), tendo Iris — a personificacio do arco-iris que
aparece apos a chuva — como mensageira (Ménard, 1991).

Muito embora fosse a deusa tutelar do casamento, Juno pouco viveu em harmonia com
seu esposo Jupiter, desobedecendo-o diante da guerra de Troia pela vitdria dos gregos e até
mesmo conspirando contra ele — ainda que sem sucesso.

Entretanto, unides divinas ou humanas trata-se de um assunto mais escasso. Nao se
encontrando amplas discussdes para além do surgimento de novas personagens diante de unies
ou sentimentos antropomorficos das divindades. Em todo caso, as unides divinas, tais como as
humanas, também estdo envoltas em atritos. Por exemplo, Ménard descreve como Vulcano
queria Minerva como esposa, enquanto ela prefere permanecer virgem para sempre. Ainda
assim ele vai atras dela, é rejeitado e contrai nipcias com a Terra.

Sobretudo, a mulher na conexdo com o lar pode ser comparada a Vesta.

Héstia, a deusa da lareira e sua personificacdo, era invocada para proteger o lar, por
simbolizar a unido da familia [...] ela, deusa imdvel (lareira), tem como espago
definido o interior do lar. Fixada no solo, a lareira circular é como o umbigo que
enraiza a casa na terra. Nas poucas vezes em que aparece figurada
antropomorficamente, esta ao lado de Hermes. Ele é o mensageiro entre os homens e
os imortais. Nele, ndo ha nada de fixo, permanente ou estavel. [...]

Se, na consciéncia religiosa dos gregos, eles formam um par (Héstia-Hermes), é
porque assumem fungbes conexas, Héstia deve permanecer no centro, no interior; é
porque ela representa a intimidade do grupo em si mesmo, ao contrario de Hermes,
que, estando no exterior, tendo a mobilidade, representa o contato com o outro.
Portanto, observamos que ha um sistema social (ja que inimeros autores utilizam-se
da expressdo "sociedade dos deuses") de relacionamento em que se inserem 0S
interlocutores. Vemos uma distingdo entre masculino-feminino, mas ndo ha uma
homogeneidade, pois o exemplo acima apresenta um "modelo ideal" de
comportamento de homens e mulheres, mas nao se aplica a todo o pantedo, porque ha
diferentes masculinidades e feminilidades: Hefesto passa a maior parte de sua vida
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dentro de vulcdes e Artemis preside as regiées montanhosas, silvestres e fronteirigas,
as areas abertas, de movimento (Beleboni, 2014, p. 146-7).

Assim como a mulher ateniense em geral permanece excluida do espa¢o politico e €
comumente associada ao espago doméstico, relaciona-se a ela a deusa Vesta. Tendo o interior
do lar como seu espago principal, é esse ambiente que possui conotacdo feminina para 0s
gregos, caracterizado pelo domeéstico, protegido e fechado. Considera-se que a mulher cabem
os trabalhos da casa, com a 18 e 0 pdo. Sendo assim, se a casa € seu lugar, também este € seu
dominio (Beleboni, 2014, p. 147).

Apesar de personificar o lar, lugar onde se mantém aceso o sagrado fogo que preside o0s
destinos familiares ou da cidade, Vesta — que ndo possui lenda, mas era a primeira filha de Réa
e Saturno, o qual a engoliu igualmente fez com os outros filhos — desde que voltou a ver a luz,
recusou-se a desposar qualquer divindade por meio do himeneu. A deusa jurou ficar virgem
para sempre, avessa aos trabalhos de Vénus e as tentativas de Apolo e Mercurio em desposa-

la, sendo honrada como a mais augusta das deusas (Ménard, 1991).

Em toda a antiguidade foi o lar considerado simbolo da vida doméstica, cuja felicidade
repousa na castidade da esposa. Vesta era a guarda da familia e ligava-se aos deuses
penates, isto €, aos antepassados protetores dos membros vivos da familia: o seu lugar
era, pois, no meio da casa. Por consequiéncia, tinha um altar na cidade como guarda
da comunidade, e quando os colonos partiam para fundar nova cidade, cuidavam de
levar o fogo do lar comum que ardia na cidade para acender o que iriam estabelecer
na nova pétria. (Ménard, 1991, v. I, p. 87).

Segundo o autor, por vezes aparece o burro em festas que a honravam devido ao burro
de Sileno que p6s se a zurrar tdo alto que despertou todo o Olimpo quando Priapo tentou abracar

a deusa Vesta adormecida.

Toda casa antiga continha um altar no qual devia haver sempre um pouco de cinza e
carvdes ardentes. Esse altar, era o lar, que Vesta personifica. O fogo sagrado devia
ficar puro de qualquer imundicie. A ele ndo era permitido atirar objetos sujos, e a sua
luz ndo podia iluminar a¢des inconvenientes ou culposas. O fogo jamais se extinguia,
e devia arder enquanto existisse a familia. Se, por desgraca morria, s6 era possivel
tornar a acendé-lo mediante certos ritos que recordam o descobrimento do fogo. Era
preciso, para acender o fogo sagrado, concentrar num ponto os raios do sol, e esfregar
rapidamente dois pedacinhos de madeira de determinada espécie, para deles fazer
saltar uma fagulha. A ndo ser assim, o fogo era considerado impuro. Ninguém saia de
casa sem dirigir uma prece ao lar, pois este era o deus da familia. O repasto da familia
era para os antigos um ato religioso, pois os alimentos se coziam no lar. Antes de
comer, atiravam-se as chamas as primicias do alimento, e sobre elas se espalhava a
libagdo do vinho: era a parte da deusa, e quando as chamas se erguiam ninguém
duvidava da existéncia de uma comunhdo intima entre a familia e a sua divindade
protetora. Em torno do lar vigiam os antepassados, pois o culto dos manes se ligava
intimamente ao de Vesta, que, sendo o lar, constitui naturalmente o centro da familia.
Se tem o seu templo na cidade é por ser o centro das familias que a esta compdem. Se
é honrada por toda parte como grande deusa é por ser o centro do mundo (Ménard,
1991, v. I, p. 89).
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Mesmo estando por toda parte, na familia é onde tem seu principio. No que diz respeito
a esse espaco, estdo envolvidos muitos rituais. A prépria ceriménia do casamento compreende
uma sequéncia de trés atos ligados ao lar. No livro de Ménard, tal processo é descrito.

Primeiro, o pretendente tem que apresentar-se ao pai da jovem. Reunindo a familia para
tal, ele oferece um sacrificio, enquanto a filha somente é autorizada a renunciar seus proprios
antepassados quando a chama arder mediante uma férmula consagrada. Assim, ela pode deixar
seu lar juntamente a0 homem que vai desposa-la.

Depois, ja vestida de noiva, a jovem € conduzida pelo marido a sua nova morada,
precedendo-a um portador de archote. Na frente da casa, canta-se um hino religioso e realiza-
se uma ceriménia. O rapto é encenado pelas mulheres da familia que fingem protegé-la do
marido que a ergue nos bragos para entrar na casa, Sem gue Seus pées toquem o chdo. A noiva
ndo pode entrar por si mesma na casa, caso tocasse o limiar com seus proprios pes, seria como
uma forasteira dentro do proprio lar.

Do lado de dentro da casa ainda deve-se aproximar do fogo sagrado, olhar os retratos
dos antepassados do esposo que agora também sdo 0s seus, cozer 0 pao recitando preces e
depois os dois comem. E assim que a mulher muda completamente de familia, passando a fazer
ofertas aos antepassados do marido que também se tornaram seus. “O casamento € para ela um
segundo nascimento, € o lar que arde na sua morada €, por fim, a sua divindade protetora”
(Ménard, 1991, v. I, p. 90).

A mulher é ainda assimilada, no meio grego, como elemento de comércio, a riqueza
movel e ao campo. Elemento de comércio porque o casamento é um fato de comércio
contratual entre familias, no qual cabe a mulher selar a alianga entre elas. Riqueza
mavel pois, como seu dote, ela é objeto de troca, além de ser a mulher que sai de sua
casa para partir rumo a um novo oikos, com cultos particulares diferentes do dela. E,
por fim, a mulher é vista como o campo, pois o casamento, aos olhos dos gregos,
aparece como uma lavragem, na qual a mulher é a terra que o homem lavra. Quando
0 pai ou responsavel anuncia o casamento, ele diz: "Eu te dou esta filha para uma
lavragem produtora de filhos legitimos" (Beleboni, 2014, p. 147-8).

Por fim, diante do ultimo ponto central de caracterizacdo da virtude feminina, no que
compreende a atividade ritual, o maior exemplo descrito por Ménard ¢ a tecelagem, narrando a
rivalidade entre Minerva e Aracne. A deusa protetora da cidade de Atenas possui como atributo
uma roca, sendo pelos tecidos e trabalhos realizados pelas mulheres que Minerva assume
importancia especial, invocada por obreiras — responsaveis por preparar tecidos — que lhes

prestavam ofertas.

Os tecidos constituiam um dos ramos mais importantes da indUstria dos atenienses;
mas as fabricas da Asia, célebres em todas as épocas, sobrepujavam em delicadeza as
cidades gregas, cujos tecidos menos delicados eram provavelmente mais sélidos. Foi
0 que deu origem a lenda que nos pinta a rivalidade entre Minerva e Aracne (Ménard,
1991, v. II, p. 207).
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Aracne era famosa por seu talento, industriosidade e beleza de seus trabalhos. Até as
ninfas do Tmolo e Pactolo admiravam seu trabalho com a agulha, fiando e fazendo |& enquanto
embelezava os tecidos com desenhos encantadoramente coloridos. Entretanto, a vaidosa mortal
espalhava por todos os cantos que ndo temia desafiar a propria Minerva, certa de seu talento.
Diante de tal intento, a divindade procurou Aracne para censurd-la de forma amigavel,
disfarcada de ancid, acusando sua pretensdo ao se comparar com a deusa que procede toda a
inddstria humana. Entretanto, a jovem avangou sob a ancid e reafirmou sua posicdo, fazendo
com gue Minerva reassumisse sua verdadeira forma, aceitando o desafio.

Em seguida, ambas se colocaram a preparar os trabalhos com a maior perfeicao possivel,
cada uma desenhando velhas historias. A deusa representou a disputa que travava com Netuno
—sobre 0o nome que deveria ser dado a Atenas —, enquanto a mortal fixou historias desagradaveis

as divindades do Olimpo, como metamorfoses e intrigas amorosas.

Mas o trabalho de Aracne foi executado com tal delicadeza e tdo incrivel perfeicdo
que Minerva ndo logrou descobrir sequer o0 menor defeito.

Esquecida, entdo, de que era deusa, para sé se lembrar do despeito provado por se ver
igualada em finura por uma simples mortal, Minerva rasgou o tecido da rival, que
imediatamente se enforcou de desespero. Minerva, tomada de piedade, sustentou-a no
ar, para impedir que se estrangulasse, e disse-lhe: "Viveras, Aracne, mas ficaras para
sempre pendurada desta maneira; sera o castigo teu e de toda a tua posteridade." Ao
mesmo tempo, Arache sentiu que a cabeca e o corpo lhe diminuiam de volume;
mingudas patas Ihes substituiram os bracos e as pernas, e o resto do corpo se
transformou num enorme ventre. A partir de entdo, as aranhas sempre continuaram a
fiar, e a industria humana até hoje ndo conseguiu igualar a finura dos seus tecidos
(Ménard, 1991, v. II, p. 208).

Assim, a lenda entre duas personagens acaba por revelar a rivalidade entre duas cidades
gregas da Asia, tal como a importancia da tecelagem. A lidia Aracne é audaciosa aos olhos dos
gregos ao se comparar a ateniense Minerva, que acaba por ndo revelar um carater absolutamente
bom. Entretanto, os tecidos do Oriente eram verdadeiramente inimitaveis e muito procurados
nos mercados da Grécia, de modo que a derrota de Aracne se da pelo poder divino e ndo pelo
seu talentoso trabalho, igual ou quica superior ao da adversaria (Ménard, 1991).

Diante dos modelos de mulheres, ha alguns indicios de pudor em divindades. Muito
embora, dividido entre uma justificativa — é um erro representar Diana cagadora nua, uma
mulher que corre — e outra — nunca deve aparecer nua a deusa Diana, pois quando se banha,
nenhum humano pode contempla-Ila e ficar impune, como aconteceu com Actedo. Em todo caso,
pode-se considerar que o pudor de Diana se ofende (Ménard, 1991).

Por outro lado, talvez seja Vénus quem representa as multiplas faces atribuidas ao

feminino, tal qual definido no século XIX.
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Contra a mulher, 0 homem néo tem defesa. Também Semdnides de Amorgos contribui
para que a mulher seja posta na marginalidade. Ele decompde a figura de Pandora e
lanca ao menosprezo as tribos das mulheres. Em seu discurso, a mulher é assimilada,
entre outros animais, a porca, animal que vive na lama; a raposa, animal malicioso; a
mula, animal que se entrega facil aos prazeres; a macaca, que provoca risos e que ri;
além de assimila-la também a terra e ao mar. Semonides desumaniza os atributos que
a compdem. A mulher torna-se glutona, vollvel, mesquinha e atenta aos atos de
Afrodite (Beleboni, 2014, p. 149).

A deusa Vénus (Afrodite), personifica a atracdo, enquanto a velhice jamais deve se
aproximar dela. O atavio dessa divindade foi bem fixado pela arte e a poesia, sendo as Gracas
responsaveis por esse cuidado. Era representada entdo com os cabelos sendo perfumados,
enquanto Ihe ofereciam espelho, trazem joias, entrelacam-lhe guirlandas de flores. Mais que
isso, “quando a arte, no ciclo de Afrodite, deixou para tras as pedras grosseiras e os idolos
informes do culto primitivo, a idéia de uma deusa cujo poder se estende por toda parte e a qual
ninguém pode resistir, animou as suas criagdes” (Ménard, 1991, v. I, p. 259).

Era também representada sentada num trono e segurava em suas méaos os simbolos de
uma natureza cheia de esplendor e mocidade, esbanjando luxuriante abundancia enquanto
permanecia inteiramente envolta nas suas vestes, tendo a mostra apenas parte do seio esquerdo.
Essa elegancia, de graca rebuscada nas vestes de Vénus e seus movimentos, parecia-lhe
pertencente ao seu carater. Desse modo, eram obras em que a deusa surgia como o principio
feminino, em toda a sua grandeza e santidade, enquanto a unido dos sexos. Tal unido é duravel
pelo bem geral, ao invés de uma aproximacao efémera que acaba por terminar com os prazeres
sensuais proporcionados. A arte trata a divindade com entusiasmo puramente sensual,
divinizando na figuracdo de Vénus a individualidade da beleza feminina de um poder ao qual
todos obedeciam (Ménard, 1991).

Vénus da leis ao céu, a terra, as ondas e a todas as criaturas vivas. "Foi ela que deu o
germe das plantas e das arvores, foi ela que reuniu nos lagos da sociedade os primeiros
homens, espiritos ferozes e barbaros, foi ela que ensinou a cada ser a unir-se a uma
companheira. Foi ela que nos proporcionou as indmeras espécies de aves e a
multiplicacdo dos rebanhos. O carneiro furioso luta, as chifradas, com o carneiro. Mas
teme ferir a ovelha. O touro cujos longos mugidos faziam ecoar os vales e 0s bosques
abandona a ferocidade, quando vé& a novilha. O mesmo poder sustenta tudo quanto
vive sob 0s amplos mares e povoa as aguas de peixes sem conta. VVénus foi a primeira
em despojar 0os homens do aspecto feroz que Ihes era peculiar. Dela foi que nos vieram
0 atavio e o cuidado do proprio corpo.”" (Ovidio) (Ménard, 1991, v. I1, p. 259-60).

Por outro lado, suas representacOes listadas por Ménard ndo se limitam a um tipo
especifico. Ela também € Vénus de Cnido quando representada inteiramente nua — ao que
parece, este consiste no tipo da maioria das estatuas da deusa. Mas, embora sem nenhuma veste,
0 pudor ainda faz com que se oculte partes com uma das méos e por meio de um movimento

natural. Dentre outras, também Veénus genitrix, considerada geradora do género humano
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(estando sempre vestida e, por vezes, trazendo um dos seios cobertos devido ao carater de nutriz
universal); Vénus vitoriosa, com atitudes de heroina quando usa as armas de Marte, triunfante
contra o deus da guerra, numa confirmacdo de que é sempre a beleza quem domina a forca.
Representada de modo que as suas formas revelam vigor, forca e feicBes que expressam
brutalidade, tal como uma beleza grave, livre de qualquer coquetismo considerado pelos artistas
dos ultimos séculos como particularmente essencial ao feminino, logo, a mulher. Essa Ultima
em muito difere da VVénus nascente, que possui graca (Meénard, 1991).

Sobretudo, consagrada pela propria Harmonia (Ménard, 1991, v. Il, p. 261), Vénus ainda
adquire outros nomes e Ihe atribuem outros animais para além da pomba, seu atributo especial.
Distinguindo as trés formas de amores, ha Vénus celeste quando o amor é casto, lhe sendo
consagrada a tartaruga enquanto simbolo da castidade das mulheres. VVénus vulgar quando se
encontra preso ao corpo, consagrando o bode em oposicdo a tartaruga. Vénus preservadora
quando o amor esta desordenado ao ponto de levar os individuos a pratica do incesto ou unibes
detestaveis. Em todo caso, chamava-se Vénus para intervir nos assuntos que compreendiam

relacGes amorosas e fertilidade.

Era & Vénus preservadora que se dirigiam as preces para a preservacdo dos desejos
culposos.” (Pausanias). Temos interessante exemplo desse Ultimo aspecto de Vénus,
numa decisdo do senado romano, o qual, segundo os livros sibilinos consultados pelos
decénviros, ordenara a dedicacdo de uma estatua a Vénus vesticordia (convertedora),
como meio de reconduzir as mogas devassas ao pudor do sexo. (Valério M&ximo)
(Ménard, 1991, v. I, p. 261-2).

Em determinados momentos, as divindades surgem como poténcia. Diana merece uma
atencdo maior, para além de ser filha de Latona, irma de Apolo e Aurora ou comparada a Selene.
Associada também & Artemis da mitologia grega, Diana corresponde a lua, de fato, mas
igualmente da-lhe os atributos de uma cacadora, tal semelhanca entre a lua crescente e um arco
de ouro. Assim como o arco, o facho também |he € caracteristico. A deusa lanca dardos e
persegue gamos, considerada a deusa da caca. Estando sempre armada de sua aljava e flechas,
é a soberana das montanhas, rios e bosques (Ménard, 1991).

Portanto, Ménard descreve como ela é muitas vezes representada na arte como cagadora
que persegue caca, tendo um penteado habitualmente amarrado num s coque atras da cabeca
ou acima da testa. Se primitivamente estava envolta em longas vestes, depois isso muda para
uma camisola dorica mais curta e acima dos joelhos, tendo bragos e pernas nus para que nao
Ihe atrapalhe a velocidade que corre, segurando o arco na mdo. Nao € raro a deusa estar
acompanhada de um cervo ou de um céo, perseguindo juntos a presa num ato de
companheirismo com a agil deusa. A corca Cerineia também acompanha Diana, sendo seu

animal favorito. Sempre acompanhada de suas ninfas, estas deviam ser sempre castas, uma vez
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que Diana mostra-se implacével diante disso, expulsando a presenca daquelas que ndo fossem
mais dignas de servi-la.

Enfim, Diana e seus atributos foram representados de diversas formas, comumente em
vestes de cacadora, outrora € Diana arcadia que se banha juntamente as suas ninfas e ainda
Diana Lducifer quando encontra-se trazendo fachos, dentre outras (Ménard, 1991). Ainda
“Artemis, a virgem cagadora, intervinha junto aos mortais nos momentos de transformagéo (do
jovem para a vida adulta, da virgem para esposa etc.)” (Beleboni, 2014, p. 146).

Outro caso € Minerva (Atena, em grego), a nova encarnacao da sabedoria divina, nascida
da cabeca de Jupiter, depois de ele ter engolido Métis, a reflexao personificada e sua primeira
esposa. Nasceu saida do cérebro do pai dos deuses ja armada com seu capacete e sua lanca.
"JUpiter é a abébada do céu donde jorra o raio luminoso e subito; como é também o senhor dos
deuses, a sua sabedoria ndo vacila absolutamente em lhe brotar do cérebro divino. Minerva
devia, pois, nascer inteiramente armada e provida de todos os seus atributos” (Ménard, 1991, v.
Il, p. 182). E assim é representada a divindade, com langa, escudo, capacete, égide e com a
Vitoria frequentemente na sua mao. E certo que a forma de a representar varia muito, sendo
revestida de multiplos aspectos de acordo com cada localidade.

O tipo ideal de Minerva-Atena ¢é de "fisionomia cheia de calma, uma forca que tem
consciéncia de si propria, um espirito claro e lacido™ (Ménard, 1991, v. Il, p. 187). Diante dos
principais tracos que compreendem o carater de Palas, ha também a virgindade da deusa que a
coloca acima das fraguezas humanas e sua marcada virilidade. Trazendo sempre consigo o
capacete que usa até nos momentos de papel pacifico, ornado por quatro cavalos, uma pena e
podendo, por vezes, ter asas indicativas do seu carater aéreo, assim como um monstro fantéstico
ou uma Cila que possui cauda de serpente. Sua égide é emblematica, tendo a cabeca de Gorgona,
exprimindo o horror por meio do qual a deusa fere os inimigos. Devido a sua ordem fisica de
raio personificado, Minerva devia ter a égide como atributo. Trazendo-a sobre o peito ou
segurando-a sobre o ombro, de modo que o braco esquerdo fica coberto por inteiro, a égide é a
pele de cabra que serve de escudo, muito embora também signifique em igual importancia a
tempestade, enquanto fogo e luz que partem do escudo divino (Ménard, 1991).

Apesar de haver tradi¢6es diferentes em torno da égide de Minerva, a sua presenca em
volta do brago indica um sinal de combate. A mais casta dentre as divindades do Olimpo, possui
inegavel carater belicoso, caracterizando a inteligéncia guerreira, que posteriormente tambéem
poderia ser chamada de tatica. Desse modo, Minerva € ornada de forma simbolica onde o seu
“capacete estava encimado por uma esfinge, emblema da inteligéncia celeste; nas partes laterais

havia dois grifos, cuja significagdo era a mesma que a da esfinge, e, acima da viseira, 0ito
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cavalos a galope, imagem da rapidez com a qual age o pensamento divino" (Ménard, 1991, v.
I, p. 195-6).

O autor francés ainda da énfase ao olhar da divindade, acusado de ter uma luz estranha,
como um olho vivo que cintila a cor cinzenta através de uma méascara. Em concordancia, lhe é
atribuido um perfil severo, firme e expresséo serenamente fria. No geral, os enfeites da deusa
sdo luxuosos. Para além da égide, traz outros ornamentos. Tendo a coruja como ave a ela
consagrada, pois enxerga bem a noite (havendo também representagdes mais antigas em
moedas de Atenas onde a coruja aparece como simbolo de vigilancia em alerta constante),
Minerva € a personificacdo do raio e inteligéncia simultaneamente.

A serpente também aparece dentre os atributos da deusa quando é invocada enquanto
protetora da salde, sendo chamada de Minerva higéia. H4 também a Minerva obreira ou ergane,
pois ndo se limita ao titulo de guerreira, sendo também fonte da industria, identificando-se
plenamente com a cidade que protege e enriquecendo aquelas em que é honrada. Minerva
ensinou aos mortais como domar cavalos e atrelar aos carros, amando a agricultura, plantou a

oliveira e ensinou seu uso. Mais do que isso,

A arquitetura, a escultura, a mecéanica cabem no dominio da deusa, que preside em
geral a todos os trabalhos do espirito e da imaginacgdo. Est4 representada, com tal
aspecto, mas conservando o seu costume de guerra [...]

As principais atribuicbes de Minerva ergane estdo resumidas num passo de
Artemidoro: "Minerva é favoravel aos artesdos, em virtude do seu apelido de obreira;
aos que desejam contrair napcias, pois pressagia que a esposa seré casta e apegada ao
lar; aos fildsofos, pois é a sabedoria nata do cérebro de Jupiter. E ainda favoravel aos
lavradores, porque tem uma idéia comum com a terra; e aos que vao a guerra, porque
tem uma idéia comum com Marte."

Foi Minerva obreira que inventou as velas dos barcos e a ela se deve a construcéo do

famoso navio Argos (Ménard, 1991, v. 1, p. 206).

Entretanto, como mencionado anteriormente ao falar sobre a tecelagem, é sobretudo
diante dos tecidos e trabalhos exercidos pelas mulheres que Minerva dispensa protecao
consideravelmente especial, tendo a roca como atributo e sendo invocada por obreiras que
preparam os tecidos. A Minerva obreira se consagra o galo, pois o canto deste anuncia o
regresso da Aurora, relembrando de forma simultanea o culto de Minerva ergane e Mercurio
agoreu, trabalhos da industria e do comercio (Ménard, 1991).

A grande questdo envolta na figura de Minerva reside no fato de ser considerada
demasiadamente viril para que se entregue a um homem, tendo na sua virgindade algo que a
coloca acima de toda e qualquer fragueza humana. Sobretudo, mesmo quando sente compaixao
por Erecteu, “apesar de todo o seu bom coragdo, ndo conseguia livrar-se das preocupagoes
guerreiras” (Ménard, 1991, v. 11, p. 184). Ou seja, trata-se de uma personagem muito autbnoma,

protetora da Atica, assim como das atividades filosoficas e literarias, além de nutrir rivalidades
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com divindades do sexo masculino. Como exemplo disso, ha a disputa entre Netuno e Minerva

sobre 0 nome da cidade de Atenas, decidido pela divindade que produzisse a coisa mais Util.

Netuno, batendo a terra com o tridente, criou o cavalo e fez jorrar uma fonte de dgua
do mar, querendo com isso dizer que 0 seu povo seria navegador e guerreiro. Mas
Minerva domou o cavalo para o transformar em animal doméstico, e, batendo a terra
com a ponta da langa, fez surgir uma oliveira carregada de frutos, pretendendo com
aquilo mostrar que o seu povo seria grande pela agricultura e pela industria.

Cécrops, embaragado, consultou o povo, para saber a que deus preferia entregar-se.
Contudo, ndo se tendo naqueles tempos tdo remotos imaginado que as mulheres ndo
pudessem tdo bem quanto os homens exercer direitos politicos, todos votaram. Ora,
sucedeu votarem todos 0s homens por Netuno e todas as mulheres por Minerva; mas
como entre s colonos que acompanhavam Cécrops, houvesse uma mulher mais,
Minerva raptou-a. Netuno protestou contra essa maneira de julgar a divergéncia, e
apelou para o tribunal dos doze grandes deuses. Estes chamaram Cécrops como
testemunha, e tendo sido a votacdo considerada regular, passou a cidade a ser
consagrada a Minerva. Os atenienses, no entanto, temendo a colera de Netuno que ja
ameacara engoli-los, ergueram na Acropole um altar ao Olvido, monumento da
reconciliacdo de Netuno e Minerva; em seguida, Netuno participou das honras da
deusa. Eis como os atenienses se tornaram um povo navegador e a0 mesmo tempo
agricola e manufatureiro (Ménard, 1991, v. 11, p. 185-6).

Em linhas gerais, Minerva ndo se acovarda e vai a luta, participando da guerra dos

deuses e contribuindo para a vitdria. Porém, seu carater belicoso ndo se iguala ao de Marte!?,

aquele que representa a flria do combate e o tumulto. Por outro lado, se encontra melhor

caracterizada como a inteligéncia guerreira, equivalente a tatica.

Por fim, dentre as variadas representacGes, hd um erro em mostrar uma virgem

essencialmente casta despida, fruto da ignorancia diante do tipo da deusa. Tratando-se de tal

castidade, Minerva é respeitada até mesmo pelo Cupido que, temendo-a, ndo ousava contra ela

suas setas, “um unico homem, o tebano Tirésias, observou um dia Minerva no banho, e foi

imediatamente ferido de cegueira, ou, segundo outros, metamorfoseado em mulher” (Ménard,

1991, v. 11, p. 202).

(...) sobre Atena, buscamos evidenciar as singularidades e complexidades das
questdes de género nesse mito.

Podemos considerar, por este breve exame, que havia diversas variacdes do mito de
Ateng; todavia a deusa atua em esferas até entdo atribuidas aos membros masculinos,
como na guerra e na politica, nas quais sempre o elemento feminino aparecia como
causador de discordia (ver Helena de Troia). Atena era portadora de vestes atribuidas
ao género masculino, quase uma armadura hoplitica. Acreditamos que a representacao
da deusa se situa fora das definicBes tradicionais de homem e mulher aplicadas a
Antiguidade grega, esta além das definicbes de sexo versus biologia, pois Atena é um
mito, encontra-se noutra esfera, talvez nem masculina nem feminina, mas de
divindade, e funciona como representacdo clara da complexidade das relages de
género no mundo grego (Pimentel, 2014, p. 220).

11 «“A companheira habitual de Marte ¢ Belona (Enio), personificagdo da chacina. Tinha ela por missdo especial
conduzir o carro do deus da guerra e excitar-lhe os cavalos com a ponta de uma langa” (Ménard, 1991, v. II, p.

247).
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Com base na analise, torna-se possivel perceber como “a agdo dessas ‘mulheres divinas’
esta associada a outras ac¢Ges, a dos deuses, pois no pantedo o que se pode observar sdo relacdes
definidas entre os deuses, o que distingue tipos multiplos de poder e de poténcia” (Beleboni,
2014, p. 146). As divindades assumem fungdes conexas por vezes, formando um sistema social
de relacionamento. H& também uma clara distin¢do entre 0 masculino e feminino, embora néo
haja uma homogeneidade. Se, por um lado ha um “modelo ideal” em Vesta — deusa imovel,
personificando o interior do lar — e seu par divino, Mercudrio — representa 0 movimento como
mensageiro entre deuses e mortais —, ha também outros casos de divindades em que a mesma
I6gica ndo se aplica por mera distin¢do sexual, como Vulcano — que passa a maior parte do
tempo dentro de vulcdes — e Minerva — que preside regides montanhosas, fronteiricas, silvestres

e demais areas abertas que exigem movimento (Beleboni, 2014).

Portanto, para entender o pantefo grego, devem-se tomar os deuses em conjunto. E
preciso verificar como estdo agrupadas, associadas, contrapostas e diferenciadas as
diversas poténcias divinas. Definir cada deus isoladamente, tentar separar deuses
"masculinos” de um lado e "femininos" de outro, é abreviar, resumir por demais as
complexidades desse sistema. Os deuses sdo poténcias, agem de acordo com poderes
especificos que em nada esto ligados a distingao entre os sexos (Artemis tem como
armas as flechas, atributos masculinos) (Beleboni, 2014, p. 147).

Tendo consciéncia de tal constatacdo, a presente pesquisa buscou identificar
semelhangas em diferentes tipos de feminilidades, ndo necessariamente focando em diferengas
de género masculino e feminino em si. Assim, como existem diferentes formas de agir entre
mulheres, ndo € sempre também que uma deusa age como mae ou de acordo com atributos tidos
como femininos, também agindo enquanto forca e rigor. Outra tese errbnea € considerar o
género na Grécia antiga apenas como um sistema cultural, visto que o discurso de mundos
separados evidencia apenas a diferenca entre 0s sexos e ignora importantes semelhancas, tanto
no campo divino, quanto mortal. Ndo obstante, a inexisténcia da homogeneidade ocorre entre
mulheres, sejam elas imortais ou humanas (Beleboni, 2014).

Acima de tudo, ainda ha as inimeras controversias que envolvem estas figuras divinas
e que néo caberiam listar todas aqui no presente trabalho. Mas, assim como foi apontado por
Pimentel, (2014, p. 217) ha alguns exemplos: Juno é a deusa do casamento e também modelo
de ciume e zanga matrimonial; ou entdo Diana, que € uma deusa virgem, mas de virgindade
desafiadora e erdtica.

Em todo caso, “essas deusas estavam presentes nas varias situa¢fes da vida do homem
grego. Ndo limitavam suas a¢des a apenas um dominio, mas exerciam influéncias no interior
do homem, na natureza, na sociedade e no além” (Beleboni, 2014, p. 146). Igualmente, ndo

existia na Atenas classica subordinacdo feminina de forma simples e pura. Ao inves disso,
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vislumbra-se em todas as temporalidades verdadeiras estratégias de um agir interessado, seja
por parte das mulheres exemplares e mulheres totalmente “femininas” do periodo antigo, das
mulheres francesas do século XI1X ou ainda das divindades e o préprio masculino. A reflexéo é
valida e as semelhancas entre feminilidades, existentes. Entretanto, nada é tdo simples ou sequer

parece.



4 CONSIDERACOES FINAIS

Se o feminino francés do século XIX carece de fontes diretas, a antiguidade em muito
Ihe supera. Quando Simone de Beauvoir iniciou o primeiro volume do seu livro O segundo
sexo, disse: “Hesitei muito tempo em escrever um livro sobre a mulher. O tema ¢ irritante,
principalmente para as mulheres. E ndo é novo” (Beauvoir, 1970, p. 7). E passivel de
acrescentar que se trata também de algo, por vezes, frustrante. Soa como fazer perguntas que
ecoam, mas que jamais serdo respondidas. Onde estdo estas respostas? “Como perseguir uma
dimensdo produtora de identidades femininas através de uma literatura toda masculina?”
(Andrade, 2014, p. 119).

Fica evidente como o masculino se apropria do feminino para fins de “acultura-lo”
(Andrade, 2014, p. 119), definindo o que é positivo — mélissa, futuras esposas — daquilo que
difere enquanto negativo — génos gunaikds, descendentes de Pandora, a “tribo”” de mulheres. O
feminino é construido a partir da 6tica masculinizada do periodo, onde homens decidiam o que
é digno de elogio e o que necessita de censura. Diante disso, faltam atividades identitarias que
sejam propriamente femininas em oposic¢do ao lugar proprio feminino outrora ditado pelo sexo
oposto, que diz e fala o0 que quiser sobre quem sdo as mulheres da sociedade em que estdo
inseridas. Por consequéncia, acabamos tendo que lidar com a impossibilidade de analisar a voz
ativa das mulheres na literatura grega — mas ndo somente nesta — e o abandono do enfoque
diante da condicdo feminina, que destaca o género significante e simbdlico, ao invés da
qualidade do sujeito enquanto ser historico e social — apenas como “operador de sentido”
(Andrade, 2014). Estando a dimensdo produtora de identidade feminina fadada a fontes de
literatura masculinas, tradicionalmente utilizadas por historiadores, existem alguns problemas.

Assim, “é possivel juntar as pecas do quebra-cabecas, mas sempre faltara uma peca
fundamental — aquilo que as préprias mulheres teriam dito se Ihes fosse permitido falar por si
mesmas” (Finley, 1991, p. 150). Entretanto, também ndo se trata de uma critica direta as fontes
tradicionais, pois mesmo se tratando da historia tradicional, “todas as criticas feitas a esta
maneira de se escrever a historia ndo a tornam menos importante, mesmo no momento atual”
(Wolff, 2009, p. 54), visto que héa partes do conhecimento historico que ndo pode ser obtido, se
ndo por meio dessas obras e sua respectiva orientacdo metodoldgica. Trata-se mais de destacar
como se dava a producéo de registros que chegaram a posteridade, tomando consciéncia de
guem detinha os meétodos e utilizando-se da analise critica para compreender 0s muitos

fragmentos que se tornam mais claros.
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Dezotti e Quinelato (2014) apontam para hipdtese de que a propria fabula, por vezes,
preserva em sua estrutura a visdo miségina que é tdo marcadamente presente na cultura grega
e que faz alusdo aos relatos miticos preservados. Quando olhamos para Pandora — apesar de
todo o carater moral que as fabulas possuem, para fins de propor ensinamentos ou
recomendacgOes de comportamentos dos humanos em geral —, o texto narrativo revela alguns
elementos que denunciam o preconceito arraigado por parte dos gregos contra a mulher.
Portanto, ocorre a descricdo da mulher tdo bem exemplificada no mito de Pandora e demais
rebaixamentos do feminino, por meio da sua desumanizacao, descredito e demeérito.

Deste modo, ndo ha como negar que a fabula contribui para transmitir topicos do
imaginario que ja sdo completamente pertencentes & cultura dessa civilizacdo. Por
consequéncia, o feminino é abordado de uma forma que conserva e explora ainda mais 0s
estereotipos ja anteriormente fixados pela visdao misdgina tradicional, apenas sendo delineada
pelo mito. Isto é, o mito de Pandora que lhe atribui o espirito de cadela, inscrevendo-lhe uma
natureza animal no perfil da mulher (entre outras atribuigdes), trata-se apenas da exploracéo de
uma vertente preexistente que acaba se ampliando. A degradacdo do feminino, composto por
estereotipos revigorados pelas fabulas, sé reserva espago para poucas exce¢des, como é 0 caso
da mulher abelha.

“Fonte de prazer e perigo, o feminino € a imagem ambigua que devora e da vida, fémea
insaciavel e mae benévola” (Marquetti, 2014, p. 186). Assim, ao mesmo tempo que a mulher
seduz e atrai, também causa temor. O feminino € louvado e temido. Mas, se na historia escrita
por homens — marcadamente opressiva — as mulheres de Atenas eram consideradas incapazes,

como poderiam estas mesmas mulheres de alguma forma possuir um lugar proprio?

O lugar proéprio das mulheres é aquele, primeiro, em que elas assumem como sua a
heranga de seu génos, para mais e para menos: heranca de Pandora, heranca do
feminino. Depois, é o lugar de sua autonomia e de seu governo — lugar estratégico —,
como acontecia na operagdo religiosa e ritual pablica. Por fim, é o lugar de ludibriar
a regra, de revirar o adequado em que elas mesmas podem (ou ndo) se refletir; lugar
de dizer "sim", apenas para continuar no jogo das negociagdes, producdes e
reprodugdes, de que é feito o entrelacamento da vida social — lugar tatico —, das
pequenas conversacdes e solidariedades cotidianas (Andrade, 2014, p. 138).

E claro que o lugar proprio feminino e as concepcdes que o compreendem alteram-se de
acordo com o periodo histérico. Assim como aponta Andrade (2014), a po6lis grega nao
conheceu a propensdao moderna para “obscurecer o género”, enquanto aquele que desempenha
seu papel ativo na articulacdo da vida social e cultural. Portanto, para ndo chegarmos a uma
abstracdo extrema, é preciso ter em mente as propriedades especificas de cada época distinta.
Por um lado, o combate a qualquer tipo de opressao é em si proprio legitimo, natural e humano,

independente das circunstancias ou temporalidade. Porém, pensar que havia uma consciéncia
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de opresséo e luta por igualdade de direitos — diante do reconhecimento de capacidades iguais
— num periodo t&o longinquo, € um pouco arriscado. Parece mais seguro refletir sobre como as
mulheres de Atenas também eram agentes ativas na trama social que estavam inseridas. Espaco
esse, onde a légica institucional e conceitual até podia ser dominada por homens, mas, no que
diz respeito a trama da vida social — que vai muito além da logica —, eram as mulheres que
possuiam ai um lugar proprio, tal como descrito por Andrade.

Quando nos voltamos para a fonte da presente pesquisa, se tratando do século XIX, a
perspectiva é um tanto quanto diferente. Se por um lado, um livro de 2003'? reforca
veementemente e repetidas vezes os cuidados, limitagcdes ou até mesmo riscos de se utilizar de
um conceito atual (género) para uma civiliza¢éo poliade, por outro lado, em Ménard, isso ndo
fica tdo explicito. Primeiramente, a obra € de cunho artistico, voltando-se para as representacdes
das divindades. Se, outrora, cometi 0 equivoco de considerar que as imagens completavam o
texto, agora percebo que se trata do oposto. O texto narra o que foi artisticamente produzido,
nos mais diferentes materiais possiveis, por diversos artistas e multiplas datas. Apesar de
Ménard ndo objetivar um debate de género, as divindades possuem tal questdo impressa de
forma inevitavel em suas representacdes.

N&o sdo todas as deusas que possuem o seu tipo bem determinado. Ha& Némesis (deusa
da justica distribuidora), que pode ser confundida com a Fortuna, devido aos atributos que por
vezes traz, além do carater de divindade vingadora posteriormente ser expresso de forma
confusa. Também as Furias (a personificacdo dos remorsos) aparecem representadas em
numero de quatro ou trés. Além de Témis que, apesar de ser frequentemente representada em
tribunais ou palécios de justica por intermédio da arte dos Ultimos séculos, na arte antiga, ndo
corresponde a nenhum tipo particular. O mesmo ocorre com a Discérdia, embora tenha grande
importancia na mitologia. As estatuas da deusa Pomona sdo ainda mais raras que as de seu
amado Vertumno. Igualmente, a deusa Iris (personificacdo do arco-iris que aparece apds a
chuva), mesmo sendo uma mensageira equivalente a Mercurio (0 mensageiro de Jupiter), trata-
se de uma divindade de representacfes escassas, aparecendo somente e em raros casos, Nnos
monumentos antigos. De modo muito semelhante, Vesta também é uma divindade de imagens
extremamente raras (Ménard, 1991). “Nas poucas vezes em que aparece figurada
antropomorficamente, esta ao lado de Hermes” (Beleboni, 2014, p. 146).

Isto é, hd uma notavel problematica envolta nas representacdes. Algumas divindades

possuem poucas representacdes, outras sdo comumente confundidas e ainda tem aquelas para

12 Amor, desejo e poder na antiguidade: relacfes de género e representacdes do feminino foi publicado pela
primeira vez em 2003. Entretanto, no presente trabalho foi utilizada a edigédo de 2014.
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as quais ndo houve preocupagio de gravar um tipo especifico. E claro que algumas deusas
tiveram seu tipo bem fixado, como Vénus, Diana ou Minerva, entretanto, quando olhamos para
Pomona, Vesta e Iris, a questdo de género surge espontaneamente. Entretanto, como Ménard
ndo objetivou uma analise de tal natureza — restringindo-se ao campo artistico —, aquilo que
revela o autor ser do século XIX, parece mais implicito.

Estando o matriarcado no centro das discussdes antropoldgicas durante o século XI1X,

No que se refere ao poder das mulheres, existem varios tracos interessantes,
perfeitamente enquadrados nas ideias dominantes do século XIX. Primeiramente, a
poténcia civilizatoria atribuida a mée: Briffault, particularmente, desenvolve o tema
do sedentarismo e da agricultura. A seguir, o predominio da figura do pai, fim Gltimo
desse encaminhamento teleoldgico, cujas vitdrias nesse final de século sdo incontaveis
e se justificam pelo interesse geral publico e privado. Por fim, a inscri¢do na historia
das relacGes entre 0s sexos; elas ndo se radicam numa ordem natural fixa; sdo produto
de uma evolugdo; a subordinacdo das mulheres é resultado de um processo que se
poderia imaginar reversivel (Perrot, 2022, p. 185).

Quando comparamos as mulheres de Atenas as mulheres do século XIX, percebemos as
semelhancas. Mesmo possuindo poder social, Ihes falta autonomia, sendo inexistentes no
campo politico e possuindo influéncia contida dentro da vida privada. Quanto ao lugar das
mulheres do século XIX, é vivido um extremo — quase delirante — no que compreende o
imaginario publico e privado, sendo amplamente representadas na arte e simbolizando apenas
de forma estética. Ainda assim, “a mae ¢ o ponto geométrico desses cultos diversos que acabam
por criar uma saturacdo insuportavel, e alimentam o velho medo que os homens sentem pelas
mulheres, e particularmente pela poténcia materna” (Perrot, 2022, p. 191), tal como Muraro
acusa. Tudo isso, ndo se distancia de forma absurda das compreensées da antiguidade.

Somado a isso, é importante lembrar que o0 sexo diz respeito a uma identidade biolégica
da pessoa, enquanto o género compreende toda uma construcdo social, portanto, histérica.
Assim, a percepcdo do ser feminino ou masculino difere de acordo com a sociedade e até no
interior de uma mesma organizacdo social, alterando-se de acordo com paradigmas
classificatorios (religido, idade, classe, etnia, etc). Igualmente, o conceito de género transforma-
se ao longo dos anos, envolvendo o corpo dos sujeitos (Pimentel, 2014).

Se, outrora, interpretacdes biologistas justificaram desigualdades entre homens e
mulheres, isto ocorre devido a uma certa aceitacdo diante da polaridade de género, a qual
dificulta a percepgdo ou construcdo de um mundo segundo outras formas. Para tanto, é
necessario recorrer a autores que propdem um rompimento de tal esquema binério, a exemplo
de Scott, “que propde género como categoria analitica e vé como as identidades sdo construidas

historicamente por intermédio dos discursos que legitimam as diferencas sexuais. Scott pensa
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sobre como esses sentidos diferenciados correspondem as praticas historicas de poder”
(Pimentel, 2014, p. 206).

Tal processo se d& por meio da desconstrucdo. Primeiro, “desmontando a logica” de
operacdes binarias, para somente depois desconstruir a l6gica dos sistemas tradicionais de
pensamento. Nessa linha, ainda ha propostas como a de ndo se utilizar de categorias binarias
para sociedades antigas, pois o corpo bioldgico ndo é suficiente para definir a identidade como
masculina ou feminina (Pimentel, 2014).

Sobretudo, por mais que a pesquisa de género implique o estudo de um, também no do
outro (naturalmente ocorrendo), o presente trabalho buscou uma base teérica de género, com

foco na anélise de diferentes feminilidades.

Parece-nos que, em qualquer uma das maneiras de tratar os objetos da historia, o mito
na andlise histdrica e, sobretudo, o género, é importante que o historiador se volte
para seus procedimentos metodoldgicos e de escrita da historia, atento aos modelos
predefinidos e por longo tempo aplicados aos estudos histdricos. Pensar as questfes
de género para além de construcBes é um desafio, assim como ver os objetos como
representacdes ou até alegorias de uma dada situacéo ou sociedade, qualquer que seja
0 tempo.

O género como teoria da histéria, assim como qualquer outra teoria, ndo fornece todas
as respostas nem é passivel de ser aplicado a todos os objetos, mas, como tentamos
exemplificar, pode elucidar algumas questGes até entdo desconhecidas ou
simplesmente ndo abordadas em outras formas de pensar a historia (Pimentel, 2014,
p. 220).

A complexidade presente nas questdes de género € vasta e maltipla, independente do
periodo, esfera ou dimensédo. Até pouco tempo atras, reduzia-se a situacdo da mulher no mundo
grego como inferior ao masculino, principalmente com base no mito de Pandora e poemas que
colocam o feminino como causador de todos os males que poderiam vir a acometer 0s homens.
Considerando a historiografia tradicional — resumidamente —, as mulheres de camadas mais
abastadas tinham sua vida dividida em trés partes: a infancia e adolescéncia compreendendo o
momento em que se preparavam para 0 casamento para, por fim, a unido matrimonial se
concretizar de fato (fase de domesticacdo da mulher). Porém, isso estd muito ligado as
atenienses de um grupo mais aristocratico, as senhoras do oikos, reservadas para as tarefas do
lar, passando toda a sua existéncia nesse ambiente, pois ndo podiam ser flagradas fora de casa
se ndo fosse por conta de ocasifes especiais. Por outro lado, mulheres pobres participavam de
festas masculinas (embora como escravas e ndo cidadas), trabalhavam fora, faziam compras,
criavam seus filhos e confeccionavam |4, sem estarem restritas ao oikos (Pimentel, 2014).

Em todo caso, o estudo de novos temas em histéria antiga é algo recente. De modo igual,
ndo é longinquo o surgimento de questdes ligadas a participacdo da mulher em esferas publicas,

estando amplamente presentes em rituais e atingindo certo poder de intervir na politica por meio
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da via religiosa, gragas a qual obtinham diversos privilégios. Sobretudo, mesmo excluidas da
participacdo politica, ha mulheres inseridas no campo religioso, onde ganham visibilidade e
alcancam espaco, seja como sacerdotisas (nos templos de Deméter, de Atena e de Hera),
pitonisa (como no Oraculo de Delfos), em funerais, festas religiosas, visitando outras mulheres.
Independente da acdo, a presenca das mulheres existe para além do gineceu, saindo do interior
protegido do seu lar e atuando na esfera publica.

“Todavia, a construgdo da imagem das mulheres gregas, atenienses, como submissas,
maes, sem privilégios e inferiores aos homens, resguardadas no oikos, ainda pode ser constatada
em Vvarios textos de historiadores classicistas” (Pimentel, 2014, p. 219). Para tanto, tomo a
liberdade de justificar a presente pesquisa diante de tal acusagéo.

No presente Trabalho de Conclusédo de Curso, foi-se utilizado de estereotipos tido como
“feminino”, com base principalmente em modelos de mulher ideal, correspondente a um grupo
especifico da sociedade. Assim, ndo necessariamente teve-se a intencdo de reforgar o
esteredtipo de submissdo, apenas analisa-lo criticamente, além de levar em consideracdo a
exclusdo feminina do espaco publico e comparar de forma mais geral as diferentes
feminilidades. Analisar especificamente a participacdo das mulheres — seja diante de uma
condicdo econémica especifica ou focando apenas no campo da religiosidade — demandaria
mais folego que cabe em um TCC, reconhecendo suas limitagdes.

Por fim, a mitologia grega, independentemente de estar menos apoiada a questdes
religiosas ou se enquadrar mais enquanto um género literario de muita popularidade no periodo
em que se disseminou, fazia-se presente num momento em que ndo havia a preocupacdo de
diferir a ficcdo da realidade, servindo com funcéo social e vital. O elemento lendéario era aceito
de forma passivel, tendo concepcdes de espaco e tempo muito diferentes das atuais. Assim, 0s
gregos, em geral, tinham sua maneira singular de acreditar, ser céticos e escrever historia. O
gue se mostra impossivel de ignorar € que o mito diz a verdade do seu jeito. Sem nenhuma
pretensdo de aprofundar dessemelhancas e tampouco desdobrar concepgdes sobre verdade,
buscou-se aqui uma reflexdo historica capaz de mostrar um programa de verdade, ciente que
existem variacdes e caminhos sinuosos sobre o pertencimento do veridico, sempre reivindicado
pela sociedade que se considera o centro da cultura. Para esta pesquisa, basta refletir tal como
Paul Veyne (2014, p. 12) quando diz que “os homens ndo encontram a verdade: eles a fazem,
assim como fazem sua historia, e elas pagam na mesma moeda”.

Para concluir, é essencial (re)pensar novas perspectivas sobre o antigo feminino,
utilizando conceitos atuais para fins de explorar questdes de género e possibilitar a emergéncia

de uma nova histdria. Tal movimento, permite oferecer novas abordagens para as mesmas
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velhas questdes, destacando o papel ativo do feminino. Entretanto, para alcancar tal visibilidade
é imprescindivel reconhecer o agir intencionado das proprias mulheres, com motivacGes
intrinsecamente femininas e que ocorrem em todos os periodos, de forma distinta entre si, mas

coerente as suas possibilidades, transformando 0 mundo a sua maneira.
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