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RESUMO
Este trabalho tem como objetivo investigar a metafora da esquizofrenia produtiva na obra de
Jodo Cezar de Castro Rocha, professor e critico literario contemporaneo. Para tanto, partimos
de trés de seus livros em que essa nogao tedrica aparece com mais forga: Exercicios criticos:
leituras do contempordneo, de 2008; Critica literaria: em busca do tempo perdido?, de 2011;
e, Por uma esquizofrenia produtiva: (Da prdtica a teoria), de 2015. Tomamos como
pressuposto que essa metafora carrega em si uma teoria de mediacao de leitura, pois leva em
consideracdo o publico de cada texto escrito, ou seja, o leitor ndo especialista, de perfil mais
geral (ou ainda o nao leitor de determinado texto literario), como o leitor do jornal; e o leitor da
academia que estuda também as questdes colocadas em circulagdo pelo critico. Para dar conta
do nosso percurso, dividimos a tese em trés partes: 1) Na primeira, mostramos como a metafora
da esquizofrenia produtiva aparece nos referidos textos; discorremos sobre a concepcao de
metafora com a qual trabalhamos a partir de Michel Pécheux e os estudos da Analise de
Discurso; e analisamos o funcionamento dessa metafora em varios escritos de Rocha tanto para
0 meio académico quanto para o publico mais amplo; 2) Na segunda parte, investigamos a
memoria dessa metafora. Desse modo, trazemos a luz a historicidade do proprio termo
esquizofrenia e o trabalho de escrita tanto para a universidade quanto para o jornal de autores
como Antonio Candido, Adolfo Casais Monteiro e Silviano Santiago; 3) Por fim, na terceira
parte, propomos um debate sobre mediacao de leitura e demais questdes que ai orbitam a partir
da metafora da esquizofrenia produtiva. Da nossa investigagdo, compreendemos a mediagdo de
leitura como uma das dimensdes do tripé da metafora da esquizofrenia produtiva, formado
também pelo texto e o leitor. Desse modo, estamos diante de uma forma de mediar a leitura que
tem como uma de suas principais marcas considerar o texto e o leitor como partes fundamentais
da producdo dos sentidos. Nessa perspectiva, ao encontro do que propde Rocha, a literatura, e,
por conseguinte, a leitura, ¢ tomada como experiéncia, o que permite a vivéncia do leitor com
o texto. Ademais, a partir desse estudo, compreendemos como Jodo Cezar de Castro Rocha,
professor, critico literario e intelectual do presente, permite que possamos refletir sobre um
modo de fazer mediacao de leitura que envolve dimensdes como a formacao do leitor, a criacao
e a relagdo com o sociopolitico, questdes que permeiam cotidianamente a vida dos sujeitos.
Além disso, tais aspectos sdo atravessados por uma relagcao com o tempo presente, portanto com

o tempo da leitura.

Palavras-chave: Metafora; Esquizofrenia Produtiva; Mediagdo de leitura; Critica; Presente.



ABSTRACT

The aim of this research is to investigate the metaphor of productive schizophrenia in the work
of Jodo Cezar de Castro Rocha, a professor and contemporary literary critic. In order to
accomplish this, we start with three of his books in which this theoretical concept appears most
strongly: Exercicios criticos: leituras do contemporaneo, 2008; Critica literaria: em busca do
tempo perdido?, 2011; and Por uma esquizofrenia produtiva: (Da pratica a teoria), 2015. We
assume that this metaphor carries within itself a theory of reading mediation, since it takes into
account the audience of each written text, i.e. the non-specialist reader, with a more general
profile (or even the non-reader of a given literary text), such as the newspaper reader; and the
academic reader who also studies the issues put into circulation by the critic. To follow our
path, we divided the dissertation into three parts: 1) In the first one, we show how the metaphor
of productive schizophrenia appears in these texts; we discuss the concept of metaphor with
which we work based on Michel Pécheux and the studies of Discourse Analysis; and we analyze
the functioning of this metaphor in various writings by Rocha for both the academic world and
the wider public; 2) In the second part, we investigate the memory of this metaphor. By doing
so, we bring to light the historicity of the term schizophrenia itself and the writing work for
both the university and the newspaper of authors such as Antonio Candido, Adolfo Casais
Monteiro and Silviano Santiago; 3) Finally, in the third part, we propose a debate on reading
mediation and other issues that orbit around the metaphor of productive schizophrenia. From
our research, we understand reading mediation as one of the dimensions of the tripod of the
productive schizophrenia metaphor, which is also made up of the text and the reader. Thus, we
are faced with a way of mediating reading that has as one of its main features considering the
text and the reader as fundamental parts of the production of meanings. From this perspective,
in line with what Rocha proposes, literature, and therefore reading, is taken as an experience,
which allows the reader to experience the text. Furthermore, from this study, we understand
how Joao Cezar de Castro Rocha, teacher, literary critic and contemporary intellectual, allows
us to reflect on a way of mediating reading that involves dimensions such as the formation of
the reader, creation and the relationship with the socio-political, issues that permeate the lives
of subjects on a daily basis. In addition, these aspects are crossed by a relationship with the

present time, and therefore with the time of reading.

Keywords: Metaphor; Productive schizophrenia; Reading mediation; Criticism; Present.
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PALAVRAS INICIAIS

Ler, escrever, falar sobre livros lidos, contar e ouvir historias tem sido ao longo do
tempo o meu interesse de estudos e pesquisas como sujeito-estudante, sujeito-leitora, sujeito-
secretaria executiva e sujeito-licenciada em Letras. Na minha graduacao em Letras Portugués
e Espanhol (2013-2017), na Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), Campus Chapec6,
o meu despertar para essas dreas ganha contornos ainda mais nitidos. No trabalho de conclusao
de curso (tcc), sob a orientagcdo do professor Valdir Prigol, investiguei o dizer dos poemas de
Douglas Diegues presentes na obra Dd gusto andar desnudo por estas selvas: sonetos salvajes
(2002), o que rendeu muitos trabalhos e um deles mais recente em que propusemos o salvaje
como um modo de ler (2023).

Minha histéria com a leitura comeca na chamada quinta série do ensino fundamental,
quando uma professora de historia me empresta dois livros em sequéncia: O Egipcio e O
Navegante. Nao lembro detalhadamente dessas obras, ndo me recordo se ela comentou sobre o
enredo de cada uma, mas o fato em si marcou o inicio da minha relagdo com os livros. Além
disso, era muito significativo que quem estivesse me emprestando esses escritos fosse ela, uma
professora que eu admirava e sempre me fascinava por andar carregada de livros, de copias de
textos e de apostilas. Na sala de aula, sua mesa era repleta desses materiais.

Outro espago que foi fundamental na minha trajetéria foram as bibliotecas. Eu tinha por
habito ir a biblioteca da escola olhar os livros, folhed-los e principalmente conversar com a
professora que cuidava desse espaco. Nao era apenas uma relagdo com os livros, mas aquele
lugar tinha uma aura acolhedora. Na escola seguinte em que fiz o ensino médio ndo havia essa
relagdo estreita com quem cuidava da biblioteca, professora também de outra area, o que existia
era a minha relacdo com a leitura, eu lia todos os livros do periodo literario que estdvamos
estudando naquele momento no livro didatico e que estavam disponiveis na biblioteca. Hoje,
compreendo que era um estudo que podemos dizer em ‘“caixinhas”: uma unidade para o
romantismo, outra para o realismo e assim por diante. Ao mesmo tempo, eu frequentava a
biblioteca municipal e ali era um universo mais amplo para a leitura, além disso era a
possibilidade daquele passeio, daquele ir e vir com os livros debaixo do brago. A seguir, na
Universidade de Passo Fundo (UPF), quando fiz minha primeira graduacdo, em Secretariado
Executivo (2006-2009), mais uma vez me encontrei com a biblioteca. Ali eu tinha um espago
para ler, para estudar e para descansar entre um turno e outro do trabalho que realizava na

universidade e o horario da aula.
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Esse universo da leitura e da escrita define muito da minha trajetoria pessoal e
profissional. Assim, compreendo que esses registros contribuem para mostrar os caminhos que
segui na poés-graduagdo e como tem se constituido esta tese.

No Mestrado em Estudos Linguisticos da UFFS (2017-2019), sob orienta¢do do prof.
Valdir Prigol, fiz a dissertacdo intitulada “A metafora que mobiliza: uma leitura da critica
‘Citime e Duvida Péstuma [Dom Casmurro, de Machado de Assis]’, de Jodo Cezar de Castro
Rocha”. Para esse trabalho, assim como ocorreu com outros orientados do prof. Valdir que
vieram antes ¢ depois de mim, fizemos uma interface entre os estudos do literario e do discurso.

Tal encontro nos permitiu analisar o texto “Ciume e Duvida Péstuma [Dom Casmurro,
de Machado de Assis]” a partir da metafora do ciime, compreendendo a nogao tedrica de
metafora como um “[...] processo socio-historico que serve como fundamento da
‘apresentacdo’ (donation) de objetos para sujeitos [...]” (Pécheux, 2009, p. 123). Além disso,
mobilizamos outras noc¢des relacionadas a metafora como a de intradiscurso, interdiscurso,
condi¢des de produgdo, discursividade, dentre outras que vém da Analise de Discurso (AD) de
tradigdo francesa, que tem como principal referéncia o teérico Michel Pécheux. Vale ressaltar
que hd muitas décadas temos estudiosos dessa area no Brasil a partir principalmente do nome
da professora e pesquisadora Eni Puccinelli Orlandi. Hoje, inclusive, referimo-nos a uma AD
franco-brasileira.

Esse didlogo com a AD por meio da metafora ajuda-nos a ler trabalhos como esse de
Rocha e ao mesmo tempo nos coloca em uma interlocu¢do com um campo tedrico que pensa a
lingua ndo como um sistema de comunicacdo fechado em si mesmo, nem como transparente ou
como transmissao do pensamento ou da realidade, mas como uma série de pontos de deriva
suscetiveis a interpretagdao. Por isso, ndo se trata de trabalhar com dizeres estabilizados, mas
com o que sempre pode vir a ser outro. E o caso da metafora do ciime que desliza do campo
do sentimento para a possibilidade de se pensar um romance como Dom Casmurro e conceituar
a propria literatura. Com Pécheux (2009), compreendemos que a metafora constitui o sujeito e
nasce da confluéncia da lingua, da histéria e do inconsciente.

A critica analisada na dissertagdo foi publicada inicialmente no jornal e, em poucas
paginas, ela captura a atencdo do leitor para um outro modo de ler a historia de Capitu e
Bentinho. Se sempre se leu pela infidelidade, Rocha propde que se leia pelo citme. Como
percurso, fizemos uma investigacdo da metafora do ciime a partir de trés movimentos feitos
pelo proprio critico, todos estruturados pelo ciime: o primeiro em que Rocha trata sobre a obra
Dom Casmurro, evidenciando o famoso episodio das lagrimas de Capitu no velorio de Escobar;

o segundo em que o critico propde uma memoria para esse ciime em outros textos da literatura,
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como Hipdlito, de Euripides, e Otelo, de William Shakespeare; e, por fim, quando o critico
teoriza sobre a literatura, comparando-a ao ciime, segundo ele, a literatura e o ciime nao
dispoem de provas e ndo expdem evidéncias, mas ambos se alimentam da duavida (Rocha,
2015).

Compreendemos, assim, que a metafora do ciime funciona como elemento fundamental
no modo de construir a critica, de apresentar a historia de Capitu e Bentinho e € a possibilidade
de criar uma ponte com o leitor do casmurro narrador ou o ainda nao leitor do romance. Desse
modo, propomos que a metafora do ciime pode ser mobilizadora do leitor ou do nao leitor a
leitura de um texto, atuando como elemento de mediagdo (Cordeiro, 2019).

Hoje, ao refletir sobre essa pesquisa, o mobilizar soa também como “a vontade de ler”.
A forma de apresentar Dom Casmurro pelo ciime pode permitir que o leitor do jornal tenha
vontade de reler ou de ler pela primeira vez esse texto de Machado. Ainda pode ter vontade de
ler a histdria de Hipolito e de Otelo e Desdémona. Portanto, diante desse estudo, fazemos novas
perguntas: o que nos da vontade de ler? Ou o que contribui para que um estudante tenha vontade
de ler um texto? E tirar o foco da teoria e da histéria da literatura? E um professor leitor que
inspira? E um texto que traz uma metafora ou uma imagem que capture a atencio do seu leitor?
E uma biblioteca aberta?

Entendemos, também, que ha mais elementos em questdo. Vivemos em um tempo em
que a vida cotidiana est4 atravessada ou ancorada na emergéncia dos meios digitais, como as
redes sociais, os telefones celulares que de certa maneira “aprisionam” os sujeitos nos “filtros”,
nos “likes”, nas fake news, nas dicas de como fazer tudo desde o modo correto de escovar os
dentes, organizar a alimenta¢do, fazer higiene do sono e assim por diante em todas as esferas
da vida. Sobre isso, Rocha, ja em 2008, conforme mostramos no primeiro capitulo desta tese,
e, provavelmente, bem antes disso, mostrava como gradativamente os meios audiovisuais e
digitais alteraram a configuracao das relagdes com o livro e com a leitura. Portanto, investigar
a leitura e a mediagdo de leitura envolve pensar o presente, o lugar do livro, do leitor, das
relagdes que t€m a singularidade da tecnologia e da celeridade do tempo. Também envolve
pensar a escola, o estudante, o professor e como aproximar textos e leitores. Além disso,
demanda refletir sobre o lugar e a propria configuragdo da critica literaria no presente.

Na obra Por uma esquizofrenia produtiva: (da pratica a teoria) (2015), Rocha faz uma
reflexdo em determinado momento sobre os estudantes da graduacao e da pés-graduacao. Ele
pontua que se perguntdssemos aos estudantes de Letras quais sdo suas leituras favoritas,
provavelmente eles teriam dificuldade em responder, tendo em vista o quanto se foca em teoria

ou histdria da literatura, de modo que o texto literario acaba por ficar como pretexto ou em

14



segundo plano. Nesse sentido, ele afirma a importancia do retorno as bibliotecas, de se ensinar
o oficio da leitura.

Assim, ¢ nesse caminho, a partir dessa trajetoria e dessas varias questdes levantadas,
que foi se constituindo esta tese. Partimos da metafora que mobiliza, fruto da analise da
metafora do ciime, para investigar esse mobilizar na forma de mediar também em escritos desse
mesmo autor, pois ao lermos suas criticas sentimos a “vontade de ler”, por isso, parece-nos que
o ponto de partida na obra de Jodo Cezar de Castro Rocha nos oferece um caminho com muitas
possibilidades, haja vista sua historia como leitor, professor, critico literdrio e intelectual atento
e dedicado a propor reflexdes sobre o tempo presente tanto no olhar para a universidade quanto
para a sociedade de modo geral, sem lamentos do que foi, mas propondo solugdes para o que
esta posto e vira.

Portanto, a nossa pergunta inicial ¢ como aparece a mediacao de leitura na obra de Jodo
Cezar de Castro Rocha e para respondermos tal indagagdo, debrugamo-nos sobre varios de seus
escritos e observamos que em determinado momento, ao tratar dos caminhos para a critica e a
mediacao de leitura no presente, o critico enuncia que € necessario uma esquizofrenia produtiva
e ele assim a define: é o desafio de “tornar-se bilingue em seu proprio idioma” (Rocha, 2015,
p- 42), ou seja, escrever textos com o mesmo rigor € empenho tanto para o publico nao
especialista em literatura quanto para os pares no espago académico, além disso estimulando
“[...] o resgate da figura do mediador cultural” (Rocha, 2011a, p. 159). O critico enfatiza que
precisamos “[...] reaprender a ensinar o oficio da leitura de textos literarios” (Rocha, 2015, p.
41), o que, na nossa percepg¢ao, envolve a mediacdo de leitura, pois esse ‘ensinar’ pode estar
investido de formas diversas de mediagdo: feita por professores, por bibliotecarios — lembrando
o trabalho de Mich¢le Petit; e pelo proprio modo de trabalhar com o texto, aspecto ressaltado
na minha dissertagao de mestrado.

Assim, a fim de investigar a esquizofrenia produtiva enunciada, conceituada e colocada
em pratica pelo critico, propomos 1é-la como metéafora, pressupondo que ela carrega em si uma
teoria de mediacdo de leitura, pois olha tanto para o publico académico quanto para o nao
especialista. Nesse sentido, somos guiados pela seguinte pergunta norteadora: como
compreender a mediagdo de leitura a partir da metafora da esquizofrenia produtiva de Jodo
Cezar de Castro Rocha?

Como percurso metodolédgico, ja adotado na dissertagao, trabalhamos com a tese em
trés partes, compreendendo que cada uma envolve uma dimensdo da metafora. Prigol (2024)
ajuda-nos a entender essas dimensdes como um movimento metodoldgico. Ele menciona que

geralmente os trabalhos tém a seguinte configuragdo: teoria — historia — corpus, “Nas nossas
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pesquisas, nos invertemos este processo. Trabalhamos primeiro com a nossa relacdo com o
corpus, depois uma memoria dessa relagdo e, em seguida, a teoria mobilizada por essa relagao”
(Prigol, 2024, p. 19). Os nomes para cada uma dessas partes ainda seguem em defini¢ao, mas
Prigol (2024) nos remete as nogdes de intradiscurso, interdiscurso e discursividade em Pécheux;
assim como critica, historia e teoria em Jodo Cezar de Castro Rocha; e relagdo, memoria ¢ teoria
em Didi-Huberman.

Segundo Pécheux (2009), quando tratamos do intradiscurso estamos no eixo da
formulagdo do dizer, no fio do discurso, no momento em que emerge a metafora. Todavia, o
intradiscurso aponta tanto para o dizer de agora quanto de antes e depois. Assim, ele tem relacao
com o interdiscurso ou eixo da constituicao do dizer. Dessa forma, a metafora é determinada
por uma regido do interdiscurso. Ademais, ¢ no interdiscurso que se encontram todas as
formacgdes discursivas, os ja ditos e ndo ditos, mas ndo como um bloco homogéneo. Orlandi
(2015) trata o interdiscurso como sindnimo de memoria. Nesse movimento do intradiscurso e
do interdiscurso, temos, entdo, a metafora formulada na relagdo com outros dizeres, o que nos
permite investigar também sua discursividade, a qual abrange os sujeitos na historia,
atravessados e interpelados em sujeitos pela ideologia (Pécheux, 2009). Essas trés nogdes
tedricas que exploramos mais no capitulo dois da primeira parte desta tese serdo base para nosso
percurso de trabalho.

Dando sequéncia, ressaltamos que nesta pesquisa nosso objetivo geral ¢ investigar a
metafora da esquizofrenia produtiva na obra de Jodo Cezar de Castro Rocha. Para tanto, faremos
um caminho em trés partes sobre as quais discorremos a seguir.

Na primeira, no capitulo um, analisamos o aparecimento dessa metafora em alguns dos
escritos de Rocha. Assim, colocamos em evidéncia todos os momentos em que a metafora
aparece, propondo um primeiro movimento de andlise; no segundo capitulo, exploramos a
nocao tedrica de metafora com a qual trabalhamos a partir de Michel Pécheux e demais nog¢des
que ela convoca, haja vista que, por essa perspectiva tedrica, a metafora ¢ um dizer relacionado
a outros ditos e nao ditos, ela nasce em determinadas condi¢gdes de produgao que carregam em
si a relacdo com o momento da enunciagdo e toda uma historicidade que atravessa cada dizer.
Ainda, a fim de aprofundar essa discussdo, buscamos historicizar tal no¢do mobilizando outros
campos teoricos; no terceiro capitulo, nosso objetivo € mostrar como ¢ o funcionamento da
metafora da esquizofrenia produtiva tal qual conceituada pelo critico: evidenciamos, a partir de
um conjunto de textos académicos, como ele elabora teorias para o publico universitario; e, a
partir de ensaios de critica para o jornal, como produz textos para o publico ndo especialista,

compreendendo nesse movimento a possibilidade da formagao do leitor. Ademais, fazemos um
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percurso pela sua obra mais recente dedicada ao estudo da guerra cultural e do bolsonarismo,
ressaltando essa relagao do critico com o presente.

E preciso registrar e agradecer que a parte que envolve os ensaios para o jornal é
atravessada por varias discussdes produzidas no Grupo de Pesquisa do Projeto Metdforas de
Leitura, com participacdo de estudantes da graduagdo em Letras, Pedagogia, mestrado e
doutorado em Estudos Linguisticos da UFFS. Por mais de um ano, reunimo-nos semanalmente
para apresentar e discutir as criticas de Rocha publicadas na coluna “Pena Afiada” do Jornal
do Brasil, no Caderno Ideias. Em todos esses encontros, ficamos encantados com a forma de o
critico apresentar um texto e discorrer sobre ele.

Além disso, destaco que os ensaios escolhidos vao ao encontro do despertar em mim “a
vontade de ler” ou reler um texto. Escolhi iniciar por “No redemoinho da narrativa [ Grande
Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa]”, pois essa critica coloca em cena a partir do que
nomeamos como metafora do redemoinho um certo modo de ler e de dizer que € muito potente.
Como o citime, o redemoinho estrutura esse texto de critica. Li Grande Sertdo pela primeira
vez no Curso de Letras em uma disciplina de Literatura Brasileira, posso dizer que essa critica
contribuiu para eu compreender pontos que ainda ndo estavam totalmente esclarecidos na
primeira leitura do romance. Além disso, ela € uma forma de acender em mim essa vontade de
“voltar a leitura”. Por fim, ndo posso deixar de enfatizar que me capturou a discussao final do
ensaio em que o critico faz uma reflexdio sobre o romance tradicional e o romance moderno. E
de uma beleza impar observar como um texto de critica pode trilhar tantos caminhos que deixam
o leitor com aquele “gosto de querer saber mais”.

Na segunda parte da tese, investigamos a historicidade da metafora da esquizofrenia
produtiva. Em um primeiro capitulo, analisamos os sentidos que sao convocados pela palavra
esquizofrenia; no segundo, colocamos em evidéncia o trabalho realizado por Antonio Candido
tanto na universidade quanto na imprensa; no terceiro, destacamos esse mesmo movimento feito
por Adolfo Casais Monteiro; e, no quarto, mostramos o trabalho de Silviano Santiago feito para
esses dois publicos.

Acerca de cada capitulo dessa parte, no primeiro, trazemos a cena a enunciacao da
esquizofrenia produtiva relacionada ao texto de Kant “Beantwortung der Frage: Was ist
Aufklarung?” ou “Resposta a pergunta: que € esclarecimento?”. Na sequéncia, mobilizamos a
esfera dos sentidos ligados ao campo da patologia e, ao final do capitulo, fazemos destaque a
um debate estético e politico referente a esquizofrenia. No que se refere ao trabalho de Candido,
no segundo capitulo, analisamos o texto “Critica e Sociologia”, publicado na obra Literatura e

Sociedade, livro de 1965. Ja para o jornal, investigamos o texto “A compreensao da realidade”
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em que o processo de escrita de José Lins do Rego ¢ analisado, critica publicada no Suplemento
Literario d’O Estado de S. Paulo em 1957 e, na sequéncia, no livro O observador literario,
obra de 1959. Quanto a Adolfo Casais Monteiro, para o publico académico, investigamos o
capitulo “Os falsos dilemas da critica contemporanea” da obra Clareza e mistério da critica,
publicada, no Brasil, em 1961. Para tal analise, mobilizamos, ainda, outros capitulos desse
mesmo livro. No que diz respeito ao trabalho para o jornal, debrugamo-nos sobre o texto “Sobre
a natureza do ensaio”, publicado em 1958, também no Suplemento Literario d’O Estado de S.
Paulo. Por fim, no quarto capitulo, dedicado ao trabalho de Silviano Santiago, analisamos o
texto “Analise e interpretagdo”, o qual compde a obra Uma literatura nos tropicos: ensaios
sobre dependéncia cultural, de 1978, buscando pensar a relacdo com o publico académico. Ja
para o jornal, investigamos a critica “Estética radical”, publicada para o caderno “Sabatico” do
jornal O Estado de Sdo Paulo e, mais tarde, no livro Aos sdabados pela manhd: sobre autores
& livros, de 2013.

Na terceira parte, diante do que foi produzido nos capitulos anteriores, buscamos fazer
um debate tedrico sobre mediagdo de leitura a partir da metafora da esquizofrenia produtiva,
mapeando para quais dimensdes e sentidos a metafora aponta a fim de que possamos aprofundar
tal discussdo. Nessa perspectiva, tomando como base Rocha e alguns autores com os quais ele
dialoga que pensam relacdes triangulares, como a teoria do desejo mimético de René Girard,
propomos analisar a metafora da esquizofrenia produtiva de forma triangular. Desse modo,
dedicamos o primeiro capitulo dessa parte ao texto, o segundo ao leitor e o terceiro a mediagao
de leitura.

Por fim, ressaltamos a importancia do estudo da mediacao de leitura na formacao de
leitores. Muitas discussdes enfatizam as dificuldades enfrentadas nesse caminho. Em vérias
situacdes, por inimeras razoes, temos bibliotecas fechadas, principalmente nas escolas; o texto
lido como pretexto para trabalhos com a gramatica; na atualidade, o acesso mais fécil aos livros
em formato on-line em plataformas gratuitas, porém, pouco acessados; o foco exacerbado em
tudo o que fala sobre o texto literario, mas ndo a sua leitura efetiva — se sabe muito sobre ele,
mas ndo pela leitura; dentre tantos outros aspectos que tornam a discussdo sobre mediacao de
leitura necessaria e desafiadora.

Estudar a mediagdo de leitura, faz-nos refletir com Petit (2009, p. 174) “Como veem,
nao tenho receitas magicas para lhes oferecer. Tenho apenas a preocupagao de fazé-los sentir
que o papel do mediador de leitura, ¢ a todo momento, penso eu, o de construir pontes”. Pontes
que, a partir de nossos estudos no mestrado, podem ser construidas pelas metaforas de leitura

que permitem formas de apresentacdo do texto literario ao leitor, além de mobiliza-lo ao ler. E
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isso pode ser feito por professores em sala de aula, por pesquisadores que se dedicam a leitura
e por demais pessoas que em projetos de leitura podem fazer esse papel. Nos nossos estudos,
temos perguntado constantemente como € possivel apresentar um texto literario ao leitor ou ao
ainda nao leitor de modo que essa producao faga sentido a quem nos ouve? E essa pergunta nos
remete ao percurso de leitura da critica literaria e, por conseguinte, instiga-nos a analisar
minuciosamente a obra de Rocha, critico que ha muito tempo se debruca sobre a leitura literaria
partindo da sua propria trajetoria enquanto leitor e professor. Por isso, grande parte desta tese
traz seus escritos e reflexdes apontando caminhos para pensarmos diversas questdes, conforme

mostramos na sequéncia.
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PRIMEIRA PARTE - A METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA
CAPITULO 1

O APARECIMENTO DA METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA

1.1 A esquizofrenia produtiva

Neste capitulo, mostramos como aparece a esquizofrenia produtiva na obra de Jodo
Cezar de Castro Rocha e como, a partir dessa metéafora, o critico discorre sobre uma série de
questdes, tais como: a institucionalizagdo dos estudos literarios, a polémica entre catedra e
rodapé, a mediagao de leitura, a critica literaria, a leitura e o presente. Rocha faz um movimento
tanto ao passado, ao trazer a cena momentos decisivos na histéria da configuracio da critica,
mostrando avangos, rupturas e limites, quanto a0 momento contemporaneo e suas inquietagdes
e desafios, especialmente com a emergéncia dos meios audiovisuais e digitais que, segundo ele,
deslocaram a centralidade do texto impresso. Abaixo, fazemos um percurso por alguns textos
do critico a fim de evidenciarmos o aparecimento da esquizofrenia produtiva. Antes, no entanto,
propomos um olhar inicial a questdao da mediagdo de leitura e uma breve apresentagdo de Joao

Cezar de Castro Rocha a partir de algumas faces do seu trabalho.

1.1.1 A mediacdo de leitura e a esquizofrenia produtiva

A metéfora da esquizofrenia produtiva aparece na obra de Jodo Cezar de Castro Rocha
apontando um caminho em duas dire¢des: uma que dialoga com a universidade e outra que
conversa com o publico que ndo estd na academia. E a partir desse modo de concebé-la que
compreendemos que podemos estar diante de uma teoria de mediagdo de leitura.

Todavia, ¢ importante ressaltar que a mediagdo de leitura ndo € uma questao resolvida,
ela se faz presente de diferentes maneiras e em lugares diversos. E um debate que
constantemente retorna ao nosso presente e nos desperta a pensar do que se fala quando se trata
desse tema, que questdes ai orbitam que ora colocam a mediagdo no centro, ora & margem.

Em 2013, esse tema passou a ser amplamente falado na imprensa de Santa Catarina e
do Rio Grande do Sul quando o grupo RBS e a Fundagdo Mauricio Sirotsky Sobrinho, em
parceria com o Centro de Estudos e Pesquisas em Educa¢do, Cultura e A¢do Comunitéria

(CENPEC), criaram o “Prémio RBS de Educagdo - Para Entender o Mundo”, iniciativa que
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buscava “reconhecer, valorizar e disseminar boas experiéncias de professores e educadores de
escolas publicas e particulares em a¢des de mediacao e incentivo a leitura” (Cenpec, 2020),
assim como de projetos comunitarios, abrangendo esses dois estados. Nos anos seguintes até
2019, o prémio teve continuidade com algumas modificagdes quanto ao publico de destino e a
abrangéncia.

Segundo os organizadores, o prémio era concebido por um viés mobilizador, mas
também formativo, haja vista que o professor ou o educador social que se inscrevia ja acessava
um curso on-line em que eram compartilhadas estratégias de mediacao de leitura. Além disso,
as acdes poderiam ser de qualquer area do conhecimento e ndo s6 de lingua portuguesa e
literatura. Na pagina do prémio, ¢ possivel acessar videos de alguns dos projetos vencedores
em que as agdes sao relatadas a partir de diferentes formas de mediacdao: o trabalho com
classicos, com textos contemporaneos como Harry Potter; interface com a arte, a musica;
trabalho realizado com romances, fabulas, pecas de teatro, biografias; visita a espacos externos
a escola a partir da leitura; debate sobre questdes amplas como feminicidio, fake news, racismo;
enfim, uma série de questdes trabalhadas por mediadores principalmente em contexto escolar.

Conforme o regulamento do ultimo prémio, essa iniciativa do grupo RBS colocava em
destaque também a emergéncia do mundo digital como um desafio a ser encarado a favor das
atividades de mediacao e incentivo a leitura, de forma que eles sugerem algumas acdes para
ilustrar esse movimento, tais como: clubes de leitura por aplicativos de comunicagdo, blogs de
leituras comentadas e redes sociais com uso exclusivo para obras literarias (RBS, 2019).
Ademais, em todos os prémios, dentre outros elementos, era ofertado um Kindle, dispositivo
que permite a leitura de textos digitais, o que vai ao encontro desse olhar as questdes que
envolvem a tecnologia e a leitura (RBS, 2019).

Esse debate sobre a mediagdo de leitura também aparece com muita for¢a na obra da
escritora Michele Petit que nos oferece em suas reflexdes a voz de muitos sujeitos leitores filhos
de imigrantes que vivem em bairros da periferia da Franca e do meio rural. A partir de suas
pesquisas com esses jovens, ela compreende que o mediador pode ser um professor, um
bibliotecario, um livreiro, um assistente social, um amigo, alguém que cruze nosso caminho
(Petit, 2009). Petit mostra a partir desses relatos como essas pessoas foram afetadas por esses
mediadores e como isso foi decisivo em seus destinos. Ela afirma que o despertar do gosto para
a leitura ndo é transmitido pela escola ou pela biblioteca, mas “E um professor, um bibliotecario
que, levado por sua paixao, a transmite através de uma relagao individual” (Petit, 2009, p. 166).
A autora nos lembra também que o papel do mediador ndo € s6 no inicio da relagao de um leitor

com o livro, mas no acompanhamento dos trajetos desses leitores.
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Para Petit (2009), a mediagdo ndo diz respeito a elaboragdo de listas que padronize as
leituras como se houvesse um modelo a ser seguido, pois “Nao se trata de modo algum de
aprisionar o leitor, mas sim de lhe apresentar pontes ou permitir que ele mesmo construa as
suas” (Petit, 2009, p. 184). E importante salientar que sdo as vozes desses jovens leitores que
possibilitam esse debate que a autora traz a cena.

Além dos estudos de Petit, hé varias pesquisas que discutem a mediacao de leitura e as
bibliotecas, inclusive no Plano Nacional do Livro e Leitura (PNLL)!, o bibliotecario aparece
como um dos possiveis mediadores. No Brasil, em torno dos anos 80, ja temos algumas
reflexdes sobre a biblioteca escolar e a mediagdo que vao se intensificando ao longo das décadas
seguintes (Bicheri; Almeida Junior, 2013). O bibliotecario escolar comega a ser pensado como
um profissional que ndo s6 empresta livros, mas que interage diretamente com quem procura a
biblioteca, assim “Um dos requisitos € ser leitor e dar testemunho disso aos alunos; ndo s6
disponibilizar leitura aos seus usuarios, mas também propor-lhes leituras” (Bicheri; Almeida
Junior, 2013, p. 48). Trata-se de um leitor que precisa trabalhar em conjunto com o professor,
também leitor ¢ mediador de leitura (Barros; Bortolin; Silva, 2006; Bicheri; Almeida Junior,
2013).

Nessa direcao, € pensada também a biblioteca piiblica como um espago importante para
a mediacao de leitura, bem como a contacdo de histoérias (Barros; Bortolin; Silva, 2006),
atividade que envolve a leitura em voz alta que, segundo Anaya (2020, p. 7), € “[...] um dos
mais relevantes modos de mediacdo, ndo apenas nos primeiros anos de vida, nos quais
logicamente essa mediagao € primordial, mas em qualquer etapa e circunstancia da vida, pois a
voz do outro ¢ um dos meios mais efetivos de aproximagao aos textos literarios”, debate que
volta ao presente quando observamos vdrias praticas de leitura em voz alta, inclusive na terceira
parte desta tese em que analisamos um conjunto de aulas ministradas pelo professor Jodo Cezar
de Castro Rocha em que ele 1€ em voz alta com seus alunos a peca Otelo de William
Shakespeare.

Como podemos observar, pensar a mediagao de leitura, a partir desses elementos, ¢ olhar
para varias dire¢des que envolvem a escola, as bibliotecas de modo geral, a contagdo de
historias, ou seja, espacos e atividades em que se busca aproximar textos e leitores, despertando
nesses sujeitos algo em relagdo a leitura que pode nascer de um encontro singular promovido
por esses mediadores. Além disso, no presente, temos a particularidade das relagdes com o

espaco digital e um novo modo de encarar a centralidade da leitura.

! Caderno do PNLL - Edicdo atualizada e revisada em 2014. Disponivel em: https://www.gov.br/turismo/pt-
br/secretaria-especial-da-cultura/assuntos/pnll/arquivos/caderno-pnll.pdf
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E importante ressaltar que a familia também ¢é destacada pelos autores que discorrem
sobre esse tema como um espago muito importante de mediacdo, o que compreendemos que
nem sempre ocorre ou ¢ possivel. Dessa forma, ¢ muitas vezes na escola pelo professor
principalmente e pelo bibliotecario que a mediagao de leitura pode aparecer pela primeira vez
na vida dos estudantes.

Junto a todas essas questdes, compreendemos que hd todo um debate que coloca em
discussdao a propria necessidade da mediacao de leitura e como ela ocorre, pois um ponto
importante para pensarmos € a autonomia do leitor que pode ou nao ser tocado por um mediador
ou por uma acao mediadora. Nesse sentido, Anaya (2020, p. 12) afirma que “Embora todo ato
de mediagdo corra o risco de ser um ato de imposi¢ao, a autoridade de quem ‘sabe’ orientando
arbitrariamente as ag¢des ¢ as decisoes daquele que ‘ndo sabe’, a mediagao literaria pode ter
efeitos transformadores [...]”, superando apenas a recomendag¢ao ou facilitacao do acesso a um
texto (Anaya, 2020).

Nesse caminho, um dos autores que tem nos mobilizado a pensar a mediagdo de leitura
¢ o professor e critico literario Jodo Cezar de Castro Rocha, por isso, nesta tese, olhamos
também para a critica literaria como um espaco possivel de mediacdo, portanto mais um lugar
em que esse tema pode ser observado.

Acerca dessa relacao entre critica e mediag¢ao, Rocha na obra Critica literaria: em busca
do tempo perdido? (2011) traz a discussao o conceito de mediador cultural ao mostrar um pouco
da histéria dessa figura e como ¢ possivel resgata-la no presente, considerando a singularidade
da cena atual com a expansao do universo digital.

Para Rocha, se o mediador ¢ pensado principalmente pelo contetdo de sua agdao, como
aquele que avalia uma obra, o critico propde refletir sobre a possibilidade de o mediador ser
alguém que diante do excesso de informacdes, ocasionado pelas novas tecnologias de
comunicag¢do, pode ser aquela figura que a partir de suas escolhas acaba por fazer as primeiras
selecoes.

Além disso, o critico nos mostra que modernamente € possivel identificar pelo menos
trés momentos historicos na transformagdo do mediador: invencdo e difusdo da imprensa na
vida cotidiana; hegemonia dos meios audiovisuais, considerando principalmente o pds 1945; e
o presente com as consequéncias do meio digital (Rocha, 2011a). Portanto, ndo ¢ uma questao
de voltar ao passado ou lamentar pelo lugar perdido em determinados espacgos, mas reconhecer
as singularidades do presente e como a critica e a mediagdo ai podem ocorrer.

Nesse sentido, o critico propde justamente a esquizofrenia produtiva como forma de

reavaliar a cisdo entre catedra e rodapé, ou seja, o embate entre a critica produzida na
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universidade e no jornal, e o resgate da figura do mediador cultural. Isso porque a partir desse
movimento, o critico atuara tanto na universidade quanto fora dela, portanto buscando superar
essa disputa histdrica entre tais espagos, ademais dialogando com publicos diversos, de modo
que o mediador precisa adequar a linguagem, compreender o outro, em um esfor¢o de ser
entendido, o que buscaremos mostrar nesta primeira parte da tese.

Assim, a metafora da esquizofrenia produtiva ¢ enunciada por um critico
contemporaneo que busca pensar seu tempo e formas de encontro com publicos diversos, tendo,
desse modo, a formagdo de leitores em seu horizonte. Se um dos eixos dessa metafora ¢ a
elaboracdo de novas teorias no espago académico, ndo podemos deixar de salientar que elas sao
produzidas também na relacdo de sala de aula em que Rocha atua como professor. Portanto,
mais uma vez se reforca também o professor como mediador e a sala de aula como espago de
mediagao.

Ao que nos parece, a mediacao de leitura coloca-nos diante de um debate aberto que nos
convida a investigacdo. Portanto, questionamo-nos como compreender a mediagdo de leitura a
partir da metafora da esquizofrenia produtiva de Jodo Cezar de Castro Rocha? Tal questdo
constitui-se como a indagacdo central que esta tese busca responder. Para tanto, seguimos

analisando o aparecimento dessa metafora, destacando algumas faces do trabalho de Rocha.

1.1.2 Uma breve apresentacao de Jodo Cezar de Castro Rocha

Jodo Cezar de Castro Rocha? é um pensador do nosso tempo que nos inspira e nos instiga
a fazer inumeras reflexdes seja no campo da literatura, seja para compreender a dinamica do
presente; formado em histdria, com estudos de pos-graduacao e pesquisa na area dos Estudos
Literarios com especial dedicagdo a obra de William Shakespeare e Machado de Assis, o critico
nos brinda com modos de ler e de escrever que capturam a atengdo de seu interlocutor.

Ao lermos seus textos voltados tanto para o publico especialista quanto de perfil mais
geral, percebemos que estamos diante de um leitor atento e dedicado que busca a cada anélise
mostrar os sentidos que vao se construindo na sua relagdo com o texto. Observamos como ele

demonstra verdadeiro fascinio a cada passo que avanga na leitura, revendo constantemente seus

2 Jodo Cezar de Castro Rocha ¢ professor de literatura comparada na Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ) e pesquisador CNPQ. Realizou seus estudos de pds-graduacdo no Brasil (UERJ), nos Estados Unidos
(Universidade de Stanford) e na Alemanha (Alexander von Humboldt-Stiftung/Freie Universitdt Berlin). Foi
professor e pesquisador-visitante em instituicdes como Oxford, Cambridge, Yale, Princeton, Freiburg, entre
outras; com trabalhos traduzidos para o inglés, mandarim, espanhol, francés, italiano e alemao. Autor e organizador
de varios livros dentre os quais citamos alguns ao longo desta apresentacdo, com trabalhos premiados. Presidente
da Associagao Brasileira de Literatura Comparada (Abralic 2016-2017).
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argumentos e examinando cuidadosamente o texto em analise, uma face do seu trabalho que
nos faz lembrar do inicio do seu ensaio “Dom Casmurro: a obra-prima da reciclagem” (Rocha,
2017a).

Nesse texto, o critico nos fala de um pequeno leitor que aos oito anos decide comprar
seus proprios livros. Depois de muito ter olhado e folheado as obras da biblioteca do pai, lendo
nomes das lombadas dos livros e verbetes da enciclopédia, no armazém de secos € molhados
do seu Manuel, faz suas proprias aquisi¢des sem a recomendagdo do vendedor, afinal aqueles
ndo eram livros para sua idade. Ele narra da intensidade e da alegria de tais leituras em que
compreendia as palavras e frases, mas ndo o sentido, algo lhe escapava. Da mesma forma, cita
o envolvimento desse mesmo menino com o xadrez. Sem dizer a identidade desse leitor e
jogador, compreendemos que estamos diante do proprio professor Jodo Cezar de Castro Rocha
que chegou a ser jogador profissional de xadrez antes de entrar na universidade e que nos parece
faz de suas leituras um verdadeiro tabuleiro.

Nesse jogo, o critico analisa detalhadamente uma palavra, uma frase, um paragrafo, um
conjunto de trechos, elementos que compordo um campo semantico; além disso, Rocha deixa
espago ao leitor do seu texto, a partir da criacdo de estratégias de captura desse interlocutor,
transformando-o também em jogador. Nos movimentos do critico, ele 1€ em voz alta, faz
perguntas, retomadas constantes de pontos que sdo centrais no entendimento de uma obra,
construindo, dessa forma, uma cumplicidade com o leitor ou o ouvinte do seu texto com toques
muitas vezes de humor e ironia.

Esse leitor-jogador se torna professor universitario, critico literario e um intelectual
dedicado ndo so a leitura de livros de literatura, mas do seu espago de trabalho e da vida cultural
e politica do Brasil do passado e principalmente do presente. No texto “A vida entre o gabinete
e arua”, José Castello destaca a figura de Jodo Cezar, professor da Universidade do Estado do
Rio de Janeiro (UERJ), como um critico literario “[...] que ndo foge do presente e das
circunstancias. Entre seus pares da universidade, ele se destaca por sua posicao independente e
voltada para o mundo exterior. Nao se contenta com o universo fechado da academia e se langa,
com determinagdo e entusiasmo, na vida cultural” (Castello, 2015, p. 509).

Esse ndo encastelamento do professor Jodo Cezar faz com que ele elabore e enuncie,
como podemos observar em obras como Exercicios criticos: leituras do contemporaneo (2008),
anocao de esquizofrenia produtiva, ou seja, para ele, o professor, o critico, o intelectual precisa
aprender a ser bilingue em seu proprio idioma ao dialogar com os pares da academia, mas

também com publicos diversos que estdo fora das salas de aula da universidade.
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Nessa dire¢do, ele produz uma série de teorias em ambito académico e muitos ensaios
para jornais, além disso, na atualidade, com a emergéncia dos meios digitais, participa
ativamente de redes sociais como [Instagram, Facebook, X (antigo twitter); entrevistas em
jornais on-line e impressos, telejornais, palestras, cursos, ou seja, uma vida de presenga intensa
junto a sociedade brasileira, falando com o mesmo entusiasmo daquele menino que comprara
seus proprios livros para ler e compreendia que ndo entendia tudo.

Dentre a sua produgdo tedrica, destacamos, de forma muito breve, compreendendo a
impossibilidade de trazer todos os elementos de seu trabalho de anos de atuagao na universidade
e fora dela, alguns dos seus estudos. O primeiro deles ¢ a investigagdo da nocao de cordialidade,
fruto de suas pesquisas de trabalho de conclusdo de curso; mestrado, sob orientagdo do professor
Luiz Costa Lima; e de doutorado, orientado pela docente Maria Helena Rouanet, ambos os
cursos realizados na UERJ. Rocha fez também doutorado em literatura comparada nos Estados
Unidos, na Universidade de Stanford, sob orientagdo do professor Hans Ulrich Gumbrecht.

A nocdo de cordialidade ¢ investigada a partir da obra Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda, primeiro volume de uma cole¢do chamada Documentos Brasileiros,
dirigida por Gilberto Freyre, buscando mostrar como esse conceito foi lido predominantemente
pela perspectiva de seu uso cotidiano como “afetuoso, sincero, amigo”, o que em uma sociedade
violenta como a brasileira angariou muitas criticas € demonstra como muitas vezes o texto de
um autor ndo ¢ de fato lido. Com uma investigagdo minuciosa de muitos anos de pesquisa, o
critico evidencia que o cordial na referida obra tem relagdo com o homem dominado pelo
coragdo, ou seja, do latim: cor, cordis. Assim, esse homem cordial conduz seu cotidiano
baseado em impulsos e emocgdes, ndo estabelecendo um limite para suas acdes, trazendo a esfera
privada para a esfera publica. Além disso, Rocha mostra em seus estudos que esse uso mais
cotidiano do cordial estd no segundo volume da referida colecdo chamado Sobrados e
Mucambos, de Freyre. Portanto, destaca que esse ¢ o sentido recorrente do termo, embora o
conceito seja de Sérgio Buarque de Holanda. Sobre o tema, dentre os escritos do autor, podemos
citar os livros Literatura e cordialidade: o publico e o privado na cultura brasileira (1998); e
O exilio do homem cordial; ensaios e revisoes (2004).

Rocha dedica-se também de forma intensa ao estudo da critica literaria, o que podemos
acompanhar na obra Critica literdria: em busca do tempo perdido? (2011) em que reconstroi a
historia da critica literaria no Brasil em uma interface entre o debate nacional e internacional
sobre o tema propondo um novo olhar para a disputa entre a chamada critica impressionista,
aquela produzida para os rodapés dos jornais, tendo como principal nome Alvaro Lins, e a

critica da catedra, considerada a “vencedora”, com Afranio Coutinho como nome central. Esse
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livro faz um resgate de varios momentos do sistema literario e critico brasileiro mostrando como
gradativamente as relagdes foram se transformando, tendo em vista diversos fatores e nao
apenas a disputa entre a critica do jornal e a que passou a ser feita na universidade com a
institucionalizacao dos estudos literarios. Nesse debate, o critico traz a cena a revitalizagao da
polémica como uma forma de estimular a producdo e o debate e ndo como julgamento se uma
obra ¢ boa ou ruim; mostra que a linguagem e a dinamica do jornal vao mudando e exigindo o
“furo” da noticia, portanto esse espago ja nao comportava determinadas formas de produgdo de
textos. Além disso, nessa obra, Rocha aponta como solugao para o presente da critica e dos
estudos literarios o que ele tem chamado de esquizofrenia produtiva, inclusive como uma forma
de resgate do mediador cultural.

Conforme ja mencionado, Rocha debruga-se com afinco ao estudo de textos de
Machado de Assis e de William Shakespeare. Em 2008, ele publicou uma coletinea de seis
volumes em que pensa os contos de Machado por temas. A partir de um corpo a corpo com a
obra do autor de Dom Casmurro ele oferece ao seu leitor uma reunido de textos por assuntos
mais recorrentes: Musica e literatura; Adultério e citime; Filosofia; Dissimulagdo e vaidade;
Politica e escraviddo; e Desrazdo.

Nessa mesma dire¢do, na relagdo intrinseca com a obra do autor de Memorial de Aires,
Rocha propoe no livro Machado de Assis: por uma poética da emulag¢ao (2013) um percurso
para a compreensdo do sistema literario machadiano. O critico destaca como ao ler romances
de Eca de Queiroz, Machado se apropria da tradi¢do conforme o que Rocha chama de poética
da emulacdo, modificando radicalmente seu modo de escrever a partir de Memorias Postumas
de Bras Cubas. Desse modo, o professor Jodo Cezar procura mostrar como Machado, escritor
de uma condicdo ndao hegemonica, reinventa seu oficio a partir do resgate da técnica da
aemulatio que consistia na invengao a partir da incorporacdo do que ¢ do outro, do alheio. Nas
suas palavras, a poética da emulagdo ¢ a atualizagao pelo anacronismo deliberado da aemulatio.

Rocha discorre como William Shakespeare ¢ um dos grandes nomes que ilustram a
incorporagao do que ¢ do outro, pois o dramaturgo inglés ndo buscava ser “original”, seu
método de composicdo envolvia materiais prévios e a combinagao destes de forma tinica. Nesse
sentido, ele continua seus estudos sobre a poética da emulagdo na obra Culturas
Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em circunstancias ndo hegemonicas
(2017), trazendo para discussdo os estudos de René Girard® e a teoria mimética, mostrando

como as culturas shakespearianas se desenvolvem na “mirada de um Outro”. Sobre o autor

3 Rocha, juntamente a René Girard e Pierpaolo Antonello, é autor do livro Evolugdo e converséio: didlogos sobre
a origem da cultura.
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francés, destacamos, ainda, que Rocha coordena a Biblioteca René Girard*, com publicacdo
pela E Realizacdes, com o objetivo de estimular o convivio reflexivo dos leitores com a teoria
mimética e a elaboracao de novas pesquisas (Rocha, 2024a). Também, pela mesma editora,
Rocha coordenou as publicagdes dos livros do intelectual brasileiro Jos¢ Guilherme Merquior,
debrugando-se a um vasto arquivo de producdes e documentos desse autor. Essa edi¢do busca
oportunizar a leitura dessa obra no Brasil que, segundo o critico, acabou nio sendo lida por
questoes politicas (Rocha, 2016).

Tais proposigdes tedricas como a poética da emulacao e as culturas shakespearianas,
com livros publicados também em inglés, espanhol e francés, envolvem pensar questdes como
a “origem” de uma obra, a no¢ao de autoria, a condicdo ndo hegemoénica de uma cultura,
discussdes que o critico faz também em um conjunto de ensaios para a coluna “Nossa América,
nosso tempo”, do jornal Rascunho, reunidas no livro Leituras desauratizadas: tempos
precarios, ensaios provisorios (2017). Nesse espaco da coluna, em entrevista, Rocha discorre
como tinha como proposito discutir sobre temas e autores hispano-americanos e tratar do
proprio presente dos estudos literarios e da critica, demonstrando mais uma vez um olhar
constante ao que ocorre no contemporaneo.

Nesse livro, ja temos acesso a face do trabalho de Jodo Cezar voltada a escrita para o
jornal. Dentre suas experiéncias nesses espagos externos a universidade, ele cita também a
atuacdo no caderno “Ideias”, do Jornal do Brasil: “Recordo com carinho o muito que aprendi
nos primeiros artigos, pois precisava encontrar um ritmo diverso de escrita, a fim de contemplar
um publico mais amplo, bastante distinto dos poucos leitores do circuito académico” (Rocha,
2015, p. 8). No mesmo caderno, destaca sua atuagdo na coluna dedicada a releitura de classicos
da literatura brasileira, dos quais trazemos alguns destes ensaios ao longo desta tese. Além
disso, o critico escreveu para o caderno “Mais!” da Folha de S. Paulo; o “Sabatico” e o
“Caderno 2” de O Estado de S. Paulo; bem como quatro longos artigos para o jornal Frankfurter
Allgemeine Zeitung em quatro anos de convivio com Henning Ritter.

Uma parte desse trabalho em perioddicos diversos estd na obra Por uma esquizofrenia
produtiva: (da pratica a teoria) (2015), livro que € um convite a conhecermos as leituras de
Rocha para o leitor ndo especialista. S3o textos concisos que nos oferecem modos de ler

potentes para dialogar e capturar eventualmente a atengdo do leitor ou do ainda nao leitor de

4 “A Biblioteca serd composta por aproximadamente sessenta livros, contam-se nio apenas titulos do imortal da
Academia Francesa, mas também volumes redigidos por estudiosos de sua teoria, intelectuais de todas as partes
do mundo que tratam dos mais variados temas, contudo sempre da perspectiva da teoria mimética” (Rocha, 2024a).
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determinada obra analisada. E também nesse livro que Jodo Cezar segue discutindo a nogao
teorica da esquizofrenia produtiva, destacando a importancia de retomarmos o oficio da leitura,
a volta as bibliotecas e a comunicagdo com publicos que extrapolam os muros da universidade.

E importante frisar que Jodo Cezar de Castro Rocha tem como uma das faces de seu
trabalho o olhar atento as questdes relacionadas ao Brasil, como o estudo por anos da nogao de
cordialidade, a organizagdo de um longo volume chamado Brasil nenhum existe - pequena
enciclopédia (2003), as discussoes que sdo feitas também nos textos de critica, além disso um
olhar a América Latina a partir de teorias que pontuamos acima. Na atualidade, isso se
intensifica, haja vista a situacdo politica do pais, desse modo, o critico tem se constituido como
um dos nomes mais lembrados para a discussdo e compreensao do Brasil do presente, fazendo
um trabalho minucioso de leitura das circunstancias atuais na relacdo com fatos do passado e
do préprio presente, propondo analises e solugdes para 0 nosso tempo.

Na obra Guerra cultural e retorica do odio: cronicas de um Brasil pos-politico (2021),
o critico estabelece uma relagdo muito forte com o leitor, pois esta constantemente dialogando
sobre o que propde. Nesse sentido, traz inimeros trechos de musicas, textos literarios, um certo
grau de ironia e humor para ndo s6 constatar o que ocorre no Brasil dos nossos dias, mas para
propor uma solugao: a ética do didlogo no lugar da técnica discursiva da retorica do 6dio. Nessa
obra, o critico discorre sobre o conceito de guerra cultural, mostrando como ele tem relagao
com a eliminagdo simbdlica do outro, do que ¢ diferente, sempre visto como inimigo e, além
disso, como tal modo de pensar estd ligado a pauta de costumes. E ele faz todo o trabalho a
partir de um método em que o corpus de analise, segundo ele, sdo os textos, portanto, as vozes
dos proprios agentes da guerra cultural, trechos de livros, videos, redes sociais, dentre outros.

Em 2023, o critico publica a obra Bolsonarismo: da guerra cultural ao terrorismo
doméstico: Retorica do ddio e dissondncia cognitiva coletiva, primeiro livro de uma trilogia,
em que reine varios textos publicados na imprensa e entrevistas. Nessa obra, ele produz e
aprofunda analises e conceituagdes teoricas, tais como dissonincia cognitiva coletiva e
midiosfera extremista, na relacio com os episodios que estdo ocorrendo no pais. Ja na
introdug¢do, Jodo Cezar faz um jogo com o seu interlocutor a partir da metafora da casa verde
dirigida por Simdo Bacamarte, questionando se seria o Brasil a casa verde, a Casa Verde-Brasil.
Ainda, nessa parte do livro, faz a seguinte pergunta, bastante provocadora: “o que pode um
professor de literatura”? (Rocha, 2023, p. 16).

Ao que nos parece, uma resposta possivel € que ele pode pensar sobre o seu proprio
tempo e propor que outros pensem com ele. Nessa direcdo, uma das questdes que o critico nos

traz ¢ refletir sobre a relagdo entre o mundo digital no universo da politica e o avango da extrema
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direita. Nada mais do nosso tempo que essa imersao no digital, nas redes sociais, nesse universo
que ndo compreendemos ou ndo apreendemos em totalidade, mas estamos por ele afetado. Esse
mesmo professor de literatura organiza e publica em 2022, antes das elei¢des presidenciais, dois
livros com uma série de textos que respondem no volume 1, Tudo por um triz: civilizagdo e
barbarie, a seguinte questdo: “Como analisa a importancia das eleicdes em outubro de 2022
para o futuro do Brasil?” J& no volume 2, os autores tecem suas analises sobre o bolsonarismo
e o futuro do pais. Na introducdo do primeiro volume, Rocha nomeia tal produ¢do como um
livro-4gora, imagem que também aparece no posfacio da obra de 2021, em que Claudio Ribeiro
faz um jogo entre o agora e a caracterizacdo da agora, o que lembra ao leitor que ¢ preciso
pensar, debater nesta “praga publica” que € o livro temas urgentes do presente.

Nessa dire¢do, Rocha segue pensando o cendrio politico brasileiro no presente,
colocando em destaque a discussdo sobre o futuro das democracias, haja vista os
desdobramentos do universo digital. Além disso, tem sido convidado para muitas entrevistas
em que discorre sobre a relagdo entre politica e religido, o que permite pensar nao s6 a
democracia brasileira, mas também de outros paises. Ademais, em 2024, envolveu-se nos
debates sobre as eleigdes municipais do Brasil, participando ativamente das reflexdes que tal
momento exigia.

Ainda nesse mesmo ano, Rocha, Chen Zhongyi e Ren Haiyan organizaram o livro
Montanhas e pescadores: critica cultural chinesa contempordnea, o qual traz um conjunto de
textos de autores chineses sobre o pensamento chinés contemporaneo que também envolve
pensar a universidade desse pais (Rocha, 2024d). No ano anterior, Rocha ministrou algumas
aulas, em cursos de curta duracdo, na Universidade Normal de Hunan em que leu com os
estudantes autores como Shakespeare e Jorge Luis Borges; e textos, tais como: “Cancao do
exilio”, de Gongalves Dias; “Vozes-mulheres”, de Concei¢ao Evaristo, dentre outros escritos.

Rocha segue trabalhando de modo incanséavel pela perspectiva do que aponta a metafora
da esquizofrenia produtiva. Nesse sentido, em 2025, ocupa cada vez mais o espaco da rede
social Instagram, demonstrando como ¢ possivel dialogar com publicos diversos para além
daquele da universidade. Seu projeto mais recente, ao lado do seu filho Jodo Vicente, de sete
anos, sdo as chamadas “Conversas Literarias”. Nesses didlogos, em formato de /ives, feitas na
propria plataforma do Instagram, Rocha propde pensar determinada questdo a partir de um
texto, tais como: romances, contos, poemas, ensaios, convidando as pessoas que estdo nesse
espago a se juntarem a ele para pensar a literatura, a leitura e o nosso tempo.

Diante de tal percurso, retomamos a indagagdo feita pelo critico: o que pode um

professor de literatura? Essa ¢ uma pergunta belissima que ao longo desta tese tentamos mais
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do que responder, refletir e talvez produzir mais inquietagdes e perguntas: afinal, o que pode

um mediador de leitura?

1.1.3 Exercicios criticos. leituras do contemporaneo (2008)

Nessa obra que da titulo ao subcapitulo, seguimos investigando o aparecimento da
metafora da esquizofrenia produtiva. Nesse livro, Rocha propde exercicios criticos com a
finalidade de incentivar outras formas de leituras do contemporaneo. Nas secdes
“Fundamentos” e “Estudos de caso”, o critico oferece “[...] um panorama da critica literaria no
Brasil” (2008a, p. 14). Nas demais, “Permanéncias” e “Ressonancias”, nas palavras dele, “[...]
além de lidar com leituras particulares de fendmenos contemporaneos, submeto-me a necessaria
prova dos nove de toda reflexdo: os exercicios propriamente criticos” (Rocha, 2008a, p. 15).

Rocha trata da esquizofrenia produtiva na introducdo, em alguns dos textos que
compdem o livro e na conclusdo. Ressaltamos que o nosso objetivo nesse percurso ¢ evidenciar
como essa metafora aparece, se constitui € a quais outras questdes ela se relaciona. Para tanto,
buscamos nos aproximar da discussdo do critico, destacando pontos que possibilitem a
compreensao dessa no¢ao.

Na introdug¢do, Rocha (2008a) aponta como o texto impresso perde centralidade com a
emergéncia dos meios audiovisuais e digitais. Assim, o critico ressalta que professores de
literatura e os intelectuais de modo geral precisam fazer uma reinvencdo de seu oficio, haja
vista que “[...] as formas tradicionais de legitimac¢do da cultura humanista esgotaram-se ou, na
melhor das hipodteses, ndo mais possuem a mesma forca de persuasao” (Rocha, 2008a, p. 10).
Ao encontro disso, faz uma ressalva que dialoga diretamente com o que vivemos cada vez mais
intensamente, ou seja, como conceber uma outra relagdo com o tempo. Para ele, “Hoje em dia,
a verdadeira vanguarda deve comprometer-se com a desaceleragdo do ritmo vertiginoso
imposto pelos meios de comunicagao” (Rocha, 2008a, p. 9-10).

Na sequéncia, o critico traz a discussao a metafora da esquizofrenia produtiva:

Talvez em virtude da perda da centralidade da cultura humanista alguns professores
busquem recuperar o espago perdido no jornal (e também conquistar os meios
audiovisuais e inclusive digitais), a fim de ganhar uma via nova (e desejavel) de acesso
a um publico culto, mas ndo especialista. Exige-se, pois, maior flexibilidade do
professor universitario. Cada vez mais se trata de exercitar o que gostaria de
denominar como esquizofrenia produtiva, ou seja, o desafio do intelectual
contemporaneo ¢ tornar-se bilingue em seu proprio idioma, por assim dizer. O
professor universitario que exer¢a a esquizofrenia produtiva devera aprender a
dialogar tanto com seus pares - na linguagem legitimamente especializada, pois
definidora da producdo do conhecimento que ocorre na universidade - quanto com um
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publico mais amplo - empregando uma linguagem deliberadamente mais acessivel,
embora sem jamais perder o sentido critico de suas intervengdes (Rocha, 2008a, p.
10).

Nessa citagdo, ele nos mostra que a esquizofrenia produtiva tem como norte que o
intelectual se torne bilingue em seu proprio idioma, a saber, que ele saiba dialogar, comunicar
e interagir com dois publicos diferentes com suas singularidades: aquele que estd fora da
academia e aquele que lerd os textos produzidos na e para os pares da universidade. E
importante destacar que esse ¢ um movimento em duas diregdes que abre caminho para um
encontro com um publico externo aos muros universitarios. Na defini¢do acima, ele cita como
alguns professores tém buscado recuperar o espaco do jornal e conquistar de alguma forma os
meios audiovisuais e digitais, ou seja, trata-se do encontro com um publico mais amplo e que
precisa, portanto, de uma linguagem mais acessivel. Tal movimento ¢ importante ser salientado,
pois permite que o professor universitario e o intelectual, ambos tomados pelo critico como
“termos potencialmente sinonimos” (Rocha, 2008a, p. 9), repensem suas praticas de leitura e
estabelegam pontes tanto dentro do espago universitario quanto fora dele.

Vale ressaltar que, em nota de rodapé, o critico informa ao leitor que estd concluindo
um livro chamado Por uma esquizofrenia produtiva, no qual tratard “[...] com vagar o conceito
e suas ramificacdes contemporaneas” (Rocha, 2008a, p. 10). Ademais, afirma: “Adianto,
porém, que reconstruo sua arqueologia a partir da divisdo proposta por Immanuel Kant entre o
‘uso publico’ e o ‘uso privado’ da razdo. O filésofo propds esse cisma no célebre ensaio de
1784, ‘Beantwortung der Frage: Was ist Aufklarung?’” (Rocha, 2008a, p. 10). Ao final do
capitulo, retomaremos esse ponto a fim de analisarmos as nuances da metafora da esquizofrenia
produtiva e as questdes que ela coloca em circulagdo. Além disso, discorremos mais sobre essa
noc¢ao em Kant no primeiro capitulo da segunda parte desta tese.

Na sequéncia, o critico destaca que, assim como na arte retorica, esse movimento pela
esquizofrenia se configura por uma adequacgdo do discurso a situagdes e expectativas diversas.
Ele ressalta que “o intelectual deve aprender a trabalhar tanto na formagao de um publico ndo-
universitdrio quanto na elaboragdo de novas teorias, cujo espago continuard sendo a
universidade - alias, sua relevancia ndo sera jamais posta em duvida pelo esquizofrénico
produtivo” (Rocha, 2008a, p. 12).

Ao encontro disso, salientamos que nas primeiras paginas, na parte dos agradecimentos,
o critico afirma: “Aproveito para reconhecer que a colaboragdo constante que por algum tempo
mantive com suplementos literarios foi fundamental para o desenvolvimento do conceito de
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‘esquizofrenia produtiva’” (Rocha, 2008a, p. 5). Observamos, assim, como essa proposi¢ao tem
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ligacdo com o trabalho do critico junto aos suplementos literarios, ou seja, nesses cadernos a
parte “[...] para a secdo dedicada ao universo da cultura” (Rocha, 2011a, p. 331). Portanto, na
relagdo com o jornal, na sua atuagdo para além do espaco da academia.

Sobre as mengdes a no¢do de esquizofrenia produtiva ao longo do livro, destacamos
algumas passagens do “Capitulo I Antonio Candido: Relancamentos” em que Rocha (2008a)
mostra como Candido conseguiu produzir tanto para o rodapé do jornal quanto para a
universidade, afirmando, dessa forma, que “[...] critica exercida na imprensa ¢ formagao
universitaria ndo se excluem” (Rocha, 2008a, p. 24). Salienta, no entanto, que as preocupagdes
e os métodos de cada espaco sdo distintos. Além disso, ndo se trata de valorizar um ou outro:
“[...] Pelo contrario, como esclareci na introdugdo, proponho uma ‘esquizofrenia produtiva’, ou
seja, a habilidade de lidar com audiéncias diversas; portanto, proponho a aprendizagem do
bilinguismo no mesmo idioma” (Rocha, 2008a, p. 25). Ainda, nesse capitulo, dois pontos
podem ser ressaltados: o primeiro € que o critico aponta que “[...] o publico dos suplementos
literarios nao é necessariamente o mesmo publico de livros académicos” (Rocha, 2008a, p. 25).
Ademais, ressalta como Candido soube manter um ponto em comum na produc¢do aos dois
publicos: “[...] a clareza da linguagem e a preocupacdo de fazer da escrita um convite ao
didlogo” (Rocha, 2008a, p. 25).

A esquizofrenia aparece novamente no “Capitulo V Ousadia no cotidiano: a critica de
Mario Faustino”, momento em que Rocha (2008a) evidencia que Faustino, depois de um tempo
no exterior, retorna ao Brasil e diferentemente de Afranio Coutinho ndo ataca a critica de
rodapé, mas ali se instala com a pagina “Poesia-Experiéncia”. Segundo Rocha (2008a),
Faustino reconhece as limitagdes desse espago, mas trabalha constituindo as bases dessa nova
audiéncia do rodapé: “Salvo engano, eis a perfeita tradu¢ao do que denominei ‘esquizofrenia
produtiva’; tarefa, alids, adequada para um poeta critico” (Rocha, 2008a, p. 82).

Ao encontro disso, Rocha (2008a) salienta pontos bastante potentes para pensarmos esse
movimento da esquizofrenia produtiva. Ele vai mostrar como Faustino vai incluindo o leitor,
chamando-o, dando a ele atribui¢des, de forma que € como se “o jovem poeta imaginasse uma
universidade aberta, com aulas semanais e mesmo deveres de casa!” (Rocha, 2008a, p. 83).
Assim, o critico aponta como esse gesto indica um movimento de Faustino “[...] em envolver o
leitor num ativo processo de formagao intelectual” (Rocha, 2008a, p. 83). Nesse mesmo
capitulo, o critico enfatiza que o esquizofrénico produtivo nao quer disputar espago no sentido
de poder. Mas sim, “[...] deseja obter prestigio - derivado tdo-s6 do valor de sua obra [...]”

(Rocha, 2008a, p. 88).
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No “Capitulo VII O ponto de vista da cegueira”, o critico retoma a nocdo de
esquizofrenia produtiva ao destacar o livro de Leda Tendrio da Motta. Apds a analise das suas
proposi¢oes e reconhecimento de algumas limitagcdes do alcance da sua pesquisa, Rocha
(2008a) mostra como a autora toca em um ponto importante para a reflexdo da critica
contemporanea, ou seja, para ela o espago da critica hoje € o periodismo, incluido ai a internet
e distintos outros setores. O critico acredita que essa ¢ uma leitura fecunda, mas também
desafiadora, pois ha uma diferenca entre meios e suportes, de modo que “[...] o critico deve
ajustar a ‘voltagem’ de seu discurso de acordo com a densidade do meio” (Rocha, 2008a, p.
114). Rocha acaba o capitulo ressaltando: “[...] por que ndo pensar uma critica literaria animada
por uma bem-vinda esquizofrenia produtiva?” (Rocha, 2008a, p. 114). Ele pontua que, talvez,
para aprofundar a proposi¢ao de Leda Tenorio da Motta baste: “[...] reconhecer que o oficio
critico deve ser cético e nao narciseo: exercicio do saudavel habito de duvidar de si mesmo.
Para dizé-lo de outra forma: ¢ preciso aprender a ler livros como se os seus autores nao
pertencessem a escola nenhuma” (Rocha, 2008a, p. 114).

Ja no “Capitulo X [Nem] tudo ¢ [verdade]”, Rocha (2008a) mostra que se o professor
universitario e o intelectual precisam ocupar espagos considerados rivais, como do jornal e da
universidade, os escritores € poetas necessitam estar atentos e envolvidos com a organizacao de
antologias, a criacdo de festivais de literatura, producdo de noticias, ocupando um espaco na
imprensa. Para o critico, “[...] tais atividades podem tornar-se vitais para o surgimento de um
escritor capaz de manipular com razoavel dose de lucidez as demandas do mercado
contemporaneo” (Rocha, 2008a, p. 142).

Na sequéncia, a esquizofrenia produtiva aparece no “Capitulo XVIII Uma experiéncia

renovada”, momento em que o critico afirma:

A necessidade do aval estrangeiro revela a esquizofrenia nada produtiva da cultura
brasileira. De um lado, ndo se abandona a procura do “Brasil profundo”. De outro
eterniza-se a “formula Carmen Miranda”, ou seja, a fim de corresponder as
expectativas do mercado estrangeiro, o artista se metamorfoseia num melancélico
“profissional da nacionalidade”. Em outras palavras, e a semelhanga do alferes
Jacobina de célebre conto de Machado de Assis, veste o uniforme de plantdo para
reconhecer-se no espelho da expectativa alheia (Rocha, 2008a, p. 242-243, grifo
nosso).

Essa mencao do critico ¢ em relagdo a indicacdao de filmes brasileiros ao Oscar como
melhor filme estrangeiro, bem como musicos que buscam o “world music”. Rocha (2008a)

mostra que tem um lado legitimo que tem relagdo com o reconhecimento comercial e esse outro
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lado da “esquizofrenia nada produtiva”, ou seja, que precisa que o “outro”, no caso, o
estrangeiro, legitime a producao brasileira.

Por sua vez, no “Capitulo XX Olhar poético e condi¢ao semiperiférica”, Rocha (2008a)
analisa o livro de poemas de Boaventura de Sousa Santos, INKZ - Anti-manifesto para uma arte
incapaz. Rocha destaca como Boaventura faz uma conciliagdo entre um exercicio linguistico,
poético, € o convite ao leitor a uma perspectiva sociologica. O critico ressalta que ndo se trata
de encontrar o poeta nas analises socioldgicas e tampouco o socidlogo nos versos: “Pelo
contrario, deve-se compreender o €xito do exercicio do que denominei na introdugao deste livro
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‘esquizofrenia produtiva’” (Rocha, 2008a, p. 276). Nessa direcdo, coloca em evidéncia como
se constitui o livro: “[...] paginas que se opdem, superpdem, complementam-se, desmentem-se,
potencializando o vigor dos versos. [...] exigindo um trabalho ativo na leitura-montagem por
parte do leitor, que se transforma assim num co-autor, ao imaginar inimeras colagens [...] ao
longo da leitura” (Rocha, 2008a, p. 276).

As paginas pares do livro “[...] registram os comentarios poéticos do autor sobre temas
que constituem as constelagdes definidoras do mundo contemporaneo [...]” (Rocha, 2008a, p.
276), as quais, de acordo com o critico, Boaventura define como “figura”, “cidade”,
“andamento”, “momento”, “mulher nua” e “orador-ninguém”. As impares, por sua vez, “[...]
apresentam a percepg¢ao propriamente corrosiva de ‘King’, um cdo-narrador, cujo olhar bem
poderia ser compreendido como a expressdo poética da condicdo semiperiférica - ou
semicolonial [...]” (Rocha, 2008a, p. 277).

Para Rocha (2008a, p. 280), Boaventura “[...] recusa o neopositivismo contemporaneo;
método tao insuficiente quanto se julga capaz de tudo explicar”. Assim, o critico pontua que “O
avesso dessa ciéncia pode ser uma ‘escrita INKZ’, cuja vocacao ¢ desdobrar-se, multiplicar-se,
‘esquizofrenizar-se’ no poeta-cdo, filosofo de dentes afiados e apetite ecuménico” (Rocha,
2008a, p. 280).

Ao concluir o livro, Rocha (2008a, p. 290) afirma: “Espero que a voga das antologias
anuncie uma outra figura hibrida: o professor que transita com rigor nada ‘pop’ entre a
universidade e a midia. Neste livro, apostei as fichas de que disponho na emergéncia desse
intelectual bifronte, anfibio”. Isso porque “[...] ele somente ganhara corpo se, do outro lado, um
publico novo também estiver surgindo” (Rocha, 2008a, p. 290). Tal afirmagao reforca que nao
se trata de tornar-se uma celebridade do contemporaneo, mas de buscar compreender seu
proprio tempo, dialogando com diferentes publicos.

Nessa dire¢cdo, ao encerrar, o critico indaga sobre o futuro, se serd de didlogo ou de

ventriloquia. Para ele, ninguém sabe. Porém, talvez, “[...] a resposta dependa da capacidade de
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desenvolver o bate-papo que denomino esquizofrenia produtiva. Posso, entdo, concluir como
se recomecasse: ‘SO a esquizofrenia produtiva nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente’. E, claro, criticamente™ (Rocha, 2008a, p. 290). Diante de tais considera¢des
do autor, compreendemos que a esquizofrenia produtiva indica um caminho pelo didlogo, pela
criacdo e ndo uma simples repeti¢do do mesmo.

Longe de darmos conta de toda a discussdo feita por Rocha, tentamos mostrar como a
metafora da esquizofrenia produtiva aparece na referida obra desde a introducao até a
conclusdo. Desse trajeto, podemos observar varias questdes com as quais esse modo de
compreender o trabalho do professor universitario e do intelectual dialoga, o que discutiremos
ao final deste capitulo. A seguir, faremos um percurso por um outro texto que coloca em cena
a metafora da esquizofrenia produtiva, produzindo uma amplia¢ao dessa nogao proposta pelo

critico.

1.1.4 Critica Literaria: em busca do tempo perdido? (2011)

No livro que intitula este subcapitulo, Rocha novamente trata da no¢ao de esquizofrenia
produtiva aprofundando essa discussdo. Esse texto propde reflexdes acerca da renovacao da
polémica de um modo geral, da disputa entre a catedra e o rodapé e a institucionalizacao dos
estudos literarios, dentre outras questdes que permitem o estudo da figura do mediador cultural
e do lugar da critica - na universidade e nos meios de comunicag¢do - no contemporaneo, tempo
povoado pelo audiovisual e o digital.

Nesse momento do nosso trabalho, daremos enfoque a parte final do livro em que o
critico trata mais especificamente da esquizofrenia produtiva. No entanto, faremos meng¢ao a
algumas questdes desenvolvidas no decorrer da obra que tém relacdo direta com a investigagao
que propomos.

Inicialmente, fazemos referéncia a polémica, a qual, segundo Rocha, ¢ muito importante
para a dindmica e formagao da vida cultural brasileira. Assim, “Compreendida como forma de
pensamento, a polémica supde a criacdo do que sugiro denominar ‘sistema interno de
emulac¢do’, uma vez que confronta oponentes no interior de um mesmo registro discursivo,
levando-os ao exame interessado dos textos do adversario” (Rocha, 2011a, p. 70). Isso significa

que ¢ preciso ler o trabalho do outro para com argumentos discorrer sobre o que foi produzido.

5 Parte desta citagdo remete-nos ao Manifesto Antropdfago em que Oswald de Andrade afirma: “S6 a
ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente” (Andrade, 1928).
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Para o critico, é necessario que surjam novas polémicas como motor de criagao e projecdo da
critica literaria.

Quanto a institucionaliza¢ao dos estudos literarios, Rocha (2011a, p. 21) enfatiza que
“A célebre polémica de 1948 ndo deve ser vista como triunfo da catedra sobre o rodapé, mas,
no maximo, como uma primeira tentativa de criar novas bases para o programa de futuros cursos
de Letras dedicados a criacdo de especialistas™. O critico ressalta, entdo, que o referido ano
marca o inicio de um processo longo que vai até¢ mais ou menos 1960 “[...] quando a disciplina
Teoria da Literatura passou a ser ensinada nos cursos de Letras. Alias, no final dessa década,
implantou-se o sistema nacional de pos-graduagdo, momento em que o processo pode ser
considerado concluido com vitoria da catedra” (Rocha, 2011a, p 15). Vale destacar que sobre
essa polémica, trata-se do ataque de Afranio Coutinho a Alvaro Lins, um dos principais
representantes da critica de rodapé no Brasil.

Rocha (2011a, p. 159) ressalta que uma das herangas da institucionalizag¢do dos estudos
literarios ¢ “[...] a desqualificacdo da figura do mediador”. Sobre isso, pontua que o critico
titular do rodapé era considerado o mediador cultural “por exceléncia”. Isto ¢, a critica exercida
na imprensa nao era considerada um espaco menor, pelo contrario, “[...] era um espago nobre,
formador de opinido, e os militantes desfrutavam de grande prestigio no universo intelectual da
época” (Rocha, 2011a, p. 12). Para o critico, a polémica entre catedra e rodapé acaba por
representar a superagao desse papel do mediador cultural. Vale ressaltar que, segundo Candido
(1992, p. 9), “A tarefa do ‘critico titular’ consistia em fornecer semanalmente, sobre livros do
momento, um comentario que ocupava toda a parte inferior de uma das paginas internas, o
‘rodapé’ (antigamente, ‘folhetim’) [...]"°.

Na conclusdo do livro aqui em destaque, conforme mostraremos com mais detalhes, o
critico discorre sobre a no¢do de esquizofrenia produtiva, a qual pode permitir uma leitura
renovada da disputa entre catedra e rodapé e do proprio mediador cultural. Isso porque “Trata-
se, por assim dizer, de aprender a ser bilingue em seu proprio idioma, aprendendo a lidar com
audiéncias diversas, ampliando assim o registro da propria fala” (Rocha, 2011a, p. 159).

E importante salientar também que essa obra dialoga diretamente com a anterior, pois,
nas palavras de Rocha (2011a, p. 7), “O que teria sido apenas uma longa introducdo a Exercicios

criticos, transformou-se neste livro”.

6 Tal defini¢do é em referéncia a se¢do “Notas de critica literaria”, da Folha da Manhd, em que o critico foi titular
de janeiro de 1943 a janeiro de 1945. Essa secdo, segundo Candido, foi transposta ao Didrio de Sdo Paulo, de
setembro de 1945 a fevereiro de 1947.
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Ao darmos enfoque a parte final da obra aqui em discussao, ressaltamos que a seguinte
indagagdo ja esta no titulo: “Conclusio: por uma esquizofrenia produtiva?”

Nesse momento, Rocha mostra como ao longo do tempo algumas mudangas foram
ocorrendo em relagdo ao literario, desse modo “[...] a perda da centralidade na transmissao dos
valores ‘libertou’ a literatura do incomodo papel de testemunho da nacionalidade” (Rocha,
2011a, p. 379). Ademais, “[...] o questionamento de certos pressupostos tedricos, definidos por
uma atemporalidade naturalizada, ‘libertou’ a literatura da obrigatoriedade de revelar,
continuamente, € sempre mais uma vez, o eterno retorno da literariedade” (Rocha, 2011a, p.
379).

Tais aspectos sdo fundamentais para compreendermos a esquizofrenia produtiva, pois,
segundo Rocha (2011a), com essa libertagdo do carater nacional ou da literariedade, pode haver
uma maior liberdade de criagdo e atuacdo de criadores, criticos e tedricos. Assim, o critico
destaca o que ha de positivo nesse carater suplementar que o literario adquire. Tal movimento
tem como exigéncia uma recusa de posi¢des nostalgicas e ressentidas, bem como “[...] pode
estimular uma nova forma de didlogo com um publico mais amplo do que o composto por
especialistas” (Rocha, 2011a, p. 379).

Rocha (2011a) destaca que pensa tanto numa critica literaria quanto cultural baseada na
esquizofrenia produtiva. Nesse caminho aponta alguns trabalhos, como os de Mario Faustino e
Antonio Candido, assim como de Carlito Azevedo com a experiéncia na pagina de poesia Risco.

Quanto ao primeiro, conforme ja fizemos meng¢ao anteriormente, Rocha (2011a) refere-
se a contribuicdo dele ao Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDIB), no qual ele tinha
uma pagina chamada Poesia-Experiéncia, de 23 de setembro de 1956 a 11 de janeiro de 1959.
Para Rocha (2011a, p. 362), “[...] Faustino elaborou uma técnica de leitura muito mais
complexa, com base no corpo a corpo simultdneo com os eixos sincronico e diacronico do
fenomeno literario”.

Assim, com ele, ¢ possivel superar a divisdo entre critica jornalistica e critica
universitaria, pois Faustino, de acordo com Rocha (2011a, p. 364), “[...] soube trazer para a
linguagem do periddico as propostas tedricas e as inovagdes poéticas da época, inaugurando
uma pagina que primava pelo rigor e pela clareza”. Para Rocha (2011a) era como uma
universidade sem muros, “[...] na qual dialogariam livremente a tradi¢do classica e os poetas
novos; as poéticas tradicionais e as correntes criticas contemporaneas; a historia da poesia
ocidental e a trajetoria da poesia brasileira” (Rocha, 2011a, p. 365). Além disso, conforme
citamos na parte inicial deste capitulo, um ponto a ser destacado ¢ que Faustino envolvia o

leitor, portanto pensando um processo de formagao cultural.
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De acordo com Rocha (2011a), na pagina, Faustino demonstrava a sua relagdo com os
textos, havia a transcricdo dos poemas ou de parte deles, acompanhada de tradugdes. Eram os
poemas aos quais estava dedicado naquele momento. Seu objetivo ndo era confirmar teorias,
mas partir da relagdo com os poemas, ou seja, ele fazia “[...] um estudo particular de textos”
(Rocha, 2011a, p. 368). Movimento distinto, de acordo com Rocha (2011a), dos cursos
universitarios de Letras que “[...] abandonaram essa voca¢do e passaram a condicionar a
interpretagdo de textos a um conjunto limitado (e limitador) de opgdes teoricas, reduzindo
drasticamente o repertorio de leituras [...]” (Rocha, 2011a, p. 368).

Conforme tratamos, também, no inicio deste capitulo, outra experiéncia que para o
critico ¢ fecunda para pensar uma relagdo entre a universidade e a grande imprensa ¢ a de
Candido e o Suplemento Literario (SL) de O Estado de S. Paulo, com circulagdo de 1956 a
1974. O objetivo do suplemento era dialogar com audiéncias diversas: “[...] tratava-se tanto de
informar quanto de formar o publico leitor” (Rocha, 2011a, p. 371). As resenhas eram divididas
por secdes, as quais “[...] demonstraram o vinculo buscado entre universidade e sociedade civil,
mediante um emprego critico da oportunidade de uma ampla circulagdo de ideias garantida pela
grande imprensa” (Rocha, 2011a, p. 371). Algumas das se¢des eram Literatura, Sociologia e
Antropologia, Ciéncias Biologicas, dentre outras.

Rocha, também, discorre sobre a experiéncia de Leyla Perrone-Moisés, que escreveu
sua primeira resenha ao SL, suplemento idealizado por Candido, e algum tempo depois se
tornou responsavel por uma se¢do chamada “Letras francesas”. Rocha chama aten¢do como
esse movimento ao espaco do jornal fez com que, em depoimento, ela manifestasse que se
tratava de escrever para um publico amplo, com interesse em uma informagdo de qualidade,
mas ndo numa especulacao intelectual por ela mesma; além disso, como clareza e sintese nao
tém relagdo com superficialidade.

O critico cita também o caso de Walnice Nogueira Galvao, que produziu o texto “No
tempo do rei” sobre a obra Memorias de um sargento de milicias para um curso oferecido por
Candido. Essa produgdo recebeu nota méxima e foi enviada para publicacdo do Suplemento
Literadrio de O Estado de S. Paulo. Depois, a autora fez o recolhimento desse texto em livro.
Para Rocha (2011a, p. 374), “O transito implicito no modo de circulacdo desse ensaio - da
universidade ao suplemento, e deste ao livro - € exemplar do circuito que pode ser recriado hoje
em dia, e cuja forma de expressao, proponho, sera a ‘esquizofrenia produtiva’ [...]”.

Nas suas palavras, ¢ necessaria uma renovagao da colaboracdo entre a universidade e a
imprensa, haja vista que € preciso “[...] estreitar os lagos entre a producdo do conhecimento e a

apropriacdo do saber pela sociedade” (Rocha, 2011a, p. 381). Nesse sentido, ha muito
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aprendizado na critica jornalistica feita por Candido e Faustino. Além disso, Rocha pensa “[...]
na possibilidade de recuperar o prop6sito subjacente tanto a iniciativa de Mario Faustino quanto
ao projeto de Antonio Candido: informar e, ao mesmo tempo, formar. Ou seja, aprender a
dirigir-se simultaneamente a mais de um publico” (Rocha, 2011a, p. 376).

O critico reforga, entdo, que “O professor universitario que decida exercer a
esquizofrenia produtiva deverd aprender a dialogar tanto com seus pares - na linguagem
legitimamente especializada, definidora da producao de conhecimento na universidade - quanto
com um publico mais amplo [...]” (Rocha, 2011a, p. 382). Para Rocha, o trabalho a ser realizado
com esta audiéncia exige uma traducao rigorosa da linguagem e método utilizado na academia.
Ele pontua que muitos dos leitores dos suplementos literarios, por exemplo, “[...] entram em
contato, literalmente pela primeira vez, com determinado tema ao encontra-lo exposto nas
paginas do jornal” (Rocha, 2011a, p. 384).

Na diregdo dessas consideragdes, destaca: “Uma defini¢do possivel para o tipo de texto
que imagino foi proposta por Carlito Azevedo, ao explicar o projeto da pagina de poesia, Risco”
(Rocha, 2011a, p. 384). Manifestacdo que transcrevemos a seguir: “[...] como editor, creio que
minha posi¢do pessoal em relagdo ao assunto deve ficar clara aqui: me agrada a idéia de um
pensamento sofisticado, sutil, mas me desagrada a idéia de texto restrito a iniciados, bem como
detesto a idéia de especialistas quando o assunto ¢ literatura” (Azevedo, 2010). Rocha ressalta
que tal modo de pensar ¢ nesse espaco da imprensa e que, provavelmente, o discurso de
Azevedo seria outro na universidade. Vale destacar que o critico estd fazendo referéncia ao
modo de Azevedo compreender essa escrita a pagina Risco, ou seja, feita com rigor e cuidado,
mas nao fechada a um publico em especifico. Na sequéncia, Rocha menciona que prefere pensar
na esquizofrenia produtiva, pois ela preserva as diferencas desses espacos dentro e fora da
academia. Assim, trata-se da producdo de uma tensdo permanente € ndo uma “conciliagdo
comoda” (Rocha, 2011a, p. 385), ¢ a possibilidade de uma forma de convivéncia entre os
géneros jornalistico e académico.

O critico enfatiza, ainda, que ndo busca um retorno anacrénico ao rodapé ou a reedi¢ao
dos suplementos de Faustino e Candido, mas de criar “um novo tipo de comentério critico”
(Rocha, 2011a, p. 386). Trata-se de um comentario que “[...] sem abrir mao das conquistas do
ensino universitario, aprenda a dialogar com as preocupagoes tipicas do publico leitor [...]”
(Rocha, 2011a, p. 386). Ademais, o critico questiona o porqué de “[...] ndo atualizar a li¢ao de
Antonio Candido e Mario Faustino, fecundando o ensaismo académico com a clareza do texto
jornalistico, e, a0 mesmo tempo, enriquecendo a visdo critica dos cadernos culturais mediante

a formacao universitaria?” (Rocha, 2011a, p. 386).
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Para tanto, responde que “Tal proposta teria como base o exercicio consciente de uma
espécie de esquizofrenia - como ja disse. Produtiva - se a aposta for bem-sucedida” (Rocha,
2011a, p. 386).

Desse modo, o titulo da obra Critica literaria: em busca do tempo perdido? ¢ um jogo
que o critico produz, pois ndo se trata de recuperar o tempo perdido, mas de oferecer
possibilidades de respostas ¢ de movimento no tempo presente, como a metafora da

esquizofrenia produtiva, no¢do que seguimos explorando, conforme a obra a seguir.

1.1.5 Por uma esquizofrenia produtiva: (da prdatica a teoria) (2015)

Nas obras anteriormente citadas, Rocha j& anuncia a publicacdo de um outro livro
chamado Por uma esquizofrenia produtiva: (da pratica a teoria), publicado em 2015. Vamos
mostrar como nesse texto a no¢ao da esquizofrenia produtiva vai sendo aprofundada, retomada
e para quais direcdes aponta.

No livro, encontramos duas partes principais: uma inicial, mais tedrica, e a segunda,
composta por varias praticas de leitura feitas pelo critico, muitas delas publicadas em jornal, o
que nos permite pensar em autores anteriormente citados que também publicaram seus textos
de jornal em livro. Nessa parte teorica, o critico enfatiza a necessidade da leitura cuidadosa de
textos e nao apenas a confirmagao de teorias: “[...] o futuro dos estudos literarios encontra-se
no retorno a literatura” (Rocha, 2015, p. 40). Nessa dire¢do, ele pontua que ¢ preciso “[...]
reaprender a ensinar o oficio da leitura de textos literarios” (Rocha, 2015, p. 41).

E, logo, retoma a no¢do de esquizofrenia produtiva, ou seja, a capacidade de o professor
universitario, o intelectual, exercer um bilinguismo em seu proprio idioma, a saber, aprender a
dialogar com publicos diversos considerando as singularidades de cada um (Rocha, 2015).
Além disso, enfatiza a relagdo com o tempo. A possibilidade de a leitura de textos literarios
proporcionar um tempo menos acelerado.

Rocha pontua novamente como a esquizofrenia produtiva vai em duas diregdes: a) na
formag¢dao de um publico ndo universitario; e b) na elaboragdo de novas teorias (espaco da
universidade). E ele mostra como tal movimento ja estava em alguns filosofos que buscavam

ampliar seu publico para além de seus pares. Trata-se de Hume e Kant.

7 Vale ressaltar que o inicio desse texto de Rocha foi publicado no Caderno Mais! da Folha de Sdo Paulo, de 28
de novembro de 2004.
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David Hume, filosofo escocés, com 26 anos, publica sua obra-prima Tratado da
natureza humana (1739-1740), porém ele se surpreende com a indiferenca do publico inglés
(Rocha, 2015). Assim, o reescreve publicando Investigacdo sobre o entendimento humano
(1748): “Ele abreviou o texto e sobretudo modificou seu estilo, a fim de ampliar a repercussao
de suas ideias” (Rocha, 2015, p. 46).

Immanuel Kant, filésofo alemao, leitor da obra de Hume e influenciado por ela, por sua
vez, publica em 1781 uma resposta ao filésofo escocés, livro intitulado 4 critica da razdo pura
(Rocha 2015). Porém, a recepgdo também foi muito aquém do que Kant esperava, modesta,
quase inexistente: “Os poucos leitores foram unanimes em considerar a escrita kantiana uma
‘selva selvagem’, composta de intrincados conceitos e espessas abstracdes” (Rocha, 2015, p.
47).

A partir disso, Kant propds uma nova versao a fim de atingir mais leitores: “[...] numa
versdo muito reduzida e sobretudo numa linguagem muito mais clara” (Rocha, 2015, p. 47).
Era a obra Prolegomenos a toda a metafisica futura, de 1783. Além disso, estimulou que seu
amigo escrevesse um breve comentario a Critica da razdo pura. Assim, Johann Schultz publica
em 1784 o livro Esclarecimentos sobre A Critica da razdo pura do senhor professor Kant
(Rocha, 2015). As vésperas dessa publicagdo, Kant escreve uma carta em agradecimento ao
amigo e oferece algumas sugestdes, 0 que ocasiona a publicagdo de outro livro cinco anos
depois chamado Exame da critica kantiana da razao pura, de Schultz (Rocha, 2015).

Ademais, em 1784, nas palavras de Rocha (2015), o filosofo alemao escreve um de seus
ensaios mais célebres: “Resposta a pergunta: o que ¢ a ilustragdo?”. O critico nos mostra que o
ensaio era para uma revista, ou seja, de circulagdo ampla para além do publico especialista.
Assim, Kant “[...] tanto redigiu tratados filosoficos de dificil penetracio e de leitura
praticamente exclusiva de seus pares, quanto produziu ensaios criticos numa linguagem mais
acessivel, visando precisamente alcangar o cidadao ‘comum’” (Rocha, 2015, p. 48). Esse ensaio
tem bastante importancia para nosso percurso, pois, conforme pontuamos anteriormente, Rocha
pensa a esquizofrenia produtiva a partir da no¢do do uso publico e privado da razdo que estd no
referido estudo.

Tais publicagdes de Hume e Kant sdo mencionadas pelo critico novamente em artigo
intitulado “Modelos de esquizofrenia produtiva”, publicado na coluna “Nossa américa, nosso
tempo”, no Jornal Rascunho, em 2019.

De acordo com o critico, “antes do fendmeno da especializagdo discursiva,
caracteristico da segunda metade do século 18, e reforcado apds o surgimento da moderna

concepcdo de universidade, no inicio do século seguinte, os filosofos preocupavam-se em
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atingir um publico mais amplo [...]” (Rocha, 2019a). Assim, Hume nao creditou ao leitor ou a
vida cultural da época a baixa receptividade de seu texto, conforme mostramos anteriormente,
ele reescreve sua obra. Rocha considera esse gesto muito importante, pois, para ele, “é possivel
apresentar um complexo argumento recorrendo a formas distintas de linguagem. A diferenca
procura dar conta da existéncia de publicos igualmente diversos - eis o que denomino
esquizofrenia produtiva” (Rocha, 2019a).

Nessa mesma dire¢do, observamos o movimento de Kant. Para Rocha, ha um carater
bifronte na producao do filésofo alemao que escreveu tanto para seus pares quanto para um
publico mais amplo. De forma que, de acordo com Rocha (2019a), “Tal estratégia era coerente
com a utopia iluminista de difusdo da capacidade de pensar por conta propria como a defini¢ao
mais exata de cidadania. Em ambos os casos, Kant nunca abriu mao do sentido reflexivo e
critico de suas intervencoes”.

Rocha refor¢a como o texto impresso na época desses pensadores era, por exceléncia, o
meio de comunicacao de massa. E como no nosso presente sdo os meios audiovisuais e digitais,
0s quais “constituem a forma por exceléncia de uma circunstancia desauratizada” (Rocha,
2019a). Para o critico, € preciso que dominemos esses meios, nas palavras dele “esse idioma
novo”. Ao encontro disso, Rocha faz referéncia as circunstancias atuais: “Nao ¢ verdade que
em todo o mundo o avango da direita e especialmente da extrema-direita se relaciona com a
fluéncia com que aprenderam a soletrar o alfabeto do universo digital?” (Rocha, 2019a).

Sobre essas colocagdes, reforgamos que a nocdo de circunstincia desauratizada foi
trabalhada por Rocha no livro Leituras desauratizadas: tempos precarios, ensaios provisorios,
de 2017. Além disso, esse trecho final esta relacionado ao seu presente de leitura, a saber, a
conjuntura politica a nivel de mundo e de Brasil, o que gerou, conforme ja citado, todo um
trabalho feito por ele em palestras e varias outras interven¢des nos meios audiovisuais e digitais,
com a producdo de dois livros: Guerra cultural e retorica do odio, de 2021; e Bolsonarismo:
da guerra cultural ao terrorismo doméstico, de 2023. Vale ressaltar que retomaremos essas

obras no capitulo trés dessa primeira parte da tese.

1.1.6 Algumas reflexdes acerca da metafora da esquizofrenia produtiva

No percurso percorrido até aqui, observamos como a esquizofrenia produtiva aparece e
como ela indica caminhos que envolvem pensar, principalmente, o contemporaneo. No livro
Exercicios Criticos (2008), Rocha discorre ja na introdug@o sobre o tempo presente € como ¢é

preciso uma alternativa de atuagdo para professores universitarios e intelectuais. Ademais, ao
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longo dos ensaios, vai mostrando a esquizofrenia relacionada a trabalhos como o de Candido e
Faustino, dentre outros.

Na segunda obra, Critica literaria: em busca do tempo perdido? (2011), ha um foco na
critica e como ela foi se constituindo e mudando ao longo do tempo. Além disso, aparecem com
forca questdes mais amplas: a esquizofrenia produtiva ligada a reflexdes acerca da
institucionalizacdo dos estudos literarios e a disputa entre catedra e rodapé, da mediagdo de
leitura, dentre outras. Aqui, aparece também a esquizofrenia produtiva como uma posi¢ao tanto
do professor universitario quanto do intelectual, mas, também, e com muita for¢ca, como uma
possibilidade para o trabalho da critica e do resgate da figura do mediador.

No terceiro, Por uma esquizofrenia produtiva: (da pratica a teoria) (2015), a nogao ¢
retomada e relacionada a necessidade de reaprendermos a ensinar a leitura de textos e de
estabelecermos uma outra relacdo com o tempo. Ademais, o critico mostra como o modo de
conceber a esquizofrenia produtiva ja estava em filésofos como Hume e Kant, momento em
que o texto impresso era o centro por exceléncia, exemplos retomados no artigo publicado no
Jornal Rascunho, de 2019, que mais uma vez déd enfoque ao presente de leitura do critico e do
leitor.

Assim, conforme fomos observando, a esquizofrenia produtiva ¢ concebida por Rocha
para pensar duas direcdes: a formagao de um publico ndo-universitario e a elabora¢do de novas
teorias. a) Quanto a primeira, essa posicao do critico € muito importante, pois olha para fora da
universidade, alargando seu horizonte e seu espaco de atuagdo. Em varios momentos, ele pontua
que se trata tanto de formar quanto de informar, experiéncia que j& estava em Candido e seu
trabalho junto ao SL. Mas como informar e formar numa sala de aula que estd fora do espaco
da academia no tempo presente? Essa pergunta nos remete, por exemplo, a Faustino, que,
segundo Rocha, estava lendo de forma diferente e criando no espago do jornal. b) No que se
refere a segunda direcdo, temos a producdo de novas teorias que ocorre no ambito académico,
em um espaco dirigido aos pares, aos especialistas, pratica que tem sido o centro desde a
implantacao dos estudos literarios na universidade e a criagdo das primeiras disciplinas.

Ao encontro dessas especificidades, ao transitarmos pelas obras que compdem este
capitulo, compreendemos que a esquizofrenia produtiva carrega em si algumas linhas de forca
que a sustentam e direcionam sua perspectiva de trabalho, as quais nomeamos como: o tempo;
o social, filoséfico e politico; a linguagem; a criagdo e a apresentagao de textos para sujeitos; a

leitura e a metafora do corpo a corpo; e a mediagao.
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a) O tempo: podemos destacar duas questdes que aparecem com for¢a em relacdo a
esse elemento, a saber, o presente de leitura do critico e o debate sobre a possibilidade de uma
outra relagdo possivel de ser estabelecida com o tempo a partir da leitura.

Sobre a primeira, destacamos o que o critico vem apontando acerca do lugar do literario,
da leitura, do leitor, da critica e dos estudos literarios em um mundo em que gradativamente as
relagcdes com o livro impresso tém mudado. Ele enfatiza a emergéncia dos meios audiovisuais
e digitais, o que nos permite pensar na televisdo, no cinema, nos videos produzidos para o
YouTube, nas redes sociais, nos podcasts, no TikTok, enfim, em toda essa dinamica que tem
sim modificado nossa relagdo com o texto impresso e, mais especialmente, com a leitura.

Portanto, podemos destacar que uma das primeiras nuances da metafora da
esquizofrenia produtiva ¢ a sua relagdo com a dimensdo do presente de leitura do critico,
principalmente em razdo da posicao atual da critica, lugar de fala do critico, o qual atua também
como professor universitario.

Ademais, embora Rocha dé mais enfoque ao espaco do jornal, ele compreende que ¢
necessario ampliar a atuagdo, também em fun¢do do presente. Desse modo, a metafora da
esquizofrenia produtiva permite que avancemos por caminhos que possam chegar a muitos
sujeitos que estdo dentro e fora da universidade. Isso nos remete a quantidade de paginas com
resenhas de livros no Instagram e Facebook; aos muitos Clubes de Leitura® on-line e presenciais
que emergiram especialmente durante a pandemia da covid-19”; em sebos e livrarias on-line e
presenciais que tentam promover espagos de leitura para além do estritamente espago
comercial, dentre outros exemplos citados pelo proprio critico como festivais de literatura e

produgdo de antologias.

8 Uma destas experiéncias é o Clube de leitura: travessia da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS),
Campus Chapecd, coordenado pelo professor Valdir Prigol, atividade que é uma parceria entre o Curso de
Graduagdo em Letras Portugués e Espanhol - Licenciatura, o Programa de P6s-Graduacdo em Estudos Linguisticos
(PPGEL) e o Programa de Educagdo Tutorial Assessoria Linguistica e Literaria (PET Letras e Pedagogia). O clube
nasceu, em 2020, a partir do anseio de um grupo de estudantes em plena pandemia da covid-19. Inicialmente,
funcionou como projeto e, na sequéncia, como programa de extensdo, o qual contemplou, além do clube, oficinas
de criagdo literaria e concurso literario. No Clube de leitura: travessia, os encontros ocorrem mensalmente em
determinado periodo do ano, em formato virtual, nos quais obras sdo anunciadas previamente a fim de que todos
os interessados possam lé-las. Ademais, uma pessoa fica responsavel pela apresentagdo do livro e mediagdo do
encontro a cada més. O principal objetivo € que todos os participantes possam trazer suas experiéncias de leitura
para compartilhar. Assim, esse momento se caracteriza como um espago para a voz tanto do texto quanto do leitor
a partir de uma concepg¢ao de leitura como relagdo (Link, 2002). Em 2025, as atividades seguirdo acontecendo a
partir de um novo formato.

9 “A covid-19 é uma infecgdo respiratdria aguda causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave,
de elevada transmissibilidade e de distribui¢do global” (Brasil, 2024). Especialmente nos anos de 2020 e 2021, o
Brasil viveu periodos de quarentena e isolamento social em razdo dos elevados nimeros de 6bitos causados por
essa doenga, momento em que muitas iniciativas de leitura on-line surgiram.
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Assim, por ter essa marca tao forte do presente, o critico estd atento ao que ocorre a sua
volta, por isso discute com frequéncia em seus textos sobre questdes que estdo demandando
reflexdes no hoje, tanto aquelas da academia quanto as da sociedade de modo geral, a exemplo
da nocao de guerra cultural, relacao entre religido e politica, dentre outras questoes.

A segunda questdo ¢ a da possibilidade de estabelecermos uma outra relagdo com o
tempo, ou seja, de criarmos uma forma de desaceleracdo do tempo pela leitura. Vale ressaltar
que cada vez mais o espago digital ocupa as horas didrias da vida de cada sujeito, por exemplo,
pela presenga das redes sociais nos celulares, de modo que, a mao, o individuo se vé
constantemente dividindo seu tempo com um contetido que ndo necessariamente ¢ uma escolha
sua. Assim, como viver outras experiéncias com o tempo? Na perspectiva de Rocha, isso ¢
possivel pela leitura: “[...] a leitura de textos literarios ¢ o meio privilegiado para recuperar
ritmos mais lentos de cogni¢do, pois sua propria materialidade exige uma pausa em meio a
vertigem do cotidiano globalizado” (Rocha, 2015, p. 43). Por isso, a necessidade de
reaprendermos a ensinar o oficio da leitura de textos literarios.

b) O social, filoséfico e politico: a esquizofrenia produtiva aparece fortemente
configurada, também, por linhas de for¢a que envolvem tanto uma perspectiva social quanto
filosofica e politica.

Quanto a primeira, observamos uma preocupacao constante do critico com a sociedade
de modo geral para além dos muros da universidade, ademais com um modo de pensar uma
relacdo entre a academia e seus espagos externos. Em sua posicao, ele busca “[...] uma possivel
ponte entre universidade e sociedade, a ser construida a partir de um entendimento renovado da
fun¢do do mediador cultural” (Rocha, 2011a, p. 137). Conforme mostramos anteriormente, ele
salienta: “S6 a esquizofrenia produtiva nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente. E, claro, criticamente” (Rocha, 2008a, p. 290). Seu olhar a sociedade aparece,
também, em uma passagem em que ele afirma que traduzir a linguagem especializada da
academia para uma forma mais acessivel de compreensdao “ndo significa comprometer a
complexidade do pensamento, tampouco banalizd-lo. Em vez disso, trata-se de torna-lo
acessivel a sociedade que, em Ultima instancia, financia a universidade publica” (Rocha, 2011a,
p. 331).

Quanto ao aspecto filosofico, precisamos retomar uma afirmacao do critico quando ele
menciona que reconstrdi a arqueologia do conceito de esquizofrenia produtiva a partir do uso
privado e publico da razdo, nog¢des propostas por Kant. Desse modo, compreendemos que a
esquizofrenia produtiva ja nasce fortemente ligada ao debate filosofico da época de Kant,

filosofo que, conforme Rocha mostra, exerceu a esquizofrenia produtiva ao repensar sua pratica
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de escrita para que seu texto pudesse ser lido e suas ideias pudessem chegar a distintos publicos,
como o que fez Hume.

Assim, a partir do uso privado e publico da razdo, podemos pensar, por exemplo, no
professor universitario que ocupa uma fun¢do privada em uma instituicdo, mesmo em uma
universidade publica, € os momentos em que se projeta no uso publico da razdo. Talvez, em
fungdo disso, o critico tome o professor universitario e o intelectual como potencialmente
sinonimos: “[...] afinal, um professor universitario, especialmente da area das Humanidades,
que nao se considere um intelectual nao passa de um funcionario publico dono de vocabulario
especializado” (Rocha, 2008a, p. 9). O professor, aqui, tem uma fun¢do a cumprir, mas também
precisa se posicionar, pensar para além do que esta dado. Pela esquizofrenia produtiva isso é
possivel, pois se trata de pensar tanto uma produgao no espago académico quanto na sociedade
de modo geral. Ademais, a propria proposi¢do e reflexdo sobre o presente ¢ uma forma de
transitar entre o privado e o publico, pensando perguntas e possiveis respostas ao que esta
ocorrendo em seu entorno. Além disso, vale pontuar que ja estd no cerne do agir do professor
universitario o pensar e o refletir, portanto quando ele faz o uso publico da razdo esta indo ao
encontro de um debate mais amplo, se posicionando e pensando para além do seu espago na
universidade com aulas, projetos, programas, escrita de artigos, livros, orientagdes, dentre
tantas outras atividades.

Nessa direcao, encontramos a dimensao politica. Alids, uma ndo exclui a outra, mas se
complementam, se imbricam: a social, a filosofica e a politica. Isso porque o bilinguismo em
seu proprio idioma € assumir posicdo. Um dos exemplos ¢ da autoafirmagdo do intelectual
brasileiro, especialmente pensando naquela passagem em que Rocha menciona a relacao dos
filmes estrangeiros indicados ao Oscar ou dessa busca incessante pelo aval do outro, pela
confirmagdo do estrangeiro do que ¢ bom no Brasil: “[...] Em outras palavras, e a semelhanga
do alferes Jacobina de célebre conto de Machado de Assis, veste o uniforme de plantdo para
reconhecer-se no espelho da expectativa alheia (Rocha, 2008a, p. 243). O critico assume uma
posic¢ao politica ao afirmar que essa busca incessante pela aprovagao do estrangeiro marca uma
esquizofrenia nada produtiva e assim amplia essa no¢ao também para a ideia de criagdo propria
e para o assumir posicao frente a questdes maiores que estdo ai para serem discutidas.

Tais aspectos lembram uma afirmacdo de Candido (1992, p. 233-234) em que ele
destaca: “Confesso que, por toda a minha vida, mesmo nos momentos de mais agudo
esteticismo, nunca fui capaz de perder a preocupagdo com os fatores sociais e politicos que

obsedaram a minha geragdo como uma espécie de memento e quase de remorso”. Ao encontro
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disso, observamos, da mesma forma, Rocha produzindo livros sobre a conjuntura politica do
Brasil e em ambito mundial quando trata, por exemplo, da guerra cultural e do bolsonarismo.

¢) A linguagem: Rocha aponta para uma linguagem que se sustenta pelo didlogo, seja
com os pares da universidade seja com um publico exterior a academia. Para fazer tal
movimento, ¢ preciso, segundo ele, dois tipos de linguagem: uma do especialista que lida com
conceitos, nogdes tedricas mais herméticas e outra mais acessivel. Ele recorre a alguns termos
como bilinguismo, idioma e tradugdo. Ademais, pontua que se trata de uma adequagdo do
discurso a diferentes situagdes e expectativas. Ao encontro disso, o critico fala da traducao, de
como traduzir da academia para o espaco fora dos muros universitarios, talvez, a traducao, aqui,
esteja ligada a ideia de criagdo e apresentacdo de textos, conforme tratamos abaixo.

d) A criaciio e a apresentacido de textos para sujeitos: nesse caminho da adequagdo
do discurso a publicos diversos, observamos que, além de um investimento na clareza e na
concisdo, hd um movimento de criagdo. Afinal, como dialogar sobre determinado texto com o
publico fora da universidade? Quais estratégias utilizar? Como tratar de um texto no jornal ou
em outro meio que ndo o da universidade, por qual parte comecar, que caminho seguir, como
apresentar esse texto para o leitor ou ndo leitor? Assim, um elemento fortemente ligado a
criacdo € a apresentagdo de textos para sujeitos. Podemos observar isso em relagdo ao livro de
Boaventura Santos, o qual fizemos referéncia no inicio deste capitulo. Rocha apresenta esse
texto de tal forma que o leitor do seu ensaio tem vontade de 1€-lo e de saber mais sobre a escrita
INKZ. Para tanto, faz uso de trechos da obra e mostra para o leitor como ela se configura,
apontando como Boaventura realiza a esquizofrenia produtiva ao trabalhar com o linguistico, o
poético e a perspectiva socioldgica na mesma obra, propondo um exercicio de criagdo. Aqui, o
uso da esquizofrenia se amplia para além do critico, do professor e do intelectual. A
esquizofrenia como uma forma de criar e produzir que pode estar em obras diversas, aspecto
que aprofundaremos no capitulo voltado a esquizofrenia. A esquizofrenia como criagao.

e) A leitura e a metafora do corpo a corpo: no caminho percorrido, observamos que
a esquizofrenia produtiva vai apontando para um certo modo de ler, o qual ndo ¢ antecedido por
teorias a serem aplicadas a um texto. Sobre isso, o proprio critico afirma que ndo estamos mais
presos a leituras para atestar a nacionalidade ou a literariedade de determinada obra. Ademais,
ndo precisamos nos vincular ou nos filiar a determinada escola de pensamento. Assim, a
perspectiva que aparece ¢ a da leitura que se produz a partir de uma relagao entre texto e critico
(leitor), na qual ambos importam na producao dos sentidos. Além disso, o critico pontua a
necessidade da leitura cuidadosa de textos, de modo que possamos reaprender a ensinar esse

oficio, voltar, nas palavras dele, a biblioteca. Essa € uma concepg¢ao de leitura muito importante
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para pensarmos o contemporaneo, pois como conquistar leitores, aproximar livros e sujeitos em
um tempo em que o meio digital, principalmente, ocupa tanto espaco na vida das pessoas?

Sobre isso, destacamos o subtitulo do livro Por uma esquizofrenia produtiva: (da
pratica a teoria). H4 um enfoque ou a dire¢ao de um caminho que vai da pratica a teoria. Vale
pontuar que, nessa obra, na parte inicial, mais teodrica, o critico reforca a necessidade de
reaprendermos a ensinar o oficio da leitura de textos literarios. Portanto, essa pratica pode ser
associada a leitura, ou seja, ao corpo a corpo com o texto e com o que esta ocorrendo no presente
de leitura do critico. Ademais, por que ndo pensarmos que esse pode ser um movimento que a
propria esquizofrenia produtiva direciona, a saber, a pratica nos espagos externos a
universidade, pela leitura cuidadosa de textos, e a teoria na produgdo do espago universitario.

Assim, ao encontro disso, observamos um deslizamento de sentido da metafora da
esquizofrenia produtiva para o corpo a corpo com o texto. Um exemplo disso ¢ o movimento
de Faustino na pagina poesia-experiéncia em que ele fazia a leitura cuidadosa de textos,
inclusive apresentando trechos no jornal. Aqui, podemos ampliar ndo s6 o corpo a corpo com
o texto, mas também com o leitor do jornal, a sociedade e o0 momento em que se produz
determinada pratica de leitura, haja vista a posi¢do assumida pelo critico que envolve pensar
seu tempo.

f) A mediacao: para tratar dessa linha de forga, inicialmente, ressaltamos que ha outros
deslizamentos de sentido para a metafora da esquizofrenia produtiva, a saber, a ideia da figura
hibrida, do intelectual bifronte, anfibio, do bate-papo e do comentario critico. Essas nogdes
foram aparecendo ao longo das obras aqui estudadas.

Assim, sobre as palavras “hibrido”, “bifronte” e “anfibio”, observamos que a primeira
¢ marcada pela ideia da presenca de dois, dos diferentes; a segunda, da mesma forma,
relacionada a duas frontes; a terceira ligada a dois ambientes - aquele que pode viver tanto na
terra quanto na dgua (Houaiss; Villar, 2009). Todas essas metaforas ou imagens nos mostram o
esquizofrénico produtivo dividido em dois, voltado tanto para um lado quanto para outro e
adaptado a mais de um ambiente.

Ademais, a ideia do bate-papo e do comentario amplia o espaco de atuacdo, pois permite
um didlogo acerca de uma obra ou de um tema. Indicando, conforme temos observado, a
possibilidade de um transito em diferentes espagos da sociedade.

Na primeira obra com a qual trabalhamos neste capitulo, Rocha fala do professor de
literatura, do professor universitario e do intelectual. Ja na segunda referéncia, aparece também
com muita forga o critico. Na terceira, novamente, o professor universitario e o intelectual sao

colocados em cena, papéis que sao tomados pelo critico como potencialmente sinénimos. Vale
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destacar que, historicamente, os criticos mais conhecidos no Brasil foram em algum momento
de suas vidas professores da academia, por exemplo, Antonio Candido e o proprio Jodo Cezar
de Castro Rocha.

Claro que precisamos considerar que nem todo critico € professor universitario, assim
como nem todo professor universitario ¢ um critico. Ademais, nem todo intelectual ¢ professor
universitario ou critico. Rocha, dessa forma, ndo restringe apenas a critica esse movimento pela
esquizofrenia produtiva, mas afirma que cabe ao professor da universidade e ao intelectual
repensar suas praticas de leitura a partir da esquizofrenia produtiva, o que envolve, a partir da
nossa leitura, as dimensdes e linhas de forga que apontamos acima. Cabe, portanto, ao critico,
ao professor universitario e ao intelectual exercer a esquizofrenia produtiva.

Isso nos faz afunilar nossa questdo, pois por esse movimento da esquizofrenia produtiva
¢ possivel que se recupere, segundo Rocha, a fun¢cdo do mediador cultural. Portanto,
observamos uma relacdo estreita entre a esquizofrenia produtiva e a mediagdo de leitura. Assim
como entre a critica exercida pela esquizofrenia produtiva e a mediacao de leitura. Além disso,
uma ligacdo entre a esquizofrenia produtiva, o professor universitario, o intelectual e a
mediacdo de leitura, pois € pela esquizofrenia produtiva que se pode recuperar a figura do
mediador, movimento que esses trés papéis sao convidados a assumir.

Em determinado momento, o critico afirma que esta pensando tanto numa critica
literaria quanto cultural com base na esquizofrenia produtiva. Assim, se uma das possibilidades
de recuperar a figura do mediador ¢ pela esquizofrenia, podemos pensar na critica literaria e
cultural como mediagdo. Se o acesso esta dado a tantos textos, especialmente pelo meio digital,
ainda nem tudo esta resolvido, pois s 0 acesso nao gera leitura. Talvez, possamos pensar que
a mediagdo € justamente para quem ainda nao leu um texto.

Por isso, a importancia de ndo se descolar professor universitario, intelectual e critico,
pois o que se produz na universidade pode ser “traduzido” para o publico mais amplo. Além
disso, ha, aqui, uma questdo para pensarmos sobre o esquizofrénico produtivo. A partir da
defini¢do inicial dessa nog¢do, no espago externo a universidade, se fara a formagdo de um
publico ndo universitario. Porém, na obra Por uma esquizofrenia produtiva: (da pratica a
teoria), Rocha mostra como cada vez menos estudantes de Letras, por exemplo, leem obras
literarias, tanto ¢ assim que ele insiste que ¢ necessario reaprendermos a ensinar a leitura de
textos. Assim, parece-nos que, se tomarmos a formac¢ao de um publico ndo universitario como
formacao de leitores, tal gesto ndo cabe apenas ao publico mais amplo, mas também aos
estudantes da sala de aula da academia. Assim, a saida para o professor universitario e o critico

pode ser pela esquizofrenia produtiva, compreendendo que a mediagdo de leitura passa pelos
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dois, em ambos os espagos: da universidade e da sociedade de modo geral. Nesse sentido, por
que ndo pensarmos também na escola, no professor que precisa mediar leitura de textos nas
séries da educacao basica?

Conforme o critico definiu, a esquizofrenia produtiva envolve duas perspectivas ao
mesmo tempo: a formag¢do de um publico ndo universitario ou, aqui, chamaremos como
formacgdo de leitores, e a elaboragdo de novas teorias. A ultima se tornou o centro desde a
institucionalizagdo dos estudos literarios € a cisdo entre catedra e rodapé. A formagao de
leitores, por sua vez, ficou de lado. Assim, neste trabalho, propomos conceber a formagao de
leitores a partir da mediagdo de leitura, haja vista que uma forma de recuperar a figura do
mediador, segundo Rocha, é pela esquizofrenia produtiva. Além disso, talvez, possamos
ampliar a no¢ao de formacao de leitores pela mediagao de leitura tanto dentro quanto fora da
universidade, como uma forma de retorno a leitura, a biblioteca e a outra relagdo com o tempo

em um mundo em que os algoritmos nunca param.
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CAPITULO 2

A METAFORA: CONCEPCAO E HISTORICIDADE

2.1 A metafora da esquizofrenia produtiva

Ao longo do primeiro capitulo, buscamos mostrar o aparecimento da esquizofrenia
produtiva na obra de Jodo Cezar de Castro Rocha e nominamos essa proposic¢ao do critico como
metafora. Nesta parte do nosso trabalho, discorremos sobre a concep¢ao de metafora com a qual
temos trabalhado em nossas pesquisas, a saber, a nogao tedrica que esta nos escritos de Michel
Pécheux e a Analise de Discurso (AD) de tradigdo francesa. Além disso, buscamos historicizar

essa nog¢ao, ampliando, assim, a discussao acerca de um tema tao caro para nossos trabalhos.

2.1.1 A metéfora pela perspectiva da Andlise de Discurso Pecheutiana

A nocdo de metafora, presente desde os textos fundadores da AD pecheutiana, vai
aparecendo e se delineando ao longo da constituicao e expansao desse campo teorico. No texto
“Analise automatica do discurso (AAD-69)”, Pécheux traz a nocao de efeito metaforico, isto &,
um “fendmeno seméantico produzido por uma substitui¢do contextual” (Pécheux, 2014a, p. 96).
Segundo o autor, para haver o efeito metaforico entre dois enunciados ¢ necessaria uma
interpretacdo semantica idéntica. Assim, € preciso um contexto comum de substitui¢do,
portanto uma proximidade paradigmatica, € uma posicao funcional que seja idéntica (Pécheux,
2014a).

A teoria, nesse momento, na chamada primeira fase, tem toda sua discussdo embasada
na historia e discursividade da época, ou seja, a presenca bastante forte do estruturalismo. Dessa
forma, ha, nesse texto, uma aproximagdo a um método ldgico-matematico de analise, com
influéncia de Harris e o distribucionalismo, assim como de Chomsky e a nogao de estrutura
profunda que esta no gerativismo. E nesse contexto de produgdo que a AD busca construir e
delinear seu espago de atuagdo, ou seja, um modelo computacional de analise automéatica do
discurso que de alguma maneira dialoga com esses teoricos. Em “A andlise de discurso: trés
épocas (1983)”, Pécheux refor¢ca como essa primeira fase da teoria estava ligada a ideia de
maquinaria discursivo-estrutural. Ademais, o foco estava no discurso politico.

Ja nessa fase, Pécheux (2014a) esclarece que ndo ¢ possivel que um discurso seja

analisado como algo fechado em si mesmo, mas sim na relagdo com varios outros discursos
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possiveis. Desse modo, ele define discurso como “efeitos de sentido entre os pontos A ¢ B”
(Pécheux, 2014a, p. 81) e ndo como transmissdo de informagdes. Dessa maneira, A ¢ B sdo
lugares representados numa formagao social e “[...] o que funciona nos processos discursivos ¢
uma série de formagdes imagindrias que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si
€ ao outro, a imagem que eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro” (Pécheux,
2014a, p. 82). Assim, as formagdes imagindrias fazem parte das condi¢gdes de producao.

Em “A proposito da analise automatica do discurso: atualizacao e perspectivas (1975)”,
de Pécheux e Fuchs, publicado inicialmente na Revista Langage em 1975, ha uma releitura da
AAD-69. Nesse momento, busca-se uma reformulacio de conjunto que articula trés regides do
conhecimento: o materialismo histérico “como teoria das formagdes sociais e de suas
transformagdes, compreendida ai a teoria das ideologias” (Pécheux; Fuchs, 2014c, p. 160); “a
linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciacdo a0 mesmo
tempo” (2014c, p. 160); e “a teoria do discurso, como teoria da determinag@o historica dos
processos semanticos” (2014c¢, p. 160). Os autores ressaltam que tais regides do conhecimento
sdo articuladas e atravessadas por uma teoria da subjetividade, de natureza psicanalitica.

A nogdo de condicdes de producdo € revista, de modo que ja ndo € considerada tdo
homogénea, tendo em vista a presenca das formagdes discursivas e ideologicas. Pécheux e
Fuchs (2014c) ampliam algumas nogdes tedricas ao pensarem, por exemplo, a problematica
entre semantica e linguistica, questao que ¢ fundamental em Semdntica e Discurso: uma critica
a afirmagdo do obvio, livro de 1975 que ¢ a tese de doutoramento de Michel Pécheux.

Nessa segunda fase da teoria, a no¢ao de formagdo discursiva (FD), de empréstimo de
Michel Foucault, comeca “a fazer explodir a no¢do de méaquina estrutural fechada” (Pécheux,
2014b, p. 310). Isso porque a FD nao ¢ fechada, ela estd em relagdo com o exterior. Introduz-
se a nocao de interdiscurso como “exterior especifico” de uma FD que irrompe nela.

Ja na terceira fase, ha uma desconstrucao das maquinarias discursivas (Pécheux, 2014b),
desse modo, temos o primado do outro sobre o mesmo. Nesse sentido, se marca a
heterogeneidade, concebida como constitutiva do discurso - trata-se, por exemplo, de um
discurso de um outro colocado em cena pelo sujeito ou ainda o sujeito se colocando em cena
como um outro (Pécheux, 2014b). Nao ha mais um procedimento por etapa e por ordem fixa.
Ja ha um trabalho com os discursos do ordinario do sentido, retira-se, dessa forma, o foco dos
discursos politicos que ainda prevaleciam nas primeiras fases. Além disso, o conceito de
condi¢des de produgdo também muda, tornando-se heterogéneo, marcado pela contradigdo e

pelo equivoco.
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Essa visao mais geral das trés épocas ou fases da AD permite que compreendamos como
a nocao de metafora vai se constituindo € como as obras que mobilizamos a seguir estao
atravessadas por essas questdes que ressaltamos acima.

Nesse sentido, um texto imprescindivel para nosso estudo ¢ a obra Semdntica e

Discurso, de 1975. Nela, temos a seguinte posi¢do em relagdo a metafora:

a concepgao do processo de metdfora como processo socio-histérico que serve como
fundamento da ‘apresentacdo” (donation) de objetos para sujeitos, e ndo como uma
simples forma de falar que viria secundariamente a se desenvolver com base em um
sentido primeiro, ndo-metaforico, para o qual o objeto seria um dado ‘natural’,
literalmente pré-social e pré-historico (Pécheux, 2009, p. 123).

Essa defini¢ao aparece no capitulo “Sujeito, centro e sentido”, no qual Pécheux se afasta
de um idealismo que pensa o sujeito como individual e concreto: “[...] o obstaculo idealista
fundamental se encontrava na nog¢do ideologica de sujeito como ponto de partida e ponto de
aplicagdo de operacdes” (Pécheux, 2009, p. 120). Para ele, ¢ preciso pensar a metafora como
“[...] um processo nao-subjetivo no qual o sujeito se constitui” (Pécheux, 2009, p. 120).
Ademais, como um processo socio-historico.

Para mostrar como ¢é possivel pensar que as palavras e as proposi¢des ndo tenham um
sentido primeiro, assim como o objeto ndo seja um dado natural que antecede o social e o
histérico, Pécheux trata do cardter material do sentido que ndo fica claro ao sujeito tendo em
vista uma ideia de transparéncia do dizer. Nessa dire¢do, ele apresenta duas teses para apontar

a dependéncia do sentido as formagdes ideologicas. A primeira aponta que

o sentido de uma palavra, de uma expressao, de uma proposicao etc., ndo existe “em
si mesmo” (isto é, em sua relacdo transparente com a literalidade do significante),
mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posi¢des ideoldgicas que estdo em jogo no
processo socio-historico no qual as palavras, expressoes e proposigoes sdo produzidas
(isto é, reproduzidas) (Pécheux, 2009, p. 146).

Assim, o sentido muda conforme as posi¢des que os sujeitos sustentam na relagdo com
as formagdes ideoldgicas que se inscrevem. Nessa dire¢do, aparece a no¢do de formacao
discursiva: “[...] aquilo que, numa formagao ideoldgica dada, isto €, a partir de uma posigao
dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de classes, determina o que pode
e deve ser dito [...]” (Pécheux, 2009, p. 146-147). Segundo o autor, “[...] diremos que os
individuos sao ‘interpelados’ em sujeitos-falantes (em sujeitos de seu discurso) pelas formacdes
discursivas que representam na ‘linguagem’ as formagdes ideoldgicas que lhes sdo

correspondentes” (Pécheux, 2009, p. 147).
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Temos, entdo, palavras, expressdes e proposicdes que mudam seu sentido de uma
formacao discursiva a outra. Além disso, temos elementos diferentes que em uma mesma
formacgao discursiva terdo o mesmo sentido: “A partir de entdo, a expressao processo discursivo
passara a designar o sistema de relacdes de substitui¢do, parafrases, sinonimias etc., que
funcionam entre elementos linguisticos - ‘significantes’ - em uma formacao discursiva dada”
(Pécheux, 2009, p. 148).

Acerca da segunda tese proposta, Pécheux mostra como pela transparéncia do sentido
fica dissimulada a dependéncia da formagao discursiva “[...] ao ‘todo complexo com dominante’
das formagoes discursivas, intrincado no complexo das formagoes ideologicas definido mais
acima” (Pécheux, 2009, p. 148-149). O autor afirma que chamara esse todo complexo com
dominante das formagdes discursivas de interdiscurso: “[...] esclarecendo que também ele ¢
submetido a lei de desigualdade-contradi¢do-subordinagdo que, como dissemos, caracteriza o
complexo das formagdes ideoldgicas” (Pécheux, 2009, p. 149).

Assim, nessa relagdo com as formagdes ideoldgicas e discursivas, temos a no¢ao de
interdiscurso, a saber, o que fala antes e tem relacdo com o intradiscurso, ou seja, “o
funcionamento do discurso com relacdo a si mesmo (o que eu digo agora, com relacdo ao que
eu disse antes € ao que eu direi depois; portanto, o conjunto dos fendomenos de ‘co-referéncia’
que garantem aquilo que se pode chamar o ‘fio do discurso’ [...]” (Pécheux, 2009, p. 153).

Nessa direcao, esse processo discursivo aparece ligado a dois tipos de esquecimento. O
n° 2 que tem relagdo com a selecdo que o sujeito faz na formagao discursiva que o domina do
que vai dizer “[...] isto €, no sistema de enunciados, formas e sequéncias que nela se encontram
em relacdo de parafrase - um enunciado, forma ou sequéncia, e ndo um outro, que, no entanto,
esta no campo daquilo que poderia reformula-lo na formag¢do discursiva considerada”
(Pécheux, 2009, p. 161). E o de n® 1 em que o sujeito pensa que ¢ a origem de seu dizer, porém,
“[...] o sujeito-falante ndo pode, por defini¢do, se encontrar no exterior da formacao discursiva
que o domina” (2009, p. 162).

Observamos, entdo, a no¢ao de metafora relacionada a nao literalidade do sentido e as
nogoes de formacgdes ideologicas e discursivas, bem como de interdiscurso e intradiscurso.
Além disso, nessa mesma obra, a metafora serd aprofundada na sua relagdo com a psicandlise,
especialmente com Lacan. E possivel observar, desse modo, que ja ha deslocamentos em
relagdo a nog¢ao de metafora que aparece na AAD-69 como efeito metaforico, haja vista que a
propria teoria muda.

Sobre a relagdo com a psicanalise, Pécheux diferencia a nog¢ao de significante de signo.

Para ele, “[...] diferentemente do signo que ‘representa alguma coisa para alguém’ - e do qual
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também podemos nos fazer uma representacdo -, o significante ‘representa o sujeito por um
outro significante’, o que nos parece acarretar duas consequéncias de extrema importancia”
(Pécheux, 2009, p. 239).

A primeira consequéncia permite que compreendamos que o significante nao € o signo
e, portanto, ele ndo tem um sentido. Pécheux vai chamar de o primado do significante sobre o

signo e o sentido. Assim,

[...] o sentido ndo poderia ser a “propriedade” da literalidade significante (que, nesse
caso, seria invencivelmente reduzida ao signo); ele é o efeito de uma relagdo no
elemento do Significante, relagdo que J. Lacan designou como metdfora, dizendo:
“uma palavra por outra, essa ¢ a formula da metafora” e acrescentando a seguinte nota
excepcionalmente esclarecedora para o nosso propdsito: “A metafora se localiza no
ponto preciso em que o sentido se produz no non-sens” (Pécheux, 2009, p. 239).

E com base nessa concep¢do de metafora que se compreende que “[...] uma palavra,
uma expressao ou uma proposicdo nao fem um sentido que lhes seria proprio, preso a sua
literalidade; nem, acrescentaremos, sentidos derivaveis a partir dessa literalidade por meio de
uma combinatoria l6gico-linguistica que domaria sua ambiguidade [...]” (Pécheux, 2009, p.
239-240).

Desse modo,

[...] o sentido € sempre uma palavra, uma expressao ou uma proposi¢cao por uma outra
palavra, uma outra expressio ou proposicdo; e esse relacionamento, essa
superposicdo, essa transferéncia (meta-phora), pela qual elementos significantes
passam a se confrontar, de modo que “se revestem de um sentido”, ndo poderia ser
predeterminada por propriedades da lingua (por exemplo, ligagdes “linguisticas” entre
sintaxe e 1éxico); isso seria justamente admitir que os elementos significantes ja estdo,
enquanto tais, dotados de sentido, que tém primeiramente sentido ou sentidos, antes
de ter um sentido (Pécheux, 2009, p. 239-240).

Nessa direcdo, Pécheux mostra como € exclusivamente nas relagdes de metafora que o
sentido existe. Relagdes de metafora que tém inscricdo em determinadas formacgdes discursivas.
“[...] as palavras, expressoes e proposig¢des recebem seus sentidos da formacao discursiva a qual
pertencem. Simultaneamente, a transparéncia do sentido que se constitui em uma formagdo
discursiva mascara a dependéncia desta tltima em relagao ao interdiscurso” (Pécheux, 2009, p.
240). Para o autor, a metafora ¢ sempre determinada por uma regido do interdiscurso, mas ¢
preciso compreendé-lo ndo “[...] como uma globalidade, um ‘todo’ gestaltista onipresente em
sua causalidade homogénea” (Pécheux, 2009, p. 240).

Assim, “o que torna possivel a metafora ¢ o carater local e determinado do que cai no

dominio do inconsciente, enquanto lugar do Outro (4utre), onde, diz J. Lacan, ‘se situa a cadeia
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do significante que comanda tudo o que vai poder se presentificar do sujeito’... € do sentido
[...]” (Pécheux, 2009, p. 240). De maneira que “[...] nenhuma formacao discursiva, por ser o
Lugar de realizacao da transferéncia que acabamos de descrever, poderia ser a causa, porque o
sentido nao se engendra a si proprio, mas ‘se produz no non-sens’, segundo a férmula lacaniana
jéa citada [...]” (Pécheux, 2009, p. 240).

Nessa mesma obra, a relagdo com a psicandlise aparece ainda com mais for¢a no anexo
III “S¢6 ha causa daquilo que falha ou o inverno politico francés: inicio de uma retificagao”, de
1978. Nesse texto, Pécheux ressalta que ndo hé assujeitamento perfeito e nem ritual sem falha.

Assim, o sujeito emerge pela falha, pelo chiste, conforme mostramos abaixo.

Continua, pois, bastante verdadeiro o fato de que o “sentido” ¢ produzido no “non-
sens” pelo deslizamento sem origem do significante, de onde a instauracdo do
primado da metafora sobre o sentido, mas ¢ indispensavel acrescentar imediatamente
que esse deslizamento ndo desaparece sem deixar tragos no sujeito-ego da “forma-
sujeito” ideologica, identificada com a evidéncia de um sentido. Apreender até seu
limite maximo a interpelagdo ideologica como rifual supde reconhecer que nao ha
ritual sem falhas; enfraquecimento e brechas, “uma palavra por outra” é a defini¢édo
da metafora, mas ¢ também o ponto em que o ritual se estilhaga no lapso [...] (P€cheux,
2009, p. 277).

A formula da metafora continua sendo uma palavra por outra, no entanto esse € o
momento também em que pode haver o lapso pelo estilhacamento do ritual. Sobre isso, Radde
(2020) destaca que, embora ndo coincidam, esse € 0 ponto que permite pensarmos na relagao
entre inconsciente, ideologia e lingua nesse processo discursivo dos sentidos.

Sobre a forca da relacdo da lingua com o inconsciente e o ideologico, chamamos atengao
para uma passagem do livro O discurso do/sobre o MST: movimento social, sujeito, midia, em
que Freda Indursky mostra como a midia vai tratar ocupacgdo e invasdo relacionada a esse
movimento. No capitulo “A emergéncia do sujeito desejante no discurso do MST”, aparece
uma fala de Diolinda, uma das lideres do MST, em que ela diz “Me lembro bem daquela
invasdo. Euforicas, centenas de familias levantavam barracos na madrugada. Era panela, roupas
e lona para todo lado. Papagaio cantando, galinha piando. Uma festa” (Indursky, 2021, p. 195).

A autora destaca como chama sua ateng¢do a troca de ocupagdo por invasdo. E apoiada
em Pécheux ela nomeara como processo metaforico, ou seja, essa tomada de uma palavra por
outra. Ela pontua que, em Semdntica e Discurso, Pécheux afirma que o processo metaforico
ndo ¢ um processo subjetivo, mas que o sujeito ali se constitui. Além disso, que o processo
metaforico ¢ um processo socio-historico. Destaca ainda como esse autor trata dos
deslizamentos de sentido, mas também dos rituais com falha, conforme vimos hé pouco.

Diante disso, a autora afirma:
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[...] entendo que o processo metaforico aqui em exame ndo remete a uma quebra no
ritual, mas um vacilo do sujeito, vacilo entre a posi¢cdo-sujeito Sem Terra, a partir da
qual enuncia seu discurso de lideranca do MST, e a posi¢do-sujeito sem terra, de onde
enunciam aqueles que estdo acampados e lutam por um pedaco de terra (Indursky,
2021, p. 197).

Indursky aponta que nesse discurso de Diolinda irrompe o sujeito desejante que aparece

pela contradi¢do justamente no momento em que ela rememora um

[...] acontecimento fundante de sua subjetividade sem-terra, momento que a impregna,
uma vez mais, pelo viés da memoria afetiva, de alegria incontida, e a faz equivocar-
se, a faz deslizar pelos sentidos, a faz produzir poesia - Era panela, roupas e lona
para todo lado. Papagaio cantando, galinha piando. Uma festa - instaurando, no
interior de seu discurso, um processo metaforico que re-significa o discurso-outro para
poder incorpora-lo ao seu. Diria que esse momento rememorado, por uma fracao de
segundo, é (re)vivido como presente. Em consequéncia disso, o real se incorpora a
representagio simbélica daquele momento rememorado e vivido. E a memoria de um
momento passado que, ao ser narrativizada, sob forte emogdo, a faz deslizar de
ocupagdo para invasdo (Indursky, 2021, p. 199).

Assim, nas palavras dela, “[...] esse processo metaforico individua, mesmo que por um
instante, o sujeito desejante que se mostra através dele” (Indursky, 2021, p. 200).

Para pensarmos um pouco mais acerca dos deslizamentos de sentido e como as palavras
ndo estdo presas a um sentido Unico ou primeiro, destacamos a metafora “ganhamos” que
aparece na obra de Michel Pécheux, O discurso: estrutura ou acontecimento, de 1983.

Trata-se de um momento em especifico na Franga, no dia 10 de maio de 1981, as 20h,
quando o presidente da Republica Francesa Frangois Mitterrand € eleito. A televisdo passara a
enunciar a vitoria e Pécheux observard um enunciado que se destaca de todos os demais: “On a
gagné” [Ganhamos].

Segundo ele, “ganhamos™ “[...] ndo tem nem o conteudo nem a forma nem a estrutura
enunciativa de uma palavra de ordem de uma manifestacdo ou de um comicio politico”
(Pécheux, 2008, p. 21). Mas sim, “[...] constitui a retomada direta, no espago do acontecimento
politico, do grito coletivo dos torcedores de uma partida esportiva cuja equipe acaba de ganhar”
(Pécheux, 2008, p. 21). Portanto, o autor mostra como ha um deslizamento de sentido de um
espago logicamente definido e estabilizado que ¢ o esporte para o politico que tem uma
estabilidade logica varidvel no qual o “ganhamos” ¢ profundamente opaco, haja vista que, na
partida de futebol, temos um resultado, ou seja, um placar fixo. No campo politico, embora haja

o resultado em nimeros, as perguntas sao muitas: afinal quem/o que de fato ganhou?
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Vale ressaltar que esse livro € produzido na chamada terceira fase da AD, conforme
mostramos anteriormente ¢ 0 momento de abertura para os discursos chamados do ordinario do

sentido, desse modo, Pécheux (2008, p. 48) afirma:

Em historia, em sociologia e mesmo nos estudos literarios, aparece cada vez mais
explicitamente a preocupagdo de se colocar em posicdo de entender esse discurso, a
maior parte das vezes silencioso, da urgéncia as voltas com os mecanismos de
sobrevivéncia; trata-se para além das leituras dos Grandes Textos (da Ciéncia, do
Direito, do Estado), de se por na escuta das circulagdes cotidianas, tomadas no
ordinario do sentido (Pécheux, 2008, p. 48).

Assim, ¢ possivel observar como a teoria se abre ao longo do tempo para outros
discursos que nao s6 o politico, especialmente no Brasil.

Além do “ganhamos”, trazemos a discussdo a metafora do incéndio. Ela estd em um
texto chamado “Metafora e Interdiscurso”, de Michel Pécheux, no qual o autor aponta que os
efeitos metaforicos ndo podem ser restritos ao “[...] ‘subjetivo’ do vivido cotidiano ou da
poesia” (Pécheux, 2012, p. 155).

Ademais, ressalta que ndo ha sentidos origindrios ou universais historicos. Ao encontro
disso, retoma a nog¢ao de interdiscurso destacando como ele € principio de funcionamento da
discursividade, o que implica em considerar que “é porque os elementos da sequéncia textual,
funcionando em uma formagao discursiva dada, podem ser importados (meta-forizados) de uma
sequéncia pertencente a uma outra formacao discursiva que as referéncias discursivas podem
se construir e se deslocar historicamente” (Pécheux, 2012, p. 58).

Nessa direcdo, ele demonstra esse funcionamento a partir da metafora do incéndio. Para
tanto, propde uma primeira sequéncia discursiva (S1), compreendendo um uso mais cotidiano
do incéndio, em que teriamos o sentido de destruicao de lojas, bancos e prédios. Ja a (S2) como
o discurso politico tanto de anarquistas quanto de marxistas, a destruicdo do Estado burgués
pelarevolugdo. Pécheux vai apontar como o incéndio da primeira sequéncia pode ser importado
na segunda pelo interdiscurso a partir de um efeito metaforico. Teriamos, entdo, o incéndio da
revolugdo, a partir de uma inser¢ao, ou o incéndio do Estado burgués, como um efeito de
substitui¢do. O autor propde ainda a inser¢dao de uma (S3) atravessando de modo transversal a
primeira e a segunda, a saber, “‘O Estado burgués protege as lojas, os bancos, as
administracdes’ ou ainda ‘ele esta organicamente ligado a essas instituicdes’” (Pécheux, 2012,
p. 160). A partir dessa sequéncia, o autor vai afirmar que a metafora incéndio/revolugdo vai se
metonimizar como a vela/barco, a vela como uma parte constituinte e principal do barco.

Assim,
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[...] a metafora aparece fundamentalmente como uma perturbagdo que pode tomar a
forma do lapso, do ato falho, do efeito poético, do Witz ou do enigma. A metonimia
apareceria ao mesmo tempo como uma tentativa de ‘tratar’ essa perturbacdo, de
reconstruir suas condi¢des de aparecimento, um pouco como o bidlogo reconstroi
conceptualmente o processo de uma doenga para intervir nela (Pécheux, 2012, p. 160).

Segundo Radde (2020, p. 215), a metonimia “[...] permite ao sujeito dizer uma parte
representativa de um todo no processo de significagdo. E essa concepg¢ao se torna possivel pela
relacdo constitutiva entre a lingua, o inconsciente e a ideologia” (Radde, 2020, p. 215). Desse
modo, a metonimia aparece na materialidade a fim de tratar, disfar¢ar a perturbacao pela
metafora.

A fim de compreendermos ainda mais a nogao tedrica de metafora, discorremos a seguir
de forma mais incisiva sobre a relacdo dela com o inconsciente.

Radde, em o Glossario de termos do discurso, organizado por Maria Cristina Leandro
Ferreira, discorre como a partir de Freud e a invencao do inconsciente se reorganizam os saberes
sobre a produc¢do dos sentidos na linguagem. Ele destaca que isso se deu porque o significante
passa a ter destaque em relacdo ao significado. Desse modo, afasta-se de um sujeito que ¢ o
centro ou que estd no controle de seus dizeres. Assim, “Por essa via, o sentido se constitui
primordialmente a partir do jogo estabelecido pelo significante, quando no simbdlico um
significante representa um outro que ficou na zona do inconsciente porque castrado pela
barreira da censura” (Radde, 2020, p. 215).

O autor pontua como, de acordo com Lacan, tal funcionamento foi apresentado na
leitura de Freud a partir dos conceitos de deslocamento e condensacao. Assim, “[...] a analise
dos sonhos possibilitou a Freud perceber que o conteudo manifesto representa um deslocamento
do conteudo latente, representando parte deste, com o qual ha alguma relacdo de contingéncia,
apos o significante deslizar sob a barreira da censura” (Radde, 2020, p. 215-216). De maneira
semelhante, “[...] como forma de distor¢ao do conteudo do inconsciente, um significante chega
ao nivel simbolico como substituto de outro, quando a barreira da censura € transposta,
resultando uma imagem representativa, condensada, do significante representado” (Radde,
2020, p. 215-216).

Segundo Radde, tal modo de teorizar permitiu que Lacan buscasse no campo da retorica
as nogoes de metafora e de metonimia. A primeira relacionada a condensagdo e a segunda ao
deslocamento. E aqui temos uma questao bastante importante que diz respeito a diferenca entre
um campo e outro. De acordo com Radde, em razdo da sobreposicdo do significante ao

significado, ha um outro modo de conceber o sentido que se afasta da defini¢ao da retérica, pois
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ndo hd um sentido original que possibilita outras significa¢des, “Isso pelo fato de o sentido
constituir-se sempre no batimento entre o dito e o ndo dito, ou seja, a partir da relagdo entre o
significante presente no corpo da lingua e aquele que permaneceu na estrutura do inconsciente”
(Radde, 2020, p. 216).

Cassana (2017, p. 41) enfatiza que Lacan demonstra a ndo univocidade entre
significante e significado: “Assim, no discurso, a imaginaria sele¢cdo dos termos linguisticos
realizados pelos sujeitos pode falhar, fazendo com que os sentidos fiquem a deriva”. Além
disso, ela pontua que ndo se trata de falar da metonimia como figura de linguagem ou como um
processo do inconsciente, pois pela perspectiva da AD ha um atravessamento do histérico-
ideologico na constitui¢ao dos dizeres, por isso ela afirma que em seu trabalho fala em efeitos
metonimicos € ndo em metonimia.

Essas questoes trazidas por Radde e Cassana, de diferenciar a metafora e a metonimia
do campo da retérica da forma como sdo concebidas na Analise de Discurso, nos provocam a

pensar uma memoria para essa nogao tedrica, o que buscamos fazer a seguir.

2.1.2 A historicidade da nogao teorica de metafora

Em Poética, de Aristoteles!?, na secdo 20, denominada como “A elocucdo”, sio
explicitadas como partes da elocucdo as nogdes de letra, silaba, conjun¢do, nome, verbo,
articulagdo, flexdo e enunciado. Ja na secdo seguinte, denominada “A elocug¢do poética: nomes
e metafora”, aparece uma defini¢do para metafora. Em nota de Paulo Pinheiro, tradutor desta
edicao da obra, ele destaca que ambas as se¢des tratam do que poderiamos nomear como
categorias ou classes gramaticais.

Nesta tltima secdo, o autor ressalta que “Todo nome ¢ ou corrente, ou estrangeiro [de
outra lingua], ou ¢ uma metafora, ou um ornamento, ou ¢ inventado, ou alongado, ou abreviado,
ou alterado” (Aristoteles, 2017, p. 169). Assim, a “*‘Metafora’ ¢ a designagao de uma coisa
mediante um nome que designa outra coisa, {transporte} que se da ou do género para a espécie,
ou da espécie para o género, ou da espécie para a espécie, ou segundo uma relacdo de

analogia'!” (Aristoteles, 2017, p. 169).

10 Edigdo de 2017 da Editora 34.

"1 Do género para a espécie, entendo, por exemplo, o enunciado “Aqui minha embarcagdo se deteve”, pois “estar
ancorado” ¢ uma espécie do género “deter-se”; da espécie para o género no enunciado “Certamente Ulisses realizou
inameros feitos gloriosos”, pois “inumeros” sdo muitos e o poeta se serviu aqui desse termo, em vez de “muitos”;
da espécie para a espécie, por exemplo, em “Tendo exaurido a vida com seu bronze afiado” e “Tendo ceifado com
seu bronze agucado”, pois, no primeiro, o poeta disse “exaurir” no lugar de “ceifar” e, no segundo, “ceifar” no
lugar de “exaurir”’; mas ambas as palavras especificam “tirar” {a vida}. Digo que hé analogia quando o segundo

61



Quanto a esse movimento de uma coisa a outra, em nota de rodapé, Pinheiro trata de
“transporte”, “transposicao” e “mudanga”. Segundo ele, esses sdo significados possiveis para a
metafora que € “a atribuig¢do (ou a agregacao, epiphora), a uma coisa, de um nome que lhe ¢
estrangeiro, que pertence a outra coisa, isto €, a designacdo de um objeto mediante uma palavra
que designa outro objeto” (Pinheiro, 2017, p. 169). Pinheiro diferencia, ainda, o uso de
estrangeiro. O primeiro citado por Aristételes ¢ em oposi¢do ao nome corrente, ou seja, um
nome estrangeiro de outra lingua. O segundo ele traduz como “por outra coisa”. Assim, “Trata-
se, portanto, do transporte a uma coisa de um nome que designa outra coisa” (Pinheiro, 2017,
p. 169).

Vale destacar que para o filosofo, “a elocucdo ¢é respeitavel e apartada do ordinario
quando emprega nomes inabituais” (Aristoteles, 2017, p. 175), como o nome estrangeiro, a
metafora, o alongamento, ou seja, o que ndo ¢ uso corrente. Porém, para o autor, apenas usar
esses elementos no poema geraria barbarismos e, no caso da metafora, enigma: “A acepgao
propria de enigma consiste em dizer coisas reais com associagdes impossiveis” (Aristoteles,
2017, p. 177). E preciso, entdo, uma mistura em que os nomes correntes garantam a clareza e
as metaforas a nao vulgaridade ou a elocugao ordinaria.

O que podemos observar, inicialmente, ¢ que nessa concepcao de metafora prevalece o
sentido de transporte, de modo que o nome de uma coisa passa a designar uma outra coisa,
como se o sentido fosse sempre 0 mesmo e apenas serd transportado, além disso a metafora
aparece como forma de tornar uma elocucao “apartada do ordinario” como se houvesse assim
uma diferenga entre as palavras, algumas habituais, correntes enquanto outras inabituais.

Na Moderna Gramatica Portuguesa, de Evanildo Bechara, publicada em 2009, a
metafora aparece em “Alteracdes semanticas”. De acordo com Bechara (2009, p. 484), “No
decorrer de sua histoéria nem sempre a palavra guarda seu significado etimolégico, isto &,
originario. Por motivos variadissimos, ultrapassa os limites de sua primitiva ‘esfera semantica’
e assume valores novos”.

Segundo ele, a metafora estd entre as causas que motivam a alteragdo de significacao
das palavras. Assim ¢ definida a metafora: “[...] translacdo de significado motivada pelo
emprego em solidariedades, em que os termos implicados pertencem a classes diferentes mas

pela combinagao se percebem também como assimilados: cabelos de neve [...]” (Bechara, 2009,

termo estd para o primeiro assim como o quarto estd para o terceiro, pois o poeta podera empregar, em vez do
segundo, o quarto, ou, em vez do quarto, o segundo; e algumas vezes os poetas acrescentam o termo que se refere
aquele que foi substituido. Como, por exemplo, quando digo que a “taca” estd para Dionisio assim como o
“escudo” esta para Ares, e entdo se dira: a taca, “escudo de Dionisio”; e o escudo, “taca de Ares” (Aristoteles,
2017, p. 170-171).
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p. 485). O autor utiliza a palavra translagdo e quando a pesquisamos no Diciondrio Houaiss
observamos que ela tem relagdo com transferéncia, movimento e mudancga (Houaiss; Villar,
2009). Aqui, aparece algo importante a nossa reflexao, ou seja, a metafora como uma das causas
das mudangas das palavras que perdem ao longo do tempo seu sentido originario, ou seja,
prevalece a ideia de que hd um sentido primeiro e fixo das palavras.

Outros dois pontos que podemos ressaltar dessa no¢do na gramatica diz respeito a
comparagdo. Bechara nos diz que a metafora ndo ¢ resultado de uma comparagao abreviada,
mas sim a comparagdo ¢ uma metafora explicitada. Ademais, ele diferencia a metafora
linguistica “[...] linguisticamente motivada pelo descompasso dos termos implicados nas
solidariedades da metafora motivada extralinguisticamente pelo nosso saber sobre as coisas,
como ocorre em expressoes metaforicas do tipo de ndo ponha a carroga diante dos bois [...]”
(Bechara, 2009, p. 485).

Para pensar sobre a concepcdo de metafora que vem de Aristdteles, passa pela
gramatica, dentre outros autores e textos, trazemos a obra da autora Andréia da Silva Daltoé As
metdforas de Lula: a deriva dos sentidos na lingua politica (2022). No prefacio do livro, Freda
Indursky aponta algumas questdes que Daltoé¢ faz a partir do discurso de Lula no lugar
discursivo de Presidente do Brasil (mandatos de 2002 a 2006 ¢ de 2006 a 2010). Daltoé
questiona o porqué dos dizeres dele provocarem tanto interesse e criticas, mais do que seus atos
presidenciais.

Indursky (2022, p. 10) destaca que “Andréia analisou o funcionamento discursivo da
metafora na tensdo entre uma forma logicamente estabilizada, propria aos estudos classicos
sobre a metafora, e sua deriva”. E isso, para nos, ¢ muito potente para pensarmos a historicidade
da metafora, conforme observamos Daltoé¢ fazer ao longo da sua obra.

Daltoé ressalta que a escrita ¢ sempre politica, haja vista que a dire¢do dos sentidos tem
uma determinagdo ideoldgica. Desse modo, para a autora, ao pensar a politica ¢ necessario
considerar a lingua que a engendra, os sentidos no cenario social e a luta de classes travada
nesse espaco. “Ou seja, a pratica politica ndo estd dissociada da pratica discursiva e, portanto,
se as forcas de poder tentam afastar uma coisa da outra, precisamos refletir sobre tal apagamento
e ver que algo trabalha ai no aparente siléncio” (Dalto¢, 2022, p. 21).

A autora mostra como a maneira com que a midia e o meio politico significaram as
metaforas de Lula as transformaram no que ela chama de o incomodo pelo sentido que se oculta
e se esconde nas entrelinhas, “Como se, decifrando-as, fosse possivel, consequentemente,
amenizar tal angustia e, a0 mesmo tempo, desmascarar seu sujeito enunciador e descobrir o que

Lula realmente quer dizer quando diz o que diz...” (Dalto¢, 2022, p. 29).
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Daltoé traz recortes da midia que apontam as metaforas do presidente como aquelas que
contaminam as falas dos ministros e que sdo da linguagem figurada. Diante de tais mengdes,
dentre outras, ela mostra como essas manifestagdes “Deslocam, assim, a discussdo sobre os
sentidos deste discurso para o terreno da ignorancia” (Dalto¢, 2022, p. 34). Falam em “[...]
tatica de um sujeito estrategista” (Daltoé, 2022, p. 34). Além disso, as aproximam de uma
abordagem humoristica.

A autora ressalta que “Se o trabalho da metafora ¢ transportar um sentido a outro,
estabelecer relagdes onde nao havia, podemos dizer que as ML [Metaforas de Lula]
apresentadas vao mexer com o imaginario de lingua politica que se tinha até entdo [...]” (Daltoé,
2022, p. 39). Isso porque esses sentidos podem ser considerados ndo apropriados para um
Presidente: “os sentidos da vida simples, advindos da historia de um homem de origem humilde
como Lula” (Daltoé¢, 2022, p. 39).

De acordo com a autora, nesse discurso do Presidente emerge a fala “do homem
comum” que terd como interlocutor também “o homem comum”, assim muda-se a forma de
compreensdo do discurso politico no qual havera lugar para o oral, o cotidiano e a diferenca
(Daltoé, 2022). E esse dizer que sera tratado pela midia como metafora, formas de falar como:
“A economia ¢ uma roda gigante que nao pode parar” (Lula, 2009 apud Daltoé, 2022, p. 31);
“Tem gente que ndo gosta do meu otimismo, mas eu sou corintiano, catolico, brasileiro e ainda
sou presidente do Pais. Como eu poderia nao ser otimista?” (Lula, 2009 apud Daltoé, 2022, p.
38). E importante mencionar que nesse trabalho de Daltoé tais metaforas sdo analisadas a luz
da AD, mas fazendo um contraponto com outros campos tedricos que pensam a no¢ao de
metafora.

Assim, Daltoé mostra como Sardinha (2007), filiado a Linguistica de Corpus, em seu
livro Metdfora, traz a cena a origem grega da palavra metéafora, isto €, a ideia de transporte,
considerando meta como mudanca e pherein como carregar. Assim, o autor trabalha com a
noc¢ao de transferéncia, ou seja, o sentido de uma coisa a outra. Daltoé pontua que esse modo
de conceber a metafora remete a retorica classica e a ideia de figura de linguagem, desse modo
ha o movimento, o transporte do sentido proprio a um figurado, considerando relagdes de
semelhanca.

Para mostrar a diferenca entre o sentido literal e figurado, a autora traz a musica de
Gilberto Gil chamada "Metafora” e faz destaque ao significante “lata” da letra dessa cangao,
mostrando que o primeiro sentido, o literal, seria o objeto “lata”, o qual pode conter algo. O

segundo, ou seja, o sentido figurado, ¢ a lata do poeta em que “tudonada cabe”. Assim, de
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acordo com a autora, a metafora seria algo “fora do normal da lingua” (Daltoé, 2022, p. 58), o
que seria proprio, por exemplo, a poesia.

E muito interessante como Daltoé nos mostra que essa concepcio de metafora indicaria
uma base linguistica, tomada como literal, e a partir dela seriam produzidos outros sentidos, da
ordem do figurado. Assim, a autora busca problematizar esse modo de concebermos a metafora,
ou seja, como se a metafora fosse da ordem da poesia e a linguagem do ordinario fosse de outra.
Conforme Daltoé (2022, p. 58), “A metafora funcionaria, portanto, como uma propriedade da
lingua pelas trocas semanticas que realiza, limitada a determinados usos e pensada a partir dos
pares: literal/figurado; conotagdo/denotacdo; wuso proprio/impréprio; normal/desvio;
certo/errado; adequado/desvio™.

E assim que a autora vai historicizar essa nogéio, mostrando, por exemplo, que no Curso
de Linguistica Geral, de Saussure, hd muitas metéaforas, tais como jogo de xadrez, folha de
papel, tesouro, dentre outras. Todas elas para explicar a propria lingua. Nessa dire¢do, Daltoé
destaca como na busca de mostrar o que ¢ a lingua, ou seja, ao separa-la do “aglomerado de
coisas heteroclitas”, Saussure toca na questao da metafora “[...] produzindo o efeito de que sua
ocorréncia estd para o que excede, transborda, desliza da estrutura que ele tenta cientificizar”
(Daltoé¢, 2022, p. 59).

E na obra Escritos de Linguistica Geral (ELG) que Saussure faz mengdo ao sentido
proprio e figurado, ndo fazendo distingdo entre um e outro (Daltoé, 2022). H4, ainda, no texto
“Chega de figuras!”, uma passagem sobre metafora e algo muito importante salta aos olhos da
pesquisadora, isto ¢, “[...] Saussure vai dizer que designar uma palavra ou nao como figura vai
depender do que ela representa para cada um, e ndo porque haveria palavras proprias a um
sentido proprio, o literal, e palavras proprias a um sentido figurado, o conotativo” (Daltoé¢, 2022,
p. 61).

Daltoé recorre também ao Diciondrio de Ciéncias da Linguagem em que aparece a
metafora como “[...] processo linguistico que se apoia sobre a transferéncia de um sentido a
outro por relagdes de similitude” (Dalto¢, 2022, p. 62), ou seja, recupera-se mais uma vez a
origem grega do termo, assim como nos manuais escolares em que o aluno precisara descobrir
o sentido figurado empregado por um autor.

A autora também pensa a metafora a partir dos norte-americanos George Lakoff e Mark
Johnson que tém estudado esta nogao teodrica desde a década de 70/80. Eles trabalham com a
ideia de metéafora conceptual, conforme obra intitulada Metdfora da vida cotidiana. Daltoé

pontua como esses autores apontam que desde Aristoteles essa nogao tedrica tem sido restrita
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aos estudos da linguagem e ndo do cognitivo. Na perspectiva que esses autores trabalham, a
metafora ¢ a forma de entender o processo de compreensao das coisas € do mundo.

Daltoé afirma que Lakoff e Johnson tém como objetivo demonstrar como ocorre “[...] a
formagdo da metafora na mente humana, com base no que chamaram de teoria da metafora
conceptual, cujo mapeamento permitiria sistematizar os conceitos abrigados em nossa mente e
identificar expressodes linguisticas que lhes sdo correspondentes” (Daltoé, 2022, p. 62). Nesse
sentido, de acordo com a autora, a partir dessa forma de compreender a metafora haveria uma
relacdo literal entre pensamento e linguagem, a metafora como base do pensamento. Assim,
“[...] A metafora sai, portanto, do espago restrito do poético, mas ainda continua sendo tomada
a partir de suas relagdes de similitude, depositada na mente, com seu equivalente na lingua”
(Dalto¢, 2022, p, 63).

Segundo a pesquisadora, as metaforas do Presidente Lula ndo sdo criticadas, negadas,
diminuidas, ignoradas porque ha uma falha na correspondéncia cognitiva, mas “[...] porque os
efeitos de sentido extrapolam a relagdo pensamento/linguagem, convocando questdes de ordem
historica, ideologica, politica, postas em jogo em toda pratica discursiva” (Daltoé, 2022, p. 64).

Assim, tanto Sardinha quanto Lakoff e Johnson retiram a metdfora do espago
estritamente poético, “[...] mas a inscrevem numa perspectiva teorica que considera a ligagao
linear entre o aspecto cognitivo e as expressoes que lhe servem de ‘transcrigdo’, enquanto uma
regularidade do pensamento” (Dalto¢, 2022, p. 65).

A autora também investiga o Diciondrio de Andlise de Discurso de Charaudeau e
Maingueneau (2004) mostrando como nele a concepgdo de metafora ainda estd centrada na
figura de linguagem, como transferéncia por analogia “[...] elencando-as nas seguintes fungoes:
a estética, propria ao espaco da literatura; a cognitiva, no entendimento que vimos em Lakoff e
Johnson; e a persuasiva, propria dos discursos politicos, morais, juridicos ou midiaticos”
(Daltog, 2002, p. 66).

Daltoé mostra que essa ultima ideia de persuasao vai justificar as criticas as metaforas
de Lula como estratégia, poder manipulador, o que, segundo ela, vai indicar que algo precisa
ser desvendado para se chegar aos verdadeiros objetivos dessa figura politica. Tal perspectiva
ndo ¢ a que trabalha a autora, pois o sentido da metafora nao serd desvendado. O modo que
trabalha envolve, pela AD, analisar “[...] uma complexidade que ndo se restringe a lingua
enquanto estrutura, a um uso deliberado enquanto ornamento linguistico, ou uma artimanha
estratégica da retdrica de seu sujeito enunciador” (Daltoé, 2022, p. 66).

Assim, ela nos esclarece que se afasta de modos de pensar a metafora que consideram

que ha um sentido primeiro, como base, a partir do qual haverd um sentido segundo; de
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compreender a metafora como um recurso restrito a poesia; da metafora como “[...] um recurso
persuasivo para disfarcar as verdadeiras artimanhas politicas de um sujeito enunciador [...]”
(Daltoé, 2022, p. 67).

Segundo suas palavras,

Assim, deslocamos a no¢do de metafora de um espaco marginal, secundario,
estratégico, ludibriador, para um espaco de discussdo que privilegie seus efeitos de
sentido enquanto pratica discursiva que, para ser compreendida, precisa fazer intervir
as condigdes histdricas, ideologicas e sociais que afetam e determinam o deslizamento
de sentidos em seu interior (Daltoé, 2022, p. 67).

Ela marca, assim, a relagdo da metafora com o discurso enquanto efeito de sentidos
entre interlocutores, além disso em uma relagdo com suas condi¢des de produgdo. A obra de
Daltoé coloca-nos diante de um debate muito potente para pensar acerca da lingua politica e de
como tratar das metaforas de Lula ultrapassa a questdo linguistica, pois o estranhamento em
relagdo ao discurso do presidente nao tinha relagdo com o uso ou ndo de metaforas, “[...] mas
com os sentidos ali vinculados, que abriam espago, na cena discursiva da politica, aos sentidos
da vida simples do homem de origem humilde, vindo do povo” (Daltoé, 2022, p.137). Os
argumentos de que o modo de falar do presidente era da ordem do erro, do uso incorreto da
lingua portuguesa, de descuidos protocolares e comportamentais, dentre outros, “[...]
representavam, antes, um modo de dissimular a rejei¢ao a alguém que, mesmo sem estudo
formal, transforma-se num grande lider e elogiado orador” (Daltoé, 2022, p. 137). Dessa
maneira, a analise das metaforas de Lula escapa de um estudo do logicamente estabilizado, pois
os efeitos de sentido desse discurso acabam por apontar questdes muito mais amplas
relacionadas a ideologia e a historia.

Ainda nessa direcdo da possibilidade de historicizar a no¢do de metafora, Cassana
(2017) mostra como a partir dos trabalhos de Jakobson as no¢des de metafora e de metonimia
passam a ter uma outra concep¢ao daquelas de figuras de palavras. Segundo a autora, Jakobson
realizou estudos sobre a afasia e neles classificou a metafora e a metonimia como a estrutura
bipolar da linguagem. Assim, ao falar, ha uma a¢do de similaridade em que o falante seleciona
paradigmas - seria a metafora - a selecdo de palavras; e outra que combina unidades linguisticas
- a contiguidade - a metonimia. Portanto, essa ¢ mais uma parte desse capitulo das varias
possibilidades de compreensao do que envolve pensar a metafora a partir de um campo teorico
em especifico na relacdo com outros.

Todo esse arcabougo tedrico permite que possamos avangar na compreensdo da

esquizofrenia produtiva como metafora. Quando Rocha enuncia tal dizer o faz em determinadas
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condi¢des de producdo, as quais, segundo Orlandi (2015), envolvem as circunstancias de
enunciacdo e toda uma memoria que atravessa essa formulagdo. No primeiro capitulo,
observamos essa relagdo entre pensar o presente da critica, da mediacdo e da leitura no
batimento com a historia e de como essas questdes foram se constituindo e se delineando ao
longo do tempo diante da disputa entre catedra e rodapé e da perda da centralidade do livro.

Assim, a investigacdo acerca dos efeitos de sentido de o critico enunciar a metafora da
esquizofrenia produtiva e nao outro significante do proprio campo literario permite refletirmos
sobre como as palavras ndo tém um sentido primeiro ou um unico sentido, pois esse significante
desliza de campos outros como, por exemplo, da area médica, o que aprofundamos na parte
dois desta tese em que observamos como a esquizofrenia pode ser pensada a partir de diferentes
formagodes discursivas, pois ela ndo tem um sentido primeiro, ela desliza seus sentidos a medida
que ¢ enunciada em diferentes condi¢des de produgdo: “[...] a metafora materializa o fato de
que os sentidos podem ser sempre outros, ndo qualquer um, porque sdo determinados pela
ideologia e pelo inconsciente, mas sempre mais de um, deslizando o significante de diferentes
maneiras (Dalto¢, 2022, p. 69).

Diante disso, a fim de aprofundarmos a reflexdo sobre o que a metafora da esquizofrenia
produtiva propde, a seguir, mostramos como ela funciona a partir do modo de o critico

conceitud-la e coloca-la em pratica.
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CAPITULO 3

A PRODUCAO DE NOVAS TEORIAS E A FORMACAO DE UM PUBLICO NAO
UNIVERSITARIO

Ao propor a nogdo de esquizofrenia produtiva, Rocha aponta que ela se constitui a partir
de duas faces: a elaboragdo de novas teorias em ambito académico e a formagao de um publico
ndo universitario. Além disso, nas palavras dele, ¢ preciso tornar-se “bilingue em seu proprio
idioma”, adequando o discurso a diferentes situacdes e expectativas, dialogando tanto com os
pares da universidade quanto com um publico mais amplo.

Rocha faz men¢ao ao critico, ao professor universitario, ao intelectual e também ao
mediador, pois, de acordo com ele, pela esquizofrenia produtiva ¢ possivel que essa figura seja
resgatada, haja vista, conforme destacamos no primeiro capitulo que uma das herancgas da
institucionalizacdo dos estudos literarios foi justamente a desqualificacdo do mediador (Rocha,
2011a).

A seguir, procuramos apresentar essas duas perspectivas, propondo que em todas elas
ha um corpo a corpo, o que identificamos, segundo ja apontamos, como uma das linhas de for¢a
da metafora da esquizofrenia produtiva. Assim, faremos um percurso pela elaboracdo de novas
teorias, mostrando como nela had um corpo a corpo do critico com o texto. Embora em muitos
momentos em seus livros ele marque o espaco do leitor, parece-nos que o que € mais saliente €
arelagdo com o texto; na sequéncia, buscamos evidenciar como o critico dialoga com o publico
do jornal, também produzindo teoria, mas adequando seu discurso a esse outro suporte em um
corpo a corpo com o leitor. Aqui, hd, da mesma forma, a relacdo estreita com o texto, mas o
leitor ¢ parte fundamental em suas leituras, por isso o modo de ler apresenta uma certa
singularidade, pois busca alcancar esse publico. Por fim, propomos pensar que Rocha faz, de
maneira mais acentuada, um corpo a corpo com o presente nas suas obras mais recentes que
envolvem pensar, por exemplo, a guerra cultural e o bolsonarismo, transitando entre a produ¢do
de teoria na universidade e o didlogo com seu publico leitor.

Ao final do capitulo, fazemos um movimento de sintese, compreendendo que o corpo a
corpo com a obra de Jodo Cezar de Castro Rocha nao se esgota e pode gerar ainda muitas outras

questoes.
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3.1 A esquizofrenia produtiva e a producio de novas teorias: o corpo a corpo com o texto

Neste subcapitulo, trazemos a cena uma parte do trabalho do critico que ¢ a producao
de novas teorias. Fazemos um recorte em meio a toda a sua produgdo, destacando textos que
trazem questdes relacionadas entre si e sdo produzidos para o publico académico e demais

leitores que se debrugam nos estudos de algumas obras, temas, autores e teorias em especifico.

3.1.1 A universidade e a produgdo de novas teorias

Ao pesquisarmos a obra de Jodo Cezar de Castro Rocha, varios de seus trabalhos
chamam nossa atencdo: seja pelo tema; pelas obras lidas; e/ou pelo modo de ler e apresentar
um texto. Nessa direcao, destacamos o ensaio académico “Alencar, autor de Madame
Butterfly”, da obra Exercicios Criticos: leituras do contemporaneo, de 2008, texto que € um
desdobramento de uma critica publicada no jornal, em janeiro de 2006.

Buscamos mostrar como nesse ensaio Rocha propde um outro modo de produzir teoria
na universidade latino-americana: “Ora, deixemos de ser académicos tao submissos como Cio-
Cio-San e Iracema” (Rocha, 2008a, p. 268); “[...] carecemos de uma Medéia'? nos congressos
e, sobretudo, nas salas de aula” (Rocha, 2008a, p. 268). Nesse percurso, o critico percorre um
caminho em que discute sobre a questdo da autoria, fazendo um paralelo entre algumas obras.

Propomos apresentar o texto a partir de quatro movimentos: o primeiro em que se abre
a discussdo sobre a relacdo de autoria entre /racema, de José de Alencar, romance publicado
em 1865, e Norma, de Vincenzo Bellini, 6pera estreada em 1831; o segundo em que ha uma
discussao sobre lracema e a 6pera Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, estreada em 1904,
que tem como personagem central a gueixa Cio-Cio-San; o terceiro que coloca em cena a
relacdo entre Iracema e Madame Butterfly, 6pera de Calixto Bieito, encenada em 2005 que
inspira o critico a escrever esses ensaios (tanto o do jornal quanto o académico); e, por fim, o
movimento de discussao mais ampla que envolve a universidade e a produgao de teorias.

Longe de darmos conta de todos os aspectos pontuados no texto, buscamos mostrar, a
seguir, tal caminho, ressaltando elementos que se aproximam ou ndo da versao produzida para
o caderno cultural do jornal, destacando, também, esse fio condutor da autoria que se expande

para a reflexdo acerca da originalidade de uma obra ou de um autor. Além disso, evidenciamos

12 ¢[...] o elemento mais marcante das tragédias que narram a histéria de Medeia é sua vinganca contra Jasdo.
Frente a infidelidade do ex-companheiro, a feiticeira conclui que a melhor punigdo ¢ retirar-lhe o que ele tem de
mais caro, os filhos” (Cunha, 2013, p. 162).
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como ha um corpo a corpo de Rocha com o texto de Alencar e as Operas citadas. Portanto, uma
reflex@o que nasce dessa relagdo estreita entre texto, leitor e espectador (no caso das dperas).

Inicialmente, Rocha discorre sobre como Joaquim Nabuco questiona a autoria de
Iracema, desse modo colocando em desconfianca a originalidade da autoria do romance de
Alencar. Conforme o critico, no auge da polémica entre Alencar e Nabuco, em 1875, este
imagina /racema como Norma.

Conforme trecho abaixo em que aparece a voz de Nabuco:

Diva ndo é mais original do que outros livros do mesmo autor; ¢ uma palida imitagdo
de um romance muito conhecido de Octave Feuillet, Le Roman d’ un Jeune Homme
Pauvre. Como ja disse, sempre que um tipo fascina os leitores europeus e torna-se
popular nas outras literaturas, o Sr. J. de Alencar veste-o a seu modo, da-lhe a sua
linguagem, imprime-lhe esse cunho de vulgaridade que tém todas as suas criaturas, e
depois diz-nos, com a imperturbavel convicgdo de um espirito que sente em si o fogo
sagrado: ‘este ¢ que ¢ o original, o outro (o que ele copiou) ¢ a imitacdo’ (Nabuco
apud Rocha, 2008a, p. 258).

Sobre isso, Rocha destaca como tal questdo torna-se método de leitura do ensaio de
Silviano Santiago, intitulado “Ega, autor de Madame Bovary”. Santiago salienta que “Este
talvez seja o fado e a originalidade das melhores obras escritas nas culturas dependentes de
outra cultura: a meditacdo sobre a obra anterior conduz o artista licido a transgressao do
modelo” (Santiago, 2000, p. 63). Segundo Rocha, “Silviano exerceu no plano critico o
procedimento identificado no projeto estético de E¢a de Queirds” (Rocha, 2008a, p. 258). Dessa
forma, Alencar tem razdo ao considerar a reescrita de uma obra mais original que o modelo
(Rocha, 2008a). Nabuco “[...] errou a mira, mas acertou no alvo assim mesmo, esclarecendo, a
revelia de seu propdsito polémico, a forga da intuicdo de Alencar” (Rocha, 2008a, p. 259). Em
relagdo ao ensaio do jornal, essa ¢ uma primeira questdo que ¢ ampliada, ou seja, a reflexao
sobre a diferenca entre original e copia.

Na sequéncia, assim como faz no jornal, o critico, a partir de um corpo a corpo com a
Opera, conta-nos a histéria de Norma, sacerdotisa gaulesa, que se apaixona por Polione,
governador romano da Galia. Embora proibida, ela tem dois filhos com o estrangeiro, traindo
sua cultura de sacerdotisa e mulher; abandonada, ela pensa em matar os proprios filhos, o que
nao ocorre, portanto nao se transforma em Medéia (Rocha, 2008a). Por sua vez, Polione ¢ preso
e Norma no intuito de salva-lo declara que ¢ a verdadeira culpada, o que ndo produz qualquer
efeito, pois ambos sdo sacrificados, todavia ele redescobre seu amor pela sacerdotisa (Rocha,

2008a).
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A seguir, Rocha aponta como Iracema e Norma se diferenciam: Martim ndo se
transforma em Polione, nunca pensou em se sacrificar por amor; Iracema nunca pensou em
sacrificar o filho em resposta ao abandono de Martim: “[...] jamais sonhou em tornar-se Medéia
(Rocha, 2008a, p. 260). Inclusive, aqui, em mais uma diferenga em relagao ao ensaio do jornal,

ela ¢ comparada a Desdémona'

, ou seja, “[...] culpa a si mesma (como se fosse uma
Desdémona, vitima inocente de forcas que ndo controla, nem conhece)” (Rocha, 2008a, p. 260).
E importante destacar que, nesse ensaio, Rocha escancara as relagdes de poder, pois, segundo
ele, o fruto desse encontro entre Martim e Iracema tem dono e € o homem branco, a Iracema
cabe tdo somente a culpa. Para o critico, “O famoso samba precisa ter sua letra alterada:
‘Iracema ¢ que era mulher de verdade’” (Rocha, 2008a, p. 260).

Apos apresentar algumas dessas diferengas e semelhangas entre /racema e Norma, o
critico compara Iracema e Madame Butterfly, dpera de Giacomo Puccini, de 1904: “Tal paralelo
talvez estimule uma releitura do romance alencariano” (Rocha, 2008a, p. 261). E ja no inicio
frisa as relagdes de poder a partir da questdo econdmica, ou seja, “[...] o capitdo norte-americano
Pinkerton - epitome do American way of life, traduzido na voragem de transformar o mundo e
as pessoas em mondtonas lojas de departamento - encanta-se com uma gueixa de 15 anos, Cio-
Cio-San” (Rocha, 2008a, p. 261). O critico, da mesma forma que no jornal, descreve um pouco
da histéria dessa mulher: Cio-cio-San ¢ comprada, o capitdo assina um contrato com
determinadas clausulas e ele passa a frequentar a casa da gueixa até que deixa a cidade em certo
momento; ela ndo cede a furia de Medéia, assim quando o capitdo retorna com a esposa branca,
o filho € entregue a essa outra mulher e a gueixa se mata (Rocha, 2008a). Desse modo, “a morte
de Cio-Cio-San ¢ uma forma de continuar servindo ao capitao norte-americano” (Rocha, 2008a,
p. 262). Rocha aponta como Iracema ja tinha mostrado a questdo do auto sacrificio. Cio-Cio-
San ndo mata o filho, mas mata a si mesma.

Nesse momento, o critico afirma como Alencar ndo se inspira em Norma, de Bellini,
mas anuncia Madame Butterfly, de Puccini. E ao encontro dessa possibilidade da ndo inspiragao
e sim do anuncio, o critico cita Borges e Silviano Santiago. Em nota de rodapé, ao tratar de
Borges, mostra que estd fazendo referéncia a Pierre Menard e a técnica de leitura do
anacronismo deliberado e as atribuicdes erroneas. Assim, “Em termos inventados por Jorge
Luis Borges, e retomados por Silviano Santiago, posso sugerir: ‘Alencar, autor de Madame

Butterfly” (Rocha, 2008a, p. 263).

13 Personagem acusada de traigdo em uma conspiragdo arquitetada por lago na pega Otelo, de Shakespeare.
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O critico nos mostra que Puccini teve inspiracdo na peca teatral de David Belasco,
Madame Butterfly, de 1904. Belasco fez a adaptacdo de um conto de John Luther Long,
chamado “Madame Butterfly”, publicado em 1898 na revista Century Magazine. Assim, “[...]
a obra segunda (ou terceira...), a 0pera de Puccini, segue sendo encenada em todo o mundo, ao
passo que a obra primeira, a pe¢a de Belasco (ou o relato de Luther Long...), apenas sobrevive
na memoria do publico gragas ao éxito do compositor” (Rocha, 2008a, p. 263), portanto, nesses
termos, segundo ele, Puccini ¢ o autor de Madame Butterfly. Podemos pensar aqui na questao
da vida nova a uma obra pela releitura ou por novas leituras, vida nova como um aspecto que
retomaremos com frequéncia ao longo do nosso trabalho.

Logo depois, o critico traz a leitura de Madame Butterfly feita por Bieito, o que permite
uma renovacao no anacronismo deliberado entre épocas e autores (Rocha, 2008a). De acordo
com ele, Bieito faz “Uma releitura radical da dpera - e isso sem alterar uma s6 palavra do libreto;
fator que torna a releitura ainda mais instigante” (Rocha, 2008a, p. 263).

Ademais, ele trata dos aspectos da pega, aprofundando, em comparagao com o texto do
jornal, a questdo das relacdes de poder e econdmicas, inclusive trazendo trechos de Bieito, os
quais sdo bastante incisivos para se pensar questdes para além do amor romantico. Pela voz de

Bieito, destacamos:

Em geral, compreende-se Butterfly como uma heroina romantica, uma heroina do
amor. Porém, é fundamental mostrar que seus sonhos dizem respeito aos padrdes de
vida ocidentais, ao consumo e a um desejo de seguranga conforme o modelo ocidental
(Bieito apud Rocha, 2008a, p. 264).

[...] quando ela se mata, é por desespero e obsessdo. Entre ela e Pinkerton ndo ha um
amor puro, na forma ideal do amor entre parceiros que se encontram em posigdo de
igualdade. Butterfly projeta desejos demais em Pinkerton. No relacionamento dos dois
ha um extremo desequilibrio, pois ela é dependente dele. Essa € a verdadeira situacao
na qual Butterfly se encontra (Bieito apud Rocha, 2008a, p. 265).

Diante disso, Rocha ressalta como hd uma légica do consumo que domina tanto quem
compra quanto quem vende desejos e corpos. Ademais, pontua que “[...] o subalterno tende a
projetar-se no espelho do outro, implicitamente reconhecendo-o como superior” (Rocha, 2008a,
p. 265).

Entretanto, em Bieito, na cena final, Cio-Cio-San ndo entrega seu filho a esposa de
Pinkerton, ela “[...] mata o proprio filho, disseminando a dor e o sofrimento, em lugar de aceita-
los passivamente. Em termos alencarianos, Moacir pertence ao mundo - ao mundo globalizado,
talvez” (Rocha, 2008a, p. 265). Nesse sentido, € como se Iracema “[...] denunciasse em Martim

o anuncio do futuro que € o presente da sociedade brasileira” (Rocha, 2008a, p. 265).
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Logo, a Madame Butterfly de Bieito vive um instante de Medéia, uma Medéia do
cotidiano globalizado, ou seja, ndo transforma seu filho em mercadoria (Rocha, 2008a). Diante
dessa encenagdo, o critico questiona: “[...] por que ndo imaginar uma forma distinta de ler
Iracema?” (Rocha, 2008a, p. 266). A primeira questdo ¢ que o titulo do romance ¢ enganoso,
afinal o personagem central da historia ¢ Martim, personagem-sol ao redor do qual gravitam
Iracema, Poti e Japi, o cdo fiel (Rocha, 2008a). Entdo, para Rocha, a histéria ultrapassa a
questdo romantica ou sentimental que da origem ao povo mestico. Aqui, ha “[...] a logica
implacavel e astuciosa do colonizador” (Rocha, 2008a, p, 266). Ademais, recoloca a obra de
Alencar no horizonte para além das questdes ligadas ao romantismo: “[...] a leitura sentimental
apenas arranha a superficie do texto, no fundo, Alencar refletiu sobre a brutalidade do genocidio
que fundou a colonizagao” (Rocha, 2008a, p. 267).

Diante desse paralelo entre as obras, Rocha amplia, em relagdo ao ensaio do jornal, a
discussdo sobre o quanto somos dependentes do olhar e da legitimacdo do outro quanto a
produgdo de conhecimento nas universidades: “Em boa medida, a cultura brasileira nao foi
capaz de superar o trauma de Iracema: como Butterfly, continuamos dependentes de
legitimagdo externa. Nao resistimos ao Martim ou ao Pinkerton de plantdo [...]” (Rocha, 2008a,
p. 267).

Assim, Rocha retoma o que j4 estava no jornal, que ¢ a necessidade de liderarmos as
pesquisas dos estudos culturais. Desse modo, formulando teorias e ndo as importando, deixando
de sermos académicos tdo submissos.

Além disso, ele menciona como € inica a experiéncia luso-brasileira em que a metropole
se muda para a colonia (de 1808 a 1821). No entanto, isso ainda nao rendeu tudo o que poderia,
afinal ¢ uma experiéncia singular de inversao do que ¢ centro e periferia (Rocha, 2008a). Para
ele, necessitamos de medéias nas salas de aula e congressos. E ndo importar teorias de lingua
inglesa, € preciso “[...] criarmos nosso proprio referencial tedrico, desenvolvido a partir de uma
reflexdo critica acerca da porcao periférica que nos coube no latifundio globalizado” (Rocha,
2008a, p. 268). E o critico estende a necessidade dessa reflexdo nao s6 ao luso-brasileiro, mas
também a toda & América Latina.

Nessa parte final, o critico propde uma reflexao que envolve diretamente a universidade
e a producao de teoria, o que permite pensar também a no¢ado de autoria. No jornal, ndo aparece
nomeada a universidade. Aqui, no entanto, o critico aprofunda esse dilema de ceder ao que vem
e esta no outro que marca o espago académico e a produgdo teorica, deixando ao final, assim
como no jornal, uma interrogagdo: “[...] intelectuais e professores latino-americanos que se

contentam em reproduzir teorias sobre a condi¢ao pos-colonial deveriam assistir 8 Madame
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Butterfly de Calixto Bieito” (Rocha, 2008a, p. 269), “Tal descricdo, reconheco, ¢
deliberadamente caricata. Mas a cena descrita ndo sera involuntariamente uma caricatura?”
(Rocha, 2008a, p. 269).

Desse percurso em que Rocha propde um outro modo de produzir teoria na
universidade, além da leitura e do corpo a corpo, nesse caso de forma mais acentuado com o
texto, embora a pergunta final seja enderegada ao seu interlocutor e haja varios momentos de
descri¢do das obras, o que mostra o cuidado com o leitor, identificamos e retomamos, a seguir,
algumas outras linhas de for¢a da esquizofrenia produtiva que pontuamos no primeiro capitulo
deste estudo, a saber:

a) a relagdo com o tempo, haja vista que Rocha busca pensar o presente, ou seja, a proposi¢ao
de uma reflexao que envolve a universidade no tempo em que vivemos;

b) além disso, uma reflexao que extrapola os muros da academia, pois envolve a sociedade
como um todo, em ambito social, filosofico e politico.

E importante mencionar que essas marcas podem ser observadas também no ensaio para
o jornal, porém, especialmente a parte final aqui ¢ ampliada para pensar a produ¢do de teorias
na universidade.

A fim de seguirmos pela producao de novas teorias, salientamos como, nesse ensaio, a
questao da autoria desliza para efeitos de sentido outros, tais como: a transgressao ao modelo;
a reescrita como mais original que o modelo; Alencar anunciando Puccini; Bieito lendo
Alencar; Alencar, autor de Madame Butterfly, portanto esse texto pode ser lido pela metafora
do autor/da autoria. Além disso, esses elementos nos remetem a uma outra teoria proposta por
Rocha chamada poética da emulagdo que discute na obra de Machado de Assis questdes como
a da autoria e da diferenca entre original e cdpia. Ademais, no ensaio aqui apresentado,
verificamos também alguns elementos, tais como relagdes assimétricas de poder, centro e
periferia, cultura hegemodnica e ndo hegemonica, que nos mobilizam a mostrar o que Rocha
propde como culturas shakespearianas, ambas nog¢des que funcionam e sao pensadas de modo

imbricado, conforme veremos a seguir.

3.1.2 A poética da emulacdo e as culturas shakespearianas

A poética da emulacao € uma teoria que Rocha elabora em um corpo a corpo com os
escritos de Machado de Assis. O critico mesmo afirma: “Todo este ensaio representa um esfor¢o
deliberado de reforno ao texto, a fim de mapear o sistema literdario Machado de Assis” (Rocha,

2013, p. 13). Nessa dire¢ao, Rocha coloca em cena a voz do proprio Machado a partir de
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inumeros trechos que sdo trazidos a discussdo na obra Machado de Assis: por uma poética da
emulagdo (2013). Nesse livro, acompanhamos um percurso repleto de referéncias que nos
permitem conhecer mais do autor de Dom Casmurro, dentre outros mais que sao citados, e de
refletir sobre sua condicdo, assim como de outros escritores, em circunstancias nao
hegemonicas, o que dialoga com o ensaio sobre /racema.

Sobre esse caminho de imersdo na obra de um autor, Rocha aponta que tem como
proposta metodoldgica ler Machado, autor-matriz, pela descri¢ao densa, método do antropdlogo
Clifford Geertz, com inspiragdo no conceito de Gilbert Ryle. Em entrevista, destaca como tem
proposto uma tor¢ao nesse método. Ele pergunta se ¢ possivel ler toda a producdo de Machado
por anos, fazendo cruzamentos, anotagdes, percebendo o vocabulario recorrente, os temas
obsessivos e como eles vao mudando ao longo dos escritos do autor, de modo que a obra possa
ser compreendida no contexto dela mesma (Rocha, 2021a). E ele afirma que fez isso em Poética
da Emulagdo, livro em que constam varios trechos da obra do proprio Machado em que
identifica um “campo semantico da emula¢do na estrutura profunda da obra machadiana”
(Rocha, 2013, p. 359). Além disso, cita como ja tinha feito isso com os contos de Machado,
depois de ler todos muitas vezes ele identificou um conjunto de temas obsessivos e os dividiu
em seis volumes por temas e ordem cronolédgica, conforme mostraremos mais ao longo do nosso
trabalho.

Ademais, Rocha trata sua obra como um ensaio. Parece-nos que o que isso demonstra ¢
como o critico faz um experimento no sentido de ndo partir de questdes fechadas e pré-
determinadas e isso tem relagdo com o modo de ele conceber teoria relacionado a origem grega
do verbo theorein: “olhar para”, “contemplar a”, “ver a”. Portanto, ¢ um caminho de idas e
vindas, de consideragdes que estdo em movimento no texto, em um intenso corpo a corpo.

A seguir, buscamos mostrar de forma concisa como ¢ concebida e o que propde a teoria
da poética da emulagdo, mobilizando ao mesmo tempo a nogdo tedrica de culturas
shakespearianas.

O critico toma como hipotese-chave que “[...] uma consequéncia imprevista da reagao
machadiana ao romance de Eca foi o resgate da nogdo classica de aemulatio, que o levou a
desenvolver a poética da emulagdo” (Rocha, 2013, p. 11). Dessa forma, ressalta como os
romances O crime do padre Amaro e, principalmente, O primo Basilio, de Eca de Queirds,
acabam por ser decisivos nos rumos que toma o trabalho de Machado. Isso porque o escritor
brasileiro ao ler tais obras tece uma série de comentérios sobre esses romances e acaba por
refletir sobre sua propria pratica. Ao fazer isso, lembramos do que Rocha tem tratado em varios

de seus escritos sobre a polémica e a necessidade de sua revitalizagdo. Por que fazemos essa
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mengdo? Pois a partir desse movimento polémico, Machado 1€ a obra alheia, o que resulta em
uma série de consequéncias que o proprio critico aponta como decisivas no trabalho
machadiano, especialmente a partir da publicagdo do livro Memorias Postumas de Bras Cubas.

Assim, Rocha mostra a possibilidade de dividir a obra de Machado de Assis em dois
momentos distintos: o que antecede o livro Memorias Postumas de Bras Cubas € o que vem a
partir dele. Além disso, pontua como, nos quatro primeiros romances: Ressurrei¢do, A mao e a
luva, Helena e laia Garcia, “Tanto do ponto de vista da forma quanto do ponto de vista do
conteudo, o que se destaca ¢ o trago excessivamente cuidadoso, mesmo conservador, do autor-
operario em seus primeiros passos” (Rocha, 2013, p. 42). Ja as produgdes posteriores ao defunto
narrador “[...] encerram enigmas que ndo se resolvem ao término da leitura, originando
discussdes constantes, que estimulam cada nova geracdo de leitores” (Rocha, 2013, p. 43).
Entretanto, Rocha destaca que pensar o “sistema literario Machado de Assis” ¢ também
compreender o que ele chama de “linhas complexas de continuidade”, haja vista que no conto
e na cronica, antes de 1880, ja era possivel ver mudangas.

E em artigo que Machado escreve sobre O primo Basilio que, segundo Rocha, surge a
ideia de aemulatio. Assim, segundo ele, “Ao mencionar a rivalidade com Ega, ndo a
compreendo como trago psicologico, porém como elemento catalisador que evidenciou a
insatisfacdo de Machado com seus proprios procedimentos” (Rocha, 2013, p. 94). O critico
analisa um trecho do autor de Dom Casmurro em que este ao se referir a E¢a utiliza os termos:
“fiel e aspérrimo discipulo”, “copista”, “homem de talento” e “oficina literaria”. Quanto a
ultima: “Trata-se de metafora caracteristica do universo de praticas artisticas pré-romanticas,
associadas a técnica da imitatio e da aemulatio” (Rocha, 2013, p. 95).

Mas como compreender a poética da emulacao?

De acordo com o critico,

A poética da emulagdo equivale ao resgate moderno de praticas retdricas
progressivamente abandonadas depois do advento do romantismo. Por isso, diferencio
aemulatio - técnica definidora do sistema literario e artistico pré-romantico - e poética
da emulagdo - esforco deliberadamente anacronico, marca-d’agua da literatura
machadiana (Rocha, 2013, p. 11).

A aemulatio ¢ a técnica que propde uma invencao a partir da incorporacdo do que ¢ do
outro, do alheio (Rocha, 2013). Desse modo, “Hermenéutica com denticdo afiada, o resgate
anacronico da aemulatio possui sabor antropofagico” (Rocha, 2013, p. 159). Isso porque adota-

se um modelo previamente e, apds, faz-se a critica a ele, desse modo, “[...] a imitatio deixa de
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ser resultado final - mera copia -, convertendo-se em ponto de partida de um processo de
invengdo - meta de todo artista” (Rocha, 2013, p. 161).

O critico trata o conceito de emulacdo em dois niveis: a “[...] aemulatio - técnica
fundamental no sistema literario e artistico pré-romantico - e poética da emulagdo - esfor¢o
deliberadamente anacronico, desenvolvido especialmente em circunstancias ndo hegemonicas”
(Rocha, 2013, p. 154). Mostra ainda como a emulac¢do nao ¢ relacionada apenas a talento, mas
auma apropriacao da tradi¢do, nas palavras dele trata-se de “assenhorar-se da tradi¢ao” (Rocha,
2013, p. 215).

Assim, a poética da emulagao ¢ a atualizagdo pelo anacronismo deliberado da aemulatio.
Porém aquela se diferencia desta a partir dos seguintes elementos: a distingdo entre inventio €
creatio; a compressao dos tempos historicos; o anacronismo deliberado; a primazia da leitura
sobre a escrita; e a centralidade da tradugdo (Rocha, 2013).

Sobre a diferenga entre criar e inventar, Rocha pontua como o primeiro, do latim creare,
jé indica a producao do novo na criagdo; enquanto inventar, do latim invenire, tem relacdo com
encontrar algo, descobrir, portanto € como se existissem elementos prévios em que sera possivel
um rearranjo, outras relagdes, assim “E como se a inventio sempre armasse um novo jogo,
tirando partido das pecas que ja se encontram no tabuleiro, no retorno do xadrez de palavras
caracteristico da aemulatio” (Rocha, 2013, p. 206). Inventar permite a leitura antes da escrita e
no caso das culturas ndo hegemonicas “a centralidade da tradugdo no desenvolvimento da
propria tradi¢do” (Rocha, 2013, p. 207).

Nessa direcdo, a partir da invengdo, ¢ possivel pensar a compressdo dos tempos
histéricos. Nas palavras de Rocha, inventar tem relagdo com a formagao de um eixo em que
estdo justapostos tempos historicos, géneros literarios e interesses conflitantes. Assim, “O
anacronismo deliberado ¢ uma operacgdo de leitura que consiste na invengao de novas relagdes
no plano da historia literaria” (Rocha, 2013, p. 208).

Para Rocha ¢ como se Machado “[...] reinventasse sua condi¢cdo de escritor periférico,
artifice de uma lingua ndo hegemonica, aprendendo a ser simultaneamente pré-romantico e pos-
romantico” (Rocha, 2013, p. 143). Ademais, o critico assinala como Shakespeare tanto se
apropria da tradicdo quanto do engenho dos contemporaneos. Desse modo, essa ¢ uma das
ligdes que Machado deve a Shakespeare. Para Rocha (2013, p. 62) “Af se encontra a base da
poética da emulacao, especialmente em seu resgate anacronico”.

Acerca dessas nogdes de periférico e ndo hegemonico, o critico destaca como tais
nogdes nao dizem respeito a posicdes geograficas, mas sim a relagdes de poder, estas

assimétricas. Desse modo, mesmo em culturas hegemonicas ha regides periféricas assim como
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o contrario (Rocha, 2013). Dessa forma, a poética da emulagdo ndo ocorre apenas em
circunstancias ndo hegemonicas. Entretanto, quando retine todos os elementos citados ha
pouco: a distingdo entre inventio e creatio; a compressao dos tempos historicos; o anacronismo
deliberado; a primazia da leitura sobre a escrita; e a centralidade da traducao, ai sim trata-se de
condi¢do ndo hegemonica (Rocha, 2013).

Ao encontro disso, o critico elabora a teoria das culturas shakespearianas também em
um corpo a corpo com o texto, nesse caso tanto com a obra de Machado quanto com a de
Shakespeare. Na obra Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias ndo hegemonicas (2017), Rocha afirma que esse ¢ um projeto amplo e de muitos
anos de estudo que tem como principal passo a publicagdo do livro Machado de Assis: por uma
poética da emulagdo.

Rocha destaca ao leitor que as culturas shakespearianas t€ém a sua percepg¢ao originada
“[...] na mirada de um Outro” (Rocha, 2017b, p. 23), geralmente se desenvolvendo em contextos
ndo hegemonicos. Assim, ele compreende a poética da emulacdo aprimorada em tais
circunstancias. O critico faz um percurso em que busca compreender a visdo de mundo das
culturas shakespearianas'* e os procedimentos da poética da emulagio, acrescentando nesse
caminho o didlogo com os estudos de René Girard e a teoria mimética.

Para o critico, Shakespeare ¢ tdo importante pelos temas que trabalhou quanto pelo
modo de composigdo. O autor ingl€s na maioria de seus escritos ndo procurou ser “original”,
mas ele utiliza materiais prévios e os combina de forma tinica (Rocha, 2017b). Assim, “A forma
shakespeariana permite aos inventores das culturas ndo hegemonicas uma liberdade preciosa,
traduzida na assimilagdo irreverente do repertdrio candnico” (Rocha, 2017b, p. 139). Dessa
forma, nas culturas shakespearianas, o autor terd essa afinidade com o método de composigao
do dramaturgo inglés e isso tem relacdo direta com a poética da emulagdo e a apropriagdo da
tradi¢do, o jogo entre copia e original, bem como a autoria.

Nessa discussdao, Rocha ressalta como a poética da emulagdo se configura como uma
estratégia de situagdes assimétricas de poder. Trata-se, assim, de um conjunto de procedimentos
que ¢ utilizado em circunstancias de desigualdade (Rocha, 2017b). O critico faz também uma
relacdo com o presente, compreendendo essa desigualdade, por exemplo em relagdo as obras
publicadas em lingua inglesa, conforme vimos no ensaio sobre lracema.

Ademais, mostra a relagao da poética da emulagdo com a questdo da origem. Segundo

ele, “A poética da emulagdo ¢ uma forma de enfrentar os impasses oriundos da centralidade da

!4 Nas primeiras linhas dos agradecimentos do livro, Rocha (2017b) informa que concebeu essa nogdo tedrica em
1994, ocasido em que estava assistindo as ultimas aulas de Girard na Universidade de Stanford.
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copia como correlato objetivo da impossivel origem” (Rocha, 2017b, p. 234). Ele pontua como
a historia da arte moderna se caracteriza pela centralidade dada a copia, o que permitiu o
conhecimento da tradi¢ao e dos artistas contemporaneos. E isso ndo s6 no mundo colonial.

Nessa direcdo, menciona o conceito de “aura” em Walter Benjamin e o ensaio “A obra
de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”. Nesse escrito do autor alemao, aparece a
questdo da reprodutibilidade de uma obra e como com as inovagdes tecnoldgicas isso ocorre de
forma bastante intensa (Rocha, 2017b). Assim, o critico ressalta como tais reproducdes
chegaram em abundancia aos pintores novo-hispanos servindo de modelo e isso tem relagdao
com a perda da aura, pois esta esta ligada a ideia de origem. De modo que, “Mesmo na
reproducdo mais perfeita, um elemento estd ausente: o aqui e agora da obra de arte, sua
existéncia Unica, no lugar onde ela se encontra” (Benjamin apud Rocha, 2017b, p. 235).

Ao retomarmos a no¢ao de poética da emulagdo, destacamos como Rocha discorre sobre
a sua importancia, pois ela permite que haja “efeitos inesperados no plano da politica cultural”
(Rocha, 2013, p. 153). A partir dela, é possivel se perceber a condi¢ao de desigualdade e diante
disso inovar, transformar. Em varios momentos, o critico frisa que ndo se trata de romantizar
tal posicao de secundidade, mas compreender como € possivel fazer transformacdes e invengdes
a partir dessa apropriagdo da tradigao.

Uma dessas grandes invengoes e inovacgoes € que a partir de Memorias Postumas de
Bras Cubas, o leitor tem um lugar muito especial na obra machadiana. O critico vai nomear
como leitura-colagem e a possibilidade de o leitor fazer emendas. Até hoje nos vemos as voltas
com a traicdo ou ndo de Capitu, ndo ¢ mesmo? Assim, a poética da emulagdo permite que
compreendamos Machado, leitor de Eca, inventando seu préprio jeito, o qual € Gnico na arte de
deixar leitores sempre “embasbacados”.

Frisamos como ambas as teorias sdo produzidas nessa relagdo intensa com os textos em
que muitos trechos sdo trazidos a cena, como uma voz: “[...] vamos escuta-lo” (Rocha, 2017b,
p- 120). Essa foi a afirmacado do critico na obra Culturas Shakespearianas antes da transcri¢cao
de um trecho, tal mencao ¢ muito potente para pensarmos essa voz do outro, seja do texto
literario, seja aqui do texto de Girard.

E interessante ressaltar que embora se tratem de textos tedricos, nos dois livros, o leitor
¢ nomeado pelo critico. Desse modo, aparece também a relacao com o leitor. Por exemplo, na
obra sobre as culturas shakespearianas, ja na introdug¢do, o leitor se vé “puxado pela mao”. A
percepg¢ao que temos € que o critico avanga, como ele mesmo diz, passo a passo, de modo que
o primeiro subtitulo dessa parte se chama “primeiros passos”. Podemos ressaltar entdo que

mesmo na producgdo tedrica para um publico conhecedor de boa parte dos autores e obras
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citadas, ha uma preocupagdo com esse interlocutor, nesse caso leitor do livro. Portanto,
retomamos a esquizofrenia produtiva em que o critico precisa dialogar com esses publicos
distintos considerando-os como parte fundamental da escrita. Ademais, esse leitor se vé
incluido, pois em muitos momentos o critico trata do presente. Por exemplo, ao desenvolver os
principais aspectos da teoria mimética remete-nos ao advento das redes sociais.

Assim, assinalamos mais uma vez a relagdo do critico com o tempo presente, ou seja,
com essa linha de for¢ca da metafora da esquizofrenia produtiva. Além disso, tanto a poética da
emulacdo quanto as culturas shakespearianas, que também podem ser lidas como metaforas,
remetem a uma discussdo de carater social, filos6fico e politico, reforcando, portanto, mais uma
das linhas de forca da metafora da esquizofrenia produtiva. Isso porque ambas as nogodes
permitem pensar o trabalho de autores em circunstancias nao hegemdnicas como o que bem

traz o ensaio de [racema sobre a universidade e a produgao de teorias.

3.1.3 A obra-prima da reciclagem: um outro modo de ler Dom Casmurro

Ao encontro dos textos anteriores que destacam a questdo da autoria, encerramos essa
primeira parte do capitulo com um conjunto de ensaios em que Rocha propde um outro modo
de ler Dom Casmurro, ou seja, como a obra-prima da reciclagem. Tais textos foram publicados
na coluna “Nossa américa, nosso tempo” para o Jornal Rascunho, periddico voltado ao publico
académico, e, mais tarde, reunidos no livro Leituras desauratizadas: tempos precarios, ensaios
provisorios (2017).

Nesses escritos, temos algumas particularidades da adequagao do discurso ao publico e
ao suporte, ou seja, trata-se de uma coluna para um jornal, portanto a linguagem, uma das linhas
de forca da esquizofrenia produtiva, precisa ser adequada a esse meio, entretanto ¢ um jornal
especifico que tem como foco as discussdes mais voltadas ao publico universitario. Desse
modo, tendo em vista esse encontro: o jornal € o publico, observamos que hd um intenso corpo
a corpo com os textos aqui apresentados e referenciados, assim como com o leitor da coluna
que ¢ constantemente citado pelo critico. Rocha faz um percurso em que de uma coluna a outra
testa suas hipdteses, convoca o leitor do jornal a pensar junto com ele e a possivelmente ler ou
reler os textos em discussdo, a saber, Dom Casmurro e sua relacdo com trés pecas
shakespearianas.

Rocha manifesta como Machado foi um grande leitor de Shakespeare. Além disso,
“Periférico, provinciano, ndo hegemonico: diferentes nomes para dizer o que Machado

r

realmente ¢: leitor inventivo, copista original. Se certos escritores publicam mais do que

81



escrevem, o plagiario leu muito mais do que jamais poderia ter publicado” (Rocha, 2013, p.
330). Outrossim, “Machado ndo ¢ apenas um escritor ciente de ser, em primeiro lugar, um leitor,
mas também um autor que desenvolve recursos formais que tornam o leitor um coautor
potencial da obra” (Rocha, 2013, p. 330).

Tais consideragdes sdo muito potentes para se pensar a vida e obra de Machado, mas
também para lhe proporcionar vida nova. O critico, assim, recoloca o autor de Dom Casmurro
aos nossos olhos pelas teorias que propde a partir de seu gesto de leitor e criador em um corpo
a corpo com a obra lida, o que j4 tinha feito ao propor a poética da emulagdo. E essa relagdo de
leitura e de criagdo, linha de for¢a que também identificamos no estudo da metafora da
esquizofrenia produtiva, fica bastante evidente nesse conjunto de ensaios em que o critico
propoe um outro modo de compreender Dom Casmurro. Mas no que consiste pensar o romance
da “emenda” como uma obra-prima da reciclagem? A seguir, buscamos mostrar de ensaio a
ensaio como o critico arquiteta sua proposicao.

O primeiro ensaio, chamado “Dom Casmurro: a obra-prima da reciclagem (1)” (os
demais terdo apenas o numero alterado), inicia com a historia de um leitor, um menino de oito
anos, apaixonado por livros e xadrez, que lia na biblioteca do pai, “[...] conhecia os dramas dos
trabalhadores das minas dos romances de A. J. Cronin” (Rocha, 2017a, p. 399), entregava-se
aos titulos, a folhear livros, a investigar os verbetes da Enciclopédia Conhecer. Até que decidiu
que estava na hora de comprar seus proprios livros, ou seja, de escolher o que leria. No armazém
de secos e molhados do seu Manuel, adquiriu dois livros ndo recomendados. Segundo os
vendedores, um deles de nome Escobar por sinal, o menino nao entenderia nada, pois tais textos
nao eram para sua idade. O menino comprou, ndo entendeu, mas leu sem esforco as palavras e
as estruturas das frases. Ele leu com alegria e intensidade: “Em alguma medida, o homem
dedicou-se a reencontrar essa intensidade e essa alegria” (Rocha, 2017a, p. 401).

O menino foi também jogador profissional de xadrez e bem-sucedido as vezes, o que
ocorre quando ele estd diante de um tabuleiro, instalagdo, filme, tela, pagina e algo lhe escapa
(Rocha, 2017a). E muito sintomatico esse inicio, pois historicamente nas mais diversas leituras
de Dom Casmurro algo escapa e € isso que o critico desdobra ao longo do texto, ao fazer uma
imersdo, um corpo a corpo com essa obra machadiana e aponta-la como “essa reciclagem de
trés pecas shakespearianas” (Rocha, 2017a, p. 402). Quem ¢ o menino? O leitor da coluna nao
tem total clareza, mas intui que ¢ o proprio critico.

Rocha destaca como nesse artigo comeca a pensar em um possivel novo livro sobre
Dom Casmurro a partir de uma imersao no texto de Machado: essa reciclagem de trés pegas de

Shakespeare e destaca: “(7rés pecas: esquecamos a armadilha-Otelo)” (Rocha, 2017a, p. 402).
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A fim de discorrer sobre essa relagdo, traz a discussdao uma leitura de Dom Casmurro
de uma critica norte-americana. Para tanto, faz uso do recurso de trechos, permitindo que a voz
da autora chegue até nos. O titulo dessa se¢ao € bem provocativo: “Nosso! De quem?”. A obra
em questao ¢ uma publicacao, de 1960, de Helen Caldwell, intitulada O Otelo brasileiro de
Machado de Assis. Rocha mostra e a0 mesmo tempo problematiza como Caldwell aponta que
Machado usou Shakespeare como modelo, segundo ela “nosso Shakespeare”, de modo que
personagens e ideais deste estariam fundidas na prosa machadiana. No trecho, Rocha faz uso
do italico em: “n6s do mundo angléfono”, “nosso Shakespeare como modelo” e “devemos nos
sentir lisonjeados de sermos os unicos verdadeiramente aptos a apreciar esse grande brasileiro”
(Caldwell, 2002, p. 11 apud Rocha, 2017a, p. 402).

Rocha (2017a) argumenta que a producdo do préprio dramaturgo inglés tem fontes
diversas. Assim, “[...] poucos autores como Shakespeare adotaram e transformaram
sistematicamente o alheio a fim de compor sua obra” (Rocha, 2017a, p. 404). Lembra, também,
a partir de um trecho, que, em Dom Casmurro, no capitulo “A dpera”, “[...] o narrador considera
Shakespeare um plagidrio. E por isso um génio” (Rocha, 2017a, p. 405).

Diante disso, faz uma reflexdo sobre a aproximagao entre Bentinho e Otelo. De inicio,
j& apontando que quem mais se parece com Otelo ¢ Capitu, haja vista sua posicao subalterna:
ambos com uma condi¢do a margem, embora conhecedores de uma ascensdo temporaria
(Rocha, 2017a).

Além disso, o critico destaca como Machado inscreve na superficie do romance a obra
Otelo e faz isso de forma explicita. O que € preciso cautela haja vista que esse ja ¢ o Machado
que se reinventou apos Memorias Postumas de Bras Cubas, por isso, para o critico, “Tem
carogo nesse angu! (Mas como dizé-lo para uma critica anglofona?)” (Rocha, 2017a, p. 408-
409).

Rocha também salienta, nessa dire¢do, o engano de Machado que ao ler O primo Basilio,
especialmente o episddio da separacao dos primos, ¢ conduzido por Eca a pensar que se trata
de situacdo semelhante a obra Eugénie Grandet, de Balzac. Entretanto, tratava-se de uma
evocacao a Madame Bovary.

Assim, “Machado, leitor-aguia, aprendeu a licdo; sua referéncia a Otelo também ¢ uma
forma de desorientar o leitor literal (Rocha, 2017a). Em outras palavras, Dom Casmurro recicla
trés pecas shakespearianas. Por ordem de importancia: Conto de inverno; Cimbelino; Otelo”
(Rocha, 2017a, p. 409). Portanto, algo escapa quando Dom Casmurro € lido: seja quando ¢
comparado apenas a pega Otelo; seja quando ¢ lido apenas pela infidelidade; seja em tantas

outras situagdes que envolvem essa obra polémica. Logo, se algo escapa, o critico nesse
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movimento de relagdo com o texto pode fazer suas consideragdes € novas proposi¢des, como
diante de um tabuleiro de xadrez.

No segundo ensaio, em um corpo a corpo também com o leitor, o critico pede a
paciéncia e a cumplicidade desse interlocutor, pois a série de ensaios deve ser longa. Além
disso, refor¢a como em Dom Casmurro ha a reciclagem de trés pecas shakespearianas, de forma
que Conto de Inverno e Cimbelino t€ém muito mais importancia que Ofelo nessa composicao.
Destaca como a posicao social de Péstumo Leonato da peca Cimbelino se aproxima de Capitu
e como algumas cenas de Conto de Inverno sdo recriadas em Dom Casmurro, ademais a voz
narrativa parece ser a do rei Leontes na historia de Capitu e Bentinho.

Situado o leitor da coluna, pondera como avanga com calma, pois também tem duvidas:
“Em alguma medida, inicio um didlogo com vocé na esperanga de esclarecer o que intuo”
(Rocha, 2017a, p. 412). Afirma que dedica duas colunas para o estudo da pega Otelo, mostrando
como o mouro foi confrontado com uma série de evidéncias. E segue conversando com seu
leitor: “Mal principiei e vocé ja desconfia do que acabei de dizer: ora, mas ndo temos aqui a
génese do tridngulo Bento Santiago-Capitu-Escobar? Sem divida. Mas, se ndo for pedir demais,
espere a coluna de maio, quando retornarei a relacdo entre Otelo e Dom Casmurro” (2017a, p.
412).

Apo6s algumas digressdes, Rocha assinala que tem como foco recuperar a estrutura
textual shakespeariana, por isso 1€ a peca, destaca varios trechos e reforca que por meio de uma
leitura-colagem € como se o leitor se visse diante de uma outra pega, € aos poucos mostra ao
leitor que Iago € corroido por ciimes, tanto por Otelo quanto por Miguel Céssio. Isso porque
imagina que ambos tiveram alguma relacdo com sua mulher Emilia. Ressalta, também, ao leitor,
como Otelo pede uma prova visivel para poder acreditar na traicdo da esposa.

Desse modo, o critico mostra que o ciumento da peca ¢ lago e ndo Otelo. O ensaio
finaliza de forma muito potente ressaltando como na passagem de Dom Casmurro no capitulo
CXXXYV, Bento Santiago fica bastante impressionado de Otelo acreditar em um lengo: “Pois ¢:
a ironia machadiana brilha nessa passagem” (Rocha, 2017a, p. 419). O final do artigo € para o
leitor: “Aproveite para reler a pega e abra bem os olhos. Nao se esqueca: um lengo - apenas um
lenco?” (Rocha, 2017a, p. 419).

Ja no terceiro ensaio, o critico recapitula que a tltima coluna termina com o espanto de
Bento Santiago: um lengo! Mostra que como Otelo que se enreda com um lengo, o casmurro
narrador se enreda com as tais lagrimas poucas e caladas. Assim, retorna a analise para pensar
que tudo na peca culmina para que o Mouro acredite na traicdo de Desdémona, especialmente

o comportamento de Miguel Cassio e os caprichos da filha de Brabancio.
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A partir de um conjunto de trechos permitindo a voz do texto, Rocha mostra como
Miguel Cassio elogia Desdémona para Montano; elogia Emilia, esposa de Iago, conta suas
aventuras com Bianca e num golpe de sorte para lago, Bianca aparece com o lenco de
Desdémona em maos, perguntando de quem era tal objeto. Por sua vez, Desdémona intercede
muitas vezes junto a Otelo por Miguel Céssio e ndo leva o lengo ao marido quando este pergunta
por ele. Desse modo, toda essa estrutura permite que aflorem os ciimes do Mouro. Para Rocha
(2017a, p. 429), “[...] ao contrario do que sempre se disse, Otelo foi exposto a uma sucessao
nada desprezivel de ‘evidéncias’; seu comportamento, portanto, nada tem a ver com qualquer
tipo de descontrole causado por um ciime obsessivo”. E ao final da coluna, o critico deixa
aquele recadinho ao leitor: “Nao deixe de reler a peca - como sempre” (Rocha, 2017a, p. 429).

E no quarto ensaio que o critico compara Dom Casmurro a peca Cimbelino. Antes, no
entanto, propde uma recapitulacgdo, refrescando a lembranca do leitor da coluna. E brinca: “Sim,
eu vejo muito bem seu sorriso ironico: ‘ele ainda acredita nesses exercicios de leitura...’. E
também escuto seu sussurro: ‘pretensdo e dgua benta...’” (Rocha, 2017a, p. 431).

Conforme Rocha, seu proposito € simples, ou seja, ele busca compreender esse estatuto
da evidéncia no desfecho tragico de Otelo, o que permitird uma comparacdo com as pecas
Cimbelino e Conto de Inverno. Para ele, Cimbelino ¢ uma pega-colagem, que, segundo os
eruditos, tem trés fontes. J4 Machado, de acordo com o critico, mescla trés pegas
shakespearianas, tendo como foco o ciime que perpassa todas elas, ou seja, “Machado aprendeu
com Shakespeare a arte de reciclar a tradigao literdria: € sempre a partir do alheio que se inventa
a propria obra” (Rocha, 2017a, p. 434), o que nos remete aos textos anteriores.

Nesse ensaio, aparece o dilema que envolve Imogénia e Postumo Leonato. A partir de
um trecho, o critico aponta como Postumo pelo mérito individual ¢ um principe renascentista,
no entanto na hierarquia da corte ocupa um lugar de agregado, mesmo assim se casando com a
filha do rei. (Entre parénteses, o critico fala com o leitor, lembrando do comportamento do
mouro que ao se hospedar na casa do Senador Brabancio acaba por casar com sua filha de forma
escondida). Rocha vai mostrar como o casamento de P6stumo custa um preco muito alto, ou
seja, o exilio, o banimento e o afastamento da esposa. E, ainda, fala ao seu interlocutor entre
parénteses: “(Mais uma vez, voc€ tem razdo: essa peripécia espelha, ainda que com sinais
invertidos, o drama de Ofélia e seu malogrado romance com o principe herdeiro da Dinamarca)”
(Rocha, 2017a, p. 435).

A partir de mais um trecho, Rocha destaca a ira do Rei Cimbelino em relagio a Péstumo
e afirma que nesse momento inicia a questdo da evidéncia que ele pretende mostrar. O critico

discorre que Péstumo Leonato apds ser banido da Bretanha vai para a Italia onde recebera
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prote¢dao de um amigo de seu pai. Todavia, em Roma, ele encontra a hostilidade de um cortesao
italiano chamado lachimo. Este ndo se conforma com a fama daquele e elabora um plano a fim
de desafia-lo, ou seja, propoe testar a fidelidade de Imogénia (Rocha, 2017a).

Segundo Rocha, Postumo aceita a proposta e redige uma carta de apresentacgdo.
Imogénia, por sua vez, reage de forma indignada as investidas de lachimo. No entanto, este tem
um plano. Ele consegue entrar no quarto da filha do rei dentro de um bat em que teria, segundo
ele, um presente para o rei ali guardado. Nesse momento, mais um trecho ilumina a proposi¢ao
do critico. Nessa passagem da peca, vé-se que o italiano busca coletar “[...] indicios como se
fosse um entomologista de adultérios” (Rocha, 2017a, p. 437). Ele procura por detalhes do
quarto; roubar o bracelete e descrever algum trago do corpo de Imogénia (Rocha, 2017a).

Rocha entdo pontua que conhecer os aposentos da filha do rei ¢ uma evidéncia
circunstancial, pois ele poderia ter estado ali por qualquer outra razao; o bracelete ela poderia
ter perdido, o que nos lembra o lenco de Desdémona, portanto evidéncia indireta; ja os sinais
do corpo sdo a evidéncia direta. Com esse conjunto de evidéncias Postumo cai na armadilha e
ameaga vingar-se (Rocha, 2017a). O critico recapitula que “Otelo, o mouro, viu o lengo em
maos de Bianca e ouviu as confissoes discretas de Miguel Cassio” (Rocha, 2017a, p. 438). J&
“Postumo Leonato, o agregado, foi exposto a evidéncias fortes, mas ndo teve oportunidade de
presenciar cena alguma que indicasse a trai¢cao da esposa” (Rocha, 2017a, p. 438). E diante
disso, Rocha pergunta: “O que aconteceria com um Rei envolvido em situagdo similar?” (2017a,
p. 438).

E desse modo que o critico faz o gancho para a proxima coluna e lembrando Faustino
destaca que a proxima sera dedicada a peca Confo de Inverno dando ao leitor tarefa, entre
parénteses: “(Vocé ja sabe: aproveite o més para reler a peca; desta vez, deixo uma dica:
machadianamente, leia, releia e tresleia o julgamento na segunda cena do terceiro ato)” (Rocha,
2017a, p. 438), ou seja, ¢ preciso a astucia de Machado para ler, ¢ preciso a audécia do
enxadrista, € preciso a emenda do leitor.

E assim que o quinto ensaio coloca em evidéncia a peca O conto de inverno. De
imediato, o critico agradece a paciéncia e pelo recurso dos parénteses pergunta “(Vocé ainda
estd ai, nd0?) (Rocha, 2017a, p. 439), esclarecendo que promete entrar na reta final.

Mais uma vez usa da estratégia de recapitular o que ja foi dito nas colunas anteriores:
ressalta como Otelo foi colocado diante de um conjunto de evidéncias, destacando a opiniao do
suposto leitor: “Todas falsas, vocé tem razdo” (Rocha, 2017a, p. 439); Péstumo Leonato
acreditou nas mentiras de Iachimo; Desdémona executada pelo mouro; Péstumo Leonato, o

pajem, mandou executar Imogénia, mas ndo foi obedecido.
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Rocha usa o recurso do italico para frisar a condigdo de Otelo como o mouro, de
Péstumo como o pajem e pergunta: “O que aconteceria na trama se o ciumento fosse, digamos,
ndo um pdria, tampouco um agregado, porém um rei? Vejamos” (Rocha, 2017a, p. 440). O
critico descreve como na pecga O conto de inverno temos dois reis muito amigos: Leontes, Rei
da Sicilia, e Polixenes, Rei da Boémia. Este estd visitando aquele e vé que ja estd na hora de
partir. A fim de convencé-lo a ficar “Leontes tira um coringa da manga, solicitando a esposa
que se junte a ele na missao em tese impossivel de persuadir o amigo a permanecer por mais
tempo na Sicilia” (Rocha, 2017a, p. 441). Hermione assim o faz. O critico traz o trecho em que
ela arremata afirmando que ¢ forcada a deter o rei ndo mais como hdspede, mas como seu
prisioneiro. Essa graca, segundo Rocha, vai ensejar uma troca de esquivas e elogios e ao final

o rei decide ficar. Assim,

Agradecida, talvez encantada com seu poder de sedugdo, Hermione completa o jogo
de palavras com um gesto singelo. [...] (Estende a mdo a Polixenes). S6 isso: nada
mais: uma demonstracdo de cortesia, obrigatéria, em alguma medida, dada a
concessdo feita por Polixenes (Rocha, 2017a, p. 441).

Ea partir dessa cena, desse estender de mdos, que o critico mostra a semelhanga com
Bentinho que enxerga a traicao nas “lagrimas poucas e caladas” de Capitu, “Num dos gritos
mais violentos do teatro shakespeariano, Leontes ndo somente se assegura da infidelidade da
esposa e da traicao do seu melhor amigo, como também ‘descobre’ que seu filho, no fundo, ¢ o
fruto proibido daquele contbio, a evidéncia ‘incontestavel’ do adultério” (Rocha, 2017a, p.
442).

Diante disso, Rocha interage com seu leitor entre parénteses: “(Vocé adivinhou: na
proxima coluna, mostrarei como Machado de Assis recria essa cena em dois capitulos de Dom
Casmurro. Ja sabe quais s30?)” (Rocha, 2017a, p. 443).

E volta aquele grifo: a primeira amiga e o maior amigo do rei. Rocha traz outros trechos
a fim de mostrar como Leontes estd convencido da traicdo de Hermione. Mas aqui de forma
também muito astuta o critico destaca quem conta a historia. Lembra ao leitor como era a
imaginacdo sem freios de Bento Santiago: viva, rapida, inquieta, assim como os seus impulsos
de grande égua ibera. E afirma: “Leontes, dono do poder, e, logo, da voz, ndo procura outra
confirmacao além de sua certeza - ora, para alguma coisa valera ser Rei!” (Rocha, 2017a, p.
444), e 1a vem os tais parénteses: “(Ou o narrador da historia)” (Rocha, 2017a, p. 444).

Rocha brinca como Shakespeare puxa o tapete de Leontes, pois aqui ndo ha Iago ou

Iachimo, pelo contrario, todos afirmam a inocéncia da rainha. Camilo, nobre siciliano e
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conselheiro da corte, ndo envenena Polinexes, sendo exilado por isso. A criada Paulina defende
a rainha. O rei tomado de ciimes ndo tem o apoio de seus suditos, ndo ha evidéncias, ¢ a sua
palavra contra Hermione. Diferente de Otelo em que ha um excesso de evidéncias enquanto
aqui nenhuma (Rocha, 2017a). Para o critico, em Pdstumo, por sua vez, ha evidéncias
circunstanciais e indiretas. Para Rocha, “Shakespeare alterou o angulo do problema,
multiplicando os pontos de vista, associando-os a posicao social do ‘ciumento’” (Rocha, 2017a,
p. 446). Assim, o critico compreende que Machado recicla essas trés pecas.

E finaliza a coluna destacando que sua hipotese ¢ de que a segunda cena do terceiro ato
de Conto de Inverno “favoreceu o pulo do gato do autor de Dom Casmurro, pois a figura do
rei-‘vitima’-procurador-juiz foi traduzida em impecével forma literaria na prosa de Bento
Santiago” (Rocha, 2017a, p. 446), brinca ainda que ja ¢ hora de atar as pontas desse conjunto
de artigos.

No sexto e ultimo ensaio, o critico afirma: “Minha aposta, nada modesta, confia no
poder explicativo da nog¢do de reciclagem literaria, a fim de iluminar angulos inexplorados da
maquina textual Dom Casmurro” (Rocha, 2017a, p. 447). Conforme suas palavras, Shakespeare
deu um xeque-mate, haja vista que “ele mostrou que a evidéncia ndo ¢ avaliada por um critério
objetivo, porém depende da autoridade de quem fala” (Rocha, 2017a, p. 448). Nessa direcao, o
critico mostra o julgamento de Hermione em que Leontes detém “a verdade”. O oraculo a
inocenta, mas o rei nao acredita.

Disso, Rocha aponta como Dom Casmurro tem a reciclagem como forma. Afinal, Bento
Santiago se vé como vitima ao considerar a trai¢do do amigo e da amada. Para o critico, a cena
em que Leontes acredita que foi traido e duvida da paternidade esta diluida em dois capitulos
de Dom Casmurro a fim de despistar o leitor: trata-se do episodio das lagrimas poucas e caladas
de Capitu e do quase envenenamento do filho com uma xicara de café.

E no final do ensaio, Rocha assim afirma: “Machado/Shakespeare d4 um passo adiante
na formulagao do paradoxo do narrador [...] Machado/Shakespeare inventa uma forma literaria
que envolve o leitor no dilema do ciumento: ele ndo sabe, ndo pode saber” (Rocha, 2017a, p.
455). Nem o narrador nem nos sabemos se Capitu traiu ou ndo. Esse trecho coloca em pé de
igualdade Machado/Shakespeare.

Nesse conjunto de ensaios, resgatamos uma linha de forca também da metafora da
esquizofrenia produtiva que € a da criagdo e apresentagao de textos. Por meio da metafora da
obra-prima da reciclagem, o critico traz ao seu interlocutor tanto o texto de Machado quanto os
de Shakespeare. Assim, cria uma espécie de bate-papo que também identificamos como linha

de forga a partir do elemento da mediacdo. E preciso destacar essa continuidade, ou seja, essa
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producdo em série que, nas palavras de Prigol (2017, p. 20), faz com que “o didlogo com o
leitor em torno de um livro ou tema durasse muitas semanas”, o que um ensaio académico para
um livro, por exemplo, ndo permite. E uma conversa mais proxima pelo jornal, o critico diz ao
final ao leitor: olha, vamos continuar. Volte aqui na préxima coluna! Por isso, compreendemos
aqui que o corpo a corpo nao € s6 com o texto, com a leitura atenta e rigorosa da obra de
Machado, mas com o leitor, nesse didlogo em que o critico o considera como fundamental,
expondo inclusive suas davidas, criando um elo com esse interlocutor real e imaginario.

Ademais, ¢ preciso pontuar que esse conjunto de ensaios trata de leitura a comegar pela
historia de um pequeno leitor, o menino de oito anos que na vida adulta segue buscando a alegria
e a intensidade daquelas leituras “proibidas” para a idade dele. E que, além disso, se vé diante
de um tabuleiro de xadrez toda vez que algo escapa. Nao seria isso a leitura? O que sempre
escapa? E que por isso o leitor tem parte nesse tabuleiro, pois as jogadas, os lances, os sentidos
também sdo dele?

Seria a leitura a obra-prima da reciclagem? Aqui, temos uma metafora muito potente
enunciada pela critica em forma de uma nova teoria proposta para a leitura ¢ compreensao de
Dom Casmurro. Ao que nos parece, Rocha da vida nova a Dom Casmurro pela metafora da
obra-prima da reciclagem, o que tinhamos também observado pela metafora da poética da

emulagao.

3.2 A esquizofrenia produtiva e a formac¢io de um publico nao universitario: o corpo a

corpo com o leitor

“Ao julgar a produgdo dos autores que lhe sdo contemporaneos, o critico atua como
elemento de mediagdo entre a obra de arte e o seu leitor” (Santiago, 1994, p. 15).

Na epigrafe que inaugura este subcapitulo, transcrita do prefacio do livro Antonio
Candido: a palavra empenhada (1994), de Celia Pedrosa, encontramos a referéncia a um critico
que ¢ mediador de leitura ao tratar de obras do seu tempo. Compreendemos que Silviano
Santiago esta discorrendo sobre o trabalho de Candido em determinadas condig¢des de producao,
a saber, a atuacgdo do autor de Literatura e Sociedade junto ao rodapé em que semanalmente
um texto precisava ser produzido sobre livros do momento. Os textos abaixo, no entanto, foram
elaborados por Rocha para um caderno cultural, portanto as circunstancias de enunciagdo sao
diferentes, de modo que temos um trabalho de leitura e analise de obras consideradas cléassicas

e que ndo sdo contemporaneas ao critico. Embora haja tais diferengas, considerando essas
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especificidades, buscamos mostrar que aqui também a critica pode fazer mediagdo entre textos
e leitores.

Conforme vimos, segundo Rocha, uma das direcoes em que aponta a metafora da
esquizofrenia produtiva ¢ a da formagdo de um publico ndo universitario. Nesse sentido, a
seguir, mostramos o modo de o critico se dirigir aos leitores de uma coluna de jornal. Partimos
da critica “No redemoinho da narrativa [Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa]”,
publicada, em 18 de fevereiro de 2006, na coluna “Pena Afiada” do caderno “Ideias” do Jornal
do Brasil, que, mais tarde, compds a obra Por uma esquizofrenia produtiva: (da prdtica a
teoria), de 2015.

Em nosso percurso, apresentamos esse texto de critica, propondo que ha nesse modo de
ler obras para este publico algumas questdes que podemos tratar como categorias ou estratégias
de mediacdo de leitura, as quais podem nos auxiliar a compreender esse movimento de
formagao do leitor. Ademais, trazemos a cena outros textos de critica produzidos também para
a mesma coluna, evidenciando como eles se constituem e as estratégias de mediagdo ali
presentes.

Temos como objetivo analisar como pode ser concebida a esquizofrenia produtiva nesse
espaco para um publico de perfil mais geral, destacando como hé ai um exercicio de leitura, de

criacdo e de mediagdo do critico e ndo um julgamento de valor se uma obra ¢ boa ou ruim.

3.2.1 As travessias da leitura no jornal

Em “No redemoinho da narrativa [Grande Sertdo: Veredas, de Guimaraes Rosa]”, o
critico faz uma travessia pela historia de Riobaldo e Diadorim. Desse modo, o leitor da coluna,
ao embarcar nessa viagem pela leitura, se depara com um caminho muito potente para se ter
uma no¢ao do romance de Rosa ou para relembra-lo caso ja tenha lido a historia.

Além disso, observamos na critica um corpo a corpo de Rocha com o texto rosiano.
Porém, para além dessa relacao, ha um corpo a corpo com o leitor que € inclusive mencionado
no ensaio. Portanto, nossa indagacdo ¢ como se constitui esse corpo a corpo com o leitor da
coluna que ja leu o romance ou que pode ser mobilizado a 1&-10?

Sobre isso, destacamos, inicialmente, o titulo: “No redemoinho da narrativa” (Rocha,
2015, p. 258). Parece-nos que esse ¢ um modo muito potente de pensar a narrativa de um dos
romances considerados mais “espinhosos” para a entrada do leitor. A ideia do redemoinho que

arrasta, transporta e embaralha pode ser uma forma de capturar o leitor da critica.
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Propomos, assim, ler o redemoinho como metafora, compreendendo-a como “uma
palavra por outra” (Lacan apud Pécheux, 2009, p. 239), como uma forma de apresentar objetos
para sujeitos (Pécheux, 2009), como um deslizamento de sentido do redemoinho enquanto
fendmeno da natureza que carrega tudo o que encontra pela frente para o redemoinho da escrita
e o modo de contar de Rosa. Nesse redemoinho somos transportados para um mundo que ali se
apresenta, como bem frisa o critico, ja a partir da primeira palavra do romance: “Nonada”.
Assim, trata-se da possibilidade de pensarmos a narrativa de Grande Sertdo: Veredas pelo
redemoinho, pois afinal ndo ¢ assim mesmo que o leitor se v€ ja na primeira pagina, imerso em
um turbilhdo de palavras, sintaxe e 1éxico que o deixam sem chdo envolto por um emaranhado
que o carrega para o sertao rosiano?

A seguir, buscaremos mostrar como a metdfora do redemoinho constitui a leitura de
Rocha, de modo que, a partir dela, podemos compreender o texto dividido em trés partes: 1) a
primeira em que o critico traz ao leitor elementos do romance ja mostrando o redemoinho da
narrativa; 2) a segunda em que o foco se da na linguagem a partir da primeira palavra que
inaugura o redemoinho da narrativa: “nonada”; e 3) a terceira em que o critico trata do romance
moderno/tradicional, fazendo uma reflexdo tedrica sobre essa relagdo, tendo como base de
discussdo o redemoinho da narrativa.

Na primeira parte, Rocha traz ao leitor do seu texto um trecho do romance, antecedido

pela expressao: “No principio, era o verbo” (Rocha, 2015, p. 258), seguida de dois pontos:

Nonada. Tiros que o senhor ouviu foram de briga de homem néo, Deus esteja. Alvejei
mira em arvore, no quintal, no baixo do corrego. Por meu acerto. Todo dia isso fago,
gosto; desde mal em minha mocidade. Dai, vieram me chamar. Causa dum bezerro:
um bezerro branco, erroso, os olhos de nem ser - se viu -; € com mascara de cachorro.
Me disseram; eu ndo quis avistar. Mesmo que, por defeito como nasceu, arrebitado de
beicos, esse figurava rindo feito pessoa. Cara de gente, cara de cdo: determinaram -
era o demo. Povo prascovio. Mataram. Dono dele nem sei quem for. Vieram emprestar
minhas armas, cedi. Nao tenho abusdes. O senhor ri certas risadas... Olhe: quando ¢
tiro de verdade, primeiro a cachorrada pega a latir, instantaneamente - depois, entdo
se vai ver se deu mortos. O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que nao seja:
que situado sertdo € por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo,
terras altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto € do Curvelo, entdo, o
aqui nao ¢ dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar sertdo se divulga: € onde os pastos
carecem de fechos; onde um pode torar dez, quinze 1éguas, sem topar com casa de
morador; e onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade.
O Uructiia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo da - fazenddes
de fazendas, almargem de vargens de bom render, as vazantes; culturas que vdo de
mata em mata, madeiras de grossura, até ainda virgens dessas 1a ha. O gerais corre em
volta. Esses gerais sdo sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor
sabe: pao ou paes, ¢ questdo de opinides... O sertdo estd em toda a parte (Rosa, 2019,
p. 13).
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Nesse trecho, temos a voz do proprio Riobaldo. Assim, na sequéncia dessa longa
passagem, que esta no romance e no texto de critica, Rocha (2015, p. 259) pontua: “Como o
leitor reconheceu este ¢ o primeiro paragrafo de Grande Sertdo: Veredas”. O critico fala
diretamente ao leitor da obra de Rosa que ja conhece esse inicio. Mas também ao trazer o texto
rosiano chega ao ainda nao leitor que a partir desse ensaio se depara com o inicio de uma das
narrativas mais potentes da literatura brasileira, ambos cercados pelo redemoinho da narrativa.
E essa ¢ uma marca muito importante para compreendermos essa relacao de corpo a corpo com
o leitor, ou seja, a voz do texto lido, por meio do uso do trecho, estd posta ali no jornal pela
critica.

Ao encontro disso, outro aspecto a ser ressaltado que tem relagdo com o corpo a corpo
com o leitor do texto € que a partir desse pardgrafo que inaugura a historia, Rocha (2015)
descreve como as primeiras linhas do romance j& apresentam os eixos da narrativa, a saber, a
violéncia, a linguagem, a travessia dos jagungos que nunca termina, a pergunta sem resposta
sobre a vigéncia do mal, o passado de Riobaldo, o didlogo com esse interlocutor de fora e o
sertdo. Logo, diante dessas principais questoes, o leitor tem acesso a uma sintese do romance.

Desse modo, esse inicio ¢ bastante importante pelo trecho e a descrigdo para tornar a
obra presente ao leitor do texto. Segundo Rocha (2015, p. 259), “[...] o primeiro paragrafo lanca
o leitor abruptamente no redemoinho da narrativa. Nao h4d mediacdes ou movimentos
preparatorios, a leitura da primeira palavra inaugura o lugar sertdo rosiano”, movimento
semelhante no texto de critica que também lancga o leitor do texto no redemoinho da narrativa,
ja alertando que no principio era o verbo, ou seja, ressaltando a poténcia da linguagem.

Assim, de forma muito potente, o critico nos mostra como o leitor se vé€ ao comegar a
leitura de Grande sertdo: veredas. Nonada, por exemplo, nao ¢ familiar ao leitor e € a primeira
palavra do romance. O critico também joga com a ideia do inicio, da criagdo, a partir da
afirmagdo: “No principio, era o verbo”, ou seja, a palavra, a linguagem e a arte de narrar, pois,
no sertdo rosiano, a narrativa produz um arrebatamento do leitor e € por ela que somos langados
ao redemoinho, ela € o inicio da travessia.

Nessa dire¢do, no que propomos chamar de segunda parte, Rocha trata da linguagem:
““Nonada’: ndo ha nada que desde sempre nio seja linguagem” (Rocha, 2015, p. 260). E a partir
dessa palavra que outros elementos serdo trazidos ao leitor. Lembrando que Nonada ¢ a entrada
do redemoinho da narrativa. Sobre a palavra “Nonada”, Rocha evidencia um dizer de Riobaldo
“A mo6 de moinho, que, nela ndo caindo o que moer, moi assim mesmo, si mesma, moi, moi”
(Rosa apud Rocha, 2015, p. 260). Assim, palavra puxa, desdiz ou nuanca palavra, de forma que

“[...] ‘nonada’ ¢ também uma férmula de pensamento, um demolidor tratado filoséfico, cujo
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conteudo se encerra na palavra-valise, embora o narrador ndo se canse de glosa-la, como se
desejasse provar pelo oposto do que afirma [...]” (Rocha, 2015, p. 260). Nesses termos, traz
mais um trecho: “E e ndo é. O senhor ache e ndo ache. Tudo ¢é e ndo é...” (Rosa apud Rocha,
2015, p. 260).

Nesse caminho, o critico discorre sobre o final do romance em que o narrador sem saber
se fez o pacto com o Cramulhdo “[...] deve contentar-se com a resposta de um sofista do sertao,
adepto ao espiritismo, quem sabe um Gorgias reencarnado, o Compadre meu Quelemém [...]”
(Rocha, 2015, p. 260). O critico transcreve o referido trecho: “Tem cisma ndo. Pensa para
diante. Comprar ou vender, as vezes, s30 as agdes que sao as quase iguais...” (Rosa apud Rocha,
2015, p. 260). Rocha aponta como essa pergunta oferece novos problemas ¢ nao as respostas.
Para ele: “Na opinido de Jean-Francois Lyotard, trata-se de uma ‘pergunta filos6fica’; na
vivéncia de Riobaldo, trata-se da condi¢do humana” (Rocha, 2015, p. 260).

De acordo com o critico, “nonada” ndo ¢ o mesmo que monada. Dessa forma, salienta
que essa pode ser uma das ligdes de Rosa, de modo que ao tratar da linguagem, o critico traz a
hipdtese ao leitor de que no avesso da escrita de Grande sertdo: veredas € possivel se fazer uma
leitura da tradi¢ao do romance.

Nessa direcao, na terceira parte, Rocha pensa a obra de Rosa aqui em foco em contraste
com a tradicdo do romance moderno. O critico aponta como esse texto rosiano “[...] descortina
uma alternativa aos impasses experimentados pelo género apos a obra de James Joyce, para
somente mencionar o nome exemplar da crise da representa¢do que define o romance do século
XX (Rocha, 2015, p. 260). E para esclarecer essa hipotese, retoma o inicio da narrativa:
“Melhor: principiando antes do inicio” (Rocha, 2015, p. 261): “Nonada. Tiros que o senhor
ouviu foram de briga de homem nao, Deus esteja” (Rosa, 2019, p. 13).

Salientamos, assim, como o texto de critica se abre, nesse momento de sua escrita, para
pensar algo mais amplo, ou seja, o proprio romance enquanto género.

O critico vai mostrar como a histéria do sertdo rosiano comega com uma resposta cuja
pergunta ndo foi enunciada ao leitor. Entdo, “O leitor deve imaginar um interlocutor que, apos
escutar tiros ao longe, assusta-se e indaga com mal disfar¢ado receio: ‘O que foi isso?’ O
narrador, provavelmente sorrindo do desconhecimento do ‘doutor’, responde a queima-roupa:
‘Nonada’” (Rocha, 2015, p. 261). Para Rocha, “[...] aqui a porca torce o rabo; afinal, essa
mesma resposta sera a sina de Riobaldo, pois ele nunca tera certeza sobre nada” (2015, p. 261).
Assim, o critico ressalta como “Nonada” ¢ a propria condicdo existencial de Riobaldo. Desse

modo, “Nonada” além de mergulhar o leitor no redemoinho da linguagem, também o langa a
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um espago extratextual “[...] construido, sem duvida, através da palavra, mas que supde um
lugar também capaz de moldé-la” (Rocha, 2015, p. 261).

Rocha mostra algo muito potente que ¢ esse modo de dizer, ou seja, essa linguagem que
cria um universo particular, segundo ele, “[...] cuja relacdo com um espacgo determinado pode
ser considerada irrelevante para a leitura da obra” (Rocha, 2015, p. 261). Nas palavras de
Riobaldo, evidenciadas pelo critico, ele esta contando a “matéria vertente”. Por outro lado,
segundo Rocha, a linguagem nao d4 conta de tudo, pois muitas perguntas permanecem em
aberto. Assim, o critico assinala como na obra de Rosa ha as inovacgdes linguisticas do romance
moderno, mas também héa a figura do narrador convencional como proposta por Walter
Benjamin. Para Rocha, s3o duas faces da mesma moeda: o romance experimental e o
tradicional.

Ao final, ressalta: “E somente no seio da tradi¢do que a renovagdo ocorre, através de
uma apropriacao irreverente e criadora” (Rocha, 2015, p. 262). Assim, o critico propde adaptar
um dizer de Riobaldo, de “pessoas” para “historias: “O mais importante e bonito, do mundo, é
isto: que as [histdrias] ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas - mas que elas vao
sempre mudando. Afinam ou desafinam. Verdade maior” (Rosa apud Rocha, 2015, p. 262). E
finaliza: “Talvez essa seja uma das ligdes mais importantes de Grande Sertdo: Veredas”

(Rocha, 2015, p. 262).

3.2.2 A mediagao de leitura

A partir desse ensaio, consideramos a metafora do redemoinho, os trechos e a descri¢dao
como possibilidade de estratégias de mediacao de leitura. Parece-nos que esses trés elementos,
conforme mostramos, sdo fundamentais para o corpo a corpo com o leitor, pois todos de alguma
maneira tornam o romance mais proximo.

Vale ressaltar que tomamos como norte que a metafora implicara em quais trechos serao

selecionados e descritos, pois a leitura parte dela, segundo veremos a seguir.

A metafora

Nesse espago do jornal, ndo € simples tratar de um texto tdo complexo como Grande
Sertdo: Veredas. Nesse sentido, a metafora do redemoinho ¢ fundamental, pois se trata de algo

que os leitores conhecem e pode ser esse modo de apresentar o romance a tais interlocutores. E

preciso pontuar que esse texto inaugura a série de leituras que Rocha fara para a coluna. Assim,
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a partir dessa leitura pelo redemoinho, € possivel que se tire o peso de “monumento
intimidador” (Petit, 2010, p. 47) que uma obra pode ter, especialmente um romance de tal
envergadura.

Nessa direcao, a metafora, compreendida como um processo socio-historico que tem
relacdo com a lingua, com a historia e o inconsciente, ndo ¢ uma estratégia ou categoria de
mediagdo de leitura fruto de uma escolha deliberada e consciente do critico. Ela nasce da relagao
de leitura. O redemoinho ja estd no romance, mas a proposi¢do do redemoinho da narrativa ¢
do critico, do encontro sempre singular do leitor com o texto.

Nesse sentido, propomos que a metafora pode ser uma forma de mediagdo, pois ela pode
mobilizar o leitor do jornal a reler uma obra ou a querer 1é-la pela primeira vez (Cordeiro, 2019).
Assim, a metafora pode ser o elemento que desperta no outro a vontade de ler determinado
texto.

Dessa maneira, ressaltamos mais uma vez a metafora em trés dimensdes: a sua
formulacdo ou o eixo do intradiscurso, ou fio do discurso; a sua constituigdo ou o eixo do
interdiscurso; e a discursividade, elementos que propomos chamar também de critica, historia
e teoria.

Quanto a primeira, a partir da metafora, formulada no corpo a corpo com o texto, a obra
que estd em analise ¢ aproximada do leitor seja pelo enredo, por trechos ou descrigdes, o que
foi possivel observar com o redemoinho. Nesse movimento, hd também a constituicdo desse
dizer que tem relacdo com todos os dizeres que j& foram ditos e ndo ditos, ¢ a relagdo com a
memoria, portanto, ¢ possivel que outros textos sejam mobilizados a partir dessa metafora. No
caso de Grande Sertdo, o critico faz um movimento para pensar a linguagem do proprio
romance, mas poderia ter mobilizado outros redemoinhos da narrativa. Um deles ja esta no
proprio texto de critica, trata-se de Ulysses, de James Joyce, que pode ser lido como um
redemoinho da narrativa em que em quase mil paginas se conta as dezoito horas da vida de um
personagem. Nessa dire¢ao, compreendendo o redemoinho da narrativa como o que nos
arrebata enquanto leitores, nos desloca e nos faz ir tateando os sentidos.

E, por fim, essa metafora tem uma discursividade, ela estd ligada a determinados dizeres
e ndo a outros. E esse movimento permite que ela seja pensada em questdes mais amplas como,
por exemplo, a discussdo acerca do romance moderno/tradicional, permitindo a producdo de
teoria que nasce do corpo a corpo com cada texto.

Esses movimentos parecem muito potentes para dialogar com o leitor. Assim, para
mostrar um pouco mais da metifora enquanto elemento de mediagdo de leitura e da

possibilidade de historiciza-la, trazemos, abaixo, mais dois textos de critica de Rocha, ambos
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publicados na mesma coluna em que podemos observar a metafora a partir do eixo da
formulagdo, do corpo a corpo da critica com o texto em analise; da constituicdo em que outros
textos sao mobilizados e o da discursividade em que discussdes tedricas sao propostas a partir

da metafora.

No texto “Ciame e Duvida Postuma [Dom Casmurro, de Machado de Assis]”, Rocha
propoe ler a historia de Capitu e Bentinho pelo ciume, distanciando-se de leituras pela
infidelidade. Logo, trata da amada de Bentinho ao destacar como “Na literatura brasileira
poucos personagens possuem a for¢a de Capitu. Embora o romance tenha sido langcado em 1899,
continuamos naufragando em seus ‘olhos de ressaca’” (Rocha, 2015, p. 185). O critico nos
mostra que a leitura mais comum do romance ¢ pela infidelidade tendo como personagem
central Capitolina. No entanto, “[...] trata-se de leitura facil, que deixa escapar a malicia do
texto. O tema central de Dom Casmurro ndo € a infidelidade, mas o ciume. E ndo um ciime
qualquer, mas de um escritor malogrado” (Rocha, 2015, p. 185).

Como ja mencionado na introdugdo desta tese, propomos que ¢ possivel lermos essa
critica pela metafora do ciime, em trés movimentos feitos pelo proprio critico: a) no primeiro,
ha uma descricao sucinta do enredo, especialmente considerando o episodio das lagrimas de
Capitu no veldrio de Escobar; b) no segundo, o critico historiciza esse ciime trazendo a
discussdo Hipdlito, de Euripides, e Otelo, de Shakespeare; e c) no terceiro, trata da literatura a
partir do ciime, apontando como: “A literatura também nao dispde de ‘provas’, ndo expde
‘evidéncias’; como o ciime, a literatura ¢ um discurso que se alimenta da duvida, da
impossibilidade de conhecer a ‘verdade’ ultima do mundo” (Rocha, 2015, p. 188).

Nessa travessia de leitura, o ciime, sentimento conhecido de todos nos, desliza para se
pensar o romance, outras historias literarias e a literatura. Assim como o redemoinho da
narrativa, observamos que o ciime atua como um eixo estruturante da critica.

E importante ressaltar que esse ensaio permite essa inversdo de movimentos de leitura,
ou seja, temos a critica, a histdria e a teoria. Se em determinado momento o foco das leituras se
dava pela exaltacdo da relevancia histérica de uma obra, por exemplo na contribuicdo da
formagdo de um espirito nacional, ou na busca da literariedade de um texto e a aplicacao de
uma teoria, aqui o critico parte de sua relagdo com o texto em enfoque. Primeiro, mostra seu
encontro com o texto e o que dali se produz para se pensar a historia e a teoria.

E 0 que vemos também na critica “Capities da areia e da periferia [Capitdes da areia,

de Jorge Amado]”.
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Nesse texto, a partir do que propomos chamar de metdfora da dialética da
marginalidade, a travessia do leitor se dard também em trés partes: a) uma inicial em que o
critico trata do livro; b) a seguir, um movimento a exterioridade mobilizando uma memoria
para o que se esta propondo; € ¢) a terceira em que o critico discorre sobre uma questao mais
ampla, a saber, o “texto-mural”.

Na primeira parte, o critico fala ao leitor da coluna sobre Capitdes da areia. Informa
que o romance foi publicado em 1937 e ¢ um dos primeiros textos literarios brasileiros que
discorre sobre o problema dos menores abandonados e da violéncia das cidades em decorréncia
da desigualdade social. Nas palavras do critico, a ditadura do Estado Novo nao poderia ver com
bons olhos questdes ali presentes como o menino Pedro Bala, lider dos capitaes, enveredando
pelos caminhos da consciéncia politica. Ou, ainda, os elogios a Lampido e a atuacdo do padre
José Pedro: “[...] ilustre precursor da Teologia da Libertacdo, seduzido pelas ‘inovagdes
soviéticas’, segundo a 6tica de seus superiores na Igreja” (Rocha, 2015, p. 248). O critico ja
coloca ai alguns dos principais eixos da narrativa que enveredam para uma voz que vem da
possibilidade da tomada de consciéncia politica, dessa lideranga de Lampido e da Teologia da
Libertacdo. Ademais, destaca que em novembro de 1937, Capitdes da areia *“[...] foi queimado
em praga publica” (Rocha, 2015, p. 248).

Ao finalizar, afirma: “Ora, em alguma medida, o romance pode ser visto como o marco
zero do que hoje se denomina ‘literatura marginal’, produzida por autores da ‘periferia’
(Rocha, 2015, p. 248).

Assim ¢ em um segundo momento que o critico traz ao leitor um conjunto de outros
textos que contribuem para o entendimento desse romance de Jorge Amado. Tal movimento
ocorre pela dialética da marginalidade que, segundo Rocha, busca criticar as origens da
violéncia urbana. Em texto para a Folha de Sao Paulo, publicado15 , posteriormente, em Por uma
esquizofrenia produtiva, e, mais tarde, em artigo de revista, Rocha faz a seguinte afirmacao

sobre a dialética da marginalidade: “Nao se trata mais de conciliar diferencas, mas de evidencia-

15 Intitulado “A dialética da marginalidade (caracterizagdo da cultura brasileira contemporanea) [ Cidade de Deus
- 0 livro e o filme]”, esse texto foi publicado em 2004 no Caderno Mais! Nele, a partir da violéncia e brutalidade
de Z¢é Pequeno, personagem de Cidade de Deus, de Paulo Lins, Rocha propde um outro modo de compreender a
cultura brasileira contemporanea que passa da dialética da malandragem, de Antonio Candido, a dialética da
marginalidade. Na dialética da malandragem, a partir da leitura de Memdorias de um Sargento de Milicias, ha um
“[...] comércio de mao dupla entre os polos da ordem e da desordem. Tal comércio seria realizado por meio da
figura socialmente plastica do malandro [...] Tal transito entre esferas opostas representaria a metafora da formacao
social comprometida com o acordo, em lugar da ruptura; com o deixa-disso, em lugar do conflito” (Rocha, 2015,
p. 279). Esse ensaio teve uma versdo ampliada intitulada “A guerra de relatos no Brasil contemporaneo. Ou: a
‘dialética da marginalidade’”, publicado na Revista Letras da UFSM. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/letras/article/view/11909/7330. Acesso em: 02. out. 2024.
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las, recusando-se a improvavel promessa de meio-termo entre o pequeno circulo dos donos do
poder e o crescente universo dos excluidos” (Rocha, 2015, p. 288).

Nesse ensaio sobre Capitdes da areia, o critico mobiliza o romance Cidade de Deus, de
Paulo Lins; Capdo Pecado € Manual pratico do odio, de Ferréz;, e Quarto de despejo, de
Carolina Maria de Jesus, publicado em 1960. O critico nos mostra como Carolina ¢ uma das
precursoras da dialética da marginalidade: “A autora pretendia (legitimamente) adquirir voz
propria para quebrar o feitico da ‘invisibilidade social’ do habitante da favela” (Rocha, 2015,
p. 249). Nessa direcdo, pontua que os projetos de Lins e Ferréz sdo coletivos e objetivam relatar
tanto de maneira ficcional quanto critica as vicissitudes da periferia.

Rocha ainda traz a sua leitura o personagem do conto homdénimo de Rubem Fonseca “o
cobrador”, comparando-o a Z¢ Pequeno, da obra Cidade de Deus. Em ambos, destaca a
presenca do 6dio e da raiva que também estdo em Capitdes da areia. No conto, segundo o
critico, o personagem age de forma sadica, sem uma questao ideoldgica, o que ndo ocorre no
livro de Jorge Amado em que a utopia ainda se faz presente. Mostra, assim, como, ao final do
romance, Pedro Bala ¢ membro do partido comunista e consegue fugir da cadeia. Desse modo,
outra metafora que aparece com muita forca para a leitura do romance € a da utopia.

Podemos compreender uma terceira parte do texto de critica em que Rocha vai pontuar
que Jorge Amado “[...] explorou o modelo posteriormente desenvolvido por Eric Hobsbawm
do ‘bandido social’, visto como um revoluciondrio sem ideologia (para viver). Ele ndo aceita
as injusticas sociais e, como sinal de rebeldia, torna-se um fora da lei” (Rocha, 2015, p. 250).
O critico mostra como Hobsbawm trata de Lampido, personagem constantemente presente na
histéria de Capitdes da areia. Entdo, segundo esse ensaio de critica, os capitdes podem ser
considerados bandidos sociais. Entretanto, de acordo com Rocha, Pedro Bala abraga a ideologia
marxista e se torna um revolucionario. Desse modo, o critico propde um paralelo entre a
narrativa de Jorge Amado e o muralismo mexicano principalmente a partir da obra de Diego
Rivera.

Para tanto, destaca o personagem chamado Professor que além de leitor e contador de
historias retrata a vida daqueles meninos por meio de pinturas de murais. Para Rocha, ha no
romance um vocabuldrio cromdtico que descreve as situacdes e ambientes desses menores, um
exemplo ¢ o do parque de diversdes: “[...] brilhavam na noite da Bahia as luzes azuis, verdes,
amarelas, roxas, vermelhas do Grande Carrossel Japonés” (Amado apud Rocha, 2015, p. 251).

Assim, nessa leitura de Capitdes da areia para o jornal, Rocha afirma: “O romance,
entdo, converte-se idealmente num ‘texto-mural’, numa dentincia grafica da precaria condi¢ao

dos menores abandonados, ndo apenas da cidade de Salvador, mas de todo o Brasil” (Rocha,
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2015, p. 251). Para o critico, “as agdes narrativas formam painéis” no romance, que tem como
eixo estruturante a ida do Professor para estudar pintura no Rio, provavelmente, com Portinari.
Rocha traz o trecho em que o personagem ao olhar o trapiche imagina-o como uma moldura
para varios quadros.

Entretanto, Rocha termina apontando como os meninos ainda ocupam as ruas da cidade,
portanto a critica olha ao presente e faz reflexdes a partir dele, denunciando uma situacdo que
envolve a sociedade como um todo:

Se Jodo José, 0o menino que se tornou pintor, estivesse hoje em atividade, seus quadros
seriam ainda mais numerosos e violentos. Os capitdes da areia multiplicam-se no cruel

cotidiano brasileiro. E, infelizmente, ndo dispdem mais de utopia, de uma ideologia
para viver (Rocha, 2015, p. 251).

Nesse texto de critica, podemos observar como, a partir da dialética da marginalidade,
o critico propde sua leitura. Dessa forma, tanto em “Ciume e Duvida Poéstuma” quanto em
“Capitaes”, assim como em “Grande Sertdo”, propomos que hd metaforas sendo produzidas, ou
seja, significantes que nascem da relacdo do critico com os romances pela leitura e todos os
atravessamentos que isso implica. Temos, entdo, a metafora do ciime, da dialética da
marginalidade e do redemoinho da narrativa, formas de apresentacdo dessas obras para sujeitos.
Apresentacdo que se desdobra nos eixos que citamos ha pouco:
a) da formulagdo/do intradiscurso, momento em que a critica trata do romance, formulando a
metafora e colocando-a em circulacao;
b) eixo da constitui¢do em que o critico mobiliza varias outras referéncias para pensar a dialética
da marginalidade, o que ¢ muito potente, pois coloca no horizonte do leitor da coluna outras
obras que podem ou ndo mobiliza-lo a busca-las. E importante ressaltar que ndo se trata de
qualquer memoria, mas a da dialética da marginalidade, assim como em Dom Casmurro a
memoria para o ciime em Hipolito, de Euripides, e Otelo, de Shakespeare. Do mesmo modo,
frisamos como seria possivel mobilizarmos uma memoria ao redemoinho da narrativa.
Destacamos que esse movimento a exterioridade de um texto se concretiza ao encontro do
anterior, pois ndo ha formulagdo sem constitui¢do. No momento em que a metafora é enunciada
j& ha toda uma relagdo com outros dizeres que nos textos de critica aqui em analise vao
aparecendo de forma mais acentuada nessa segunda parte que nomeamos também como da
historia;
¢) quanto a discursividade, no capitulo um, destacamos como Rocha pensa a teoria a partir da
etimologia da palavra, ou seja, um movimento de olhar para, pesquisar a, contemplar a, ver a.

Desse modo, ¢ muito interessante pensar que em cada um dos textos de critica apresentados, ha
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producio de teorias. E diferente do que mostramos no inicio deste capitulo, exceto Dom
Casmurro e a obra-prima da reciclagem, pois aqui sdo textos mais curtos que precisam ser
adequados a linguagem do jornal, o que justamente ¢ uma das linhas de for¢a da esquizofrenia
produtiva. No caso de Grande Sertdo, o critico propde uma reflexao sobre o romance, trata-se
de uma produgdo de teoria que parte de um corpo a corpo com a obra, também uma das linhas
de for¢a da metafora da esquizofrenia produtiva. Em “Ciume e Duvida Postuma”, a literatura ¢
comparada ao ciiime. Assim, temos uma defini¢ao do que pode ser o literario sem partir de um
a priori, mas do corpo a corpo com o romance de Machado de Assis. Em “Capitaes da areia e
da periferia”, temos a aproximagao com o muralismo mexicano a partir do corpo a corpo com
o romance de Jorge Amado. Nessa dimensdo da discursividade, frisamos como cada metafora
inscreve-se em determinados modos de dizer e de pensar e, portanto, apontam para certas
reflexdes a depender dessa relagao com as formagdes discursivas, conforme vimos no capitulo
dois.

Dessa forma, ao pensarmos a mediagdo, observamos como essas trés dimensdes da
metafora sdo potentes para aproximar leitores e textos, além disso elas funcionam juntas, pois
o texto ¢ apresentado pela metafora, a memoria ¢ mobilizada a partir da metafora, o que se
desdobrara em uma reflexdo teodrica a partir de determinados dizeres, 0 que nomeamos como
critica, historia e teoria.

Reforcamos que ndo trabalhamos com uma ideia deliberada e consciente de que o critico
escolhe ler determinado texto por essa ou aquela metafora, mas que em um processo sOcio-
historico que envolve a ordem da lingua, da histdria e do inconsciente essas metaforas surgem

nas relagdes de leitura, no corpo a corpo do sujeito com os objetos.

Os trechos

Outro elemento que destacamos a fim de pensarmos acerca da mediagdo de leitura € o
uso recorrente de trechos das obras lidas nas leituras e analises. Como vimos, nos ensaios €
livros voltados ao publico académico, isso também ocorre. Entretanto, para o publico mais
amplo, os trechos tornam-se, talvez, uma forma de mobilizar o leitor da coluna ao texto. Isso
porque ali estd a voz do outro. Nao ¢ a do critico naquele momento, mas da historia que esta
em foco.

Didi-Huberman, na obra Diante da imagem, em texto chamado “Questdo de detalhe,

questdo de trecho”, nos mostra uma maneira de teorizar essa nogdo. Vale ressaltar que o autor
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esta olhando para a pintura, entdo, guardadas as propor¢des, trazemos alguns elementos que nos
permitem pensar os trechos colocados em cena por Rocha.

Para o historiador da arte, “O trecho nao ¢ um parametro global, ¢ uma singularidade
que possui, no entanto, valor de paradigma ou mesmo de paragrama. E um acidente; ele nos
surpreende, por sua essencial capacidade de intrusdo [...]” (Didi-Huberman, 2013, p. 340).
Ademais, diferente do detalhe em que “[...] a parte seria dedutivel do todo [...] no trecho, a parte
devora o todo” (Didi-Huberman, 2013, p. 342).

Tais elementos podemos observar na critica sobre Grande Sertdo em que o trecho
selecionado pelo critico “devora o todo” ao colocar o leitor diante dos principais eixos da
narrativa rosiana. Ao encontro disso, trata-se dessa singularidade que ao mesmo tempo
contempla o todo do romance, “um acidente que nos surpreende”, pois em uma obra tdo grande
e complexa, nas primeiras linhas, ha uma sintese da historia de Riobaldo e Diadorim. Um modo
de dizer que pode ser paradigmatico, afinal, a partir da proposi¢do de Rocha, tal narrativa pode
ser um modo de compreender a relagdo entre o romance moderno ¢ a tradigao.

Didi-Huberman (2013, p. 343) afirma, ainda, que “[...] o trecho ndo exige ver
claramente: exige apenas olhar, olhar algo que esta escondido por ser evidente, ai defronte,
deslumbrante, mas dificilmente nomeavel [...] ele constitui mancha”. Deparamo-nos com ele
por surpresa, por acaso (Didi-Huberman, 2013). Além disso, “[...] o trecho salta aos olhos, o
mais das vezes no primeiro plano dos quadros, frontalmente, sem discri¢do; mas nem por isso
se deixa identificar ou encerrar; uma vez descoberto, permanece problematico” (Didi-
Huberman, 2013, p. 343).

Nessa direcao, destacamos uma das passagens que Rocha seleciona em Dom Casmurro
para propor sua leitura pelo ciime: “Capitu olhou alguns instantes para o cadaver tao fixa, tdo
apaixonadamente fixa, que ndo admira que lhe saltassem algumas ldgrimas poucas e caladas...”
(Assis, 1981, p. 152). Poderia significar a confirmacao da infidelidade, mas o critico olha a
“mancha”, o aspecto “problematico”. Para Didi-Huberman (2013, p. 343) quem trabalha com
trecho “[...] ndo espera do visivel uma solucao logica (antes percebe o quanto o visivel dissolve

todas as logicas)”.

A descrigdo e o contar historias

Conforme mostramos, na critica sobre Grande Sertdo, hd uma descri¢ao dos principais
eixos da narrativa. Em “Citime e Dtivida Péstuma”, por sua vez, a descri¢@o ¢ assim explicitada
pelo critico: “Em poucas palavras, eis o enredo [...]” (Rocha, 2015, p. 185). A partir dessa
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afirmacdo, Rocha mostra as principais questdes do romance. Em ambas as situagdes, o leitor da
coluna fica sabendo mais de cada uma das historias. Quem leu, pode relembrar e quem ainda
nao leu, talvez, sinta vontade de ler mais sobre Diadorim e Riobaldo e o tal casmurro narrador
e a tdo conhecida personagem Capitu.

E isso nos faz pensar como o critico antes de tudo ¢ alguém que 1€. Ele conta ao leitor
da coluna porque ja leu, assim a descri¢do seja por um trecho ou pelo modo de narrar gera
aproximacao do critico e de quem chegard a sua coluna. Dessa forma, tal elemento ¢
fundamental para pensarmos na media¢do, pois quem ja leu a obra em analise pode relembra-
la e quem ndo a leu ¢é colocado dentro do texto, gerando, assim, uma aproximagao entre texto e
leitor. A descrigdo funciona como uma forma de tornar a obra presente ao leitor, ou seja, como
uma maneira de colocar o leitor dentro do texto.

O que nos remete ao livro Paratextos Editoriais, em que Genette (2009, p. 9) trata de
como um titulo, um nome de autor, assim como um prefacio, tem essa func¢ao de apresentar um
texto literario, de modo que “[...] apresentd-lo, no sentido habitual do verbo, mas também em
seu sentido mais forte: para tornd-lo presente, para garantir sua presenca no mundo, sua
‘recepcdo’ e seu consumo” [...]. Ao que parece a metafora do redemoinho e do cilime, os
trechos dos romances e a descri¢ao dos principais eixos da narrativa e do enredo tornam Grande
Sertdo e Dom Casmurro presentes, possibilitando a recep¢ao e consumo dessas obras.

Nessa dire¢do, destacamos o texto “José de Alencar, autor de Madame Butterfly [Uma
encenagao de Calixto Bieito]”, que da origem ao ensaio académico que apresentamos no inicio
desse capitulo intitulado “José de Alencar, autor de Madame Butterfly". Por que esse texto?
Porque aqui o critico descreve varias obras, permitindo uma maior facilidade na travessia do
leitor que conhecerd mais delas pela descrigao.

Ele mostra ao leitor do jornal detalhes das obras sobre as quais trata. O leitor fica
sabendo ou revendo a histéria da virgem de labios de mel e passa a conhecer ou relembrar a
histéria de Norma e de varias versoes da Madame Butterfly, a Cio-Cio-San.

Para mostrar a descrigdo, precisamos destacar como nesse texto o critico trata das
relacdes de poder sobre essas mulheres. Trata-se de um destaque a opressdo, as desigualdades
e ndo as historias de amor. E, claro, tais questdes se ampliam para um movimento que ultrapassa
a leitura das histoérias do romance e das operas, conforme vimos no ensaio académico.

Jano titulo, temos muitas informacdes a serem salientadas. Isso porque ha ai pelo menos
trés referéncias: José de Alencar, autor de lracema; Madame Butterfly, 6pera de Giacomo

Puccini; e a encenagdo de Calixto Bieito que faz uma releitura de Madame Butterfly. Assim,
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ressaltamos que também podemos ler esse texto por uma metafora, nesse caso pela metafora do
autor que ja aparece no titulo, o que j4 mencionamos no inicio do capitulo.

Novamente, o leitor fara uma travessia no que nos parece em trés movimentos: a) o
primeiro de comparagdo entre a obra /racema de Alencar e duas dperas, momento em que o
critico descreve tais obras ao leitor; b) o segundo em um movimento de exterioridade a releitura
feita por Calixto Bieito de Madame Butterfly, em que também h4 uma descri¢ao da opera; c) e
o terceiro em que a discussao se abre para se pensar a relagdo com o outro, especialmente com
o estrangeiro, com o que ¢ de fora, em um debate que passa pela critica como um todo e que
aqui se acentua: a autoria.

Inicialmente, Rocha trata de como Joaquim Nabuco comparou [lracema, romance
publicado em 1865, a Norma, de Vincenzo Bellini, de 1831. Desse modo, “Iracema nao passaria
de uma ‘Norma tupi’” (Rocha, 2015, p. 164). Nesse sentido, Nabuco levanta uma desconfianga
da originalidade da autoria do escrito de Alencar.

No entanto, Rocha mostra como ha uma diferenga entre as obras. Ele descreve a historia
da Norma contando ao leitor de sua coluna que ela ¢ uma sacerdotisa gaulesa que se apaixona
por Polione, governador romano da Galia. Ela tem dois filhos com ele, traindo, portanto, a sua
cultura. Ele a abandona, mas, segundo o critico, ela ndo se transforma em Medeia, embora pense
em se vingar matando os filhos. O governador ¢ preso e ela confessa que ¢ a verdadeira traidora.
Nesse momento, Polione reconhece tal ato e descobre que a ama. Rocha destaca que o final da
opera sao os dois caminhando para o sacrificio. De acordo com ele, “Norma ¢ a Opera que
celebra o triunfo do amor cristdo sobre o sentimento pagdo de vinganga” (Rocha, 2015, p. 165).

Para o critico, tanto em /racema quanto em Norma, hd o choque entre culturas, porém,
destaca que em /racema Martim nunca pensou em se sacrificar por amor e a virgem dos labios
de mel nunca pensou em matar seu filho, transformando-se em Medeia. Martim vai embora
com o filho nos bragos: “volta a ‘civilizagdo’, ou seja, num futuro proximo, devera desposar
uma mulher ‘branca’, iniciando a cultura de tantos filhos da ‘dor e do sofrimento’, que a
sociedade brasileira nao para de gerar” (Rocha, 2015, p. 165).

Nesse momento, o critico aponta para uma possivel comparagdo entre [racema e
Madame Butterfly, 6pera de Giacomo Puccini, de 1904. O critico nos conta que nessa opera o
capitdo norte-americano Pinkerton se encanta por Cio-Cio-San, uma gueixa de 15 anos. Logo
ela ¢ comprada e um casamento ¢ arranjado. Assim, o capitdo frequenta a casa da gueixa
enquanto estiver na cidade. Rocha mostra que ap6s a partida do capitdo, Cio-Cio-San continua
a espera-lo, pois acredita que ele retornara para buscar o filho. O capitdo retorna, mas com a

esposa. Assim, “Madame Butterfly compreende o engano em que vivera e, numa cena dolorosa,
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entrega o filho a esposa ‘legitima’ para que seja criado pelo casal. Aparentemente a Unica
alternativa que lhe resta ¢ o suicidio, pois, a furia de Medeia, opde uma submissdo dedicada”
(Rocha, 2015, p. 165-166).

Nesse movimento, esta afirmac¢ao do critico nos diz muito sobre a metafora da autoria
que desliza para o autor como enunciador: “Alencar, portanto, ndo se inspirou em Bellini, mas
anunciou Puccini!” (Rocha, 2015, p. 166). Nessa dire¢dao, segundo Rocha, considerando a
invengao de termos de Jorge Luis Borges e da retomada deles por Silviano Santiago: “Alencar,
autor de Madame Butterfly” (2015, p. 166).

Ap6s tratar dessas obras, o critico traz a cena uma Opera bastante recente em comparagao
as anteriores, de 2005, de Calixto Bieito, realizada em Berlim.

Para Rocha, essa encenacdo ¢ brilhante e polémica. O critico conta ao leitor que nessa
opera o tema sera o turismo sexual. Assim, a agao ocorre em um bordel que poderia ser qualquer
lugar do mundo. Os motivos orientalistas sdo retirados e aparecem, segundo ele, como face da
mesma moeda a mercantiliza¢do do sexo ¢ o imperialismo economico.

Entretanto, na ultima cena, a Madame Butterfly de Bieito ndo entrega o filho ao capitao,
mas o mata, disseminando toda a dor e o sofrimento. Para Rocha (2015, p. 167), “A Madame
Butterfly de Calixto Bieito sofre uma inesperada (necessaria?) metamorfose, vivendo um
instante de Medeia”. Nesse movimento de autoria, temos, entdo, uma pergunta do critico: “Por
que nao imaginar Bieito leitor de Alencar, isto ¢, autor de lracema? (2015, p. 167). Alias, uma
segunda pergunta: “Por que ndo atribuir a virgem dos ldbios de mel a coragem da feiticeira,
enamorada de Jasao?” (2015, p. 167). O critico indaga quais seriam as consequéncias na génese
da cultura brasileira de um gesto como esse de Iracema.

E essas indagag¢des conduzem a terceira parte da critica em que Rocha assume um
posicionamento politico para pensar uma questdo ampla e central da cultura brasileira. Ele vai
mostrar como nao foi superado o trauma de Iracema, pois ainda dependemos da legitimagao do
outro. Ademais, como Iracema e Cio-Cio-San, nos apaixonamos, segundo ele, “com uma
facilidade constrangedora”, aceitando casamentos que seriam improvaveis, como Machado de
Assis e as teorias de género, Clarice e a critica feminista.

Além disso, o critico ressalta como deveriamos liderar as pesquisas nos estudos culturais
e nao as importar. E ao final conclui: “intelectuais e professores latino-americanos que
reproduzem teorias sobre a “condi¢do pos-colonial” deveriam assistir a Madame Butterfly de
Calixto Bieito. Tal descricao, reconheco, ¢ deliberadamente caricata” (Rocha, 2015, p. 168). E,
por fim, pergunta “Mas a cena descrita ndo serd involuntariamente uma caricatura?” (2015, p.

168). Portanto, temos esse final que questiona, que deixa aberto ao leitor da coluna para pensar
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algo que diz respeito a todos nos e ndo a uma area especifica como a dos estudos literarios ou
da critica literaria.

Com efeito, tais descrigdes das obras a partir da comparacao entre uma € outra nos
remete a propria comparagao como estratégia de mediagdo de leitura, o que veremos mais na

sequéncia.

A comparagdo

Em “Etica e utopia [Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos]”, Rocha faz uma comparagio
entre Sdo Bernardo ¢ Dom Casmurro, propondo um novo modo de ler a historia de Paulo
Hondrio ¢ Madalena. E essa outra maneira de compreender o romance nasce da relacdo do
critico com Dom Casmurro, pois a partir desse corpo a corpo com a histéria de Capitu e
Bentinho, o critico olha para a historia de Paulo Honorio e Madalena. Mas como ocorre esse
movimento de comparagao?

Para Rocha, “Graciliano Ramos refletiu sobre a dimensao ética da escrita e da leitura,
formas transformadoras de autoconhecimento, conferindo ao romance a imagem de uma utopia
sobria” (Rocha, 2015, p. 230). A partir dessa afirmacao do critico, propomos ler esse ensaio
pela metafora da utopia, a qual ja se encontra enunciada no titulo e também esta na critica
“Capitaes da areia e da periferia”: “Ja em Capitdes da areia, Jorge Amado ainda podia apostar
na utopia, fechando o romance com invejavel seguranga” (Rocha, 2015, p. 249).

Como percurso, o critico faz ao que nos parece trés movimentos, todos relacionados
com a metafora da utopia: a) o primeiro em que sao trazidos a discussao elementos da obra Sdo
Bernardo; b) o segundo em que Sao Bernardo e Dom Casmurro sao comparados; € ¢) o terceiro
que coloca em discussao a literatura, a escrita e a leitura.

No primeiro, o critico destaca que Sdo Bernardo, obra que trata da vida de Paulo
Hondrio e seu objetivo de tomar posse das terras de S. Bernardo, publicado em 1934, ¢ o
segundo romance de Graciliano e logo e de forma justa j& foi considerado uma obra-prima. No
paragrafo seguinte, o leitor da critica ja sente que ha um didlogo com Dom Casmurro, pois o
critico mostra como em Sdo Bernardo o narrador ¢ em primeira pessoa e, além disso, destaca
como, nesse livro, hd uma busca para reconstituir os passos desse personagem-narrador. Na
sequéncia, Rocha ressalta como o leitor identifica na obra trés momentos da vida do narrador:
o antes da posse das terras; o depois de ser senhor delas; e a decadéncia.

Nessa primeira parte em que o romance ¢ trazido para perto do leitor por essa descri¢do

sucinta das fases da vida do personagem, Rocha evidencia também como o livro tem sido lido
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a partir de uma critica a reducdo do mundo a coisas, ou seja, como se o que realmente importasse
fosse tornado objeto material, mercadoria ou transagdes comerciais. E logo traz um trecho do
romance: “Foi este modo de vida que me inutilizou. Sou aleijado. Devo ter um coragdo miudo,
lacunas no cérebro” (Ramos apud Rocha, 2015, p. 227).

De acordo com o critico, “Muito antes das teorias de Herbert Marcuse sobre a
civilizacdo unidimensional, Graciliano Ramos transformou em literatura os efeitos da vida
dedicada a uma tnica dimensao” (Rocha, 2015, p. 228). Ademais, “No caso de Paulo Honorio,
a conversao de todas as agdes em transagdes comerciais, numa referéncia a formagao do que
hoje chamamos ‘capitalismo selvagem’” (Rocha, 2015, p. 228).

No entanto, na segunda parte do texto de critica, Rocha propde uma outra interpretacao
do romance, para tanto compara-o a Dom Casmurro: “[..] gostaria de propor outra
interpretacdo: em Sdo Bernardo, Graciliano Ramos revelou-se um agudo leitor de Machado de
Assis. O relato de Paulo Hondrio realiza uma sutil inversao da ldgica da escrita de Bento
Santiago” (Rocha, 2015, p. 228). Vale ressaltar que, assim como no texto de critica sobre a
historia de Capitu e Bentinho, aqui o critico propde um outro olhar a Sao Bernardo que nao o
do capitalismo selvagem e da redugdo da vida a uma unica dimensdo. Nesse momento, entao,
Rocha mostra ao leitor de sua coluna uma diferenca entre as obras que tem relagdo com a
memoria.

Ele aponta como o narrador em Dom Casmurro contamina as memorias do jovem
Bentinho por um procedimento chamado de “qualificacdo retrospectiva”. O que, segundo o
critico, ndo ocorre em Sdo Bernardo, pois aqui o narrador faz uma reflex@o acerca da sua vida.
Rocha mostra como no ultimo capitulo, o personagem afirma: “Estraguei a minha vida,
estraguei-a estupidamente” (Rocha, 2015, p. 229).

Segundo o critico, “A simples constatacao, porém, traz a superficie a sutil, e ainda assim,
radical reescrita de Dom Casmurro” (Rocha, 2015, p. 229). Ele vai pontuar como em ambos ha
o ciime ¢ o desejo de posse, além disso, os personagens narradores pensam na possivel
infidelidade de suas esposas. Porém, a diferenca ¢ que nessa reconstrucao do passado, “Paulo
Honorio progressivamente compreende a dimensdo dos seus erros, resumindo-os no equivoco
maior: ‘Madalena entrou aqui cheia de bons sentimentos e bons propdsitos. Os sentimentos e
0s propodsitos esbarraram com a minha brutalidade e o meu egoismo’” (Rocha, 2015, p. 229).

Conforme o critico, em Bento Santiago, ha uma desqualificacdo retrospectiva em que a
culpa ¢ associada a Capitu, além disso o narrador vai alterando ao longo da histéria o que pensa

sobre a personagem; em Paulo Hondrio, ha uma qualificacdo retrospectiva em que Madalena ¢
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inocentada a partir dessa “revisdo ética” feita pelo personagem principal de seus atos (Rocha,
2015).

Ja na terceira parte, € possivel pensar a leitura, a escrita e a literatura. Portanto, o critico
propdoe que Paulo Hondrio, enquanto narrador, distancia-se de Bento Santiago, também
narrador em primeira pessoa. Segundo Rocha (2015, p. 230), o que Machado de Assis fez foi
realizar “[...] um elogio a literatura como produg¢do de conhecimento, como fabrica de
enigmas”, ja Graciliano Ramos “[...] refletiu sobre a dimensao ética da escrita e da leitura,
formas transformadoras de autoconhecimento, conferindo ao romance a imagem de uma utopia
sobria”.

Nessa critica, chamamos atencao especialmente para a comparagao entre as obras. Tal
procedimento torna muito potente a leitura, pois ao compara-las ¢ possivel propor diferentes
leituras, conforme ocorre aqui neste novo olhar a Sdo Bernardo. Nao se trata de ver o que falta

em uma ou outra, mas compreender como um autor 1€ outro autor (Rocha 2020a).

As notas

Uma estratégia de mediacdo que identificamos também na leitura de Rocha ¢ o
tratamento que ele da as notas de rodapé, o que salta aos nossos olhos na critica “Os indios de
José de Alencar [O Guarani, Iracema, Ubirajara]”. Esse ensaio faz uma verdadeira revolugao
no modo de ler a obra de Alencar, pois muitos dos leitores acabaram por estudar esse autor e
seus escritos muito vinculados as escolas literarias. Entretanto, a partir de um olhar as notas, o
critico mostra ao leitor um outro Alencar.

Além das notas, ressaltamos a for¢a da metafora dos indios de José de Alencar, pois nao
sdo quaisquer indios, aqueles dos livros de histéria, mas os indigenas que Alencar trata,
especialmente nas longas notas de rodapé em cada um dos romances. Essas notas colocam esses
sujeitos em um outro lugar aos olhos do leitor, tirando o foco dos referidos livros no amor
romantico ou em nog¢des que vem dos cronistas e historiadores.

Além disso, ao dar destaque para as notas, ja ndo seremos capazes de ler um texto sem
passar os olhos por elas, pois ali sempre pode ter “um outro Alencar” ou “os indios de Alencar”,
ou seja, uma guinada no modo de ver um autor e sua obra.

Assim, parece-nos que ha um jogo no titulo: trata-se de os indios de José de Alencar,
quais? Logo, o critico aponta: os que estdo no romance O Guarani, Iracema e Ubirajara. No
entanto, a partir da leitura do texto, percebemos que isso se expande para pensarmos 0s

indigenas do Brasil, conforme mostramos a seguir.
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A travessia de leitura nesse texto se da em trés movimentos: a) no primeiro em que o
critico trata dos romances citados a partir de notas e de um trecho de uma das historias, desse
modo aproximando o leitor das referidas obras; b) no segundo, o critico faz um percurso pela
trajetoria desses romances indianistas; ) no terceiro, levanta a questdo da concepgao linear do
tempo historico.

Sobre o primeiro, o critico mostra ao leitor como Alencar ndo se limitava em seus
romances indianistas a dar uma ideia ficcional sobre as lacunas do conhecimento historico. Ele
contestava a partir de “copiosas notas apensas aos textos” (Rocha, 2015, p. 147) os relatos dos
cronistas e as interpretagdes dos historiadores.

E para ilustrar tal posicionamento de Alencar, o critico traz uma primeira nota, a qual

transcrevemos abaixo, em que se observa essa autonomia de interpretacao do autor:

O Guarani - O titulo que damos a esse romance significa o indigena brasileiro. Na
ocasido da descoberta, o Brasil era povoado por nagdes pertencentes a uma grande
raca, que conquistara o pais havia muito tempo, e expulsara os dominadores. Os
cronistas ordinariamente designavam esta raga pelo nome Tupi; mas esta
denominagdo ndo era usada sendo por algumas nagdes. Entendemos que a melhor
designagdo que se lhe podia dar era a da lingua geral que falavam e naturalmente
lembrava o nome primitivo da grande nac¢do (Alencar apud Rocha, 2015, p. 147).

Nesse trecho, observamos como Alencar contesta o nome atribuido pelos cronistas.
Assim, diante dessa nota, Rocha destaca como Alencar pretendia mostrar como sua fic¢ao
poderia ser mais verdadeira do que os relatos dos cronistas e tratados dos historiadores. Porém,
o critico ressalta que aqui o tom do autor ainda € pouco bélico.

A segunda nota serd um pouco mais incisiva. Segundo o critico: “questionava o proprio

método da historiografia oitocentista” (Rocha, 2015, p. 148), conforme vemos a seguir:

Em primeiro lugar, a tradi¢do oral ¢ uma fonte importante da historia, as vezes a mais
pura e verdadeira. Ora, na provincia do Ceara, em Sobral, ndo s6 referiam-se entre
gente do povo noticias do Camargo, como existia uma velha mulher que se dizia dele
sobrinha. Essa tradigdo foi colhida por diversos escritores, entre eles o conspicuo autor
da Corografia Basilica (Alencar apud Rocha, 2015, p. 148).

Essa nota, segundo o critico, mostra como Alencar pretendia legitimar o que seriam as
fontes orais e populares. Rocha explica como no século XIX a historiografia tradicional estava
muito focada em fatos e documentos escritos, relacionados a historia politica.

Na sequéncia, o critico aponta que em Ubirajara nao aparecerd em nota, mas ja em
trecho do texto que abre o romance tal divergéncia de Alencar com esse método da época. Trata-

se de acordo com Rocha de “adverténcia ao leitor’:
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Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, sendo de todo o periodo
colonial, devem ser lidos a luz de uma critica severa. [...].

Faco estas adverténcias para que ao lerem as palavras textuais dos cronistas citados
nas notas seguintes ndo se deixem impressionar por suas apreciacdes muitas vezes
ridiculas. E indispensavel escoimar o fato dos comentos de que vem acompanhados,
para fazer uma ideia exata dos costumes e indole dos selvagens (Alencar apud Rocha,
2015, p. 149).

Por fim, o critico cita trechos da nota de numero 36 de Ubirajara em que aparece,
conforme suas palavras, “futuras intui¢des do ‘Manifesto Antropéfago’, de Oswald de Andrade,

publicado em 1928 (Rocha, 2015, p. 149):

Outro ponto em que assopra-se a ridicula indignacdo dos cronistas é acerca da
antropofagia dos selvagens americanos.

Ninguém pode seguramente abster-se de um sentimento de horror ante essa ideia do
homem devorado pelo homem. [...].

Mas antes de tudo, cumpre investigar a causa que produziu entre algumas, ndo entre
todas as nac¢des indigenas, o costume da antropofagia.

Disso ¢ que ndo curaram os cronistas. [...].

Os restos do inimigo tornavam-se pois como uma hostia sagrada que fortalecia os
guerreiros; pois as mulheres e aos mancebos cabia apenas uma ténue porgdo. Ndo era
vinganga; mas uma espécie de comunhao da carne; pela qual se operava a transfusio
do heroismo (Alencar apud Rocha, 2015, p. 149).

Tal nota enfatiza, justamente, a questao da diferenca cultural que ndo parecia ser levada
em consideracao por estes relatos da época. O que observamos € que essas notas ja trazem uma
imagem dos “indios de José de Alencar” que se afasta daquelas dos cronistas e historiadores,
assim, na sequéncia, Rocha investiga a trajetoria desses romances.

Ele vai mostrar como o tom pouco belicoso do primeiro romance vai mudando ao longo
dos demais. Alencar faz criticas, segundo Rocha, aos preconceitos dos cronistas e aos métodos
dos historiadores. Assim, ao se afastar deles, propde suas proprias interpretacdes e leituras dos
textos do periodo colonial, “[...] oferecendo aos seus leitores ndo apenas o entretenimento de
um texto cativante, mas uma chave de acesso renovado a formacgao histérica da sociedade
brasileira” (Rocha, 2015, p. 150).

Na terceira parte, o critico pontua como nao € possivel seguir uma linearidade de tempo
historico dos romances indianistas. Isso porque O Guarani compreende a passagem do século
XVI ao XVII; Iracema, o inicio do século XVII; Ubirajara, o Brasil pré-cabralino. Assim, a
progressao histérica dos romances indianistas supde uma regressao cronoldgica. “Regressao
que nega a concepcao linear de tempo historico, pois, em Ubirajara retorna-se a concepgao
ciclica” (Rocha, 2015, p. 151). Portanto, o critico coloca uma “pulga atras da orelha do leitor”,
afinal, “Como conciliar esses dois tragos? E o que tentarei realizar nos proximos artigos”
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(Rocha, 2015, p. 151). Esse gancho para o artigo seguinte vimos também na leitura de Dom
Casmurro como a obra-prima da reciclagem, o que nos permite intensificar essa leitura do corpo

a corpo com o leitor, pois o avisa que havera uma continuidade.

3.2.3 A vida nova

A critica “Os indios de José de Alencar” oferece ao leitor um reencontro com esse autor
e sua obra, associado quase sempre, a partir do que estudamos na escola, aos periodos literarios
e as historias romanticas. Dessa forma, ele ¢ tirado desse lugar. Trata-se de uma vida nova a
trés romances e a um autor dada pela leitura do critico e do leitor de seu texto que podera pensar
em Alencar como um escritor atento e critico que busca mostrar um outro indigena que nao
aquele ditado pelos cronistas e historiadores.

E essa vida nova ¢é concedida também as notas. Quantos leitores ja ndo torceram o nariz
para 1€-las? E ali o critico nos mostra que pode haver uma poténcia para se compreender um
texto, um autor ¢ um determinado tempo. Ademais, seu trabalho com as notas reforca seu corpo
a corpo com o texto, com uma leitura minuciosa e atenta do que se propde a analisar.

Assim, a vida nova ¢ uma metafora muito potente para pensar esse didlogo com o leitor
que esta fora dos muros universitarios. Ao longo dessa pesquisa, questionamo-nos em varios
momentos se a vida nova € uma categoria de mediacdo, mas o que observamos € que ela vem
como uma consequéncia desse modo de ler do critico que busca trazer a voz do texto ao leitor,
que parte de um corpo a corpo com o texto metaforizando suas leituras, que descreve e que tem
no seu horizonte que esta lendo para um leitor de perfil mais geral que pode ser mobilizado ou
ndo a uma obra.

E essa vida nova ndo estd apenas nessa critica, mas no redemoinho da narrativa em que
sera possivel pensar o romance moderno/tradicional; na leitura de Dom Casmurro pelo ciime
tirando o foco de muitas e muitas leituras feitas pela infidelidade de Capitu, personagem que se
torna uma das mais famosas da literatura brasileira; na dialética da marginalidade que envolve
pensar a voz que estd em Capitdes da areia e sua relagdo com o muralismo mexicano; na leitura
de Iracema que em relagdo a tantas outras obras resultard numa discussdo sobre autoria e a
relagdo com o outro, com o que ¢ estrangeiro; na comparacao de Sao Bernardo e Dom Casmurro
e a possibilidade de pensar o primeiro pela metafora da utopia, compreendendo como pela
reescrita ¢ possivel refazer o caminho mesmo que s6 em pensamento, em sentimento, em

vontade de tudo ter sido diferente.
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Ao que nos parece, a critica produz essas leituras que renovam o olhar a uma obra,
assim o que sempre vem ao nosso horizonte ¢ o da vida nova a um texto, a um autor, a um
trecho, a uma palavra, a algo que surge nessa leitura que o critico propde. E a vida nova nao
esta apenas nos ensaios ao jornal, ela tem aparecido na elaboracdo de teorias na academia,
conforme vimos na leitura de Rocha da obra de Machado pela poética da emulacgdo. Talvez,
seja isso: a vida nova nasce da leitura.

E ao encontro dessas reflexdes, € impossivel ndo lembrar da coletinea em seis volumes
que Rocha organizou com todos os contos de Machado de Assis. Ao ler esse material, ele
identifica temas comuns e a partir de uma introdug¢do os reune em cada volume. E o que chama
nossa atengdo ¢ que nas orelhas de cada livro os primeiros leitores, esses comentadores, de
distintas maneiras falam que se trata de uma vida nova aos contos de Machado de Assis,
conforme mostramos em alguns dos trechos transcritos a seguir.

No volume 1, com os temas de Musica e literatura, Jobim destaca que “[...] a ordenacao
cronoldgica e tematica dos contos de Machado de Assis abre novas portas para nossa percepgao
da obra do Bruxo do Cosme Velho” (Jobim, 2008, grifos nossos); assim, “[...] ndo seria exagero
considerar que os contos aqui reunidos estimulam uma leitura inovadora relativa a contribuigao
de Machado de Assis a cultura brasileira num sentido mais geral” (Jobim, 2008, grifos nossos).
Manifestagdes que vao ao encontro da introducdo do volume em que Rocha afirma: “Nesse
contexto, talvez seja possivel renovar a leitura de um dos contos mais célebres de Machado de
Assis, ‘O conego ou a metafisica do estilo’” (Rocha, 2008b, p. 13, grifos nossos). Portanto, o
critico também coloca em cena a ideia da leitura renovada ao tratar especificamente desse conto,
mas acaba por produzir esse movimento no livro como um todo.

No volume 2, sobre Adultério e ciime, o leitor Monteiro afirma que “[...] o grande
mérito desta colecdo estd justamente em permitir, ao leitor de hoje, observar a escrita de
Machado de Assis como quem se detém diante de um fascinante laboratério de temas”
(Monteiro, 2008, grifos nossos). Trata-se, assim, desse laboratorio, que, segundo Rocha
(2008c), permitira que o leitor do livro acompanhe como tais temas vao se modificando ao
longo da producdo machadiana e como € possivel pensar numa literatura do adultério e numa
literatura do citme.

No volume 3, com o tema da Filosofia, o leitor Prigol destaca que “O encontro de Jodo
Cezar de Castro Rocha com Machado de Assis anuncia a possibilidade de um encontro
renovado do leitor com os textos do autor de O alienista” (Prigol, 2008, grifos nossos); Para
Prigol, o renovado j& se encontra na forma de reunido dos textos, ou seja, na aproximacao de

contos que lidam com o mesmo tema, assim “Esse gesto parece um truismo, mas sua poténcia
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estd justamente em levar a sério o que move um leitor para um texto: o desejo de experimentar

NA

novas perspectivas em relagdo a um tema ou a uma questao” (Prigol, 2008, grifos nossos);
Portanto, “[...] ler estes contos ‘¢ multiplicar-se’, operacao favorecida por textos que colocam
em jogo o imaginario da época em que foram escritos € que vém para o presente com novos
sentidos para pensar as nossas vidas” (Prigol, 2008, grifos nossos). Tal relagdo com o novo
também esta na introdu¢do enunciada por Rocha: “Identificar a relevancia de temas recorrentes
nos contos machadianos e, ao mesmo tempo, estimular a descoberta de novos motivos sao os
objetivos principais deste volume” (Rocha, 2008d, p. 13, grifos nossos).

No volume 4, com os temas Dissimulacdo e vaidade, o leitor Brayner ressalta que “Esta
nova compilacdo dos contos machadianos realga ndo somente a versatilidade tematica e
estilistica do autor” (Brayner, 2008, grifos nossos), mas “revela a sua capacidade de surpreender
o leitor contemporaneo que, distanciado had mais de um século da primeira publicacao destes
textos, segue fascinado pela originalidade e maestria narrativa de um contista eximio” (Brayner,
2008). Nesse sentido, o proprio critico menciona na introdug¢do que se trata de “Identificar a
relevancia desses dois temas nos contos machadianos e, a0 mesmo tempo, flagrar modificagdes
relevantes no seu tratamento sdo os objetivos principais desta coletanea” (Rocha, 2008e, p. 13).

No volume 5, com os temas Politica e escraviddo, o leitor Ruffato destaca que a
coletanea de forma brilhante oferece, ainda, ao leitor a percepcao de como Machado de Assis
[...] @ medida que angaria reconhecimento publico como escritor - € alcan¢a a tdo almejada
estabilidade economica como exemplar funciondrio publico -, revela sua radicalidade, seja no
aprofundamento impiedoso dos temas escolhidos, seja na for¢a de sua escritura” (Ruffato,
2008, grifos nossos). Por sua vez, no volume 6, com o tema da Desrazdo, o leitor Barbieri
(2008) pontua que “Decididamente, os principios € meios invocados para definir a sanidade
psiquica e moral dos homens e das mulheres ndo parecem obedecer ao canone da ciéncia
positiva”. E frisa: “E como esta, quantas outras licoes podem ser depreendidas da /leitura das
paginas de Machado reunidas neste volume?” (Barbieri, 2008). Portanto, esses dois leitores
fazem também observagdes a partir dessa compilacao por temas tecendo suas percepcdes nessa
leitura feita no presente.

Toda essa questdo da vida nova nos remete a Adolfo Casais Monteiro quando ele afirma
“que a critica ¢ a realizacao da obra, a atualizagdo que a torna presente ao espirito de cada um”
(Monteiro, 1961, p. 66). Percepc¢des que acompanhamos nas leituras de Rocha para a “Pena
Afiada” e nas manifestagdes dos autores das orelhas da coletdnea que retne os contos de
Machado, ou seja, essa atualizacdo de uma obra pela leitura que lhe d4 vida nova e a traz para

mais perto do leitor.
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Assim, trata-se de manter essas obras vivas:

[...] a fungdo da critica ndo sera por um rotulo definitivo em cada obra, em cada autor,
mas atualiza-los permanentemente, conserva-los vivos, tirar deles o valor e o sentido
que, por mais varidvel, se conserva permanentemente atual pelo seu poder de viver e
repercutir em nds, por muito diferentes que sejam as sucessivas interpretagdes
(Monteiro, 1961, p. 66).

Ou seja, ndo se trata de julgar e sentenciar um texto a partir do que Monteiro chama de
rotulos definitivos, mas recolocar em cena uma obra a partir da leitura, permitindo que ela ganhe
novos respiros € possa ser encontrada por outros leitores.

E isso tem relacdo com o presente € ndo com o passado. Como bem afirma Monteiro
(1961, p. 101), “A experiéncia do presente ¢ a nossa vida; o passado ¢, pelo contrario, uma
imagem ja emoldurada, alheia, e cujo valor se nos impde de uma maneira inteiramente diversa”.

E essa marca do presente buscamos mostrar a seguir.

3.2.4 O tempo da leitura

Como vimos, Rocha 1€ e produz leituras a partir do seu presente e do presente do leitor.
Desse modo, nos seus escritos ndo vem antes a vida e obra de um autor ou um determinado
periodo historico que justifique o porqué de uma obra ser de um jeito ou de outro. Ele esta
pensando no tempo atual questdes que interessam a diversas areas, marca que ja identificamos
em algumas das linhas de forca da metafora da esquizofrenia produtiva.

E tal movimento ¢ muito importante, pois fala com o leitor do presente. E o critico que
ja dialogava com esse leitor de sua coluna, na atualidade, radicaliza essa experiéncia, conforme
mostramos a seguir, ao tratar da questdo da guerra cultural e do bolsonarismo, ou seja, essa
preocupacao em debater teoricamente e com um publico mais amplo do que o da academia os
rumos de um pais, questdo que ja estd em seus primeiros escritos com a discussdo acerca do

homem cordial e do Brasil.

3.3 A esquizofrenia produtiva e o corpo a corpo com o presente

Desde o inicio da nossa investigacao sobre a metafora da esquizofrenia produtiva, algo
que sempre se sobressai € a relagdo com o presente, o que observamos em ambas as dimensoes
que o proprio critico indica para seu trabalho. Assim, essa linha de for¢a se radicaliza nos

ultimos escritos de Rocha em que ele propde novas teorias como a guerra cultural e a
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dissonancia cognitiva coletiva. Por isso, dedicamos essa secdo a pensar esse movimento que,
ao que nos parece, envolve tanto um corpo a corpo com o texto quanto com o leitor.

Rocha chama para si a responsabilidade de pensar seu tempo e ao encontro disso faz
uma reflexdao que envolve a linha de forga da esquizofrenia produtiva que tem relagdo com o
social, o filos6fico e o politico. Na discussao sobre a guerra cultural e o bolsonarismo afirma:
“Se ndo reagirmos a tempo, as consequéncias para a sociedade brasileira serdo terriveis. Um
professor universitario como eu tem de dar a cara a tapa e dizer o que esta acontecendo” (Rocha,
2023, p. 121).

A partir dessa citagdo, enfatizamos essa for¢a da esquizofrenia produtiva ndo s6 como
movimento do critico, mas também do professor universitario e do intelectual, conforme ja
apontamos no inicio deste trabalho. Temos, entdo, dois livros em que Rocha faz um estudo
minucioso do tempo em que vivemos: Guerra cultural e retorica do odio: cronicas de um Brasil
pos-politico, publicado em 2021; e Bolsonarismo: da guerra cultural ao terrorismo doméstico:
Retorica do odio e dissondncia cognitiva coletiva, de 2023. O Gltimo ¢ o primeiro, ja publicado,
de uma trilogia.

No primeiro, chama nossa atenc¢ao o subtitulo: cronicas. No posfacio, Ribeiro (2021, p.
368) afirma: “Mas a estranheza inicial se dissipa na medida em que avanca a leitura”. Segundo
ele, “[...] Guerra cultural e retorica do odio nao se filia ao seguimento da analise de conjuntura
de corte meramente episodico e cronologico; €, ao contrario, fruto de uma experiéncia
metodologica e estilistica radicalmente nova”.

Talvez a grande questdo aqui seja tanto a produgdo de teoria quanto a formagao politica
do leitor do livro. O critico oferece um percurso fluido, rigoroso, mas com uma linguagem
acessivel, além de uma dose de humor, caracteristica dele que ja esta em muitos de seus escritos.
Para os editores ¢ um trabalho “que retine de maneira singularissima as ferramentas do
conhecimento académico (com o rigor necessario que isso implica) e os recursos de estilo do
ensaio em prosa literdria” (Os editores, 2021, p. 9).

Diante disso, ao estudarmos a metafora da esquizofrenia produtiva, precisamos ressaltar
esse modo de escrever do critico, professor universitario, esquizofrénico produtivo, pois afinal
como chegar a tantos leitores a0 mesmo tempo com um tema delicado considerando a
polarizacdo do pais? Na nota dos editores, encontramos algo sobre isso que nos da mais
elementos para pensar esse movimento duplo deste livro: “Esperamos, assim, que o leitor
comum possa encontrar neste livro informagdes precisas e apresentadas de forma inteligivel,
mas sem descuidar dos detalhes necessarios ao publico académico [...]” (Os editores, 2021, p.
10).
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Refor¢gamos que ndo trabalhamos esse livro capitulo a capitulo, mas evidenciamos
elementos que nos permitem compreender a nogdo de guerra cultural e retdrica do 6dio. Antes,
no entanto, destacamos que observamos no livro uma preocupacao do critico com o leitor, ele
conversa com seu leitor, fala muito sério, faz graga, mas tem um compromisso bastante
acentuado com um percurso que permita ao seu leitor compreender a retdrica do 6dio e a guerra
cultural, pois toda essa reflexdo envolve um projeto de pais e os rumos que as coisas tém
tomado.

Embora a nocdo de guerra cultural seja de muitas latitudes, o critico delimita que se
centra no cendrio nacional. Conforme Rocha, nas notas de rodapé que sdo muitas e se encontram
ao final do livro esta concentrado o didlogo com a producao académica, ja no corpo do texto
sdo materiais dos proprios agentes da guerra cultural. Ele destaca que trabalha com o método
de etnografia textual.

A partir desse método, o leitor tem acesso a inimeros trechos de falas, de escritos de
quem esta envolvido na guerra cultural. Rocha mostra os elementos que permitem ou que
favorecem a escalada do bolsonarismo, a articulagdo da nova direita e o que tudo isso implica
para o pais.

Sobre o conceito de guerra cultural, o critico afirma que ela “[...] implica um
entendimento fundamentalista do mundo, cujo corolério € a eliminagdo pura e simples de tudo
que seja diverso” (Rocha, 2021b, p. 113). De acordo com ele, ¢ a ideia de eliminar o outro
sempre visto como inimigo. Além disso, “guerra cultural sempre implica a disputa de valores,
com base na alegada superioridade dos principios que este ou aquele grupo defendem” (Rocha,
2021b, p. 124).

Ao encontro disso, o critico compreende que “Tal como ensinada na pregagao de Olavo
de Carvalho nas ultimas duas décadas” (Rocha, 2021b, p. 159) a retorica do 6dio se configura
como uma técnica discursiva que pretende a redug¢do do outro a inimigo que portanto precisa
ser eliminado.

Assim, esses dois conceitos podem ser compreendidos a luz de trés grandes pilares, que
¢ o que ele chama de o sistema de crencas de Olavo de Carvalho, que, por ser um sistema de
crenga, apods internalizado, se torna de dificil contestagdo, pois um de seus mecanismos de
defesa ¢ o que ele propde como dissonancia cognitiva'® (Rocha, 2021b); os desdobramentos da
Lei de Seguranga Nacional de 1969, lei que, segundo Rocha (2021b, p. 271), “forneceu o mote

da poés-politica do bolsonarismo: o adversario ¢ sempre um outro absoluto; no fundo, um

16 “Refiro-me, claro, ao estudo classico de Leon Festinger, 4 theory of cognitive dissonance, publicado em 1957
(Rocha, 2021b, p. 396).
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inimigo, a ser eliminado: eis o cerne da mentalidade bolsonarista”; e o Orvil, livro realizado
pelo exército, por um dos 6rgdos considerados mais temidos da repressao da ditadura militar, o
Centro de Informagdes do Exército (CIE), “Relatorio-vinganga, Orvil pretendia virar Brasil:
nunca mais de ponta-cabeca” (Rocha, 2021b, p. 248).

Diante desses elementos, compreendemos o trabalho de corpo a corpo do critico com o
presente, mas também de corpo a corpo com os materiais analisados e o leitor que ¢
constantemente nomeado e convocado a pensar junto, especialmente pelo recurso dos
parénteses: “(Voce€ se recorda, nao ¢ mesmo? No primeiro momento, minha analise da ascensao
da direita e do sistema de crengas Olavo de Carvalho inspira-se numa leitura etnografica: trato
de entender a dinamica propria do fenomeno)” (Rocha, 2021b, p. 57). Como ja mencionamos,
Rocha estabelece uma relacdo muito préxima com o leitor, movimento que observamos
também, inclusive com o recurso dos parénteses na critica sobre Dom Casmurro e a obra-prima
da reciclagem.

Ja em Bolsonarismo: da guerra cultural ao terrorismo doméstico. Retorica do odio e
dissondncia cognitiva coletiva, de 2023, o autor reiine uma série de artigos escritos para o jornal
e algumas entrevistas, o que nos permite pensar nessa formagdo do leitor fora dos bancos
académicos. Sdo produgdes, conforme o critico, para a imprensa, adjetivada por ele como livre,
independente e critica. Segundo Rocha (2023, p. 43), “[...] além de escrito, e sobretudo
reescrito, este livro, como o cinema de Caetano Veloso, € um livro falado”. Mas ndo se trata de
qualquer reunido, ela tem uma articulagdo, aprofundando conceitos como o da dissonancia
cognitiva coletiva. Além disso, ela nasce de reflexdes feitas em “[...] praca publica, na dgora
tanto fisica quanto digital” (Rocha, 2023, p. 42).

Chama nossa aten¢ao uma pergunta feita na apresentacao do livro: “[...] o que pode um
professor de literatura?” (Rocha, 2023, p. 16). Compreendemos que essa indagacdo fala
diretamente com a metéfora da esquizofrenia produtiva que, segundo o critico, tem inspiragao
no uso publico e privado da razao em Kant. Além disso, retoma as linhas de forca em relagao a
se pensar o proprio tempo, o social, o filosoéfico e o politico. O que pode? Pode pensar seu
tempo, propor reflexdes que extrapolam os muros da academia.

Por exemplo, a partir da definicdo de dissonancia cognitiva coletiva, o critico nos coloca

diante de um lado bastante perverso do universo digital:
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A dissonancia cognitiva coletiva, ou seja, a criagdo de um mundo alternativo, de uma
auténtica realidade paralela cujos delirios sdo tomados como verdade absoluta porque
ndo mais ocorrem no plano individual, mas na arena publica, reunindo dezenas de
milhdes de pessoas conectadas o tempo todo por meio das redes sociais. O fendmeno
¢ planetario, um desdobramento ndo planejado do alcance inédito do universo digital
do dia a dia, em todas as esferas da vida. A extrema direita decifrou a Esfinge com
rapidez, e, com uma sagacidade ainda maior, transferiu seu potencial para o dominio
da politica com o propodsito nada secreto de despolitizar a polis (Rocha, 2023, p. 37).

Junto a essa nocao, Rocha trata da midiosfera extremista como uma poderosa maquina
de desinformagdo, composta por correntes de WhatsApp; canais integrados do YouTube;
aplicativos como o Mano, que tem como garoto propaganda um dos filhos de Bolsonaro; a TV
Bolsonaro, aplicativo do Facebook. E, por fim, cita a Radio Jovem Pan que faz circular o
conteudo dessa midiosfera extremista (Rocha, 2023). Assim, trata-se de “[...] um circuito
comunicativo em cujo interior milhdes de pessoas sdo aprisionadas e passam literalmente a
viver numa realidade paralela” (Rocha, 2023, p. 168). Para Rocha (2023, p. 90), “O proposito
da midiosfera extremista ¢ a criagdo de dissonancia cognitiva coletiva [...]”. Nessa direcao,
propde o conceito de “analfabetismo ideologico” que ndo ¢ de ordem cognitiva, mas politica:
“[...] ele reduz o mundo, qualquer texto e todas as informagdes que recebe ao papel de simples
projecao de suas concepgdes politicas” (Rocha, 2023, p. 147).

Rocha nesse livro ¢ questionado sobre no que consiste a sua proposi¢ao da ética do
didlogo. Ele pondera que pela retérica do 6dio, o outro, considerado o inimigo, precisa ser
eliminado simbolicamente. Pela ética do didlogo, o outro ¢ um outro eu que pela diferenga
amplia meu horizonte e enriquece meu repertorio existencial (Rocha, 2023). Tal movimento ¢
uma forma de superar a polarizagdo instalada que gera crise (Rocha, 2023). E finaliza seu
raciocinio com alguns versos do poema de Drummond “O constante didlogo”. Nessa pergunta
havia também uma indagag@o sobre o papel do intelectual publico, mesmo nao respondendo
diretamente a isso nos parece que a resposta ¢ a questdo do didlogo, pois em outra entrevista
Rocha reafirma essa marca do dialogo, o que j& identificamos como uma linha de forga da
esquizofrenia produtiva junto a pensar a questdo do presente e a adequagdo da linguagem, assim
como a relacdo com o social, filos6fico e politico: “Estou disposto a dialogar com qualquer
bolsonarista. Nao tenho problema em dialogar com ninguém. Sou professor universitario e ja
orientei no mestrado e no doutorado alunos de Olavo de Carvalho. Mantenho didlogo com
intelectuais bolsonaristas” (Rocha, 2023, p. 122).

Nos textos reunidos neste livro, diferentemente do anterior, o leitor ndo é tdo nomeado,
pois 0 que tem mais intensidade aqui ¢ uma relagdo com o presente. Precisamos lembrar que

sao artigos produzidos para a imprensa e entrevistas. Assim, alguns dos capitulos trazem a cena
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episodios relativos a pandemia da covid-19; ademais, € como se o critico fizesse uma dentincia
do que est4 acontecendo, por exemplo, em relacio aos baixos nimeros da vacinagao da referida
doenca, dentre outras situagdes que estao ocorrendo no momento da enunciagdo; sdo fatos do
dia a dia que de forma atenta sdo colocados em discussdo pelo critico; ao mesmo tempo, em
muitos momentos, ele faz o uso de recursos de trechos de textos literarios, deixando aflorar a

sua relacdo com a literatura.

3.4 Uma sintese?

Neste capitulo, foi possivel acompanhar o trabalho de Jodo Cezar de Castro Rocha em
um ensaio académico, desdobrado de uma critica de jornal e publicado em livro para o publico
da universidade; em livros direcionados ao publico académico (sobre a poética da emulagdo e
as culturas shakespearianas); em um conjunto de ensaios para um jornal voltado também ao
publico universitario (coluna “Nossa américa, nosso tempo”); em um conjunto de ensaios para
uma coluna de um jornal de publico de perfil mais geral (coluna “Pena Afiada” do Caderno
“Ideias” do Jornal do Brasil); e em livros voltados ao publico mais geral e ao académico (sobre
a guerra cultural e a dissonancia cognitiva coletiva).

Conforme fomos pontuando, em todos esses escritos, com maior ou menor intensidade,
observamos em funcionamento as linhas de forca da metafora da esquizofrenia produtiva que
identificamos no primeiro capitulo desta tese: a) a relagdo com o tempo, considerando o
presente de leitura; b) um movimento constante de reflexdo com base social, filosofica e
politica; c¢) a linguagem adequada aos diversos suportes e publicos; d) a criacdo e a apresentacao
de textos para sujeitos; €) a leitura e a metafora do corpo a corpo; e f) a mediagao.

No nosso percurso, a linha de for¢a da leitura e do corpo a corpo, por exemplo, guiou o
nosso movimento de mostrar a elaboragdo de novas teorias e a formacdo de um publico nao
universitario. Compreendemos, assim, que Jodo Cezar de Castro Rocha estd o tempo todo
lendo, seja o texto, seja o leitor, seja o seu entorno. Por isso, propomos que héd um corpo a corpo
dele com o texto, com o leitor e com o presente. Nao de forma estanque e fechada, pois o que
muda ¢ a intensidade. Na produgao ao publico académico, parece-nos que a forca esta na relagdo
com o texto do outro; no jornal, além do texto, ha um didlogo com o leitor; €, mais recentemente
se amplia de forma radical a sua leitura do presente.

Nessa dire¢ao, propomos pensar que todos os elementos que fomos identificando como
linhas de forca da esquizofrenia ou como estratégias de mediagdo de leitura e seus

desdobramentos ndo estdo em uma dimensao ou outra do trabalho do critico. O trecho, por
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exemplo, ¢ algo que atravessa os escritos de Rocha aqui evidenciados como um todo, assim
como a vida nova.

Entretanto, quando pensamos em uma esfera ou outra, ha diferentes pesos para tais
elementos. Assim, no trabalho ao publico mais amplo, nas praticas de leitura de textos literarios,
compreendemos que a metafora, os trechos, a descricdo e o contar histdérias, as notas, a
comparag¢do e, por consequéncia, a vida nova e o presente da leitura permitem um encontro
mais estreito com o leitor, o que nos possibilita pensar sobre a mediagao de leitura, foco do
nosso estudo.

Desse modo, o trabalho da critica dialoga com esse interlocutor que nao estd na
universidade, fazendo, dessa maneira, uma ponte entre leitor e obra, envolvendo os elementos
que citamos no paragrafo anterior. Temos, portanto, uma critica que metaforiza, que 1€, que
permite vida nova a autores e obras, que cria ¢ que pode acionar a vontade de ler desse
interlocutor.

Portanto, esse corpo a corpo com o leitor nos instiga cada vez mais a pensar sobre a
mediacdo. O conjunto de ensaios a coluna “Nossa américa, nosso tempo” do Jornal Rascunho
traz com muita for¢a o elemento do bate-papo e do didlogo e isso nos mostra a importancia de
nessa conversa aparecer o critico leitor, o que nasce das suas leituras enquanto metaforas, os
trechos que trazem a voz do texto, a descri¢do, todas formas de fazer essa ponte com um leitor
que pode ou ndo ser mobilizado. Por isso, a importancia da metafora da esquizofrenia produtiva
para a mediagdo, para o resgate do mediador cultural, pois todos os ensaios que apresentamos
de ambas as colunas, embora usem elementos que estdo também no ensaio académico, ganham
uma propor¢ao maior para a aproximagao com o leitor.

A seguir, na continuidade da reflexdo acerca da metafora da esquizofrenia produtiva,
propomos um olhar & memdria dessa metafora. Primeiramente, investigamos a historia do
proprio termo esquizofrenia e, na sequéncia, analisamos o trabalho tanto para a universidade
quanto para o jornal de autores como Antonio Candido, Adolfo Casais Monteiro e Silviano

Santiago.
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SEGUNDA PARTE - UMA MEMORIA PARA A METAFORA DA ESQUIZOFRENIA
PRODUTIVA

CAPITULO 1
UM PERCURSO PELA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA

1.1 A enunciacido da metafora da esquizofrenia produtiva

Conforme mostramos, Jodo Cezar de Castro Rocha (2008a) afirma que busca reconstruir
a arqueologia da nogdo de esquizofrenia produtiva a partir da divisdo que Immanuel Kant
propde entre o “uso publico” e o “uso privado” da razdo, no ensaio “Beantwortung der Frage:
Was ist Aufklarung?” ou “Resposta a pergunta: que € esclarecimento?”

De imediato, chama nossa atencdo essa indicacdo de duas dire¢des, uma ao publico e
outra ao privado. Essa marca da dualidade parece-nos que dialoga com o que propde Rocha
acerca da esquizofrenia produtiva que compreende, a partir de sua concepcao, saber dialogar
com o publico académico e com aquele que estd fora dos muros universitarios.

Assim, para entendermos um pouco mais o alcance dessa possivel aproximacao,

trazemos o primeiro paragrafo do texto de Kant:

Esclarecimento [Aufkldrung] ¢ a saida do homem de sua menoridade, da qual ele
proprio € culpado. A menoridade ¢ a incapacidade de fazer uso de seu entendimento
sem a dire¢@o de outro individuo. O homem ¢ o proprio culpado dessa menoridade se
a causa dela nao se encontra na falta de entendimento, mas na falta de decisdo e
coragem de servir-se de si mesmo sem a direcdo de outrem. Sapere aude! Tem
coragem de fazer uso de teu proprio entendimento, tal € o lema do esclarecimento
[Aufkldarung] (Kant, 1985, p. 100).

Dessa passagem, o filosofo ja nos coloca diante de alguns elementos importantes a nossa
reflexdo, mostrando como o esclarecimento tem relagdo com “ousar pensar”, a partir do proprio
entendimento do sujeito. Rocha enuncia a metafora da esquizofrenia produtiva em meio a uma
discussdo sobre os rumos da critica, da leitura de textos literarios, do lugar do livro em um
momento em que os meios audiovisuais e digitais principalmente ocupam cada vez mais o
espago e o tempo das pessoas. Portanto, € preciso ousar pensar por si proprio alternativas a essas
questdes que se impdem. A esquizofrenia produtiva, nesse sentido, ¢ a possibilidade do “Sapere

aude!”’
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Portanto, além da dualidade do uso publico e privado da razdo, em Kant, ha uma dire¢ao
para o proprio agir do homem enquanto individuo, mas também em ambito coletivo, enquanto
humanidade.

Para Kant, o esclarecimento [Aufkldrung] exige liberdade: “E a mais inofensiva entre
tudo aquilo que se possa chamar liberdade, a saber: a de fazer um uso publico de sua razdo em
todas as questdes” (Kant, 1985, p. 104). Nessa direcdo, ele esclarece o uso publico da razio
como “[...] aquele que qualquer homem, enquanto sabio, faz dela diante do grande ptblico do
mundo letrado” (Kant, 1985, p. 104), ja o uso privado “[...] aquele que o sabio pode fazer de
sua razdo em um certo cargo publico ou funcdo a ele confiado” (Kant, 1985, p. 104). Para o
filésofo, no uso privado, o sujeito precisa cumprir o que se exige da sua funcdo, porém, no
publico, ele pode versar sobre questdes que gostaria de pensar em relacdo a sua funcdo exercida
no privado.

Assim, tal forma de conceber o uso da razdo nos remete a ideia de um sujeito que se
divide em dois: trata-se do mesmo individuo que atuard tanto na esfera privada quanto na
publica, mas de modos distintos. Dessa maneira, a0 mesmo tempo que carrega a ideia de
divisdo, esse uso da razdo comporta também a de adigdo, pois se trata de um movimento e outro
a publicos distintos em esferas diferentes.

Ao encontro dessas questdes, observamos como Rocha ousa pensar no espago da coluna
do jornal, enquanto critico, questdes mais amplas a partir da leitura que propde de determinado
texto. No ensaio “José de Alencar, autor de Madame Butterfly [Uma encenagdo de Calixto
Bieito]”, ele cita a necessidade de ndo importarmos teorias de culturas hegemonicas, mas de
produzirmos nossos proprios caminhos; no texto “Capitaes da areia e da periferia [ Capitdes da
areia, de Jorge Amado]”, ele nos faz refletir sobre quantos meninos € meninas ainda vivem nos
trapiches urbanos, criancas e adolescentes abandonados em situacdo de desigualdade e
vulnerabilidade como Pedro Bala, Dora e os demais meninos; além disso, conceitua literatura,
escrita, leitura, nogdes consagradas da academia, de forma acessivel ao seu interlocutor. Dessa
maneira, traz ao publico mais amplo, tanto questdes teodricas acerca dos textos lidos quanto
reflexdes para se pensar uma sociedade. O mesmo verificamos em seus livros recentes sobre a
situagdo politica do Brasil, obras que sdo produzidas em um intenso debate que Rocha participa
junto a imprensa, propondo, inclusive, reflexdes para uma mudanca de rumos a partir da “ética
do dialogo” no lugar da “retdrica do 6dio”. Temos, entdo, esse sujeito que amplia seu horizonte
de atuacdo, em um corpo a corpo com pessoas de dentro e fora da universidade. Poderiamos

perguntar: um sujeito em dois?

121



Nessa direcdo, Candido (s.d) em entrevista'” afirma:

O intelectual ¢ também um cidaddo. Entdo, eu sempre fiz uma espécie de
esquizofrenia. Enquanto intelectual o dever dele é dar satisfacdo a inteligéncia,
produzir, escrever, etc. Enquanto cidaddo, ele pode acrescentar a isso uma acdo
politica, eu ndo acho que seja obrigatorio, mas se ele acrescentar, ele se completa e se
torna um homem do seu tempo

Ao enunciar a palavra esquizofrenia, Candido faz uma reflexdo muito importante sobre
o papel do intelectual enquanto cidadao, o que vai ao encontro das reflexdes que fizemos a
partir do que propde Jodo Cezar de Castro Rocha na primeira parte desta tese. Rocha toma o
intelectual e o professor universitario como “termos potencialmente sindnimos” e afirma que o
professor universitario que nao se considera um intelectual ¢ apenas “dono” de um vocabulario
especializado. Ele propde que esse intelectual se torne um esquizofrénico produtivo. Ora,
Candido, por sua vez, destaca que se o intelectual enquanto cidaddo acrescenta uma agdo
politica ele se torna completo e um homem do seu tempo, ou seja, ele consegue olhar para além
dos muros da universidade com a possibilidade de auxiliar nos rumos de um pais, agdo que €
possivel verificar na obra de Candido, conforme destacamos a seguir no capitulo dois.

Mais uma vez, a partir da referida citagdo, temos esse sujeito em dois, ou seja, o
intelectual e o cidaddo, que expande seu campo de atuagao, assim como propde Kant com o uso
da razdo na esfera privada e publica.

Essa face da historicidade da metafora da esquizofrenia produtiva que nasce de um
debate com base filosofica parece nos remeter a uma dimensao politica da atuagdo do sujeito e
nos faz compreender que ha um uso desse termo que ndo tem relagdo com a esfera da patologia.

Porém, essa ¢ também uma forma de historicizar tal no¢ao, conforme mostramos abaixo.

1.2 A patologia

De acordo com Roudinesco e Plon, o termo esquizofrenia foi criado em 1911 por Eugen
Bleuler a partir do grego: schizein (fender, clivar) e phrends (pensamento). Bleuler tinha como
objetivo designar o que Emil Kraepelin chamou de deméncia precoce. Kraepelin distinguiu trés
grupos de psicoses: a paranodia, a deméncia precoce e a psicose maniaco-depressiva. Contra

1sso, Bleuler inventou a palavra esquizofrenia e a nogao de Spaltung (clivagem, dissociagao,

17 Disponivel em: https:/www lai.fu-
berlin.de/forschung/forschungsprojekte/aktuelle projekte/brasilianischeintelektuelle/Entrevistas/Antonio_Candid
0/09engagement/index.html
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discordancia), haja vista que, para esse autor, uma das marcas da esquizofrenia ¢ a cisdo das
funcdes psiquicas (Roudinesco; Plon, 1998).

Vale ressaltar que, antes disso, tal estado ja tinha sido descrito por médicos como uma
deméncia em estado puro a partir da qual o sujeito se voltava para dentro de si mesmo: “Quase
sempre jovem, o doente, homem ou mulher, mergulhava, sem nenhuma razao aparente, em
tamanho estado de estupor e delirio, que parecia perder definitivamente o contato com a
realidade” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 189).

O primeiro a descrever a esquizofrenia em seus Estudos Clinicos (1851-1852) foi
Bénédict-Augustin Morel, alienista francés. Além disso, foi quem a nomeou de deméncia
precoce, conforme seu Tratado das doengas mentais, de 1860. Para ele, nesse estado, havia
uma imobiliza¢do repentina de todas as faculdades, chamada de precoce por atingir os jovens
(Roudinesco; Plon, 1998).

Bleuler ndo tinha a preocupacao de apenas classificar a esquizofrenia, mas de trata-la,
por isso buscava compreender seus sintomas pela teoria do psiquismo elaborada por Freud
(Roudinesco; Plon, 1998). Para Bleuler, essa nova deméncia ja ndo era uma deméncia e ndo era
precoce, mas envolvia todos os distirbios relacionados a dissocia¢ao primdria da personalidade,
a partir de sintomas, como: ensimesmamento, fuga de ideias, incoeréncia, inadaptacao radical
ao mundo externo, dentre outros (Roudinesco; Plon, 1998).

Tal defini¢ao, segundo Roudinesco e Plon, ndo foi retomada por Freud que preferia
pensar o campo da psicose pela paranoia. Segundo os autores, Bleuler “fez da esquizofrenia o
grande modelo estrutural da loucura do século XX (Roudinesco; Plon, 1998, p. 190), da mesma
forma que Freud transformou a histeria em um paradigma moderno da neurose. Portanto, foram
os sucessores de Freud que se envolveram na elaboracdo de uma “[...] verdadeira clinica
psiquiatrico-psicanalitica da esquizofrenia” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 190).

Os autores destacam que, da perspectiva da fenomenologia, Minkowski considerou a
esquizofrenia como o que altera a estrutura existencial do sujeito, que promove a perda de
contato vital com a realidade e a incapacidade de a pessoa inscrever-se em uma temporalidade
(Roudinesco; Plon, 1998).

Sant’ Anna (2019) afirma que parece haver um consenso entre os psicanalistas que Freud
e Lacan pouco espago reservaram a tematica da esquizofrenia. A autora destaca que, segundo
Jacques-Alain Miller, Lacan nunca usou o termo esquizofrenia, de modo que Miller atribui
bastante valor ao Uinico momento em que Lacan menciona o “dito esquizofrénico” em O
aturdito, de 1973. Em referéncia a um caso clinico, Sant’Anna (2019, p. 251) discorre como

“Os discursos disponiveis, os objetos da realidade, tudo o que faz parte do campo do Outro,
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nada disso consegue fazer o papel de semblante, promovendo o engajamento de seu desejo”.
Desse modo, para a autora, a partir de casos como esse, o dizer de Lacan encontra
correspondéncia na clinica: “o dito esquizofrénico [...] sem a ajuda de nenhum discurso
estabelecido” (Lacan, 2003, p. 475).

Ao encontro dessa discussdao, Generoso (2008, p. 269) aponta que “Se por um lado
podemos colocar a esquizofrenia no centro dos exemplos que vem a ser o fora do lago social
numa perspectiva psicanalitica, por outro lado, observamos que ela nao teve um lugar central
nos textos de Freud e de Lacan”, desse modo, ndo ha “[...] uma teoria sobre esse tipo clinico
como ha sobre a paranoia” (Generoso, 2008, p. 269). Todavia, Generoso, a partir de temas de
obras desses autores, tais como a palavra como coisa (Freud, 1915/1976), a linguagem de
orgao (Freud, 1915/1976), o simbolico como real (Lacan, 1954/1998), a exterioridade em
relagdo ao lago social como discurso (Lacan, 1972/2003), traz elementos para pensar o
funcionamento da linguagem na esquizofrenia.

Diante desse percurso histdrico, temos essa etimologia da palavra que nos coloca diante
da mente dividida, que faz com que o paciente se volte para si mesmo. Bleuler tem uma
importancia muito grande, pois, conforme os autores, além de classificar a doenga, ele buscava
modos de trata-la.

A seguir, ampliamos esse olhar a esquizofrenia ao discorrermos sobre os debates que
foram feitos que buscam problematizar a ideia de “loucura” e a forma com que as pessoas

“consideradas loucas” eram “trancafiadas” para tratamento.

1.3 Um debate estético e politico

Ao tornar-se a forma paradigmatica da loucura do século XX, a esquizofrenia também
foi objeto de um debate estético e politico (Roudinesco; Plon, 1998). A partir de 1922, por
exemplo, Karl Jaspers busca estudar o destino de quatro criadores considerados
esquizofrénicos: Friedrich Holderlin (1770-1843), Emmanuel Swedenborg (1688-1772),
Vincent Van Gogh (1853-1890) e August Strindberg (1849-1912). Jaspers considerava “[...] a
existéncia de uma vida espiritual propria dessa forma de loucura" (Roudinesco; Plon, 1998, p.
191).

Nessa dire¢do, os autores ressaltam como desde a década de 1920, a esquizofrenia, tal
como a histeria, escapa ao que definiu Bleuler e se transforma “[...] na expressdo de uma
verdadeira linguagem da loucura, ndo ‘patoldgica’ mas subversiva, portadora de uma revolucao

formal e de uma contestacdo da ordem estabelecida” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 191). Diante
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disso, os autores fazem referéncia ao texto surrealista, de 1925, chamado “Lettre aux médecins-
chefs des asiles de fous”, que pode ser traduzido como “Carta aos médicos-chefes dos
manicomios”, de autoria de Antonin Artaud'®, o qual se dedicou ao cinema, teatro e literatura,
fazendo parte do movimento surrealista de 1924 a 1926. Artaud passou ao longo de sua vida
por varios tratamentos psiquiatricos com interna¢do em sanatorios. Roudinesco e Plon (1998)
fazem destaque ao seguinte trecho da carta: “Sem insistir no carater perfeitamente genial das
manifestagdes de certos loucos, na medida da nossa capacidade de avalia-las, afirmamos a
legitimidade absoluta da sua concepcao de realidade e de todos os atos que dela decorrem”
(Artaud, 1983).

Nessa carta, Artaud faz também uma critica aos manicomios afirmando que os hospicios
estdo longe de serem asilos, mas sim “[...] sdo pavorosos carceres onde os detentos fornecem
uma mao de obra gratuita e cdmoda, onde os suplicios sdo a regra, e isso ¢ tolerado pelos
senhores. O hospicio de alienados, sob 0 manto da ciéncia e da justica, ¢ comparavel a caserna,
a prisdo, a masmorra” (Artaud, 1983). E completa: “Nao admitimos que se freie o livre
desenvolvimento de um delirio, tdo legitimo e logico quanto qualquer outra sequéncia de ideias
e atos humanos. A repressdo dos atos antissociais ¢ tdo ilusoria quanto inaceitavel no seu
fundamento” (Artaud, 1983). Para o autor, todo o ato individual ¢ antissocial, assim “Os loucos
sdo as vitimas individuais por exceléncia da ditadura social; em nome dessa individualidade
intrinseca a0 homem, exigimos que sejam soltos esses encarcerados da sensibilidade, pois nao
estd ao alcance das leis prender todos os homens que pensam e agem” (Artaud, 1983). Assim,
ao ser conhecido como um artista marginal, Artaud possibilitou que a sua obra colocasse em
questdo a ordem psiquiatrica, social e artistica a partir da criacdo de uma forma de arte
provocadora e subversiva (Massiere; Gongalves, s.d, p. 13). Além disso, questionando o modo
como essas pessoas eram tratadas e o que isso implicava em uma possivel cura ou ndo cura.

Nessa dire¢do, Roudinesco e Plon (1998) destacam, ainda, que o psiquiatra Hans
Prinzhorn se debrugou a estudar obras plasticas feitas por doentes mentais, entretanto, nao pelo
viés da patologia, mas como perfeitas obras de arte, conforme seu livro Expressions de la folie,
de 1922 (Roudinesco; Plon, 1998). Prinzhorn batizou essas obras como “arte esquizofrénica”,
aproximando-as de escolas de arte modernas como o expressionismo. Ademais, ndo buscava

estuda-las pela perspectiva psiquiatrica, mas compreender a esquizofrenia como uma “[...]

'8 No Brasil, Nise da Silveira foi uma grande leitora de Artaud: “O trabalho de Nise e de sua equipe na Casa das
Palmeiras demonstra bem a posi¢do de pioneira que ela assume no campo da psiquiatria brasileira [...]. Ao
confrontar o paradigma da psiquiatria classica, Nise se mostra uma precursora de alguns movimentos que viriam
a surgir no Brasil, como a reforma psiquiatrica e 0 movimento anti-manicomial” (Massiére; Gongalves, s.d, p. 10).
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forma de pensamento ou uma estrutura psiquica capaz de produzir uma arte ‘selvagem’,
semelhante a das criangas e dos povos primitivos” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 191). Tal
posicdo, segundo os autores, ia ao encontro do debate que ocorria entre a antropologia ¢ a
psicandlise com Totem e tabu, de Freud.

Os autores ressaltam, ainda, que essa concepgao de esquizofrenia seria retomada com
modificacdes, a partir de 1955-1960, pela antipsiquiatria (com nomes como Ronald Laing e
David Cooper); e, na sequéncia, teorizada por dois franceses: Foucault e Deleuze.

Quanto a antipsiquiatria, tal movimento visou a extingao dos manicomios ¢ a eliminagao
da propria ideia de doenga mental (Roudinesco; Plon, 1998). Além disso, “Ela foi uma espécie
de utopia: a da possivel transformagao da loucura num estilo de vida, numa viagem, num modo
de ser diferente e de estar do outro lado da razdo, como a haviam definido Arthur Rimbaud
(1854-1891) e, depois dele, o movimento surrealista” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 26). Dessa
forma, o foco na esquizofrenia tem relagdo com o fascinio que essa forma de loucura exerceu
durante o século inteiro (Roudinesco; Plon, 1998).

E interessante ressaltar, conforme os autores, como o movimento da antipsiquiatria,
assim como o psicanalitico com a histéria de Anna O. (Bertha Pappenheim), toma como origem
a historia de Mary Barnes, ex-enfermeira, considerada esquizofrénica, incuravel. Aos 40 anos,
ela ¢ internada em um hospital onde ¢ deixada regredir durante cinco anos por Joseph Berke:
“Através dessa descida aos infernos e de uma espécie de morte simbolica, ela pode renascer
para a vida, tornar-se pintora e, mais tarde, redigir sua ‘viagem’” (Roudinesco; Plon, 1998, p.
26).

Na Franga, segundo os autores, ndo houve uma corrente propriamente dita da
antipsiquiatria. Isso porque a esquerda lacaniana ocupou parte desse espaco da revolta contra a
ordem psiquidtrica, por meio da corrente da psicoterapia institucional. Além disso, também, em
razdo de Foucault e Deleuze, “[...] cujos trabalhos cristalizaram a contestagao ‘antipsiquiatrica’
a uma dupla ortodoxia, freudiana e lacaniana” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 26).

Na obra Historia da loucura na idade cldssica, de 1961, Foucault, ao rejeitar qualquer
diagnéstico, faz da loucura de Artaud, Nietzsche, Van Gogh e Hélderlin “o instante maximo da
obra” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 191). Nas palavras do filosofo francés, “No instante em que,
juntas, nascem e se realizam a obra ¢ a loucura, tem-se o comeg¢o do tempo em que o mundo se
vé€ determinado por essa obra e responsavel por aquilo que existe diante dela” (Foucault, 1972,
p. 584). Nessa dire¢do, ainda nesse mesmo ano, Jean Laplanche ao estudar a esquizofrenia de

Hoélderlin a considera como um elemento inseparavel de sua obra (Roudinesco; Plon, 1998).
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Deleuze e Félix Guattari, por sua vez, escreveram a obra O anti Edipo - Capitalismo e
esquizofrenia. Os autores buscavam pensar a historia universal das sociedades a partir do
seguinte postulado: “o capitalismo, a tirania ou o despotismo encontrariam seus limites nas
maquinas desejantes de uma esquizofrenia bem-sucedida, isto €, nas redes de uma loucura nao
entravada pela psiquiatria” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 191). Dessa forma, opunham, ao
imperialismo do Edipo freudiano e a teoria lacaniana do significante, “[...] o principio de uma
esquizo-analise, fundamentada numa psiquiatria dita ‘materialista’, da qual Wilhelm Reich,
contrariando Freud e Bleuler, teria sido o primeiro porta-voz” (Roudinesco; Plon, 1998, p. 191).
Reich foi um psiquiatra e psicanalista americano, segundo Roudinesco e Plon (1998, p. 651), o
maior dissidente da segunda geragdo freudiana que, a partir de 1924, passa a estudar a obra de
Marx e Engels, buscando evidenciar “a origem social das doencas mentais e nervosas”,
conciliando, nessa dire¢ao, conceitos do marxismo e da psicanalise.

O referido livro de Deleuze e Guattari, publicado em 1972, segundo Cava (2013), esta
atravessado por uma leitura a0 mesmo tempo intensa e distanciada de alguns autores, tais como,
Marx e Freud, assim como Nietzsche, Spinoza, Kant e Artaud. Ademais, “Possui uma teoria do
estado, uma teoria da moeda, uma teoria do poder constituinte, uma psiquiatria materialista,
uma filosofia da imanéncia, o projeto da esquizoandlise € muito mais” (Cava, 2013, p. 270-
271).

Nessa obra, o maior protagonista ¢ o desejo: “O humano ndo deseja propriamente
falando, como se fosse o sujeito do desejo. O desejo € que acontece nele, e o faz ser o que ele ¢
- ou ndo. O desejo em mim € o mesmo desejo no lobo, na samambaia, nas rochas, na Lua, numa
poesia de Pessoa ou numa cangdo de rock™ (Cava, 2013, p. 271). Sendo o desejo esse
protagonista, Cava mostra como Deleuze-Guattari perguntam como ¢ possivel desejarmos o
que limita nosso agir e existir. Diante disso, Cava (2013, p. 272) aponta que “Embora o desejo
seja infinito movimento e ndo tenha finalidade intrinseca, existem maneiras de recalcé-lo.
Bloquear a sua poténcia revoluciondria, usa-lo para oprimir e submeter”. Assim, nessa obra, 0s
autores se propdem a realizar uma critica da economia politica do desejo, desbravando a
formacao do capitalismo (Cava, 2013). Trés maquinas sociais que se apropriam das forgas
desejantes sdo descritas: a maquina primitiva dos selvagens, a despdtica dos barbaros e a
capitalista dos civilizados (Cava, 2013). Deleuze-Guattari buscam refletir sobre como elas
operam na materialidade, como o desejo ¢ conduzido a uma servidao voluntéria, mas também
buscam encontrar “[...] dentro e contra a maquina capitalista, as faiscas no vento, as faiscas que

anseiam pelo barril de pélvora” (Cava, 2013, p. 272).
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Cava (2013, p. 272) questiona: “Segundo o Anti-Edipo, onde esta a alteridade radical

ao capitalismo?”, e responde:

Pode-se tomar a (enorme) liberdade de trocar a palavra ‘esquizofrenia’, presente desde
o subtitulo, por ‘comunismo’. Também com Marx, o comunismo de Deleuze-Guattari,
isto €, a esquizofrenia como libertagdo absoluta do desejo, aparece quando o
capitalismo ndo consegue mais impor e interiorizar os limites com que governa. A
esquizofrenia ¢ o limite derradeiro, o bolide com velocidade de escape da orbita do
capital. Os fluxos esquizos a todo o momento se modificam em intensidade,
contornam os limites, se redefinem e se recriam, processo que os autores chamam de
‘desterritorializagdo-reterritorializacdo’. A esquizofrenia ¢ o modo de funcionamento
do némade. Em vez de uma deriva perpétua, o nomade migra de acampamento em
acampamento, sempre mais ali, onde o poder ainda ndo esta a espreita, onde ele ndo
pode ser totalmente explorado e classificado. E ndo ha no némade nenhum Holandés
Voador, a vagar pelos mares até o fim dos tempos. O comunista precisa da terra e do
sentido da terra. A desterritorializagdo sem reterritorializagdo acaba produzindo o
esquizofrénico hospitalizado, uma produgdo do capitalismo que impede a
materialidade do comunismo (Cava, 2013, p. 272-273).

Nesse trecho, Cava coloca-nos diante da imagem do ndmade: “a esquizofrenia € o modo
de funcionamento do ndémade”. Nao se trata de uma deriva perpétua, mas de um migrar de lugar
em lugar. Quem é 0 némade? Quem é o migrante? E o “sem lugar”, “sem identidade”, de dificil
“classificacdo”? Quem ¢é o esquizofrénico produtivo? E o intelectual ndmade no seu préprio

tempo que fala a diferentes publicos?

1.4 Algumas reflexdes finais

Este ndo ¢ um subtitulo de fechamento. Pelo contrario, muitas questdes surgem e nos
inquietam diante do trajeto percorrido até esse momento, percurso que nos possibilita pensar
que a memoria da metafora da esquizofrenia produtiva pode ser de algum modo alcangada, mas
sempre algo nos escapa. Esse ¢ um termo que ¢ utilizado no nosso presente € que nos remete
quase sempre ao sujeito patologizado. Temos, assim, uma formacao discursiva que € da clinica,
da area médica e desse saber que envolve o sujeito e a doenga. Esse eu dissociado do mundo,
dividido, cindido. Essa € uma das dimensdes em que podemos pensar a memoria da metafora
da esquizofrenia produtiva, ou seja, a da patologia.

Na metafora da esquizofrenia produtiva enunciada por Rocha, ndo hé o ser patologizado,
0 que se mantém ¢ a ideia do sujeito dividido, da dualidade, ou seja, esse modo de dialogar com
dois publicos. E que esta mais proximo, nos parece, do que € proposto no texto de Kant e o uso
publico e privado da razdo. Um eu conectado com o mundo a partir dessa possibilidade de

dialogar com o publico e de propor reflexdes. Portanto, uma formacgao discursiva que envolve
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pensar o trabalho na academia e fora dela. E nessa relagdo com o filoésofo, teriamos uma
dimensdo filos6fica e principalmente politica para pensar a metafora da esquizofrenia
produtiva.

Além disso, esse movimento duplo estd na etimologia da palavra “mediar” que,
conforme o Diciondrio Houaiss, convoca sentidos de “dividir em dois”, “partir ao meio”, “estar
no meio de” (Houaiss; Villar, 2009, p. 1263), sentidos que encontramos na metafora da
esquizofrenia produtiva enunciada por Rocha. Desse modo, podemos aproxima-las a partir
dessa no¢ao da dualidade: a esquizofrenia e a mediagao.

Roudinesco e Plon (1998) nos permitem avangar para mais um caminho possivel que ¢
o da dimensao do debate estético e politico. Aqui, estamos diante de formagdes discursivas em
que fica a memoria da patologia, mas o debate se expande para areas outras como a da arte; a
de pensar a propria loucura; os manicomios € a situacdo em que os pacientes eram colocados
que nao correspondia a uma possivel melhora, mas a um encarceramento do sujeito; além disso,
a possibilidade de pensarmos o sistema capitalista.

E ha ainda o significante “produtiva”. Como compreendé-lo? Rocha menciona que se
ele for bem-sucedido nesse didlogo aos dois publicos na elaboracdo de novas teorias e na

formacao de leitores, trata-se de uma esquizofrenia produtiva.
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CAPITULO 2
A MEMORIA DA METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA EM ANTONIO
CANDIDO

“[...] Arguto, sutil Antonio,

a captar nos livros

a inteligéncia e o sentimento das aventuras do espirito,
ao mesmo tempo em que, no dia brasileiro,

desdenha provar os frutos da arvore da opressdo,

e, fugindo ao séquito dos poderosos do mundo,

acusa a transfiguracdo do homem em servil objeto do
homem” [...].

(Trecho do poema “Esboco de figura”, de Carlos
Drummond de Andrade

Versos transcritos por Walnice Nogueira Galvao em “Vida,
obra ¢ militancia”)

2.1 Antonio Candido

A pesquisa sobre a obra de Antonio Candido aproxima-nos de um leitor, estudante,
critico literario, professor universitario, intelectual e cidaddao que esteve atento e atuante no seu
tempo. Candido esteve imerso na critica produzida no jornal em um momento em que esse era
o espago privilegiado de tal atividade. Acompanhou como a critica de rodapé, lugar em que
eram também publicados os romances de folhetim, foi aos poucos sendo substituida pelos
suplementos e cadernos culturais, haja vista o processo crescente de institucionalizagdo dos
estudos literarios, conforme mostramos no primeiro capitulo desta tese. Além disso, vivenciou
um Brasil de efervescéncia, de dureza e de muitas mudancas politicas, econdmicas e culturais.

Ao longo da sua carreira, escreveu muitos textos em que fez estudos sobre temas e obras
diversas. Portanto, neste capitulo, fazemos um pequeno recorte a fim de mostrarmos sua atuacao
tanto no espago académico quanto para o publico mais amplo. Antes, no entanto, fazemos
alguns destaques de momentos e producdes de sua autoria que de alguma forma tém relagao
com a metafora da esquizofrenia produtiva, ou seja, com sua atuagdo enquanto critico literario
e professor universitario.

Como critico, Candido comeca seu trabalho em 1941, com a fundagdo da revista
Clima’®, projeto do qual foi um dos fundadores e responsavel pela se¢do de livros: “E assim me
tornei, sem querer e sem saber, critico literario, quando era aluno do 3°. ano de Ciéncias Sociais”

(Candido, 2001, p. 19). Além disso, em janeiro de 1943, publica seu primeiro artigo “Notas de

19 Foram no total 16 nimeros, de abril de 1941 a novembro de 1944 (Candido, 2001).
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Critica Literaria” no Jornal Folha da Manha (Candido, 2001). Para ele, a escrita ao jornal era
uma escola para a clareza, além disso era uma atividade de muita vivacidade porque a cada
semana um texto precisava ser produzido sobre um livro do momento. Na obra Brigada Ligeira,
de 1945, primeiro dos seus livros editados, estdo reunidos varios artigos escritos para o rodapé
da Folha da Manhd, no qual Candido escreveu de janeiro de 1943 a janeiro de 1945, “Ali
registrava os langamentos, mas também elaborava temas e falava de escritores estrangeiros.
Nesses primeiros artigos, ja ¢ de notar a extensao de seus interesses” (Galvao, 2022a, p. 49).

Além de Ciéncias Sociais e Filosofia, Candido (2001) iniciou em 1939 a faculdade de
Direito, a qual ndo concluiu, mas foi de extrema importancia, pois, segundo ele, foi nela que
passou a “[...] assumir posi¢des de cunho politico [...] em oposicdo a ditadura do Estado Novo”
(Candido, 2001, p. 22). Nesse periodo, participou do grupo “Frente de Resisténcia” (Galvao,
2022a).

Sua caminhada continua com voz ativa na politica do pais. Apds formado, integrou a
“Associacgdo Brasileira de Escritores (ABDE)” que fazia oposi¢ao ao regime da ditadura Vargas
(Galvao, 2022a). Em 1945, participou da “Esquerda Democrética” que se tornou ‘“Partido
Socialista Brasileiro” e “Com o advento da nova ditadura, instaurada pelo golpe de 1964,
Antonio Candido ndo mais cessaria de participar de inimeras atividades™ (Galvao, 2022a, p.
50). Além disso, em 1980, foi um dos fundadores do Partido dos Trabalhadores.

Galvao (2022b) ressalta como Candido foi ativo em agdes de politica ndo partidaria.
Além do que ja mencionamos na “Frente de Resisténcia” e ABDE, ela cita varias passagens
significativas dessa atuagdo, tais como: atuagdo na agremiagdo Portugal Democrdtico que
resultou no acolhimento e apoio a portugueses que se refugiaram no Brasil, haja vista a
perseguicao da ditadura salazarista, como mostraremos a seguir no caso de Adolfo Casais
Monteiro; presenca em homenagens e criacao da estdtua de Garcia Lorca contra a ditadura de
Franco; participacdo em comissdo para coleta de provas para o “livro branco” de dentncia
sobre os bombardeios aos prédios da universidade durante a ditadura militar; atuacdo em
comissdes para criacao de associagdo de escritores e associagao de professores; participagdo em
varias iniciativas de resisténcia como o jornal Opinido e a revista Argumento; presenga no
julgamento de réus politicos tanto como testemunha de defesa quanto como observador;
participacao na salvacao de bibliotecas de militantes de esquerda; membro da Comissao de
Justica e Paz; presidéncia da assembleia que se manifestou sobre a morte pela tortura de
Vladimir Herzog; atuagdo em greves, como a que ficou conhecida por ele ter subido em uma
mesa para discursar; participagdo em varias homenagens a Carlos Marighella que, segundo

Galvao (2022b, p. 170) foi “morto e enterrado pela repressao em 1969, s6 dez anos depois teve
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seus restos mortais entregues aos familiares”. Enfim, uma série de agdes e atividades
impossiveis de listar em sua totalidade demonstrando seu papel como professor, intelectual e
cidadao que “ousou pensar e agir por si mesmo”’, levantando sua voz em defesa dos direitos
humanos, da educa¢ao e de um Estado de Direito.

Candido iniciou sua carreira de professor universitario em 1942 no Colégio
Universitario da USP como professor assistente de Sociologia. Ja, em 1944, se candidatou a
cadeira de Literatura Brasileira, oportunidade unica, pois mesmo que ndo conseguisse entrar
para o cargo, receberia o titulo de livre-docente e o grau de doutor em Letras. Ele escolhe como
assunto da tese algo que conhece bem, de modo que de junho de 1944 a fevereiro de 1945
escreve cento e poucas paginas sobre Silvio Romero (Candido, 2001). Nas palavras dele,
trabalha brutalmente, continuando a fazer as criticas ao rodapé semanal, colaborando com a
revista Clima e participando do movimento do congresso de escritores (Candido, 2001). O
critico ndo conseguiu a vaga, porém treze anos depois foi isso que lhe permitiu exercer o ensino
da literatura e ndo mais da sociologia (Candido, 2001).

Mais tarde, em 1954, na USP, Candido defende a tese de doutorado em Ciéncias Sociais
“Os parceiros do Rio Bonito: estudo sobre a crise nos meios de subsisténcia do caipira paulista”,
publicada em livro em 1964, “[...] o que deveria ser a parte inicial da tese, uma vista geral sobre
a cultura caipira, se tornou a propria tese, baseada sobretudo no trabalho de campo na zona rural
de Bofete [...]” (Candido, 2001, p. 26), regido de Sao Paulo.

Candido (2010a) destaca que o livro nasceu de seu desejo de estudar a relagdo entre a
literatura e a sociedade e de uma pesquisa que era, inicialmente, sobre a poesia popular e como
ela se manifestava na danga cantada do caipira paulista, chamada Cururu. O critico ressalta
como foi observando as mudancas dessa forma de manifestacdo em relagdo a diferentes
momentos da sociedade caipira no tempo, “Querendo conhecer os aspectos basicos, necessarios
para compreendé-lo, cheguei aos problemas econdmicos e tomei como ponto de apoio o
problema elementar da subsisténcia” (Candido, 2010a, p. 11). Assim, ele toma como ponto de
partida a teoria literaria e o folclore, mas acaba por realizar um trabalho a partir da sociologia
dos meios de vida (Candidoa, 2010a).

Para alcancar seus objetivos, Candido (2010a) aponta que fez pesquisa em documentos
e viajantes do século XVIII e inicio do século XIX sobre a vida do homem da roga; além disso,
por varios anos, interrogou velhos caipiras de lugares isolados com o objetivo de ter acesso a
informagdes de tempos antigos. Ao confrontar ambas as fontes, observou vérias coincidéncias,

assegurando assim o que ele chamou de uma “validade da reconstituicdo”. Na pesquisa, ha uma
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combinagdo da sociologia, a partir de dados historicos e estatisticos, e da antropologia no
contato com os informantes (Candido, 2010a).

Segundo Jackson (2001, p. 129),

Preocupado com as transformagdes da sociedade caipira diante do fenémeno da
urbanizagdo, Antonio Candido escolhe o parceiro como objeto da pesquisa etnografica
porque ele seria uma espécie de ponto médio entre o caipira, sitiante autdnomo, € o
trabalhador assalariado. O objetivo explicito era buscar elementos que permitissem
entender a assimilag@o do caipira pela sociedade abrangente. Mas o livro apresenta,
também, uma reconstru¢do histérica do “mundo” caipira desde os primérdios da
colonizacdo em Sao Paulo, colonizagdo singular porque, desde o século XVI, esteve
voltada para a penetracdo do interior.

Outra de suas obras fundamentais ¢ Formacgdo da literatura brasileira, a qual comegou
a escrever em 1946: “[...] preparei e escrevi os dois livros ao mesmo tempo, ora me
concentrando num, ora noutro: de 1946 a 1954, Parceiros; de 1946 a 1956, Formacgao”
(Candido, 2001, p. 26).

Nessa obra, Candido (2012) faz um estudo em que distingue manifestagdes literarias de
literatura: as primeiras compreendidas do século XVI, com os autos e os cantos de Anchieta,
até as Academias do século XVIII; a segunda, pensada a partir dos periodos do Arcadismo e do
Romantismo, proposta como um sistema que reune alguns denominadores comuns, 0s quais
permitem o reconhecimento de uma fase (Candido, 2012). Quanto a esses elementos, além das
caracteristicas internas, tais como linguas, tema e imagens, o critico aponta para um conjunto
de produtores literarios; de receptores que formam diferentes tipos de publico; € um mecanismo
transmissor (de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros”
(Candido, 2012, p. 25). O autor mostra que tais fases sdo integradas ao sistema de modo que ha
uma transmissdo, uma continuidade, portanto constituindo uma tradicao.

Temos, assim, a literatura como um sistema literario que envolve autores, obras e
publicos que marcam um determinado momento, o que ndo ocorre nas manifestacdes literarias
que, embora tenham obras muito potentes, ndo reinem todos esses elementos para formar o
sistema (Candido, 2012).

Um texto de Candido, da mesma forma bastante difundido, lido e estudado no meio
académico ¢ “Dialética da Malandragem”, publicado pela primeira vez em 1970 na Revista do
Instituto de Estudos Brasileiros (USP) e reunido mais tarde no conjunto de textos da obra O
discurso e a cidade. Nesse ensaio, o critico faz um estudo da obra Memorias de um sargento
de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Apds considerar a recepgao que esse livro teve por

criticos e teoricos literarios, Candido propde que had nessa obra uma dialética da ordem e da
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desordem que esta tanto na sociedade do romance, em que os personagens oscilam entre a
ordem, o polo positivo, e a desordem, o polo negativo, quanto na sociedade joanina do Rio de
Janeiro. Nessa analise, o critico faz um movimento do texto ao contexto.

Com uma carreira notavel como critico e professor universitario nao podemos deixar de
mencionar que Candido foi o fundador, em 1976, na Unicamp, do Instituto de Estudos da
Linguagem (IEL)?, do qual foi o primeiro diretor e também professor pelo periodo de dois anos
€ meio.

Ja em 1985, Candido publica a obra Na sala de aula: caderno de andlise literaria. No
prefacio, o autor informa que se trata da analise de seis poemas, de modo que o livro oferece
sugestdes de como o professor e os alunos podem trabalhar com o texto na sala de aula. Para
Candido, cada texto exige um tratamento, além disso, ele recomenda que as andlises sejam lidas
com os respectivos poemas. Conforme o critico, o texto ¢ uma espécie de formula em que varios
elementos de tipos diversos, chamados por ele de internos ou externos, sdo combinados
consciente ou inconscientemente pelo autor. Nas analises, aparecem como foco: a correlagao
dos segmentos; dados biograficos que passam a ter uma funcao estrutural; ritmo; vocabulario;
oposicao entre significados, tudo isso permeado por uma nogdo de estrutura como “correlagao
sistematica das partes” (Candido, s.d, p. 6).

E importante mencionar que, no prefacio da referida obra, Candido destaca como esse
livro pode ter um “toque de aridez”, isso porque na sala de aula ha recursos como o gesto, a
palavra falada, o quadro e se, pensarmos no presente, também, o projetor, enfim formas de
tornar mais clara cada andlise que no livro ndo € possivel. Essa afirmacdo ja nos remete ao
modo como ele compreende a sala de aula, ou seja, como um espago em que se busca amenizar
a aridez da anélise de um poema. De acordo com Candido (s.d, p. 7), “Ler infatigavelmente o
texto analisado ¢ a regra de ouro do analista [...] A multiplicacdo das leituras suscita intui¢des,
que sdo o combustivel neste oficio”. Ao encontro dessas afirmag¢des, Lajolo (2017, p. 111)
ajuda-nos a compreender que os leitores aos quais esse livro ¢ destinado podem ser percebidos
pela “[...] consciéncia virtual de um leitor a pedir-lhe contas”. Desse modo, Candido “[...] ndo
perde de vista seu interlocutor/leitor, a quem credita, em face de seu texto e de cada poema,

uma atitude tdo ativa quanto a sua” (Lajolo, 2017, p. 111).

20 «[_..] instituto inovador, composto por dois eixos irradiadores - as disciplinas Linguistica e Teoria Literaria [...]
o novo modelo denominou-se Instituto de Estudos da Linguagem e ainda hoje ¢ composto por somente trés
departamentos: Linguistica, Teoria Literaria e Linguistica Aplicada” (Rocha, 2011a, p. 215). Atualmente, Teoria
e Histdria Literaria.
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Em 1988, Candido profere uma palestra chamada “Direito a literatura” que, mais tarde,
sera publicada no livro Varios escritos. Nessa fala do critico, ele mostra que a literatura assim
como o alimento ¢ um direito de todos. Para ele, ela “[...] confirma e nega, propde e denuncia,
apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas”
(Candido, 2011, p. 177). Assim, a literatura tem relagdo com os direitos humanos e a medida
que ¢ uma necessidade universal acaba por nos organizar, nos humanizar, libertando-nos do
caos (Candido, 2011). Ademais, ela pode ser um “instrumento consciente de desmascaramento,
pelo fato de focalizar as situagdes de restrigdes dos direitos, ou de negagdo deles, como a
miséria, a servidao, a mutilagcdo espiritual” (Candido, 2011, p. 188). Portanto, para ele, a
literatura tem relacdo com a luta pelos direitos humanos e essa ¢ uma fala muito potente do
critico, pois mostra a literatura como um direito, como uma necessidade que precisa ser suprida,
como seres fabuladores necessitamos das historias, de todas elas, inclusive dos classicos que
precisam ser acessiveis a toda a populacao (Candido, 2011).

Junto a isso, destacamos, conforme apontado no primeiro capitulo desta tese, que
Antonio Candido foi o criador do Suplemento Literario O Estado de Sao Paulo em 1956, “[...]
um espaco de reflexdo intelectual e de divulga¢do de autores novos e consagrados” (Lorenzotti,
2002, p. 47). Na obra O observador literdario, de 1959, encontramos textos escritos para meios
diversos, dentre eles o SL.

Ao longo da pesquisa, observamos uma proximidade entre o trabalho de Candido e de
Rocha. Nessa direcao, Pedrosa (1994) destaca que para Candido a docéncia universitaria ¢ um
espaco de reflexdo e de atuagdo, “[...] desdobrada, como ensaismo critico, em jornais, livros e
revistas. Na universidade ele encontra as condi¢des ideais para refletir sobre sua propria historia
e, a partir dela, integrar-se ao presente de forma dinamizadora” (Pedrosa, 1994, p. 43). Essa
afirmag¢@o ¢ muito potente para pensarmos esse movimento pela esquizofrenia entre o dentro e
o fora da universidade. E mais ainda nessa relagdo desses pensadores com o presente, marca
que evidenciamos largamente no trabalho de Rocha.

Outro elemento que captura nossa atencao ¢ como Candido, assim como vemos em
Rocha, dedicou-se a leitura, portanto, estamos mais uma vez diante de um critico leitor: “Nunca
pensei que fosse publicar alguma coisa. A minha vocagao foi sempre de leitor e desde os nove
anos li muito, de maneira dispersiva e variada, de modo que acumulei desde cedo muita
informacao, mas nao sei nada a fundo nem tenho temperamento de especialista” (Candido,
2001, p. 24). Para Pedrosa (1994, p. 230), “Na escritura de Candido [...] a produtividade critica
tem como fundamento o prazer da leitura, a busca de intimidade com o texto literario”. Candido

em varias entrevistas menciona que lia inimeras vezes o mesmo texto, compondo com o passar
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do tempo as suas varias percepgdes acerca de uma obra. E essa marca de ambos os autores ¢
fundamental para pensarmos a mediacdo de leitura, pois esse prazer e essa intimidade com o
texto em analise pode ser o que mobilize o outro a ler, a procurar determinada obra ou a reler
um texto.

A seguir, propomos mostrar de forma mais detalhada um texto académico de autoria de
Candido, destacando a dimensdo da esquizofrenia produtiva que ¢ a da elabora¢do de novas
teorias em seu trabalho na universidade; e um dos textos do Suplemento Literario a fim de
observarmos como era a produgado do critico para esse espago fora da meio académico. Quanto
ao ultimo, destacamos que as condi¢des de producdo desse discurso tém relagdo com o
momento em que o critico vivia, ou seja, a substituicdo dos rodapés pelos suplementos, o
trabalho mais voltado ao literario, tendo em vista a sua atuagdo nessa area na universidade e

toda a sua caminhada anterior no rodapé e como professor de sociologia.

2.2 A relacio entre a obra literaria e a sociedade: o texto e o contexto

Antonio Candido nas aulas de literatura ¢ sempre lembrado pela sua proposi¢ao de
analise que leva em conta o texto € o contexto, o que € uma grande questdo para leitores e
estudiosos do literario. Ainda no presente, hd quem se dedique a pensar a justificativa de uma
obra ser como ¢ a partir de condicionantes externos, como se a vida de um autor, a época de
publicacdo de um livro ou o periodo em que foi escrito fossem determinantes para o seu
entendimento.

No texto “Critica e Sociologia”, publicado na obra Literatura e Sociedade, primeira
edicao de 1965, Candido faz um percurso a fim de esclarecer e compreender a relagao entre
obra literaria e fatores externos a ela, contribuindo de maneira decisiva para um movimento que
considere o texto e ndo o que vem antes ou depois dele.

O critico discorre que em determinado momento a relagdo entre a obra e o seu
condicionamento social foi considerada a forma de compreensao de um determinado texto, o
que depois passou a ser entendido como uma falha de visdo (Candido, 2006). Nas suas palavras,
“Seria o caso de dizer, com ar de paradoxo, que estamos avaliando melhor o vinculo entre a
obra e o ambiente, ap6s termos chegado a conclusdo de que a andlise estética precede
consideragdes de outra ordem” (Candido, 2006, p. 13).

De acordo com Candido, havia uma dualidade, assim, em alguns momentos, buscava-

se mostrar que o valor e o significado de uma obra ficavam dependentes de ela exprimir ou ndo

algum aspecto da realidade, o que passava a ser considerado como elemento essencial de sua
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composicao; em outros, a matéria passou a ser considerada secundaria e o que importava eram
os aspectos formais ali presentes, sem relacdo com fatores externos (Candido, 2006).

O critico destaca que ndo se trata nem de uma coisa nem de outra, mas de considerar
uma obra de forma integral, afastando-se dessas formas dissociadas de vé-la. Assim, “[...] s6 a
podemos entender fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra [...]
(Candido, 2006, p. 13), em que ambos os momentos se combinam na interpretagcdo, ou seja, 0s
fatores externos e a estrutura independente da obra. O critico destaca, ainda, que os primeiros
ndo funcionam como causa ou significado, eles desempenham um papel na constitui¢do da
estrutura, tornando-se, desse modo, internos (Candido, 2006).

Nessa direcdo, o critico diferencia as disciplinas sociologia da literatura e critica. No
caso da primeira, destaca que se trata justamente dos fatores externos, tais como dados
estatisticos de preferéncia de um género, a origem social dos autores, dentre outros aspectos; ja
a segunda tem relagdo com a intimidade das obras, os elementos que constituem a sua
organizacdo interna e estrutura (Candido, 2006). Sobre isso, o critico traz para reflexdo Lukacs,
momento em que este autor estava discutindo o teatro moderno, em 1914. Desse modo, ao tratar
do fator externo, Candido (2006, p. 14-15) afirma que se busca determinar “[...] se ele fornece
apenas matéria (ambiente, costumes, tragos grupais, idéias), que serve de veiculo para conduzir
a corrente criadora (nos termos de Lukacs, se apenas possibilita a realizagdo do valor estético)”,
ou, ainda, “[...] se, além disso, ¢ elemento que atua na constitui¢do do que ha de essencial na
obra enquanto obra de arte (nos termos de Lukécs, se ¢ determinante do valor estético)”
(Candido, 2006, p. 15). Essa reflexdo ¢ muito potente, pois indaga e olha de forma mais
aprofundada sobre o lugar dos fatores externos.

Na sequéncia, o critico pontua que varios estudiosos tém olhado os fatores sociais e
psiquicos como elementos que estruturam a obra, portanto possivel de pensa-los como fatores
estéticos (Candido, 2006). Ele cita Senhora, de José de Alencar, romance em que ha dimensdes
sociais, referéncia a lugares, moda, expressao de um modo de pensar da época, mas também ha
um assunto que tem relagdo com condig¢des sociais, a saber, a compra de um marido. Candido
(2006) mostra que esse modo de casamento por dinheiro ¢ tanto representa¢do quanto
desmascaramento de um costume vigente. H4 uma relagdo de compra e venda, mas s6 a
defini¢do desses elementos ndo € suficiente para a analise, o que € necessario € observar como
esse trago social funciona na formagao da estrutura da histéria de Aurélia e Fernando (Candido,
2006).

Em poucas linhas, o critico descreve as principais questdes do romance a fim de mostrar

que esse componente social da compra e venda interfere em todas as acdes dos personagens:
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trata-se de uma transagao tensa, um enredo com movimentacdes secretas, posigoes dos conjuges
que vao se alterando, as relagdes humanas que vao se deteriorando em fun¢ao dessa compra, o
desejo de vinganga, a redugdo do outro a coisa possuida, dentre outros aspectos (Candido,
2006). Assim, o fator social esta na estrutura da obra: “[...] constatamos que se o livro ¢
ordenado em torno desse longo duelo, ¢ porque o duelo representa a transposi¢ao, no plano da
estrutura do livro, do mecanismo da compra e venda” (Candido, 2006, p. 16). Nesse sentido, o
fator externo se torna interno, “[...] O elemento social se torna um dos muitos que interferem
na economia do livro, ao lado dos psicologicos, religiosos, linguisticos e outros” (Candido,
2006, p. 17).

Diante disso, Candido (2006, p. 17) faz uma teorizagao acerca da critica ao afirmar que
“Uma critica que se queira integral deixara de ser unilateralmente socioldgica, psicoldgica ou
linguistica, para utilizar livremente os elementos capazes de conduzirem a uma interpretacao
coerente”, o que observamos no trabalho de Jodo Cezar de Castro Rocha em que cada critica
conduz o leitor a caminhos diversos mostrando as mais variadas faces de um texto e sua relagao
com fatores externos. Nesse sentido, as ferramentas a serem utilizadas pelo critico sao muitas e
ndo fechadas a um tUnico modo de andlise. Para o autor, a critica moderna superou o
sociologismo critico que tinha nos fatores sociais a busca por todas as explicagdes (Candido,
2006). Embora resquicios desse modo de analisar um texto tenham atravessado décadas e
décadas e ainda se fazem presente em alguns momentos e espagos.

Na segunda parte do ensaio, Candido (2006) discorre sobre alguns estudos de tipo
socioldgico em literatura, trazendo nomes de obras, autores e reflexdes que ilustram esses
modelos. A seguir, de forma sucinta, evidenciamos tais métodos.

O primeiro deles ¢ aquele que busca relacionar uma obra, um género, um periodo aos
fatores sociais. Ele cita nomes como o de Taine, critico e historiador francés, como maior
representante desse método, e Silvio Romero no Brasil. Elenca tanto a virtude desse método
que consegue tracar panoramas historicos quanto o defeito em que a obra fica como posi¢ao
secundaria na analise (Candido, 2006).

O segundo busca descrever os varios aspectos de uma obra que representam ou
espelham a realidade, nesse sentido, Candido (2006) aponta que ao se falar em critica
sociologica ou em sociologia da literatura essa ¢ a modalidade lembrada. Cita obras que ilustram
esse método: La Fontaine et ses Fables, de Taine, e o estudo de W. F. Bruford que trata de
como a sociedade russa da época de Chekov ¢ representada na obra deste autor (Chekhov and
his Russia). Para Candido, essa segunda modalidade tende mais a sociologia elementar que a
critica literaria (Candido, 2006).
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O terceiro estuda a relagdo entre obra e publico, a aceitagdo daquela, seu destino,
segundo o critico, essa modalidade ¢ apenas sociologia, o que ocorre também no quarto tipo em
que se estuda o autor, sua posicao e funcao social, relacionando esses aspectos as obras que ele
produziu e a sociedade. Como desdobramento desse modelo, o quinto tipo aborda a fun¢do
politica das obras e autores. E, por fim, no sexto, Candido (2006) destaca um tipo de
investigacdo voltado as origens da literatura em geral ou de determinados géneros.

O critico esclarece como todas essas formas de estudo podem ser fecundas, entretanto
para a critica elas sdo secundarias, pois na analise de uma obra interessa compreender como tais
fatores funcionam e contribuem na estrutura interna de um texto (Candido, 2006). Além disso,
refor¢ca como nao ha relagdo direta entre uma obra e a realidade, “[...] pois a mimese € sempre
uma forma de poiese” (Candido, 2006, p. 22).

J& na terceira parte do ensaio, Candido aponta como alguns criticos de orientagdo
sociologica tém buscado mostrar essa incorporacdo dos dados sociais a parte interna da obra,
como fatores estéticos. Ele cita Lukécs quando este aponta / Promessi Sposi, de Manzoni, como
um romance historico que exprime uma visdo da sociedade da época. Também, a leitura de
Arnold Kettle da obra Oliver Twist, de Dickens, em que destaca um “[...] contraste entre o
egoismo bem pensante e a inconsciéncia da burguesia com o mundo revolto do crime, que se
pressupoem mutuamente, € entre os quais ¢ sacudido o pequeno protagonista” (Candido, 2006,
p- 24). O critico menciona também o trabalho de Lucien Goldmann que busca mostrar que a
criacdo ¢ decorrente de uma certa visdo de mundo que tem relagdo com um fendmeno coletivo,
pois foi elaborada por uma classe social com determinada posigado ideoldgica (Candido, 2006).

Outro nome aludido pelo critico ¢ de Erich Auerbach e a obra Mimesis — Dargestellte
Wirklichkeit in der Abendlindischen Literatur em que este autor funde processos estilisticos
aos métodos historico-sociologicos (Candido, 2006). Nessa direcdo, Candido destaca o que
propos Otto Maria Carpeaux na introducdo da obra Historia da Literatura Ocidental. Esse autor
fez alusao a um método sintético chamado estilistico-socioldgico. Para Candido (2006), esse
método a ser estudado e desenvolvido culminard com o término da dicotomia fatores internos
e fatores externos, “Veremos entdo, provavelmente, que os elementos de ordem social serdo
filtrados através de uma concepcao estética e trazidos ao nivel da fatura, para entender a
singularidade e a autonomia da obra” (Candido, 2006, p. 25). Tal caminho tira o foco da critica
determinista que buscava explicar tudo pelos fatores sociais, externos a obra.

Nesse momento da escrita de Candido, década de 60, ele pontua como ocorre em
contrapartida um extremo que ¢ considerar a obra como algo fechado em si mesmo. Segundo o

critico, essa pode ser uma das etapas da andlise, mas ndo a Unica, pois se for assim nao se
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considera, por exemplo, os fatores historicos. Candido (2006) ressalta que compreender a obra
como um organismo ¢ justamente entender que cada fator ¢ essencial no seu entendimento e
ndo um ou outro. Mais uma metafora potente para pensarmos um texto: um organismo em que
tudo tem uma fun¢do e culmina para o seu funcionamento.

No ensaio Dialética da Malandragem, é possivel compreender os fatores externos
funcionando na estrutura da obra Memorias de um Sargento de Milicias, conforme leitura e
analise proposta pelo critico a partir da dialética da ordem e da desordem, que estd tanto no
livro quanto na sociedade da época descrita na historia.

No mesmo livro Literatura e Sociedade em que, de forma inédita, “Critica e sociologia”
foi publicado, ha o texto “Estrutura literaria e fung@o historica”, ensaio que foi inicialmente
feito para uma palestra e, depois, publicado em revista em 1961. Nesse texto, Candido analisa
Caramuru: poema épico, de Santa Rita Durdo. Em depoimento, Candido (s.d) menciona que
foi nesse estudo que ele conseguiu de fato mostrar ao seu leitor esse trabalho do jogo interno e
externo da obra. Ele destaca que em Caramuru hd o choque de culturas: o portugués e o
indigena; o cristianismo a ser imposto em relagdo as “crencgas primitivas” (Candido, s.d). Desse
modo, para o critico, esses elementos dao forma a todo o poema que ¢ composto como conflito,
como choque, como interpenetracdao que estd, segundo ele, no mitdo dos versos € no modo de
organizagdo dos cantos. Assim, ele mostra como a estrutura e a organiza¢ao da sociedade
tornam-se a estrutura e a organizacdo da obra. Aqui, o critico ressalta esse trabalho
especialmente com as obras mais ligadas a cultura e a sociedade.

Essa proposicao teorica de Candido em “Critica e Sociologia” continua fazendo muito
sentido e provocando varias discussoes. Temos nesse estudo uma producao de teoria dentro da
universidade, especialmente voltada para os pares, os criticos literarios e estudiosos da area.
Trata-se de um modo de compreender a andlise e leitura de um texto que considera tanto os
fatores internos quanto os externos. Vale destacar que esta ¢ uma proposicdo tedrica que
reverbera para além da academia, pois contribui também no modo como um texto ¢ trabalhado
em sala de aula na educagao basica.

A seguir, mostramos um texto publicado pelo critico no jornal, j& no suplemento
literario, tendo em vista nosso objetivo de investigar como era essa producdo nesse espago

posterior ao rodapé voltado a um publico mais amplo que estava fora do espago académico.

2.3 O critico-observador: a producio para o jornal - Suplemento Literdrio d’O Estado de

S. Paulo
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Trazemos a luz o texto “A compreensdo da realidade” em que Candido trata sobre o
processo de escrita de José Lins do Rego, destacando varias das obras desse autor. Essa critica
foi publicada no Suplemento Literdrio d’O Estado de S. Paulo, em 1957, e mais tarde recolhida
no livro O observador literario, do qual partiu nossa leitura e analise.

Compreendemos que podemos ler essa critica a partir de dois momentos ou duas partes.
Uma inicial, mais ampla e outra mais especifica: a) Na primeira, o critico discorre sobre o
romance ¢ a escrita; b) Na segunda, discute acerca da escrita de José Lins do Rego, destacando
seis obras desse autor.

Inicialmente, Candido mostra que, diferente da poesia, ha dois angulos no romance que
conduzem a visdo do escritor e implicam no seu modo de escrever: um deles ¢ quando a
investigacdo da realidade fica subordinada a consciéncia e o outro quando a consciéncia fica a
servico de uma realidade considerada exterior a ela; angulos que podem ser chamados de
subjetivismo e objetivismo (Candido, 2008).

O critico ressalta que as obras mais completas carregam em si os dois aspectos da
realidade, o interior e o exterior, “[...] tratados, porém, como se o romancista houvesse
estabelecido com seu material uma relacdo de sujeito a objeto” (Candido, 2008, p. 33). Para o
critico, € mais dificil alcancar a grandeza literaria a partir de um dos angulos como ocorre em
Kafka. Assim, o escritor quase sempre alcanga plenitude quando passa de um “[...] subjetivismo
adolescente - que faz da realidade um conjunto de impressoes € emogdes - para uma posicao de
analise objetiva, que reconhece a existéncia propria do mundo onde o sujeito se insere”
(Candido, 2008, p. 33), o que o critico identifica na obra de José Lins do Rego.

Ao encontro disso, Candido ressalta como alguns criticos ja enxergaram o ponto
maximo do romance moderno em certas formas superiores de realismo. No entanto, salienta
que para Lukacs isso ndo ocorre nem no naturalismo de Zola e nem na introje¢do de Joyce e
Proust, mas sim em autores como Stendhal, Balzac e Tolstoi.

Para Candido, tal afirmacdo ¢ discutivel, mas ele reconhece que no romance o
movimento da “impressao a observagao”, o que buscara mostrar na obra de José Lins do Rego,
¢ muito importante, pois essa passagem permite que se organize pela intervengao da inteligéncia
“a indisciplina das emocgdes espontaneas”. O critico pontua que quando ha a opcdo pela
introjecao do mundo, em que as fronteiras do real sdo violadas, geralmente tal operacao sé tem
validade se houver uma fase prévia, ou seja, de conhecimento objetivo do mundo. Ele cita os
pintores modernos que transcendem, todavia sem ignorar as formas naturais; menciona também
Joyce que antes de tratar Dublin pela consciéncia faz uma apresentagdo dela de forma realistica

nos contos; assim como Proust que, de acordo com Candido, faz um exercicio preparatorio de
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escrita em Jean Santeuil’’, antes do que ele chama de fluidez magica de A la Recherche du
Temps Perdu®’. Candido esclarece que “[...] a atitude basica na vida é perceber o Eu em relagio
ao mundo, e organizar tanto a conduta quanto o conhecimento de acordo com esta percepgao
basica” (Candido, 2008, p. 34).

Dessas primeiras consideragdes, destacamos como o critico pensava o SL como a
possibilidade tanto de informar quanto de formar e isso fica evidente quando observamos em
uma critica voltada a um publico mais geral todo um percurso do critico para pensar o romance,
o modo de escrita desse género e a propria relagdo entre subjetivismo e objetivismo desse Eu
em relagdo ao mundo. E uma anélise das obras de José Lins do Rego que vai além ao pensar
questdes mais amplas, movimento que observamos também no trabalho de Jodo Cezar de Castro
Rocha para a coluna do Jornal do Brasil. O que os diferencia ¢ que geralmente Rocha faz essa
ampliacao na parte final de seus exercicios criticos.

Outro elemento que chama nossa aten¢do ¢ quando Candido pontua a importancia da
passagem da impressao a observacao na escrita do romance, o que ele busca mostrar, conforme
veremos a seguir.

Na segunda parte do texto, o critico discorre sobre como a obra de José Lins do Rego ¢
valiosa para o estudo desses problemas, pois, nela, hA um amadurecimento com desvios e
recuos, considerando um realismo mais pleno, a partir do que ele nomeia como “[...] uma verde
e espontanea adolescéncia literaria” (Candido, 2008, p. 34). Assim, traz ao leitor seis obras em
que, segundo ele, Rego pintou seu mundo originario. Para o critico “[...] a maturidade grandiosa
de Fogo morto foi devida a uma libertacdo progressiva da fixagao autobiografica, em beneficio
da observacao, que pressupde, por parte do sujeito, uma atitude conscientemente destacada do
objeto” (Candido, 2008, p. 34, grifos nossos).

Na sequéncia, para tratar dos livros de Rego, Candido traz um trecho do prefacio de

Usina e mostra a partir dele como o autor vai mudando a sua compreensao da realidade.

[...] comecei querendo apenas escrever umas memorias que fossem as de todos os
meninos criados nas casas-grandes dos engenhos nordestinos. Seria apenas um pedago
de vida que eu queria contar. Sucede, porém, que um romancista ¢ o instrumento
apenas de forcas que se acham escondidas no seu interior (Rego apud Candido, 2008,
p- 34).

2L Primeiro romance de Proust, inacabado e publicado postumamente com um carater autobiografico.
22 Em busca do tempo perdido.
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Desse modo, para Candido, o autor passa do memorialista ao romancista, “[...]
compreendendo e analisando cada vez mais a realidade que antes englobava numa apreensao
indiscriminada, exuberante mas primaria” (Candido, 2008, p. 35).

Candido sugere, entdo, que a obra de Rego apresenta uma passagem da apreensdo a
compreensdo, 0 que aparece tanto na visao de mundo quanto no estilo. E a partir disso discorre
sobre os seis livros, permitindo, assim, que o leitor do suplemento tenha a oportunidade de
conhecer um pouco mais desse autor.

Quanto a obra Menino de Engenho, Candido rememora como a sua gera¢ao (aos quinze
anos) abriu esse livro entre deslumbrada e surpresa. Ele mostra que ha no romance uma
linguagem ainda tateante em razao da apreensdo; uma busca de imagens imprecisas da infancia;
uma nao separa¢do de sujeito e objeto; e uma realidade literaria em que o menino e o engenho
estdo unidos de forma indiscernivel. Além disso, segundo Candido, “O fascinio pelo universo
colorido e pastoso da terra de cana suscitou, no romance de José Lins do Rego, como na
sociologia de Gilberto Freyre, uma destruicao de barreiras entre o quadro geografico e o grupo
humano” (Candido, 2008, p. 35). Em uma passagem muito potente afirma que “[...] a expansao
do menino no engenho sugere uma expansao tatil do eu sobre o mundo; uma personalidade que
se constroi na medida em que, encontrando a resisténcia das coisas, aprende-as, engloba-as, €
ao mesmo tempo nelas se engasta” (Candido, 2008, p. 35). Ao tratar do Menino de Engenho
temos a impressao de que o critico encontra o proprio sujeito leitor que olha para sua caminhada
seja na vida, seja na leitura, passando de uma apreensdo a um constante e infindavel exercicio
de compreensdo. Para Candido, esse romance apresenta um carater envolvente, assim como
primitivo e saboroso.

Na sequéncia, o critico traz a cena uma citacdo de Nietzsche que tem relacdo com o
conhecimento do homem acerca das coisas: “Sé quando houver alcangado o conhecimento de
todas as coisas ¢ que o homem podera conhecer-se a si mesmo, pois as coisas ndo passam de
fronteiras do homem” (Nietzsche apud Candido, 2008, p. 36). Candido destaca que esse
aforismo nos ajuda a lembrar que conhecer as coisas faz parte do conhecimento do eu, o qual
em grande medida existe na relagdo com as coisas. Nessa dire¢ao, o critico pensa a obra Menino
de Engenho e os livros seguintes em que se passa da realidade apreendida para a realidade
compreendida.

No caso da obra Doidinho, Candido mostra como nesse livro o cenario do engenho ¢
afastado e o narrador se vé em um mundo duro e compacto, com professores tiranicos e colegas

maus. Assim, “A essa altura a personalidade literaria ja ia amadurecendo, concatenando melhor
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os elementos que integram um universo ficticio, compondo o dado existencial e passando, em
matéria de estilo, do registro a organizacao” (Candido, 2008, p. 36).

Complementando a apalpagdo do mundo, conforme Candido, em Doidinho, ocorre uma
apalpacgao do eu, o que também aparece em Bangiié quase como sondagem. Assim, segundo o
critico, fecha-se com essas trés obras a fase inicial de aprendiz de José Lins do Rego. Em
Bangiié passa-se da apreensdo a compreensdo a medida que o narrador esboga uma atitude de
analise de si mesmo e do ambiente. Candido evidencia como na passagem do narrador a vida
adulta, a apreensao e percep¢ao diminuem, sendo necessarias agcdes. Ha um endurecimento do
mundo. Nesse caminho, cita como aparece a resisténcia do moleque Jos¢ Marreira face a
passividade dos cabras do engenho; as hipotecas; a pressdo do capitalismo e da técnica com a
usina que espreita o bangué do Santa Rosa.

Além disso, Candido destaca que a paixdo do narrador por Maria Luisa ¢ o que liga o
fluido mundo perdido com a rigidez do mundo novo. Essa mulher apenas parece acessivel,
porém nao o é. Assim, na sua partida, ha um desequilibrio enfrentado pelo narrador, o que
equivale ao pavor do fazendeiro derrotado que vende Santa Rosa.

O critico destaca que mesmo na primeira pessoa, “[...] o romancista aprendeu a
descrever o mundo exterior como realidade que se compreende, - inclusive pela presenca dos
problemas sociais, - € que deixou de ser prolongamento do eu” (Candido, 2008, p. 37). Assim,
conforme o autor, o eu ¢ composto pela consciéncia de si e das coisas.

Dando continuidade, o critico discorre ao leitor sobre Moleque Ricardo e Usina, obras
escritas em terceira pessoa. Assim, abandona-se o tom autobiografico, e Rego se coloca na
posi¢do de observador da realidade percebida (Candido, 2008). Em Usina, segundo ele, o
engenho aparece separado do sujeito.

Por fim, Candido trata de Fogo Morto como a obra-prima de José Lins do Rego: “[...]
onde a identidade do narrador se oblitera pela pujanga do romancista e as conquistas técnicas e
psicologicas da compreensao se ligam intimamente a espontaneidade subjetiva da apreensao”
(Candido, 2008, p. 38), mundo e seres ganham descri¢ao calorosa, caracterizacdo psicologica e
“[...] movidos gragas a técnica finalmente dominada do didlogo” (Candido, 2008, p. 38). Ao
encontro dessas consideragdes, ressaltamos como, em Brigada Ligeira, no texto “Um
romancista da decadéncia”, produzido para o rodap¢, Candido faz a seguinte reflexdo: “Em
Fogo Morto hda um pouco da atmosfera dos grandes russos, com aquela impiedade em desnudar
o sofrimento e por a descoberto as profundezas da dor do homem” (Candido, 1992, p. 61),
corroborando com a visdo de que nesse romance Rego ja estd na fase da observagdo e ndo da
impressao.
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Ao final da critica do SL, Candido ressalta como a obra de Rego muda quando ele sai
do angulo da subjetividade e passa a ver de forma objetiva a realidade, “[...] seria o caso de
arriscar um paradoxo e dizer que apenas aparentemente a memoria constitui o elemento
fundamental na sua arte, - pois ele cresceu a medida que foi se libertando dela” (Candido, 2008,
p. 38). De acordo com o critico, ao final da vida, Rego escreve uma autobiografia pura: Meus
verdes anos, no entanto, trata-se de algo com pouca expressdo, primario, que pode ser um
subsidio para os romances, “[...] nos quais incluiu toda a seiva da sua histéria pessoal, mas
progredindo obscuramente, até encontrar a objetividade do mais lidimo realismo, em contraste
com o tosco naturalismo confidencial de que partiu” (Candido, 2008, p. 38).

O que nos fez escolher esse texto e ndo outro para mostrar o trabalho do critico no
jornal? Podemos em poucas palavras dizer: foi a vontade de ler. Candido, nesse ensaio, coloca-
nos diante de varias historias de José Lins do Rego e uma em especial capturou a minha atengao
de leitora: O menino de engenho. Em dezembro de 2023, ao ler essa critica, procurei pela
historia do pequeno Carlinhos. Chamou minha atengdo que se tratava de um romance que trazia
a cena com constancia muitos momentos e questdes complexas e dificeis, seja do sujeito, seja
do coletivo, porém de forma leve, se € que ¢ possivel assim dizer, percepgao que passou a fazer
sentido a partir da leitura da critica de Candido, haja vista que essa sensac¢do de leveza pode
estar associada ao mundo das impressdes de Carlinhos e ndo da observagdo e da compreensao,
embora todos esses elementos ali j& estivessem presentes, o proprio Candido reconhece na
critica de Brigada Ligeira: ““[...] € que eles [os romances de José Lins do Rego] assentam sempre
sobre uma realidade social intensamente presente e agente [...]” (Candido, 1992, p. 62).

Nessa mesma edigdo da obra, de 2020, encontramos um texto de apresentagdao do
romance feito por Jodo Cezar de Castro Rocha chamado “Meninos e Moleques: ritos de
passagem e permanéncias’. Ele evidencia em determinado momento justamente esse pano de
fundo de questdes muito importantes para se pensar o Brasil, permitindo o que temos chamado

de vida nova a partir da leitura de um texto:

Sua estrutura profunda implica uma critica corrosiva a dialética que forjou a sociedade
brasileira, preservando as desigualdades precisamente pelo culto de uma proximidade
que mantém na rédea curta a distdncia entre “cachorros gordos” e “cachorrinhos

EERNT3 EERNNT3

magros”, “meninos” e “moleques”, “casa-grande” e “senzala” (Rocha, 2020b, p. 13).

Diante desse trecho, compreendemos que a leitura de Rocha ¢ muito potente e recoloca
o romance no horizonte do leitor, chamando atencdo para outros pontos ou enfatizando outras

faces de um mesmo texto. Temos, assim, dois elementos fundamentais nesse trabalho de
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dialogo de Candido com o leitor de perfil mais geral: a vontade de ler e a vida nova. Em relacao
ao ultimo, inclusive, a observamos no ultimo paragrafo da critica de Candido do SL em relacao
aos romances de José Lins do Rego: se sempre se leu pela memoria, ele propde que se leia pela
passagem da impressao a observagao.

Nessa direcao, chamamos ateng@o para a questdo da observagao, a qual podemos tomar
como metafora. Ao compreendermos que a metafora ndo tem um tnico sentido ou um sentido
primeiro, evidenciamos como ha alguns deslizamentos de sentido, ou seja, Candido propde uma
passagem da “impressdo a observacao”, da “apreensdo a compreensao”, assim como destaca o
narrador como “observador da realidade percebida”, capaz de uma “compreensao da realidade”.
Diante disso, parece-nos que tal modo de pensar a escrita do romance também pode ser uma
forma de metaforizar a critica e o trabalho do critico. E tal proposi¢ao esta no titulo do livro em
que este texto foi recolhido: O observador literdrio. Quem ¢ esse sujeito? A partir do texto de
critica é aquele que observa, compreende e estd em relagdo com a realidade, esse eu em relagao
ao mundo, descolado do objeto. O texto de critica que aqui € objeto de andlise ndo faz esse
movimento direto a questdes sociais, pois nesse periodo Candido estava mais concentrado em
aspectos literarios, haja vista sua atuacdo como professor de literatura. Ele mesmo pontua: “O
observador literdario corresponde a outra face do meu trabalho critico, mais presa aos valores
artisticos e a andlise pormenorizada” (Candido, 1992, p. 10). No entanto, mostra o esfor¢o do
critico em se descolar do objeto a fim de propor sua analise, evidenciando que observar tem
relagdo com compreender a realidade e colocar-se diante do mundo.

Ao mostrar a questdo da observagao e como ela desliza ao longo dos seis romances de
José Lins do Rego, Candido faz uso de um trecho ¢ de momentos de descri¢do, embora sucinta
em algumas passagens, o que nos parece culminar com essa vida nova e a vontade de ler. Vale
pontuar que Candido coloca os escritos de Rego no horizonte de seus leitores do jornal, assim
a sua analise possibilita uma nova perspectiva de leitura para os leitores do SL.

Na critica ao rodapé, Candido faz uma descricao com detalhes da obra Fogo Morto,
colocando o leitor dentro do texto: “Ao alto, o velho José Paulino, do Santa Rosa, deus ex
machina, nas questdes dos parentes, dominando serenamente a Véarzea com a sua estatura de
rico senhor de sete engenhos, chefe politico do governo, ndo pagando impostos [...]” (Candido,
1992, p. 62), “Ao lado dele, a engenhoca decadente do Coronel Luiz César de Holanda Chacon,
que produzia setecentos bons paes de acticar no tempo do sogro, o velho Capitdo Tomas Cabral
de Melo, e que se arrasta agora numa decadéncia lenta, até apagar o seu fogo” (Candido, 1992,

p. 63), passagens que permitem uma aproximacao do leitor do jornal com o texto.
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Tais elementos, como a metafora, o uso de trechos, a descrigdo, a vida nova ¢ a vontade
de ler, conforme buscamos mostrar na primeira parte desta tese, nos remetem a mediacao de
leitura e estdo em outros textos do SL. Conforme verificamos em O observador literario, o
critico traz uma analise da poesia de Tomas Antonio Gonzaga, no texto “Entre pastores™ (1958),
fazendo uso de trechos colocando a voz dos poemas junto ao leitor do jornal. Ademais, Candido
transcreve sonetos inteiros no texto “A vida em resumo” (1958), trazendo ao horizonte do leitor
um género menos falado, permitindo que seu interlocutor tenha acesso a ele e o tenha em maos.
Em “Musica e musica” (1958), Candido destaca ao leitor um aspecto da obra de Machado que
¢ a musica e para isso traz varios trechos do romance Memorial de Aires. Permite, assim, que
seu leitor conheca um aspecto de Machado, possibilitando vida nova a esse autor e sua obra. O
que ocorre também em “Oswald viajante” (1956) em que aparece a metafora da viagem e uma
forma nova de enxergar esse autor e seus escritos.

Ja em Brigada Ligeira, nos escritos para o rodapé, no texto “Estouro e liberta¢ao”,
Candido analisa a obra de fic¢ao de Oswald de Andrade a partir do enfoque no romancista e
ndo em outros aspectos desse autor como poeta, jornalista e dramaturgo. Outro elemento que
estd nos textos desse livro € o olhar a questdes mais amplas. Isso pode ser observado em “O
romance da nostalgia burguesa” em que Candido analisa 4 Quadragésima Porta evidenciando
como ha no romance “[...] um desligamento total do Brasil, dos nossos problemas, da nossa
maneira de ver os problemas, - como desligada do Brasil era e ainda ¢ a classe de que ela ¢ a
expressao e o simbolo” (Candido, [1945], 1992, p. 43).

Outro texto que estd em Brigada Ligeira, semelhante a “Compreensao da realidade” ¢
“Poesia, documento e historia”. Aqui, Candido investiga a obra de Jorge Amado fazendo um
percurso que permite ao leitor do jornal pensar a historia do Brasil. O critico inicia tratando de
forma mais ampla autores que buscam se desaburguesar, vivendo menos voltados para a
Europa, fazendo alusdo ao romance de 30. Na sequéncia, passa a olhar para alguns dos livros
de Jorge Amado, evidenciando ali uma dialética do documento e da poesia até chegar em Terras
do Sem Fim em que h4a uma passagem para o historico.

Ao ler esses textos, compreendemos como em uma linguagem mais concisa, menos
académica, o critico conta suas histdrias de leitura, pois € a partir de sua relagdo com o texto
que ele estabelece um corpo a corpo com o publico que estd fora da universidade. H4 o mesmo
rigor, cuidado e estudo, mas de uma forma mais aberta ao leitor e convidativa ao texto.

Antonio Candido também era critico severo, o que observamos ao final do texto sobre
os romances ¢ a escrita de Rego em que ele pontua como a ultima obra deste autor, mais

autobiografica, regride em comparagao a trajetoria de amadurecimento que o romancista tem
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ao longo da vida. Assim, ndo se furta em se posicionar, pois as condi¢des de producdo assim o
exigiam, havia uma tradicdo desse critico mais combativo, o que também verificamos no
trabalho de Adolfo Casais Monteiro e que ja nao o ¢ de tal forma na critica de Silviano Santiago
e Jodo Cezar de Castro Rocha.

Como mencionamos no inicio deste capitulo, a obra dos criticos que estamos
pesquisando ¢ vasta. Dessa forma, propusemos um recorte de modo que fosse possivel colocar
em cena as duas faces do trabalho do critico: uma voltada ao publico académico e a outra ao
publico mais amplo. A seguir, seguimos nosso percurso pelo trabalho de um critico de terras

lusitanas que atuou e muito contribuiu a critica e ao ensino brasileiro.
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CAPITULO 3
A MEMORIA DA METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA EM ADOLFO
CASAIS MONTEIRO

“[...] Europa sem misérias arrastando seus andrajos,
viras um dia? vird o dia

em que renasg¢as purificada?

Seras um dia o lar comum dos que nasceram

no teu solo devastado?

Saberds renascer, Fénix, das cinzas

do teu corpo dividido? [...]”

(Trecho do poema “Europa”, de Adolfo Casais Monteiro)

3.1 Adolfo Casais Monteiro?>

Partimos da epigrafe deste capitulo para mostrar o trabalho de Adolfo Casais Monteiro,
um intelectual do Porto que se exila no Brasil na década de cinquenta. Walnice Nogueira Galvao
conta-nos que o momento da chegada de Monteiro em terras brasileiras durante o Congresso de
Escritores ¢ cheio de anedotas, conflitos € voz que marca posi¢do e assinala desde cedo sua
trajetoria como poeta, professor, romancista, critico literario e intelectual atento ao seu tempo
como mostram esses versos. Como opositor ao regime do Estado Novo que se instalou em
Portugal a partir de 1933, foi detido varias vezes (Pereira, 2008), de modo que uma das causas
de sua prisdo nos anos 30 foi por tentar arrecadar fundos para apoio a Guerra da Espanha
(Galvao, 2002).

Ainda na Universidade do Porto, cursando Ciéncias Historicas e Filosoficas, Monteiro
passa a atuar na diregdo da revista Aguia, mesmo ano em que publica a sua primeira poesia,
chamada “Confusdo” (1929); nesse mesmo periodo integra o movimento Renovagdo
Democrdtica, atuando na se¢do redatorial. Além da Aguia, fez parte de 1931 a 1940 da revista
Presenca, na qual fez varias publicagdes, atuando ao lado de Gaspar Simdes e José¢ Régio
(Pereira, 2008).

Como professor, iniciou a sua carreira ainda em Portugal, entretanto “Como aconteceu
a muitos intelectuais, opositores ao regime do Estado Novo, Casais Monteiro foi perseguido
pelas suas posi¢des politicas, tendo sido afastado compulsivamente do ensino em 1936”
(Pereira, 2008). Foi proibido também de dirigir e participar de periddicos, permanecendo no

semandrio Mundo Literario, de 1946 a 1947, mas com outra pessoa assinando como diretor

(Galvio, 2002).

23 Adolfo Victor Casais Monteiro nasceu em 1908 no Porto e faleceu no Brasil em 1972.
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Em 1954, Adolfo Casais Monteiro vem ao Brasil participar do Congresso de Escritores
com o intuito de permanecer, de modo que tudo estava previamente arranjado para isso. Galvao
(2002, p. 46) conta que “[...] cuidou-se de dar o maior realce a presenca de Casais Monteiro”,
nos anais constam as varias atividades do critico ao longo do evento. Assim como aparecem
também os debates acirrados, especialmente entre os proprios portugueses que vieram em
comitiva para participar das atividades.

No Brasil, o autor passou a colaborar com o jornal O Estado de S. Paulo, conforme
mostramos na terceira parte deste capitulo de forma mais acentuada. Além disso, retomou suas
atividades como professor, temporariamente na cadeira de Literatura Portuguesa na
Universidade de Mackenzie, depois, em Salvador na Universidade da Bahia e, por fim, na
Faculdade de Filosofia de Araraquara no Estado de Sao Paulo, onde foi catedratico de Teoria
da Literatura (Galvao, 2002).

E preciso ressaltar mais uma vez a ligagdo do critico com o seu tempo, definido por ele,
segundo Gonga, como uma “época de angustia”: “Um breve exame do contexto historico atesta
a preocupacao de Monteiro: - o triunfo do fascismo; do nazismo; a consolidagao do Estado
Novo portugués ao ser promulgada a Constitui¢do de 1936; a Guerra Civil Espanhola e o
assassinato de Lorca” (Gonga, 1999, p. 83), assim como: “as depuracdes estalinistas; a criagdo
do eixo Roma-Berlim-Toquio; a Segunda Guerra Mundial; os campos de concentragdo nazistas;
a bomba de Hiroxima sacudiram o planeta devolvendo-lhe a face oculta da barbérie [...]”
(Gonga, 1999, p. 83). Todos esses acontecimentos marcaram a historia de muitos intelectuais
que passaram a se debrucar sobre o horror da guerra, o horror do pos-guerra. Adolfo Casais
Monteiro ndo retorna a Portugal, morre em terras brasileiras, portanto trata-se de uma histéria
marcada ndo s6 no fazer, mas no agir € no sentir deste sujeito exilado.

Outro ponto a ser destacado no trabalho do critico € que ele foi um leitor e estudioso da
poesia de Fernando Pessoa, constituindo-se como uma referéncia no que tange aos escritos do
poeta portugués, mas nao s6 na afirmacao do poeta como figura de destaque, mas também
porque o critico busca situar Pessoa ao lado de poetas como Antero de Quental e Teixeira de
Pascoaes, compondo o leque dos grandes nomes da nova poesia portuguesa (Silva, 2023).

Em 1935, Pessoa responde a uma carta de Adolfo Casais Monteiro em que este
perguntava ao poeta sobre os planos para as suas publicagdes futuras, a génese dos heterdnimos
e sobre o ocultismo. Essa correspondéncia se encontra na obra de Pessoa Escritos intimos,
cartas e paginas autobiograficas. Além de correspondéncias trocadas, Monteiro organizou a

primeira antologia de Pessoa (Leite, 2012).
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Essa ¢ uma pequena parte dos dados que conseguimos levantar, compreendemos que ha
muito ainda para pesquisar sobre a trajetoria e a obra deste autor. A seguir, buscamos mostrar
o trabalho de Adolfo Casais Monteiro mais voltado ao publico académico e sua atuacao junto
ao SL nesse movimento de mobilizar uma memoria para a metafora da esquizofrenia produtiva
que indica esse olhar a publicos diversos e a atuagdo tanto dentro da universidade quanto fora

dela.

3.2 Clareza e Mistério da Critica: a critica como vida

A obra Clareza e Mistério da Critica, de Adolfo Casais Monteiro, voltada ao publico
académico, traz, dentre varias questdes, reflexdes que atravessam o tempo sobre o ensino de
literatura, a critica e a relagdo com as obras literarias. Em um movimento que podemos
compreender pela esquizofrenia produtiva, o critico produz muitas dessas reflexdes em artigos
para o Suplemento Literario do Estado de Sdo Paulo e depois os recolhe em capitulos mais
longos com acréscimos e maior densidade conforme um livro desse porte exige.

A primeira edigdo dessa obra no Brasil ¢ de 1961. Apenas em 1998 o livro teve uma
edigdo portuguesa. A época da publicagdo brasileira, houve uma pequena nota na imprensa
portuguesa elogiando o trabalho do critico, s6 possivel porque se usou a abreviagdo A. C.
Monteiro (Lima, 2020).

Como percurso de trabalho, evidenciamos o capitulo “Os falsos dilemas da critica
contemporanea”, mobilizando algumas questdes de outros capitulos que dialogam com esse.
Vale ressaltar que uma parte desse capitulo “[...] ja& tinham integrado, na condicao de dois
artigos autdbnomos, o semanario lisboeta Mundo Literario [...]” (Lima, 2020, p. 223). Embora
com diferengas, as principais teses permanecem, segundo Lima (2020).

O critico divide sua reflexdo tedrica em quatro partes. Na primeira, propde uma
discussao acerca da critica e do tempo presente, assim como da critica e da historia. Monteiro
(1961, p. 31) discorre que uma das dificuldades e tentagdes do critico € “[...] fazer critica como
se estivesse a fazer historia”. Ele destaca como “[...] nds ndo somos a historia. Somos 0 nosso
proprio tempo”, de modo que as leituras de uma obra sdo feitas sempre a partir de determinado
ponto de vista (Monteiro, 1961, p. 31).

Assim, ele acaba por distanciar-se de uma critica que fazia julgamentos antecipados ou
buscava classificar e aplicar uma teoria a obra a ser lida e que ao final falava sobre tudo, menos

do texto (Monteiro, 1961), o que nos remete ao tempo presente, ou seja, a formas de trabalhar
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o literario que prioriza ainda os periodos, as escolas, a vida dos autores, o contexto social, o
momento de publicacdo de uma obra, tornando o texto literario apenas um pretexto.

Em determinado momento, o autor menciona que a critica tem uma fungao pratica:

[...] se me atrevo a usar a palavra, possivelmente escandalosa para muitos ouvidos.
Pratica, sim: consciente de que lhe cumpre exercer uma agdo imediata, estar de olhos
bem abertos para ndo deixar passar, sem os ver, os BAUDELAIRE, os PROUST, os
CESARIO VERDE. E nio para os classificar, insistimos, mas porque, quando
aparecem, tais homens sdo a expressdo mais viva do proprio tempo, sdo a onda que
ira espraiar-se, longamente, 14 longe (Monteiro, 1961, p. 34).

Essa afirmagdo nos parece que tem uma certa relagdo com o trabalho que a critica fazia
com os livros do momento, isto €, os criticos militantes a cada semana discorriam nos rodapés
sobre obras que surgiam naquele periodo. Dessa forma, era preciso ndo deixar passar grandes
talentos, o que poderia ocorrer a depender da forma que o critico leria o livro.

Mas essa afirmacao nos remete também ao presente quando Jodo Cezar de Castro Rocha
publica a obra Por uma esquizofrenia produtiva: (da pratica a teoria). Rocha na maioria dos
textos reunidos nesse livro, publicados inicialmente em jornais, da vida nova a obras literarias
sem as “classificar”. Portanto, essa pratica parece sobreviver no trabalho desse autor
contemporaneo. Uma pratica que ja4 ndo tem mais o papel central de “deixar passar” obras
importantes, mas de recoloca-las em cena e de interrogar constantemente sobre o nosso tempo
e o lugar da critica.

Ao encontro dessa reflexdo inicial, no segundo momento do texto, Monteiro (1961) faz
uma discussdo sobre os rotulos definitivos feitos pela critica, por exemplo, o que SAINTE-
BEUVE fez da obra A4s flores do mal, de Baudelaire, condenando o que era diferente. Tal pratica
¢ criticada por Monteiro assim como a “[...] critica que se coloca sob o signo do materialismo
dialético, com grande prejuizo déste, que aparece assim como uma panacéia grosseiramente
acabada, quando se trata do mais fecundo método de interpretacdo historica até hoje existente”
(Monteiro, 1961, p. 35). Nessa dire¢do, Monteiro faz uma critica aos criticos que saudavam
uma obra como valiosa “[...] contando que, € claro, a tais criticos parecesse nao ser burguesa...”
(Monteiro, 1961, p. 36). O autor frisa que “A literatura, com efeito, ndo se define nunca,
primacialmente, como consciéncia de classe” (Monteiro, 1961, p. 36). Essa ¢ uma reflexdo que
também atravessa os tempos e faz sentido no contemporaneo quando pensamos na discussao
acerca da fung¢do social ou ndo da literatura, no papel dos autores em dar voz a determinados
grupos, dentre outras questdes que fazem reverberar varias reflexdes dessa natureza e que

parecem ndo ter uma soO resposta.
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J& na terceira parte do capitulo, o critico refor¢a o que tem apontado acerca do presente
de uma obra e do modo de 1é-la que ndo esteja condicionado ao passado ou ao futuro: “Uma
obra interessa-nos em primeiro lugar como expressao de um presente. A poesia, a pintura, a
arquitetura, o teatro da nossa época exprimem-nos a nds, ¢ a nds que representam, fazem parte
da nossa vida” (Monteiro, 1961, p. 38). Nesse sentido, afirma que “[...] importa ao critico o que
ela seja, e s6 secundariamente do que seja feita” (Monteiro, 1961, p. 40). Assim, o que deve ser

considerado ¢ a propria obra:

Ora a verdade ¢ que a obra literaria, como o camaledo, muda de cor conforme o lugar
onde se encontra. Obras que foram muito revolucionarias na época do seu
aparecimento, parecem-nos hoje perfeitamente indcuas, ou, pelo contrario, o poder de
choque, de agdo revolucionaria de outras s6 vem a tornar-se perceptivel muito depois.
Algumas, tidas como incompreensiveis, ficarem ficeis — e o oposto ndo é menos
verdadeiro. A obra literaria ¢, por uma grande parte, um reflexo das consciéncias sobre
que passa, ¢ podemos até dizer que, quanto maior ela é, mais suscetivel serd de tomar
novos sentidos, de aparecer iluminada de maneiras diversas, mostrando a cada um o
lado gragas ao qual podera ser mais viva para aquéle leitor (Monteiro, 1961, p. 87-
88).

Nesse trecho do capitulo “Ambiguidade do fendmeno estético”, o critico nos coloca
diante de uma imagem muito potente para se pensar uma obra literaria, a do camaledo que tem
sua cor alterada a depender de onde ela se encontra. Assim, ¢ sempre possivel uma nova ou
uma outra leitura de um mesmo texto. Desse modo, a depender de cada leitor, uma histéria pode
ser mais ou menos viva, por isso a importancia da leitura, pois ela ¢ uma forma de recolocar em
cena um texto para novos leitores que criardo suas proprias pontes. Vale ressaltar que a metafora
do camaledo tinha sido colocada em discussao por Monteiro no ensaio do SL chamado “Meios
e fins da literatura”.

A partir dessa reflexdo, ndo temos uma obra presa a um tempo: “E muito mais simples
ensinar a histéria da literatura como se fosse a visita a um cemitério. Mas ¢ muito mais
importante ler o que escreveu um autor do que saber quando nasceu e quando morreu, por quem
foi influenciado e a quem influenciou [...]” (Monteiro, 1961, p. 109). Sabemos que esse foi e
talvez ainda seja 0 modo de ensinar literatura nas escolas. O que o critico esta propondo ¢ a
leitura de obras e ndo o que estd fora dela. Desse modo, nesse trecho do capitulo “Problemas
da historia literaria”, estamos diante da possibilidade de pensar a critica como leitura assim
como a sala de aula como um espago de leitura de obras e nao de debate sobre os problemas,
gostos e tendéncias de um autor.

Na parte final do referido texto de critica, Monteiro responde algumas criticas que

recebeu sobre as questdes que envolvem considerar a obra como expressdo de um presente,
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quando da publicacao da parte trés do capitulo como artigo. Foi questionado se o gosto bastaria
para a leitura de uma obra pela critica. Monteiro (1961, p. 42-43) responde que “O gosto ¢, com
efeito, o sentido do belo, e sobre ésse sentido assentam os nossos juizos estéticos. E um juizo
de valor? E um juizo de valor... estético. Duma esfera irredutivel a qualquer outra, e cuja
validade s6 podera ser fundada nela mesma”. Além disso, ele esclarece que “[...] o valor estético
de Romeu e Julieta ndo ¢ exatamente o mesmo que a fungdo historica do teatro de
SHAKESPEARE” (Monteiro, 1961, p. 43), assim como em Os Lusiadas que passou pela
confusdo entre valor literario e funcao histérica (Monteiro, 1961).

Essa discussdo ¢ de suma importancia sobre o presente de uma obra e povoou varios
dos artigos do critico para o Suplemento Literdario. Em diversos momentos, ele se debruca a
pensar a critica, a literatura pelo que ela € e ndo por um passado que tende a nao fazer sentido
ao leitor. Para ele: “As historias da literatura deviam ser obras para ler, € ndo apenas para
consultar [...]” (Monteiro, 1961, p. 104).

Dessa forma, compreendemos que o livro € atravessado como um todo por essa
perspectiva de uma critica que permite vida nova a um texto, que atualiza uma obra pela leitura,
que ¢ criadora. Sobre esse ultimo elemento, em debate “Qual € o espago da critica de ficcao e
de poesia hoje?”, Rocha (2011b) aponta a relacdo entre critica, crise e criagdo: “Héa uma
porosidade que potencialmente ¢ muito positiva. Essa porosidade ¢ propriamente poietica,
porque poiesis é sobretudo criar. E criar no sentido mais amplo, no sentido mais profundo”
(Rocha, 2011b, 34 min 36 s), desse modo, uma relag@o entre o poeta e o critico (Rocha, 2011b),
0 que ¢ muito importante e vai ao encontro das reflexdes aqui trazidas a cena a partir do critico
portugués. Criar vai além de julgar, pois exige que o critico ou o professor leia uma obra,
proponha modos de apresenta-la, investigue a fundo sua composi¢ao e sua relagdo com um
contexto historico e social, mas ndo para a partir disso explicar um texto, mas para apresentar
as varias nuances de um livro.

Dessa maneira, diante desse recorte que propusemos, enfatizamos a questao da vida, da
literatura, da leitura como vida, metafora que vai ao encontro de certa maneira com a imagem
que Candido propds anteriormente, ou seja, da obra como organismo. Nesse sentido, ha uma
relagdo com o presente, tempo que ¢ uma dimensdo que temos constantemente observado no
nosso percurso seja pelo trabalho de Rocha, seja de Candido e agora de Adolfo Casais Monteiro.
E essa direcdo tem muita importancia, pois ela considera o tempo da leitura, o tempo do leitor,
portanto estamos tratando de uma critica que 1€, que produz no seu presente envolvendo o leitor
em um movimento de vida e ndo de visita aos “cemitérios” (Monteiro, 1961) dos periodos

literarios, dos anos de nascimento de um autor, ou de qualquer outra cronologia.
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3.3 O critico-professor: uma sala de aula no jornal?

Em Cadernos de teoria e critica literaria, volumes I e II, de 1983, ha uma reunido de
artigos publicados por Adolfo Casais Monteiro no Suplemento Literario de O Estado de Sao
Paulo de 1956 a 1970. Trata-se, conforme a apresentacdo, de uma homenagem a “[...] figura do
poeta, ensaista, critico e tedrico da literatura” (Gongalves; Aquino; Bellodi, 1983, p. 9).

A medida que lemos os textos de critica, deparamo-nos com o que podemos chamar de
uma sala de aula no jornal. O critico trata sobre o simbolismo, 0 modernismo, o realismo, a
poesia, o romance, a literatura, a critica, a histdria, a escrita, dentre varios outros temas que
permitem ao leitor do jornal conhecer mais sobre questdes bem especificas do literario.

Nessa direcdo, para pensar essa “sala de aula no jornal”, destacamos o texto “Sobre a
natureza do ensaio”, publicado em 1958. Monteiro ja no paragrafo inicial propde que o ensaio
pode ser considerado como uma modalidade da critica. Ele opta por chamar de ensaio sobre
literatura e ndo ensaio literario, qualificativo que limita, segundo ele, a abrangéncia desse texto.
O critico destaca que Herbert Read na introdugdo da obra The Nature of Literature propode
algumas reflexdes que auxiliam na compreensdo da natureza desse género.

Baseado em Read, Monteiro pontua que o ensaio traz uma perspectiva sobre um
determinado tema, englobando investigacdo do tipo descritiva, enumerativa e analitica. De
acordo com o critico, o ensaio ndo € histdria, mas uma reflexdo sobre algo, “[...] ndo tem como
caracteristica expor um assunto, mas apresentar uma opinido” (Monteiro, 1983, p. 323).

Monteiro ressalta que talvez essas consideragdes sejam Obvias, mas ele vé como
necessario dizé-las. E nessa direcdo traz a seguinte citagdo de Read: “(O ensaio) apresenta o
ponto de vista de uma época ou duma geragao sobre qualquer assunto de interesse permanente;
reve as opinides aceites a luz do novo conhecimento” (Read apud Monteiro, 1983, p. 323). A
partir desse trecho o critico traz a voz do autor em destaque, enfatizando como o ensaio tem um
papel fecundante, estando bastante ligado a imprensa periodica.

Entretanto, Monteiro faz uma ressalva ao afirmar que hd diferenga no modo de
compreender tal género quando tratamos dos Essais de Montaigne ou o Essai sur les données
immeédiates de la conscience de Bergson. O critico aponta que quando um autor se propde a
fazer um tratado, mas isso ndo ocorre, tende a chamar sua produgdo de ensaio, no sentido de
tentativa. Com Read, o ensaio ndo ¢ tentativa, mas aproximacao na dire¢do do que propos
Charles du Bos sobre seus proprios escritos (Monteiro, 1983). Nessa perspectiva, o critico cita

também o uso recorrente do termo approach como se fosse uma palavra da lingua portuguesa.
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Podemos observar ao longo dessa critica como Adolfo Casais Monteiro traz para o leitor
um assunto bastante especifico, por isso essa nocao de sala de aula, como se fosse um professor
a ministrar um curso sobre o género ensaio, o qual deixa tarefas para os leitores, ou seja, a
necessidade de pesquisa sobre os autores e obras que ele cita, mas ndo aprofunda, haja vista o
limite de paginas do jornal.

Mas ao mesmo tempo que o critico trata sobre o ensaio, ele também discorre acerca da
propria literatura no espago do jornal, mostrando que pelo ensaio € possivel que os problemas
sejam trazidos “a rua”, ou seja, a esse espago que presume € pode provocar o interesse do
“homem comum”, ndo do especializado, do scholar, mas do honnéte homme (Monteiro, 1983).
Assim, no proprio espaco do periodico, em um ensaio sobre literatura, o critico promove tal
debate junto ao leitor ndo especialista. Ele afirma que o ensaio se tornou uma forma de tratar
problemas da literatura ou relacionados a ela.

Nessa dire¢do, questiona o porqué de o ensaio exprimir o ponto de vista de uma época
ou de uma geragao e responde que essa ¢ “[...] a manifestacao mais dinamica da elaboragdo da
cultura!” (Monteiro, 1983, p. 324), tendo em vista seu grau de eficiéncia, podendo ir mais fundo
que o artigo, estabelecendo “[...] aquela relagdo entre as formas correntes e as superiores da
cultura que define fundamentalmente o lugar desta no mundo moderno” (Monteiro, 1983, p.
325).

Para Monteiro, o ensaio apresenta uma variedade de aspectos e nao pode ser tomado do
ponto de vista formal como outros géneros literarios, de tal maneira que um capitulo ou livro
inteiro pode ser considerado um ensaio.

Nesse momento do texto de critica, o autor traz ao seu leitor duas questdes que com
frequéncia aparecem em seus escritos para o SL: uma delas € que constantemente ele trata tanto
de temas brasileiros quanto portugueses; a outra ¢ a sua relagdo com a situagdo politica de
Portugal. Essa presen¢a em seus ensaios de temas lusitanos talvez seja uma forma de o critico
estar mais proximo de sua terra e de vivé-la, ja que foi “proibido” de ser professor, de publicar,
de dirigir revistas, ou seja, de exercer seu direito de voz. Narra, assim, como por um ano dirigiu
em segredo o semanario “Mundo Literario” de Portugal, sem seu nome aparecer: “[...] a censura
ndo permitiu tal atentado aos sagrados principios do Estado Novo” (Monteiro, 1983, p. 325).
Nessa dire¢do, temos a impressdo de estar diante de um critico “combativo” que tem na ponta
da sua pena uma “vontade de luta”.

J& ao final, o critico questiona se ¢ preciso estabelecer uma diferenca entre critica e
ensaio. Para ele, muitos ensaios podem ser chamados de textos criticos, assim como o contrario.

Dessa forma, ressalta que tal indeterminagdo tem relacdo com chamarmos de critica textos
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geralmente curtos. Todavia, ha criticas que ndo sdo ensaios. Assim, a fim de finalizar a
discussdo, Adolfo Casais Monteiro aponta como o ensaio e, por conseguinte, a critica tomada
como ensaio ndo aceita uma limitacdo de método, o qual poderia se opor ao modo de se
expressar um ponto de vista, uma opiniao, de se exercer uma fun¢do culturalmente criadora.

Expor com detalhes o modo de o critico produzir para o jornal ¢ uma forma de mostrar
como ele vai construindo um caminho de reflexdo que muitas vezes ndo trata de uma obra em
especifico como vemos, por exemplo, na leitura de classicos que Jodo Cezar de Castro Rocha
faz na coluna “Pena Afiada”.

Esse texto sobre o ensaio ilustra o que temos pensado como esse critico-professor que
traz para o jornal em uma linguagem concisa com termos mais gerais, embora algumas questoes
sejam bastante especificas, temas do literario. Da mesma forma, problematizando e
“denunciando” questdes como a censura feita pelo salazarismo.

Aparece também com frequéncia em seus ensaios para o SL a obra do poeta Fernando
Pessoa. No texto “Novos inéditos de Fernando Pessoa”, de 1957, Monteiro problematiza
questdes que parecem dadas como a publicagdo dos poemas inéditos do poeta portugués e como
isso € feito. O ultimo paragrafo do texto ¢ um desabafo, um alerta de que Pessoa como um dos
maiores poetas do século merece e exige que as solucdes arbitrarias na edigdo de sua obra se
acabem, “Seja qual for o critério, que seja porém um critério, isto ¢é: que nao seja mera
improvisagado, indigna dele, e afrontosa para a poesia” (Monteiro, 1983, p. 58). Desse modo,
ele refor¢a que nao se trata apenas da obra de Pessoa, mas de uma discussdo que envolve a
propria poesia, ou seja, nesse momento, o texto se abre para uma questao mais ampla, de pensar
a poesia a partir dessa reflexdo proposta no jornal.

Nos seus textos ao SL, Monteiro toca também na polémica que envolve Afranio
Coutinho e a critica de rodapé, problematizando a nocao de “critica impressionista” dada como
algo pejorativo a partir dos defensores da critica de catedra.

Assim, Adolfo Casais Monteiro ndo se furta ao debate, aprofunda discussdes de uma
quinzena a outra, fazendo ganchos entre um texto e o proximo, o que o espago do jornal permite,
haja vista a sequéncia das publicagdes.

Além disso, assim como Candido e Rocha, trata do presente, os artigos “[...] mostram-
no intensamente mergulhado nos acontecimentos do dia-a-dia, nunca alheio a sua época”
(Gongalves; Aquino; Bellodi, 1983, p. 8). E essa ¢, sem duvida, uma marca do que atravessa
também a obra Clareza e Mistério da Critica, ou seja, esse olhar ao presente € nio o

aprisionamento de uma obra ao passado.
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Quando mostramos a metafora da esquizofrenia produtiva em Rocha, destacamos como
ela indica um trabalho cuidadoso tanto dentro da universidade quanto fora dela. Assim, sobre
Monteiro: “A mesma preocupagao que tinha em esclarecer os alunos em sala de aula ele revela
nos seus escritos, dando, assim, a todos a oportunidade de crescimento” (Gongalves; Aquino;
Bellodi, 1983, p. 9), o que corrobora a nossa percepg¢ao dessa “sala de aula” no jornal.

Além disso, no texto de apresentacdo, ¢ ressaltado como no artigo “Popular ou
socialista?” Monteiro busca ser compreendido por seu leitor, afirmando: “Escrevo sem
terminologia ‘especializada’ que detesto, porque escrevo para toda a gente, e ndo para
especialistas. E o importante ¢ dizer as coisas com as palavras de toda a gente, ou seja, as que
se impdem a imediata compreensdo” (Monteiro, 1983, p. 555). Vimos que a questdo da
linguagem ¢ uma das linhas de for¢a da metdfora da esquizofrenia produtiva enunciada por
Rocha, ou seja, essa busca por ser compreendido nos diversos meios e espagos, adequando a
linguagem aos publicos e suportes.

O critico em varios momentos ¢ polémico, inclusive fazendo uso de palavras no
diminutivo. Na critica sobre os inéditos de Fernando Pessoa, ele critica as varias publicagdes
de compiladores que tem saido nos ltimos catorze anos, as quais “[...] tem seguido ao sabor de
ventos varios, sem que nenhuma das varias ‘experiéncias’ mereca, realmente, o aplauso da
critica nem do publico [...]” (Monteiro, 1983, p. 55). Para ele, s6 quem acha bom tais
publicacdes ¢ aquela critica e aquele publico que tém “[...] preguica de ndo querer investigar se
poderia ser ou ndo melhor” (Monteiro, 1983, p. 55). Adolfo Casais Monteiro ndo tem “papas
na lingua” e esse ultimo trecho deixa isso bem claro.

Monteiro destaca que ndo condena a publicacao dos inéditos, mas as formas que isso
tem sido feito, “E pergunto-me mesmo se o principio fundamental a estabelecer ndo seria este:
uma divisdo inicial entre obras publicadas em vida de Pessoa, e obras inéditas” (Monteiro, 1983,
p. 57). O critico aponta que esse poderia ser o primeiro volume das obras completas de Pessoa
seguido de um volume para cada heteronimo e mais uma vez ¢ direto: “[...] sublinho um para
manifestar, novamente, a desagradavel ideia de explora¢ao que vai dando a saida destes
volumezinhos, que s6 parecem relativamente grossos porque o papel € espesso” (Monteiro,
1983, p. 58, grifo nosso). Grifamos a palavra “volumezinhos”, pois com certa frequéncia nos
seus textos de critica ele faz uso do diminutivo com um tom “critico”.

Vale ressaltar que nas criticas de Monteiro hd também, assim como em Rocha e
Candido, recursos como uso de trechos, descri¢cdo, comparagdo e didlogo com o leitor. Porém,

pelo que vimos desse recorte de seus escritos, ndo na mesma intensidade. Na sequéncia,
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investigamos o trabalho do professor e critico literario Silviano Santiago, evidenciando seus

escritos ao publico académico e ao do espaco do jornal.
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CAPITULO 4
A MEMORIA DA METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA EM SILVIANO
SANTIAGO

“Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a

transgressdo, entre a submissdo ao codigo e a agressdo,
entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a
expressdo - ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu tempo

e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual

antropofago da literatura latino-americana”

(Trecho final do ensaio “O entre-lugar do discurso latino-
americano”

4.1 Silviano Santiago**

O trecho que abre este capitulo é o paragrafo que finaliza “O entre-lugar do discurso
latino-americano” (1971)%°, um dos ensaios mais conhecidos de Silviano Santiago que coloca
em circulagdo um debate tedrico sobre a questdo da diferenga entre obras e culturas. Esse texto
compde a coletanea Uma literatura nos tropicos, publicada pela primeira vez em 1978.

Chama nossa atenc¢ao neste ensaio a reflexdao proposta pelo critico sobre o seu tempo e
o seu lugar de fala enquanto cidadao brasileiro em um movimento interrogativo € propositivo.
Observamos nesse estudo, assim como em outros ensaios produzidos por Santiago, uma
proximidade com Derrida®®, filosofo francés, e o pensamento pos-estruturalista, cuja
desconstru¢do do etnocentrismo interessava aos estudos do pensador brasileiro sobre a
diferenca colonial (Santiago, 2020).

Compreendemos que, neste texto, ha um debate que extrapola o espaco académico.
Trata-se de um movimento que interroga qual o papel do intelectual latino-americano e como
produzimos teoria nos tropicos. Santiago aponta caminhos que se afastam dos estudos das
fontes ou das influéncias, propondo um movimento de transgressao. Esse texto de certa maneira
nos remete ao ensaio sobre lracema que trouxemos na primeira parte desta tese em que Rocha
propde pensar a producdo de teoria na América Latina, nas universidades e o porqué de nado

liderarmos as pesquisas dos estudos pds-coloniais. Portanto, essa discussao sobre o intelectual

24 Silviano Santiago nasceu em 1936 na cidade de Formiga, oeste de Minas Gerais.

25 Texto escrito, inicialmente, em francés para palestra que o critico proferiu em margo de 1971, na Universidade
de Montreal no Canada. As autoras Chaguri ¢ Tresoldi (2020) destacam que o conceito de “entre-lugar” e
“hibridez” tém sido amplamente mobilizados pelos estudos culturais e pos-coloniais nas tltimas décadas.

26 Santiago seguira estudando Derrida no Brasil, de modo que, em 1976, a partir de uma experiéncia em sala de
aula em uma turma de poés-graduacao no Departamento de Letras da PUC/RJ, o critico supervisiona e publica o
Glossario de Derrida.
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e a produgdo teorica latino-americana ainda ¢ um debate muito presente, pois as relagdes ainda
sdo assimétricas entre culturas consideradas hegemonicas e ndo hegemonicas.

Essa ¢ uma face muito importante do trabalho de Silviano Santiago e que nos permite o
ponto de partida para compreender um pouco mais da sua obra. Nesta tese, no nosso percurso
de pesquisa, encontramos seus primeiros passos, ainda na infancia e adolescéncia, como leitor
de gibi e interessado em cinema. De acordo com ele, “[...] sdo duas coisas que vao ser muito
importantes pra mim, porque vao marcar - de maneira pretensiosa - certo espirito cosmopolita
meu. Eu tinha o imaginario ligado ao que estava acontecendo no mundo, apesar de a cidade ser
provinciana” (Santiago, 2002, p. 150). Essas experiéncias marcam sua trajetoria, inclusive
porque ele entra para o clube de cinema de Belo Horizonte com 15 ou 16 anos (Santiago, 2002).

Esse trago do critico leitor pode ser visto tanto nos seus ensaios académicos quanto nos
textos para o jornal, por exemplo, diante das criticas do caderno “Sabatico”?’, deparamo-nos
com um critico leitor que discorre sobre suas leituras e também sobre cinema com referéncias
a varios filmes.

Santiago afirma que até os 14, 15 anos dedicou-se 4 leitura dos gibis. E mais ou menos
com essa idade que ele procura orientacdo de Jacques do Prado Branddo, um dos fundadores
do cineclube, e comega a ler outros livros, tais como ABC of Reading, de Ezra Pound, Pdginas
de doutrina estética, de Fernando Pessoa, e Os moedeiros falsos, de André Gide, “Obviamente,
nao entendi esses livros. Mas acho fascinante: eles me jogaram para uma espécie de patamar”
(Santiago, 2002, p. 153).

Silviano Santiago estuda Letras na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), se
especializa em francés, no Rio de Janeiro, e vai fazer sua tese de doutorado sobre André Gide,
“A génese dos Moedeiros falsos”, em Paris. De 14, ainda nesse processo de escrita, ingressou
na carreira docente nos Estados Unidos na Universidade do Novo México. Ele conta que, nesse
momento, a histdria entra para a sua vida, pois tinha que dar aulas de literatura brasileira e
literatura portuguesa: “Tinha que dar o que eles chamam de Survey, uma histéria rapida de toda
a literatura brasileira” (Santiago, 2002, p. 158), da Carta de Pero Vaz de Caminha ao presente;
e da literatura portuguesa, dos textos dos Cancioneiros ao presente (Santiago, 2002).

Dessa experiéncia no Novo México, ele cita trés momentos importantes de sua
constitui¢do intelectual. O primeiro deles, que se torna uma contribui¢do aos estudos historicos,
¢ em relacdo ao trabalho com a metéafora. Ele propora a leitura da Carta, de Pero Vaz de

Caminha, pela metafora da semente, uma semente metaforica relacionada ao verbo, a palavra

27 Caderno do jornal O Estado de S. Paulo.
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de Deus; e uma nao metaférica, desprezada, que fazia referéncia a terra que era extremamente
fecunda (Santiago, 2002). Além de ler o texto pela metafora, a partir desses jogos, o critico vai
pensar a cultura brasileira como metaforica (Santiago, 2002). Nessa dire¢ao, ele 1€ outros textos
como Sermdo da Sexagésima, de Vieira, em que o pregador semeia e essa semente metaforica
tem relacdo com a problematizagao da propria religido, pois a semente cai na pedra e no espinho
e ndo germina, s6 quando cai no coragdo ¢ que ela sobrevive (Santiago, 2002). Em Iracema,
ndo se trata da semente metaforica, mas do sémen de Martim que dara origem ao primeiro
brasileiro, portanto diz respeito a questdo da miscigenagdo (Santiago, 2002). Depois, discute
também Policarpo Quaresma em ensaios como “A palavra de Deus” e “Uma ferroada no peito
do pé” (Santiago, 2002). O segundo momento, por sua vez, ¢ sua reflexdo sobre a tradi¢ao o
que contribuird para a teoria literaria. Santiago propde que os modernistas fizeram uma releitura
da tradi¢do. No momento de tal reflexao, ele estava lendo o canto IX de Os Lusiadas e o poema
de Drummond “A maquina do mundo” (Santiago, 2002). Quanto ao terceiro, trata-se do
interesse de Santiago pelos textos coloniais enquanto a maioria dos estudiosos dedicavam-se
aos textos a partir do romantismo (Santiago, 2002).

Tais elementos sdo muito importantes de destacarmos, pois tém papel fundamental na
trajetoria desse autor. Santiago transita do Brasil a Franca, da Franga aos Estados Unidos,
depois da experiéncia no Novo México torna-se professor de outras universidades norte-
americanas nos anos seguintes até que retorna ao Brasil. Ele afirma que estd sempre em
processo de desconstrucao “[...] dos Estados Unidos pela Franca, ou desconstruindo a Franga
pelos Estados Unidos, ou desconstruindo o Brasil pela Franca e pelos Estados Unidos. Estou
sempre fazendo esses jogos, de tal forma que qualquer escrito meu ¢ inseparavel da minha
formagdo plural” (Santiago, 2002, p. 165). E, nessa diregdo, ele torna-se um dos primeiros
teoricos modernos de literatura comparada no Brasil, “Ja estava, sem querer, fazendo literatura
comparada e percebendo os jogos de politica cultural que a literatura comparada deixou muito
claros: as questdes coloniais e pos-coloniais, a questao do subdesenvolvimento, a questao da
literatura de terceiro mundo etc” (Santiago, 2002, p. 165).

Temos, entdo, um ensaista, critico, professor e intelectual interessado no seu tempo.
Além disso, Silviano Santiago tem uma trajetoria como escritor. S3o varias as suas obras de
ficcdo. Ele enfrenta também os anos de chumbo da ditadura militar e relata que a obra Em
liberdade, primeira edi¢ao de 1981, tem relacdo com um episodio de sua vida pessoal em que
seu irmao mais novo, Haroldo, membro do Partido Comunista foi preso e torturado em 1975
pela ditadura: “Comego a querer escrever a respeito, mas, como sempre, ndo gosto de escrever

diretamente sobre mim e procuro um viés, um outro caminho” (Santiago, 2002, p. 166). Ele
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relata que pensa em Claudio Manoel da Costa, em Vladimir Herzog, mas acaba em Graciliano
Ramos e a questdo da liberdade: “Quer dizer, o que vocé - ou Graciliano - faz depois da prisdo?”
(Santiago, 2002, p. 166). O escritor faz uma pesquisa rigorosa em livros e jornais da época, até

que um dado sera definitivo,

No dia em que Graciliano saiu da casa de José Lins do Rego e foi para a pensao no
Catete, naquele dia, caiu um pé d'agua no Rio de Janeiro. Para mim foi 6timo, porque
eu queria manter a prisdo como metafora. Mesmo estando ele fora da cadeia, ainda
continuava prisioneiro. O personagem ¢ obrigado a fechar todas as janelas porque
estava chovendo demais. Nao me ocorreria essa mise-en-scene, se ndo soubesse que
naquele dia tinha chovido tanto (Santiago, 2002, p. 166).

Em liberdade se passa na década de 30, assim como Crescendo durante a guerra numa
provincia ultramarina (1978) e Viagem ao México (1993)*%. Essa é uma década que o critico
ressalta como a mais importante do século XX (Santiago, 2002).

Silviano Santiago tem um interesse nos estudos culturais e nas novas geragoes, por isso,
reforcamos seu papel como pensador ligado ao presente. De acordo com ele, “[...] acho que a
posi¢do do etndlogo € muito simpatica a mim. Ela me permite esse dialogo, me permite criticas
discretas e a0 mesmo tempo, 0 que ¢ mais importante, me permite uma grande simpatia pelo
outro (Santiago, 2002, p. 168). O critico destaca que escreveu praticamente “[...] sobre todas as
novas geracoes. Escrevi sobre poesia mimedgrafo, os guerrilheiros, o p6s-68 etc” (Santiago,
2002, p. 169). Portanto, mais uma vez, ha uma dimensao politica aqui presente, pois ele olha
para o outro, para o que estd ocorrendo que tem implicagdes nas mais variadas esferas da
sociedade.

A seguir, buscamos mostrar o seu trabalho em um ensaio académico e, na sequéncia, no
jornal, a partir de uma critica que compde o livro Aos sdabados pela manhd: sobre autores &
livros, em que estao reunidos 71 ensaios criticos escritos quinzenalmente por Silviano Santiago

para o caderno “Sabatico” do jornal O Estado de S. Paulo, publicagdes que compreendem mais

ou menos o periodo de 2009 a 2012.
4.2 O trabalho com as metaforas
Nos trechos que destacamos acima, em entrevista que Silviano Santiago concedeu em

2002 para Helena Bomeny e Lucia Lippi Oliveira, chama nossa atencao seu trabalho com as

metaforas, tema que nos interessa diretamente. Nesse sentido, buscamos mostrar como essa

28 Essas sdo apenas algumas das obras ficcionais de Santiago. Como dissemos, sua obra ficcional é bastante vasta.
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questdo aparece no texto “Andlise e interpretacdo”, que foi, primeiramente, apostila do
Departamento de Literatura Brasileira da PUC/RJ, em 1975, publicado na revista Tempo
Brasileiro e em 1976 nos EUA em Dispositio.

Nesse texto, Santiago (2000) propde configurar trés momentos ¢ modos distintos de
fazer pesquisa em teoria da literatura, segundo diretrizes de estudiosos franceses da ultima
década. Para tanto, ele seleciona e se dedica a estudar alguns textos, além disso apresenta as
obras ndo por parafrases, mas pelo sistema conceitual, explicito ou ndo, de cada uma delas.

O primeiro deles trata da atividade estruturalista que, em um primeiro momento, foi
compreendida como analise e ndo como interpretagao (Santiago, 2000). O critico discorre sobre
esse processo como sendo a andlise um trabalho bifasico sucessivo ou paralelo em que a
decomposi¢cdo de um objeto se molda a uma recomposi¢cdo que esclarece o seu significado
(Santiago, 2000). Nesse movimento, surge a ideia de simulacro “[...] complemento e
superposi¢do, portanto de nova ordem, que explicita melhor que a primitiva organiza¢dao o
verdadeiro e profundo significado do objeto” (Santiago, 2000, p. 201), que agora fica explicito.

Nessa dire¢do, Santiago cita Roland Barthes (1963) que definia esses dois processos
como découpage (desmontagem) e agencement (arranjo, regra de associa¢do). Com Barthes,
compreende-se, assim, que o simulacro ndo funciona como copia, mas como forma de tornar o
objeto inteligivel (Santiago, 2000). O critico pontua que a partir dos conceitos de desmontagem,
arranjo e simulacro em Barthes seria possivel definir a anélise estruturalista como aquela que
ao fazer a reconstituicio do objeto colocaria em cena as suas fun¢des ou regras de
funcionamento (Santiago, 2000).

Ao encontro dessa questdo, o critico menciona Propp em Morfologia do conto em que
0 autor apontava na estrutura dos contos maravilhosos mudangas em relagdo aos nomes dos
personagens € seus atributos, mas nao nas agdes ou fungdes. E ele cita também Lévi-Strauss em
Tristes tropiques.

Além disso, destaca Gerard Genette que pensava a critica literaria como bricolage em
uma leitura do Pensamento selvagem, de Lévi-Strauss. Tal no¢ao compreendia analisar o texto
de modo fechado a partir de seus elementos internos (Santiago, 2000). Nessa dire¢do, o critico
destaca também a nogao de signo linguistico de Saussure.

Santiago (2000) aponta que tanto o simulacro quanto a bricolage tinham como objetivo
levantar os elementos do objeto “natural” e lhes dar a condic¢ao de sensivel e inteligivel, assim
como significante e significado, buscando analisar as fungdes internas do objeto ou relacionar
entre si os elementos do seu interior. Assim, “[...] o fim da atividade estruturalista era o todo”

(Santiago, 2000, p. 204). E isso era feito a partir de duas postulagdes tedricas: uma em que um
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exemplo era dado como matriz tedrica para se analisar outros exemplos; € o outro era um
modelo de anélise teorico baseado principalmente na linguistica que era aplicado aos objetos
(Santiago, 2000).

Para o critico, esse era um modo de ler opaco que buscava o fechamento do texto sem
considerar a sua diferenga em relagdo a um outro. A diferenga era um conceito semantico ¢ nao
operacional, “[...] ndo tinham a différance, que é o momento anterior a toda diferenciagdo, a
toda conceituacao binaria, antecena portanto da metafisica ocidental” (Santiago, 2000, p. 206),
ademais “Tinham o jogo e a relagdo como inspiradores do significado a ser depreendido do
texto, mas ndo os tinham como elementos estruturantes (Santiago, 2000, p. 206).

Desse modo, temos, nessa parte, uma reflexdo muito importante sobre a analise
estruturalista que olhava para o todo do texto em seu fechamento, na relagdo entre seus
elementos internos.

J& na segunda parte desse texto tedrico, Santiago (2000) trata de uma leitura que repensa
a analise mostrada anteriormente. Talvez, segundo ele, por razdes empiricas, por exemplo, no
momento da analise de uma obra completa em que o tragco comum entre um conjunto de textos
s6 pode ser apreendido pela diferenca; ou, ainda, no que se chamou “texto de apropria¢cdo” em
que para compreendé-lo € necessaria uma relagdo com outros textos (Santiago, 2000). Nessa
direcdo, o critico cita a licdo deixada por Althusser a partir de sua leitura de O capital em que
foi possivel ver no texto de Marx o texto de Smith. Santiago inclusive traz uma cita¢do a fim
de ilustrar essa manifestagao de Althusser.

O critico salienta que

[...] faltava aos teoricos, seja a base filosofica, seja a coragem, para sair desse campo
tedrico cujo estatuto se definia pela ‘cientificidade’ do método utilizado - o linguistico
- e realmente questionar a teoria enquanto problematica se desenvolvendo dentro (e
fora) de uma maneira de pensar, ou de ler, que era o pensamento ocidental (Santiago,
2000, p. 208).

Todavia, ja se infiltraram na atividade estruturalista questdes como a diferenca, a
transgressao e a contradi¢ao, conforme explicita Santiago (2000). Quanto a primeira, ¢ a relagao
de um texto com o outro que comeca a se articular e ndo mais um objeto de forma isolada, trata-
se de um didlogo entre o mesmo e o outro, desse modo se problematiza a questao do sujeito, do
autor, da origem, elemento que se tornaria claro no momento da analise. Santiago (2000) mostra
que anterior a analise ha a “[...] confusdo de escrituras - pois os textos so falam
significativamente a partir da inser¢do” (Santiago, 2000, p. 209). Nessa direcdo, destaca os

poemas de Oswald de Andrade da “Historia do Brasil”, “[...] pode-se dizer que o autor da Carta
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de Pero Vaz de Caminha seria tanto este quanto o poeta paulista, os dois, na medida em que um
se inscrevia dentro do outro e vice-versa” (Santiago, 2000, p. 209), assim, ndo se considera mais
uma visao cronologica e univoca do estudo do texto literario.

Acerca da transgressao e da contradicdo, elementos que se infiltram na analise
estruturalista, temos o primeiro como aquele em que “[...] quando a inser¢@o se inscrevia num
espago que dramatizava o choque entre duas culturas (a européia e a indigena, por exemplo),
descobre-se um processo de transgressdo aos valores de uma das culturas, a cultura dominante
no caso” (Santiago, 2000, p. 209). Segundo o critico, 0 mesmo ocorre, por exemplo, quando os
poemas de Oswald questionam os valores da cultura portuguesa que ja estao presentes desde a
Carta de Caminha. Assim, o segundo elemento, a contradi¢dao, funciona como um conceito
operacional e se afirma pela diferencga, “[...] ela que pode dar conta deste criar pela destruigao,
deste destruir pela criacdo, que mais e mais significa (estamos descobrindo um pouco tarde) o
espirito moderno” (Santiago, 2000, p. 209).

J& na parte trés, Santiago mostra como as discussdes sobre as ciéncias humanas e a
critica literaria vdo mudar a partir da presenca de dois estudiosos de base filosofica, Gilles
Deleuze e Jacques Derrida. Esses autores buscam retirar as categorias de Saussure e da
linguistica estrutural do discurso tedrico (Santiago, 2000).

Além disso, eles fazem uma releitura das primeiras manifestagdes estruturalistas, da
“filosofia a golpes de martelo” de Nietzsche e dos filésofos alemaes Husserl e Heidegger
(Santiago, 2000). Da leitura de Nietzsche e de Freud, ja4 com avangos de Lacan, ¢ que surgirdo
as questdes como: o problema da verdade, da linguagem, da escritura; a problematica da
interpretagdo e da genealogia (Santiago, 2000). Com Derrida, ocorre a desconstru¢do do
discurso da metafisica ocidental, como questionamento dos trés preconceitos basicos, o etno, o
logo e o fonocentrismo, (Santiago, 2000). Além disso, com ele h4a avango nos conceitos de
differance e de écriture (Santiago, 2000).

Santiago mostra as diferencas do grupo de estudo de Deleuze e de Derrida e, na
sequéncia, passa a discutir sobre a problematica da interpretagdo, evidenciando como Nietzsche
no Livro do filosofo (1872-1873) estava problematizando a continuidade entre a linguagem e
as coisas e que passa a pensar a linguagem como uma sucessao de metaforas, fruto de uma
imposicao do homem as coisas (Santiago, 2000). Para Nietzsche apud Santiago (2000, p. 214),
“Acreditamos saber alguma coisa das proprias coisas quando falamos de arvores, de cores, de
neve e de flores, e no entanto apenas possuimos metaforas das coisas, que ndo correspondem

de modo algum as entidades originais”.
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Nessa dire¢ao, Santiago mostra ao percorrer a obra Genealogia da moral que nomear
uma coisa ¢ um ato de autoridade, “O homem impde uma e sua interpretagdo e um e seu valor
quando utiliza criativamente a linguagem. O trabalho do filésofo, do critico, serd exatamente o
de perceber a origem desta violéncia interpretativa, julgar o ‘valor dos valores’, estabelecidos
por ela” (Santiago, 2000, p. 214).

O critico destaca, entdo, os dois principios da interpretacdo a partir de Foucault. O
primeiro ¢ compreender que ela ¢ uma tarefa infinita, ndo hd completude, nada para se
interpretar, nada de primeiro, tudo, segundo ele, j4 ¢ interpretacdo. O segundo ¢ que a
interpretagdo se volta sobre si mesma, criando um movimento de circularidade (Santiago,
2000). O que também estd em Freud na obra Interpretagdo dos sonhos em que ha o carater
polissémico do onirico (Santiago, 2000).

Nesse sentido, haja vista a interpretacio como polissémica e sem totalidade, Derrida
repensa os conceitos de estrutura e de estruturalidade da estrutura em conferéncia “A estrutura,
0 signo e o jogo no discurso das ciéncias humanas” (Santiago, 2000).

Conforme Santiago (2000, p. 216),

Descentrando pois a estrutura, deixando-se de pensar esta como ordenada por um
‘significado transcendental’, amplia-se indefinidamente o jogo da significacdo, na
medida em que destituindo da condigdo de Optica estruturante os conceitos de
principio e de fim, passa o discurso escrito a se impor como estrutura solta,
abandonada, desamparada, seja por parte do autor, como de qualquer outro elemento
a cadeia dos significantes.

Esse texto tedrico de Silviano Santiago ajuda-nos a compreender o processo de anélise
pelo método estruturalista € como isso vai se alterando ao longo do tempo: a partir de uma
critica a textos fundadores como O curso de linguistica geral de Saussure; e pelo pensamento
que se constroi pelo olhar a diferenga entre obras. A seguir, voltamo-nos para um texto de

Santiago publicado em jornal a fim de mostrar essa outra face do seu trabalho.

4.3 O critico compositor: articulador-curador: na “Mesa do café da manha no fim de

semana”

Trazemos a discussdo nesse momento o texto “Estética radical” publicado para o

caderno “Sabatico” do jornal O Estado de S. Paulo. Nesse ensaio, em um primeiro momento,

167



o critico coloca em cena o conceito de subalterno® e o subgénero “testimonio”; a seguir,
Santiago mobiliza varias referéncias para pensar tais nogdes; e, por fim, mostra que € possivel
compreender um deslizamento de sentido para a nogao de subalterno.

Santiago afirma que o conceito de subalterno ¢é recente nos estudos literarios e pode ser
datado. Segundo o autor, seu aparecimento se da na década de 1980 quando na América
hispanica emerge um subgénero para a autobiografia, trata-se da autobiografia dos destituidos
ou o “testimonio”: “Um escritor decide emprestar a palavra literaria a um lider comunitario
popular, desprovido da escrita e do livro pelas razdes que o lado escuro da colonizagao europeia
do Novo Mundo explica” (Santiago, 2013, p. 267). Tal forma de expressao alcanga sucesso
imediato, “Por virem tensionados pela alta voltagem da retdrica revolucionaria" (Santiago,
2013, p. 267).

No espago da coluna, Santiago coloca o leitor diante de uma discuss@o bastante potente
para se pensar um modo de escrita nos estudos literarios que tém relacdo com o nosso entorno
que ¢ a América hispanica, bem como com o presente ligado aos estudos culturais e pos-
coloniais. Permite ao seu interlocutor conhecer um pouco mais ou pela primeira vez ter acesso
ao subgénero “testimonio”. Para tanto, traz uma série de referéncias que permitem esse gesto,
conforme mostramos a seguir.

A primeira delas ¢ a autobiografia, publicada em 1982, Me llamo Rigoberta Menchu y
asi me nacio la conciencia da indigena guatemalteca Rigoberta Menchu. Santiago pontua que
a figura carismatica da indigena se tornou emblemadtica do subgénero testimonio. A
autobiografia, traduzida para o portugués pela editora Paz e Terra, levou a indigena ao prémio
Nobel da Paz em 1992 (Santiago, 2013). A partir de entrevistas, o critico destaca que a
autobiografia foi escrita pela venezuelana Elisabeth Burgos, “[...] entdo esposa do ativista e
intelectual francés Régis Debray, cuja prisdo e liberagdo nos anos de chumbo bolivianos foram
acompanhadas pelos brasileiros” (Santiago, 2013, p. 267).

Para o critico, “O testemunho (ousemos aclimatar o espanholismo) retoma experiéncias
menos politizadas da antropologia mexicana moderna” (Santiago, 2013, p. 267-268). Nessa
direcdo, esse subgénero dialoga com a obra Juan Pérez Jolote, de 1948, escrita por Ricardo
Pozas, que traz a biografia de um indigena que nasceu e se criou na regido hoje explosiva de

Chiapas (Santiago, 2013). Outro didlogo ¢ com a antropologia urbana americana em que o

2“Indissocidvel da ideia de hegemonia desenvolvida por Antonio Gramsci em seus Cadernos do cdrcere, a questio
da subalternidade tem encontrado espago crescente nos Estudos Literarios brasileiros. Menos que aos escritos
gramscianos, porém, a fortuna literaria do termo liga-se a releitura que dele fazem os estudos culturais e pds-
coloniais e, especificamente, a repercussiao do Grupo Sul-Asiatico de Estudos Subalternos™ (Siega, 2015, p. 99).
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critico cita o livro 4 vida, publicado em 1966, de Oscar Lewis, em que ¢ narrada a historia
sofrida da familia porto-riquenha Rios em Nova York (Santiago, 2013).

Nesse movimento da memoria, o critico mescla a atualidade da categoria de subalterno
que tem relacao com o passado: “[...] por adesdo a democracia, os governos nacionais hispano-
americanos rechagam o projeto de uniformizagdo dos povos indigenas por sua inclusdo
indiscriminada na classe operaria, como aconteceu a época do governo Lazaro Cardenas
(década de 1930)” (Santiago, 2013, p. 268). Tal rechacamento ¢ porque hd uma desconfianga
que a modernizagao industrial descontrolada nos paises em desenvolvimento ndo considere as
culturas autéctones ¢ o meio ambiente (Santiago, 2013). O critico mostra que os
desenvolvimentistas tém acatado o que a socidloga brasileira Lélia Gonzalez chamou de “recuo
pedagdgico” diante das culturas indigenas e africanas, “[...] que, no Brasil, eram cultivadas
apenas na vida privada dos descendentes” (Santiago, 2013, p. 268). Assim, “Nas Américas, o
interesse pelo subalterno se transformou em bandeira de liderangas indigenas revolucionarias,
de que ¢ bom exemplo o presidente Evo Morales” (Santiago, 2013, p. 268).

Santiago faz referéncia também as autobiografias pagas de pequeno-burgueses europeus
que enriqueceram a partir de atividades da industria, do comércio ou de profissdo liberal sem
reconhecimento na comunidade, de modo que o festimonio faz uma inversdo dos sinais
1deoldgicos dessas producdes (Santiago, 2013). Nessa direcao, ele cita que tais autobiografias
do pequeno-burgués tém semelhanga com os portraits dos ‘infames’ (salauds) que sdo exibidos
em museu francés da provincia sobre os quais trata Jean-Paul Sartre no romance A ndusea
(Santiago, 2013). Ademais, menciona o critico francés Philippe Lejeune que “[...] tem texto

299

definitivo sobre ‘a autobiografia dos que, no século XIX, ndo sabiam escrever’” (Santiago,
2013, p. 269), texto que consta no livro Je est un autre, de 1980, sem tradugao.

Um exemplo de festimonio que o critico traz como precursor e legitimo ¢ o Quarto de
despejo, autobiografia de Carolina Maria de Jesus. Segundo Santiago, o jornalista Audalio
Dantas emprestou forma literaria aos diarios de Carolina (Santiago, 2013). A época de
publicacdo, em 1960, o livro teve pouca repercussao fora do Brasil, entretanto, na atualidade,
tem traduciio para treze®® idiomas (Silviano, 2013). Conforme o critico, tanto os relatos de

Rigoberta quanto de Carolina ainda geram controvérsias; sobre a Ultima, Santiago indica para

consulta os livros de seu fiel estudioso, José Carlos Sebe Bom Meihy.

30 Em trabalho de conclusdo de curso (TCC) de 2019, foi registrada a informagdo da tradugdo da obra Quarto de
despejo para dezesseis linguas: alemdo, cataldo, dinamarqués, espanhol, francés, holandés, hungaro, inglés,
italiano, japonés, persa, polonés, romeno, sueco, tcheco e turco (Bahia, 2019).
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Apobs esse percurso por obras e questdes que envolvem pensar o subalterno e o
testimonio, Santiago propde que ‘“Nos estudos literarios brasileiros, o conceito que melhor
traduz subalterno, embora dele ndo apreenda as nuangas pds-modernas, ¢ o de pobre” (Santiago,
2013, p. 269). Nessa direcao, ele remete o leitor da coluna ao livro Os pobres na literatura
brasileira, de 1983, colecdo de ensaios com organizacdo de Roberto Schwarz. Sdo trinta
estudiosos que “[...] tracam um panorama das nossas letras que vai dos ‘vadios na literatura
colonial do século XVIII’ a ‘conspiragdo do siléncio’ das mulheres de Tijucopapo (alusao ao
romance de Marilene Felinto)” (Santiago, 2013, p. 269). O critico pondera que o conceito de
pobre e de subalterno tém “[...] uso analitico elastico e eficiente, propicio a outra apreensao das
letras nacionais, cujo chdo seria pavimentado pela ‘historia dos vencidos’, para usar a
nomenclatura consensual” (Santiago, 2013, p. 269). Por fim, Santiago ressalta que Roberto
finaliza o prefacio do referido livro afirmando: “a situagao da literatura diante da pobreza ¢ uma
questao estética radical” (Schwarz apud Santiago, 2013, p. 269).

Na direcdo de Schwarz, o critico aponta a obra Testimonio: on the politics of truth, de
2004, de John Beverley, especialista da subalternidade, que analisa a partir da atualidade do
termo ndo s6 uma figura classica do Siglo de Oro espanhol, ou seja, o picaro, como também
personagens e personalidades da literatura contemporanea (Santiago, 2013).

Por fim, Santiago menciona que os leitores que se interessam por tal questao, presente
nos estudos hispano-americanos e asiaticos, podem ter acesso a um bom guia em portugueés:
trata-se do ensaio Pode o subalterno falar?, com publicagdo em 2010, da pesquisadora indiana
Gaiatri Spivak, docente da Universidade de Columbia em Nova York, também tradutora de
Jacques Derrida (Santiago, 2013).

A partir desse percurso pelo texto de Santiago, ficamos com vontade de ler as varias
obras por ele trazidas a discussdo. Conforme pontuamos em relagdo ao trabalho de Rocha,
parece-nos que uma consequéncia do modo de ler desses autores € transmitir ao leitor da coluna
tal sentimento, o que também pode nado ocorrer.

Mas como isso € possivel?

Para responder tal questionamento, fazemos alusdo a apresentagdo de Frederico Coelho,
também organizador da obra, momento em que ele menciona a formagao do leitor. Lembremos
que uma das dimensdes da metafora da esquizofrenia produtiva apontada por Rocha ¢ a
formacao de um publico ndo universitario. E temos perguntado, mas como ¢ esse processo em
uma sala de aula de um caderno cultural? Como era no rodapé? Ou como estd sendo ou sera
nos meios digitais? Coelho, a partir da leitura dos textos de Silviano Santiago, nos mostra que

1sso ocorre nao de forma impositiva, o critico ndo aconselha canones, ndo aprova as “boas
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leituras”, “Ao dividir com o leitor de suas colunas as leituras que estd fazendo no momento - e
ndo aquelas que o leitor deveria ler - Silviano apresenta autores e livros em dimensdes mais
amplas que a informagao de sabor literario” (Coelho, 2013, p. 22). E, nessa dire¢do, temos um
critico leitor, o que mais uma vez nos mostra que a mediacao de leitura tem relagdo com o
proprio ato de ler. Como falar de um texto que ndo se leu ou se leu sem eximia atengdo? Como
transmitir toda a poténcia de um texto sem antes ter lido-o? Para Coelho (2013, p. 22), em
relagdo a Santiago, “Sua longa relagdo com a literatura lhe permite exercer com desenvoltura
um arquivo pessoal de leituras que nos surpreendem quando ativado”. Justamente o que
observamos nesse texto de critica em especifico.

E podemos observar em outros textos dessa mesma coluna, o que nos propiciara ainda
mais elementos para pensar a mediacao de leitura. No texto “Liberdade interior”, o critico traz
uma leitura do livro Didrio de luto (Almedina, 2010), de Roland Barthes, obra atravessada pela
perda da sua mae no dia 25 de outubro de 1977. Comumente, ouvimos falar desse autor por
seus textos tedricos sobre a escrita e a leitura. Todavia, nesse ensaio, conhecemos uma outra
face dele: “Qual delicado poeta lirico, Barthes ausculta, descobre e examina sentimentos e
emocgdes que atravessam sua existéncia didria até a tarde em que ele proprio ird minguar em
leito hospitalar, atropelado por um furgao” (Santiago, 2013, p. 53).

Nessa mesma direcdo, o texto “Soroche, o mal das alturas” apresenta um Guimaraes
Rosa, consul em Hamburgo, mais tarde nomeado secretario da Embaixada em Bogota: “Ao se
instalar na Colombia em 1942 e 14 viver em ‘degredo’ até 1944, o secretario sente ‘os pés frios
do mundo’ e padece a tirania de soroche, para usar a palavra boliviana que expressa o mal das
alturas” (Santiago, 2013, p. 131). Nesse periodo, segundo o critico, Rosa escreve o conto
“Paramo”.

Em ambos, temos o aspecto da vida nova ou do olhar a autores e obras por angulos e
perspectivas diversas, uma questdo que temos apontado como consequéncia do modo de ler
desses autores e que se constitui como fundamental a mediagado de leitura.

Outro elemento que nos chama atengdo ¢ como o critico transita por obras publicadas
em momentos diversos, fazendo pontes entre elas e possibilitando um jogo com o leitor, haja
vista que no espaco da coluna do jornal, de poucas paginas, de concisdo, nem tudo pode ser
explicado aos detalhes. Entdo, cabe ao leitor da coluna ampliar a discussao preenchendo a partir
de suas pesquisas proprias o quebra-cabeca que ali se apresenta. Nessa dire¢do, ¢ possivel
pensar na historicidade do termo subalterno, nas especificacdes do testimonio, na possibilidade

de pesquisar mais sobre as obras citadas. Ele mesmo fornece a pista principal ao final do ensaio:
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“Os leitores interessados pela questdo, tal como proposta nos estudos hispano-americanos e
asiaticos, t€ém agora um bom guia em portugués” (Santiago, 2013, p. 270).

E preciso pontuar que a discussdo aqui colocada por Santiago faz parte de seu presente
de leitura. Ele escreve ao “Sabatico” mais ou menos no periodo de traducao da obra Pode o
subalterno falar? O que nos remete novamente ao texto de apresentacao do livro: “[...] temos a
possibilidade de entrar em contato com um critico exercendo de forma concisa e direta um
pensamento interessado pelos eventos culturais de seu tempo” (Coelho, 2013, p. 9). Nessa
direcdo, “Sua escrita traz para a mesa do café da manhd no fim de semana um leque de
publicagdes inéditas em suas tradugcdes para o portugués, sabendo que o alcance do leitor que
desejar o livro em questdo ¢ direto” (Coelho, 2013, p. 19, grifos nossos).

Para Coelho, Silviano faz da coluna um espaco para experimentagdes criticas, um 04sis
atemporal em que “[...] os langamentos de hoje entrelagam-se com classicos e titulos
esquecidos. Filmes, pecas ou exposi¢des reverberam literatura e pensamento ao longo de sua
escrita” (Coelho, 2013, p. 12).

E ao encontro disso, destaca a dimensao politica dos textos da coluna: “O critico ndo se
furta em assumir posicdes publicas sobre temas que perpassam seus escritos”, o que observamos
no percurso realizado no referido ensaio (Coelho, 2013, p. 27).

Ademais, na apresentacdo desses ensaios, chama nossa aten¢do a referéncia a obra
Critica literaria: em busca do tempo perdido?, de Joao Cezar de Castro Rocha, haja vista que
Coelho, diante dos escritos de Santiago, se propde também a refletir sobre o lugar da critica na
emergéncia das mudancas de meios e suportes. Nesse sentido, pensando no trabalho de Silviano
Santiago no jornal, Coelho nos oferece uma metéafora ao critico: “Sai o critico-professor, entra
o critico-articulador. Seu papel de mediador cultural, figura-chave nos compromissos estéticos
coletivos da modernidade, ¢ substituido por uma funcdo quase curatorial” (Coelho, 2013, p.
14). Ao lermos tal coletdnea de ensaios, observamos justamente uma articulagdo das mais
variadas referéncias do presente e do passado, assim como de muitas areas como arte, literatura,
cinema, dentre outras, quase como um movimento de composicao.

Além disso, observamos Santiago tratando de teoria em seus ensaios, no texto que
trouxemos para discussdo ele trata do conceito de subalterno e do festimonio. Em “Dentro da
perda da memoria”, também publicado no “Sabatico”, Santiago 1€ a obra Desarticulaciones
(Eterna Cadencia, 2010), de Sylvia Molloy, da qual alguns dos relatos ja se encontram
traduzidos ao portugués e publicados na revista Serrote. O critico inicia sua reflexao a partir de
um elemento tedrico chamado de subconversa (sous-conversation), nome dado por Nathalie

Sarraute. Segundo suas palavras, ele lembra da questdo da subconversa ao ler Molloy.
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E importante ressaltar que ha um tema que atravessa tais escritos que cada vez mais faz
parte do nosso presente: o como lidar ou as vivéncias com a doenca de Alzheimer. E uma critica
muito sensivel e que aproxima ainda mais o texto de Molloy do leitor da coluna a partir do
elemento da descrigdo e dos trechos: “Tomada pela doenga de Alzheimer, a antiga parceira de
Sylvia, M. L., perde a memoria. Os relatos curtos ddo conta das sucessivas visitas de Sylvia ao
apartamento da ex-companheira” (Santiago, 2013, p. 58). Em determinado momento da critica,
Sylvia pergunta a M. L. como ela lembra de fragmentos de Aristofanes em grego ou de poemas
de Rubén Dario ao que ela responde que quando crianga achava as palavras estranhas (Santiago,
2013) e ouvimos a voz do texto: “E perfeitamente razoavel o que me diz [...] Como pode ser
essa a mesma pessoa que, logo em seguida e pela enésima vez, me pergunta se o dia esta frio e
se quero tomar o ché que acabamos de tomar?” (Molloy apud Santiago, 2013, p. 60).

Outro texto que podemos citar como o que inicia pela teoria ¢ “Verdade poética”. De
imediato, o critico afirma: “Poética ¢ a verdade que se depreende da leitura da obra de arte que
ficcionaliza (e ndo apenas registra) a realidade” (Santiago, 2013, p. 135). Nessa direcdo, traz o
romance Robinson Crusoé, de 1719, afirmando que Daniel Defoe “[...] nunca passou pela
experiéncia tragica do naufragio em alto-mar. Isso ndo o impediu de escrever um notavel
romance sobre os riscos que correm os marinheiros e suas caravelas em viagens
intercontinentais” (Santiago, 2013, p. 135). Inclusive, recolocando em cena tal obra,
permitindo-lhe novos ares, vida nova.

Nesse sentido, destacamos como o mediador cultural no contemporaneo nio tem as
caracteristicas do passado, o que ¢ natural, haja vista que os tempos, os modos de ler, de pensar
e de produzir conhecimento também se alteram, o que temos visto desde o primeiro capitulo
desta tese. Nessa direcao, talvez, possamos pensar que a ideia de um critico-articulador-curador
nos ajude a compor o papel do mediador cultural do presente e por isso essa metafora enunciada
por Coelho, leitor dos textos de Santiago, se faz tdo potente, extrapolando inclusive o espaco
da critica, pois podemos pensar o proprio professor como uma figura que articula referéncias e
faz curadoria nesse mundo em que o acesso estd dado, principalmente no meio digital,

reforgando mais uma vez a figura do critico, do intelectual e do professor.
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TERCEIRA PARTE - UM DEBATE TEORICO SOBRE MEDIACAO DE LEITURA:
AS DIMENSOES DA METAFORA DA ESQUIZOFRENIA PRODUTIVA

As duas primeiras partes desta tese foram dedicadas a investigar, na primeira, o
aparecimento e o funcionamento da metafora da esquizofrenia produtiva na obra de Jodo Cezar
de Castro Rocha e, na segunda, uma historicidade para essa metafora. Ja nesta parte do nosso
trabalho, propomos um debate teérico sobre a mediacao de leitura.

No inicio desta tese, buscamos mostrar como a mediagao de leitura ¢ um tema que
envolve pensarmos muitos caminhos e possibilidades, porém, ha também diversos desafios,
pois as questdes que permeiam esse debate envolvem reflexdes sobre quem faz mediagdo, onde
se faz mediag¢do, quem esta envolvido na mediagdo, o que mediar € como fazer mediagdo. Sao
esses elementos que atravessam nosso percurso de trabalho e sobre os quais nos dedicamos a
analisar sempre tendo como norte a metafora da esquizofrenia produtiva.

Ao investigarmos a obra de Jodo Cezar de Castro Rocha, observamos um forte didlogo
do seu trabalho com autores como René Girard, Wolfgang Iser e Antonio Candido, tedricos que
trazem a cena modos de pensar que se constituem por relagdes triangulares. No primeiro, temos
a teoria mimética com o tridngulo formado pelo mediador ou o modelo, o sujeito desejante e o
objeto desejado; no segundo, a relagdo entre o real, o ficticio e o imaginario; e, em Candido, o
sistema literario formado pelo autor, um mecanismo transmissor € o leitor, assim como a criagao
artistica, o publico e entre tais elementos os intermedidrios. Ademais, um modo de conceituar
a literatura, se lembramos do grafico presente em “A Dialética da malandragem”.

Mas como esses autores e essas relacdes triangulares podem nos ajudar a pensar as
dimensdes da metafora da esquizofrenia produtiva e para quais caminhos ela aponta? E
importante lembrar que na definicdo proposta por Rocha a no¢do de esquizofrenia produtiva
indica duas dire¢des: uma que aponta a producao de novas teorias em ambito académico e outra
que busca a formagdo de um publico ndo universitario. Dessa forma, perguntamo-nos: ¢
possivel pensarmos essa metafora de forma triangular?

Para respondermos a essa indagagdo, faremos um breve percurso pelos trés autores
citados e sobre suas teorias em que podemos observar as relagdes triangulares. Iniciamos, a
seguir, com o trabalho de René Girard.

Em Mentira romdntica e verdade romanesca, de 1961, Girard (2009) analisa varias
obras literarias e comeca a pensar sobre o que ele chama de desejo mimético. O autor conta
como ler Stendhal e dar aula sobre a ficcdo deste autor fez com que percebesse algumas

semelhangas dessa obra com outras obras de outros autores: “[...] principiava a esbogar a teoria
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mimética, que permitia a definicdo da diferenca na semelhanca, sem renunciar a esta, como faz
a desconstru¢do” (Girard; Antonello; Rocha, 2011, p. 53).

Um desses livros investigados ¢ Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. Girard (2009)
percebe nessa obra como o personagem Dom Quixote adota Amadis de Gaula como modelo a
ser seguido por todos os cavaleiros andantes, o que ele definird como mediador do desejo. Desse
modo, ha uma relagdo triangular entre Amadis de Gaula, como mediador, o cavaleiro da triste
figura, como o sujeito desejante e os objetos desejados. Essa relacao tripla ocorre também com
Sancho Panca que, por meio da fala de Dom Quixote, deseja uma ilha e que sua filha receba o
titulo de duquesa, portanto, temos o sujeito Sancho, os objetos de desejo e o cavaleiro andante
de La Mancha como mediador (Girard, 2009).

Girard (2009) analisa, além de Dom Quixote, obras de Flaubert, como Madame Bovary;
de Stendhal, como O vermelho e o negro; assim como obras de Proust e Dostoiévski; e, a partir
dessas producdes e autores, destaca um ponto bastante importante da sua discussdo sobre
mediagdo, isto €, que existe a mediacdo externa em que o mediador e o sujeito desejante estao
distantes e a mediagdo interna em que ambos estdo proximos, porém, segundo ele, ndo se trata
de uma distancia fisica, mas, primeiramente, espiritual. No caso de Dom Quixote e o lendario
Amadis, assim como de Sancho e o cavaleiro andante, trata-se de uma mediagao externa, modo
de mediacdo que tende a ndo gerar conflito, pois ha uma distancia significativa entre o
mediador/modelo e o sujeito que deseja (Girard, 2009). No caso da mediacdo interna, o autor
cita, por exemplo, romances de Stendhal como O vermelho e o negro em que o mediador esta
proximo, de maneira que “a distancia ¢ sempre pequena o suficiente para permitir a
concorréncia dos desejos” (Girard, 2009, p. 32). Sobre esse segundo modo de mediagdo, Rocha
enfatiza como ele faz parte do nosso cotidiano, ademais, “Nessa circunstancia o desejo
mimético se converte rapidamente em rivalidade e essa pode originar disputas irreconcilidveis
- tema predileto de muitos romancistas” (Rocha, 2009, p. 20). De acordo com Girard (2009, p.
67), Stendhal e Proust “ocupam as regides superiores da mediagdo interna. Dostoiévski ocupa
suas regides mais baixas”.

Além dessas obras e autores, Girard, ao longo de sua trajetoria, também se dedica a
estudar os escritos de Shakespeare: “Toda a teoria mimética estd presente em Shakespeare de
modo tao explicito que sempre que penso a respeito fico entusiasmado” (Girard; Antonello;
Rocha, 2011, p. 66).

Ainda sobre Mentira romantica e verdade romanesca, o autor esclarece que o termo
romantico, ja no titulo do livro, ¢ para aquelas obras que ndo revelam a presenga do mediador,

ja o termo romanesco ¢ para aquelas que fazem essa revelagdo (Girard, 2009). Assim, os
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primeiros fazem uso do mecanismo da triangulagdo, mas sem demonstra-lo. Conforme Girard
(2009, p. 41), “Os criticos romanticos parabenizam Dom Quixote por ver numa simples bacia
de barbear o elmo de Mambrino, mas ¢ preciso acrescentar que nao haveria ilusao se Dom
Quixote nao estivesse imitando Amadis”.

Na obra Evolugdo e conversdo®!, de 201132, Jodo Cezar de Castro Rocha e Pierpaolo
Antonello fazem uma série de perguntas a Girard, mostrando ao longo do livro como a teoria
do desejo mimético foi sendo ampliada, revista e aprofundada. Rocha e Antonello ja no inicio
desse texto destacam que, além do carater mimético do desejo humano, outra no¢ao-chave para
compreender a obra de Girard ¢ ““[...] a centralidade do sacrificio no surgimento da cultura e de
todas as suas institui¢des - da emergéncia da linguagem a criagdo de religides, da formulacao
de ritos e mitos ao surgimento de estruturas politicas de controle da violéncia” (Girard,
Antonello; Rocha, 2011, p. 11), de tal forma que os estudos de Girard sdo muito importantes
para pensarmos varias questoes, inclusive o presente, conforme mostramos a seguir.

Se na obra de 1961, Girard “revelou o mecanismo do desejo mimético na literatura
moderna” (Rocha, 2009, p. 20), na obra A violéncia e o sagrado, de 1972, “estudou sua génese
nos primoérdios da organizagdo social, buscando identificar os mecanismos subjacentes ao
processo civilizatorio” (Rocha, 2009, p. 20-21), assim uma questao que aparece com forga ¢ a
do bode expiatorio que compde o mecanismo mimético, o qual, segundo o autor francés
(Girard; Antonello; Rocha, 2011), abrange todo um processo que envolve o desejo mimético,
que, mais tarde, se torna rivalidade mimética, no caso da mediag¢do interna, e pode ter uma
escalada a uma crise mimética, culminando com a solucdo do bode expiatdrio que “[...] canaliza
a violéncia coletiva contra um membro da comunidade arbitrariamente escolhido, e a vitima se
torna o inimigo comum de toda a comunidade, que, como resultado, se reconcilia” (Girard,
Antonello; Rocha, 2011, p. 89).

Todavia, nem sempre essa serd a solu¢do encontrada pelo grupo social em crise
mimética (Girard; Antonello; Rocha, 2011). O autor francés aponta também como o

cristianismo com Jesus Cristo denuncia essa engrenagem do bode expiatorio, revelando: “[...]

31 “A ideia deste livro, € nossa colaboragdo nele, nasceu num momento preciso da biografia intelectual de Girard:
a conclusdo de sua longa carreira docente em Stanford, em 1995, onde nos encontramos pela primeira vez.
Percebemos que a oportunidade era propicia para tentar contar a vida e a jornada intelectual de um dos pensadores
europeus mais originais e desafiadores, ainda mais no momento em que o interesse por sua obra parecia estar
voltando apds a ampla discussdo provocada nos anos de 1970 pela publicacdo de 4 Violéncia e o Sagrado (1972)
e Coisas Ocultas desde a Fundag¢do do Mundo (1978), e o declinio subsequente dos anos posteriores” (Girard,
Antonello; Rocha, 2011, p. 28).

32¢[...] atrajetoria deste livro principiou em lingua portuguesa com a edigdo de Um Longo Argumento do Principio
ao Fim” (Girard; Antonello; Rocha, 2011, p. 13), publicado em 2000.
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o assassinato de uma vitima inocente, morta para pacificar uma comunidade tumultuada”
(Girard; Antonello; Rocha, 2011, p. 110).

E importante salientar que na obra Evolucdo e Conversdo, Girard destaca também o
lado positivo da imitagdo, que ndo o conflito e a violéncia. Para ele, “[...] a mimesis ‘boa’ ¢ bem
mais importante. Sem a Ultima, ndo haveria mente humana, ndo haveria educagdo, nem
transmissdo de cultura” (Girard; Antonello; Rocha, 2011, p. 102).

Na obra Culturas Shakespearianas: teoria mimética e os desafios da mimesis em
circunstancias ndo hegemonicas, de 2017, Rocha faz um didlogo com a obra de René Girard a
fim de refletir sobre as culturas shakespearianas, as quais, segundo ele, se formam na mirada
de um Outro. Assim, produz toda uma analise das circunstancias ndo hegemonicas da América
Latina mostrando como o pensamento e a cultura nessas latitudes se constituiram na relagao
com culturas hegemoénicas, dos colonizadores*?. Desse modo, traz a cena questdes que indagam
como ¢ possivel pensar essas relacdes a luz desse didlogo com Girard e seus escritos. Para o
critico: “[...] o desafio consiste em converter a centralidade do outro numa fonte indispensavel
de reflexao sobre a constitui¢ao das culturas latino-americanas” (Rocha, 2017b, p. 96).

Para Rocha (2017b), uma das possibilidades dessa reflexdo € pela poética da emulacao,
conceito que engloba um conjunto de elementos que permite que se imite no sentido de se
apropriar do que ¢ do outro e com base nisso transformar o que vem de fora, inventar de modo
a empregar as suas proprias marcas no que estd sendo feito. Assim, a poética da emulagdo “...]
converte a secundidade numa poténcia inesperada, ja que se parte da imitacdo programatica
com o objetivo de alcangar a emulagdo inventiva” (Rocha, 2017b, p. 215). E importante destacar
que essa nog¢ao precisa ser compreendida como uma estratégia que se desenvolve em situagdes
assimétricas de poder (Rocha, 2017b).

Assim, a poética da emulacdo ¢ uma forma inventiva de pensar e produzir em
circunstancias ndo hegemonicas, entretanto ndo ha sé esse lado, ha também as consequéncias
dessa relacdo com o Outro que envolvem a violéncia, elemento que ¢ um dos cernes da teoria
mimética de Girard (Rocha, 2017b). De acordo com Rocha (2017b), no primeiro livro do autor

rancés, a violéncia e a sua superacdo ocorrem em ambito interdividual”®. Entretanto, no
fi 1 bito interdividual®*. Entretant

33 Na coluna do jornal Rascunho “Nossa América, nosso tempo”, publicadas posteriormente na obra Leituras
desauratizadas: tempos precdrios, ensaios provisorios (2017a), Rocha desenvolve, também, uma série de textos
que trazem reflexdes sobre as culturas shakespearianas e a poética da emulagao.

34 Interdividualidade é o unico neologismo proposto por Girard na formulagio da teoria mimética. A
individualidade ndo ¢ definida de maneira autbnoma, antes depende da interacdo com outros, sendo por definigao
intersubjetiva. Por isso, em lugar de ‘individualidade’, emerge a nogdo de ‘interdividualidade” (Rocha, 2017b, p.
56-57). Assim, “O conceito enfatiza o carater relacional da identidade. Em vez de autocentrado, o sujeito descobre-
se em intera¢dao fundamental com outros sujeitos [...]” (Rocha, 2017b, p. 110).
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segundo livro, Girard ja investiga a relagdo da violéncia na comunidade e com o tempo, desse
modo ele vai até as origens da cultura, propondo a no¢do de bode expiatdrio (Rocha, 2017b).
Mas como pensar a violéncia nas culturas shakespearianas? Como pensar o tempo presente?

Rocha (2017b, p. 301) destaca como ndo ha mais o acionamento do sagrado pela
violéncia, o bode expiatorio perdeu sua eficacia. Assim, a violéncia “[...] se autoalimenta, num
circulo vicioso que aparentemente ninguém sabe como interromper”, o que, de acordo com ele,
a historia latino-americana e a experiéncia das culturas shakespearianas ja tinham mostrado.
Para o critico, desde os tempos coloniais ha um lado sombrio da interdividualidade coletiva®>,
conceito que compreende “a centralidade do Outro no plano muito mais amplo e complexo do
conjunto de uma nacao” (Rocha, 2017b, p. 123), ou seja, a exploracao sistematica do que ele
chama de “outro outro”: os indigenas, os negros escravizados, os mesti¢os. Traco que marca a
formagao social latino-americana, assim, para Rocha, ha o Outro venerado e o “outro outro”
desprezado, “Em vocabulario emprestado a teoria mimética, esse ‘outro outro’ ¢ o bode
expiatorio de nossos paises” (Rocha, 2017b, p. 361). Ademais, a violéncia se estende ao longo
do tempo e pode ser vista no narcotrafico, no feminicidio, nos abusos que sofrem os imigrantes
ilegais (Rocha, 2017b). Esse “outro outro” ainda sofre uma violéncia que persiste e que precisa
ser debatida e enxergada, “Uma antropofagia mimética ou uma mimesis antropofagica
propiciam a transformagao do ‘outro outro’ em sujeito [...]” (Rocha, 2017b, p. 355).

Nessa obra, Rocha (2017b) também fala sobre a relacdo da teoria mimética e da
violéncia com o universo digital, dialogando com o presente. Ele menciona a questdo dos
memes, do que se torna viral, dos linchamentos virtuais e, em 2024, as vésperas das eleigdes
municipais do Brasil, pensa junto a alguns meios de comunicacao a relacdo do momento vivido
com a teoria mimética. Segundo suas palavras, € possivel compreender o bode expiatorio como
0 inimigo imaginario que a extrema direita tende a sempre produzir para ndo implodir (Rocha,
2024b). Vale ressaltar que Rocha ¢ um dos principais pensadores sobre a extrema direita da
América Latina e do mundo. Nessa direcao, ¢ importante salientar que hoje uma das grandes
frentes de atuacdo da extrema direita € pelo universo digital. Para o critico, pelas redes sociais,
ha o contagio mimético, portanto, o 6dio e a violéncia, que se traduz, por exemplo, na cultura

do cancelamento (2024b).

35 “Em outubro de 2014, no langamento mexicano de ;Culturas Shakespearianas? Teoria Mimética y América
Latina, a Universidad Iberoamericana, gracas a iniciativa de Carlos Mendoza-Alvarez, promoveu um coléquio
internacional, “La Interdividualidad Colectiva: Sobre las Paradojas de la Invisibilizacién Social del Otro”, a fim
de discutir o quadro teérico que propus, com énfase no conceito de interdividualidade coletiva, uma das
contribuigdes que fago ao pensamento girardiano” (Rocha, 2017b, p. 20).
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Diante de tais consideragdes sobre as circunstancias do presente em didlogo com as
reflexdes de Girard, lembramos que Rocha afirma que a teoria do desejo mimético € algo que
tem relacdo com o dia a dia das pessoas, com as agdes cotidianas dos sujeitos, € como todos
nds somos ao mesmo tempo sujeitos desejantes, objetos de desejo e mediadores que tornam
objetos desejaveis. E tal percurso nos aponta como as relagdes triangulares podem ser pensadas
e refletidas no contemporaneo. Devemos lembrar que Girard destaca também o lado positivo
da imitacdo, ou seja, aquilo que permite o aprendizado, a transmissdo de saberes. Assim,
algumas perguntas que permanecem sdo: como pensar essa relacdo triangular do desejo
mimético na mediagdo de leitura? Como essa designacdo do mediador ou modelo pode ser
aproximada da reflexdo que propomos da mediacdo de leitura a partir da metafora da
esquizofrenia produtiva? Como tornamos o texto literario objeto desejavel?

Antes de adentrarmos por esse caminho mais voltado a mediagao, tratamos da relagao
triangular entre o real, o ficticio e o imagindrio que é proposta por Wolfgang Iser na obra O
ficticio e o Imaginario: Perspectivas de uma Antropologia Literaria, publicada em 1996.

Iser discorre como o ficticio e o imagindrio, a partir de disposi¢des antropoldgicas,
fazem parte da vida cotidiana dos homens, ndo sendo algo restrito a literatura. Todavia, “[...] o
que caracteriza a literatura € a articulagdo organizada do ficticio e do imaginario” (Iser, [ 1996]
2013, p. 29), de modo que o jogo ¢ a estrutura que regula a relagdo entre tais elementos. Para
o0 autor, ¢ possivel pensar uma relagdo triplice: “Como o texto ficcional contém elementos do
real sem que se esgote na descricdo deste real, seu componente ficticio ndo tem o carater de
uma finalidade em si mesma, mas ¢, enquanto fingido, a preparagdo de um imaginario (die
Zuriistung eines Imagindren)” (Iser, 2013, p. 31). Portanto, ao trazer esses elementos, Iser nos
apresenta esse tripé entre o real, o ficticio e o imaginario, de modo que “a atencdo devotada
pelo tedrico ao imagindrio permitiu driblar o binarismo implicito nos termos fic¢do e realidade”
(Rocha, 2017b, p. 23).

Na relacdo entre tais elementos, hd o que o autor chama de os atos de fingir, pois “[...]
se o texto ficcional se refere a realidade sem se esgotar nesta referéncia, a repeti¢ao ¢ um ato
de fingir pelo qual aparecem finalidades que ndo pertencem a realidade repetida” (Iser, 2013,
p. 32). E nesse fingir que emerge um imaginério que se relaciona com a realidade ali posta (Iser,
2013). Nesse processo, o ato de fingir € uma transgressao de limites, haja vista que ao repetir a
realidade, esta, ao se tornar signo, sofre uma transgressao (Iser, 2013).

Um desses atos de fingir ¢ o da sele¢do em que elementos sdo selecionados de contextos
preexistentes: “Os elementos que o texto integra ndo sdo em si ficticios, apenas a selecdo ¢ um

ato de fingir, pelo qual os sistemas, como campos de referéncia, sdo delimitados entre si, pois
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suas fronteiras sdo transgredidas” (Iser, 2013, p. 35). A partir da selecdo, também pode ser
observado o que ali ndo aparece (Iser, 2013), em um jogo entre o que esta presente e ausente.
Outro ato de fingir que tem relagdo com a sele¢do € o da combinagao: “[...] que abrange tanto
a combinabilidade do significado verbal, o mundo introduzido no texto, quanto os esquemas
responsaveis pela organizacdo dos personagens e suas agdes” (Iser, 2013, p. 37). O terceiro ato
de fingir ¢ o do desnudamento de sua ficcionalidade pelo qual conhecemos o contrato entre
autor e leitor, movimento em que os géneros literarios, por exemplo, sao fundamentais (Iser,
2013). Para Iser, “No como se, a ficcdo se desnuda como tal e assim transgride o mundo
representado no texto, a partir da combinacao e da sele¢ao” (Iser, 2013, p. 50). O autor mostra
ao leitor que no momento em que a lingua ¢ transgredida e enganada o ficticio permite que o
imaginario se faca presente “[...] como causa possibilitadora do texto” (Iser, 2013, p. 52).

Iser ressalta que “O ficticio ndo € idéntico a obra literaria, mas a possibilita”, de modo
que ¢ preciso compreendé-lo na relagdo com o imaginario, ambos como condigdes constitutivas
do texto literario (Iser, 2013, p. 239). Sobre essa relagdo entre ficticio e imaginario, no livro
Teoria da fic¢do: indagagoes a obra de Wolfgang Iser, fruto de um coldquio realizado na UERJ,
o autor alemao reitera que ¢ preciso compreender a interagdo entre esses elementos regulada
pelo jogo (Iser, 1999a). Ele destaca como ¢ impossivel definir o que ¢ o ficticio € o que € o
imaginario, sendo apenas possivel uma descri¢cdo operacional do modo como tais elementos se
manifestam. Iser pontua que o ficticio ultrapassa a realidade para o mundo em que visa alcangar:
“[...] travessia de fronteiras entre os dois mundos que sempre inclui” (Iser, 1999a, p. 68). Essa
duplicacdo resulta no que ja trouxemos que sdo os atos de fingir, os quais “[...] se distinguem
entre si pela natureza da duplicagdo que efetuam e que oferece diferentes areas para o jogo
(play)” (Iser, 1999a, p. 68).

Para Iser, “Embora o ficticio imprima uma orientacdo cognitiva ao imaginario, ao faze-
lo, torna o imagindrio algo incontrolavel. Sem esse carater incontroldvel, ndo haveria jogo, pois
este se processa mudando o que quer que esteja em jogo” (Iser, 1999a, p. 115), assim, o texto
como jogo ¢ uma transformacao constante de todas as suas posi¢oes (Iser, 1999a). Acerca dos
jogos*® do texto, o autor menciona como eles submetem as posi¢des a permutagdes diversas,

“O agon as organiza enquanto conflito. A alea as dispersa na imprevisibilidade. A mimicry as

36 “Para caracterizar os jogos (games) identificaveis no texto, recorro & terminologia introduzida pelo filosofo
francés Roger Caillois, com os ajustes necessarios para adequa-la a esse proposito especifico. Refiro-me portanto
aos quatro tipos de jogo: agon, jogo de conflitos; alea, jogo baseado na sorte e no imprevisivel; mimicry, jogo de
imitacdo; e, por fim, ilinx, fundamentalmente um jogo de carnavaliza¢do que resulta numa subversdo continua”
(Iser, 1999, p. 110-111)
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duplica mediante disfarces. O ilinx as subverte constantemente, transformando-as em algo
distinto” (Iser, 1999a, p. 115).

A partir da teoria proposta por Iser, podemos compreender como o texto literario tem
essa relacao do real, do ficticio e do imaginario. O primeiro que vai para dentro da obra
duplicado, transgredido pelo segundo que, por sua vez, funciona na relagdo com o terceiro. Os
dois ultimos atravessados, estruturados pelo jogo que pelos atos de fingir se tornam mais
palpaveis de entendimento e compreensao. Assim como em Girard, esses elementos sao muito
relevantes para pensarmos a mediagdo de leitura, ou seja, como toda essa estrutura ¢ capaz de
captar o leitor, de fazé-lo ver sentido na leitura de uma obra literaria?

Outra relagdo triangular que salientamos ¢ a que esta em Antonio Candido e a nogdo de
sistema literario. Uma das obras mais potentes desse autor ¢ a Formagdo da literatura
brasileira: momentos decisivos (1959). Nessa produgdo teodrica, ele faz uma distingao entre
manifestagoes literarias e literatura. E essa defini¢do sera decisiva para o modo de concebermos
o literario.

No referido livro, Candido (2012) propde que a literatura pode ser considerada como
um sistema de obras que estdo ligadas por denominadores comuns que marcam uma fase a partir
de aspectos que ali predominam. Quanto a esses denominadores comuns, temos os produtores,
ou os autores; os receptores, ou os leitores; e o que Candido chama de um mecanismo
transmissor, isto ¢, uma linguagem que se traduz em estilos e que liga produtores e receptores:
“O conjunto dos trés elementos dé& lugar a um tipo de comunicagdo inter-humana, a literatura,
que aparece sob este angulo como sistema simbolico” (Candido, 2012, p. 25).

Assim, a literatura ¢ concebida como um elo entre esses trés elementos, com uma
estrutura triangular, formando um sistema, modo de pensar que permitiu ao critico mostrar
como ao termos esses aspectos em comum cada fase vai sendo marcada na histdria e transmitida
a seguinte, compondo uma tradi¢do, formando essa continuidade, esse sistema literario e por
1ss0 a nogao de formacao € tao cara na obra desse autor. Para Rocha (2011a, p. 108), “O conceito
de sistema supde o exame da dinamica criada entre os vértices do tridngulo: autor, obra e
publico [...]".

Ao pensarmos nas relagdes triangulares, mobilizamos também o texto “Dialética da
malandragem” em que Candido propde um modo de ler Memorias de um Sargento de Milicias,
de Manuel Anténio de Almeida. Candido mostra que nesse livro ha um eixo chamado por ele
de o fendmeno geral da ordem e da desordem (OD); um eixo dos fatos da sociedade joanina do
Rio de Janeiro (AB), da primeira metade do século XIX; e um terceiro que diz respeito aos fatos
que compdem a obra literaria (A’B’). Vejamos o esquema a seguir:
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Figura 01 - A imagem que olha para os dois lados

Fonte: Candido (2010b)

Nessa imagem, podemos observar que no centro se encontra o eixo geral que organiza
tanto AB quanto A’B’. Esse principio estruturante, conforme Candido (2010b, p. 39), “[...] olha
para os dois lados e da consisténcia tanto aos dados particulares do real quanto aos dados
particulares do mundo ficticio”, o que forma uma estrutura triangular. Poderiamos pensar que
a mediacao ¢ um principio geral que olha para dois lados: o texto e o leitor.

Tal estrutura triangular pode ser vista também em um trecho do prefacio da obra
Introdugdo ao método critico de Silvio Romero (1945)%7, de Antonio Candido, passagem citada
por Rocha em Critica literaria: em busca do tempo perdido?, em que o autor de Varios Escritos
afirma: “De um modo geral, o problema literario apresenta trés aspectos: a criagdo artistica, o
publico e, entre ambos, uma série de intermediérios cuja funcdo ¢é esclarecer e sistematizar” e
acrescenta: “E o papel que compete as diferentes modalidades de critica, desde a histéria
literaria até a resenha de jornal, e delas depende em boa parte a formagao e o desenvolvimento
da consciéncia literaria” (Candido, 1988, p. 9).

Essa citagdo de Candido ¢ muito importante para pensarmos a mediagao de leitura de
forma triangular, pois, nela, temos o eixo da criacao, do publico e entre eles os intermediarios
que podemos aqui chamar de os mediadores, ou seja, formas de mediacao. E ele diz mais: que
esses intermediarios sdo as diferentes modalidades de critica. Para Rocha (2011a), Candido
fazia no jornal um trabalho que tinha a mescla da fundamentacgao tedrica e dos comentarios
gerais, modo de produzir que o proprio Candido afirmou em varios momentos, de forma que
“[...] nesse instante, rigor e ensaio, universidade e imprensa, numa palavra, catedra e rodapé,

ndo haviam declarado guerra. Pelo menos ainda ndo era um conflito sem tréguas” (Rocha,

37 «“No ano de 1945, Candido langou Introdugdo ao método critico de Silvio Romero, tese universitaria com a qual
obteve o titulo de livre-docente em Literatura Brasileira na Universidade de Sao Paulo” (Rocha, 2011a, p. 166).
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2011a, p. 169). Candido ja estava anunciando o movimento da esquizofrenia produtiva (Rocha,
2011a), ou seja, trabalhar com o mesmo rigor tanto dentro quanto fora da universidade. E, além
disso, dando um destaque a critica e suas modalidades como mediadores entre a criagdo e o
publico, o que temos tentado mostrar nesta tese. Ademais, Candido comegava a gestar, segundo
Rocha (2011a), a nogdo de sistema literario e os vértices que o compoem.

E essa estrutura triangular que estd em Candido, quando ele trata de teoria ao pensar a
literatura como sistema e o principio da ordem e da desordem no romance de Almeida, bem
como quando trata da critica ao fazer referéncia aos intermediarios, assim como o que propoe
Girard e Iser como relagdes triangulares nos ajudam a pensar sobre a mediagdo de leitura e
sobre a propria metafora da esquizofrenia produtiva como triangular. Conforme ja anunciamos,
nossa proposicao ¢ de que essa metafora carrega em si uma teoria de mediacao de leitura, pois
ela busca adequar o trabalho do professor, do intelectual e do critico para publicos que estao
em diferentes esferas.

Nessa direcdo, de acordo com o que temos analisado, o trabalho pela metafora da
esquizofrenia produtiva ¢ feito a partir de uma relagdo estreita com o texto. Tanto um corpo a
corpo de leitura de textos quanto, a partir disso, a producdo de textos para distintos leitores.
Disso, depreendemos como Rocha se constitui como um leitor voraz que parte da sua relagao
com o texto para produzir suas analises. Ademais, no seu trabalho tem o leitor sempre como
interlocutor, tanto aquele que estd dentro quanto o que estd fora da universidade. Por isso,
constituindo-se como um mediador ao propor um modo de trabalhar com publicos diversos.
Além de fazer esse movimento, Rocha busca também refletir sobre ele, visando, assim, questdes
mais amplas como a leitura no presente. Seria o texto, o leitor e a mediagdo o tripé¢ da metafora
da esquizofrenia produtiva? Seriam essas as dimensdes dessa metafora?

Para tal reflexdo, outra nogao chave que podemos mobilizar € o que Rocha propde como
leitura literaria, a qual também apresenta uma estrutura triangular: (a) funcdo outra do tempo
que nao ¢ o tempo imediato; (b) deslocamento de si mesmo; e (¢) abertura ao outro (alteridade).
Quanto a primeira, a identificamos também como linha de for¢a da metafora da esquizofrenia
produtiva, ou seja, tanto no olhar ao presente quanto no estabelecimento de outra relacdo com
o tempo pela leitura; ademais, também como linha de for¢a, destacamos a base de produgdo e
didlogo relacionada a aspectos sociais, filosoficos e politicos; a preocupacao com a adequagao
da linguagem aos diversos publicos; o0 movimento de criagao e de apresentacao de textos para
sujeitos; a relagdo com a leitura e o corpo a corpo seja com o texto, com o leitor ou com o

presente; e a propria mediagdo de leitura.
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Essas linhas de for¢a que foram atravessando nosso percurso de pesquisa nos ajudam a
compreender que Rocha ao propor a metafora da esquizofrenia produtiva acaba por promover
um debate sobre o proprio papel do intelectual, do professor e do critico na atualidade. Além
disso, parece-nos que a metafora aqui em analise nos remete a uma reflexao sobre a propria
universidade e os espacos externos a ela, haja vista esse movimento tanto do trabalho académico
quanto de um deslocamento da “catedra”. Mais do que isso, observamos um movimento de
Rocha em pensar o seu tempo, promovendo reflexdes que permitam ao leitor também pensar
sobre tais questdes.

Propomos, assim, uma condensagdo da nogao de leitura literaria e das referidas linhas
de forca nesse tripé que seria a metafora da esquizofrenia produtiva, tal como buscamos mostrar
a seguir: (a) a dimensao do texto: a metafora da esquizofrenia produtiva traz em si a presenga
muito forte da relagdo do sujeito com o texto e a partir disso uma producdo de sentidos tanto
para si quanto para o outro. Por isso, a0 pensarmos na mediagdo de leitura, essa seria uma
dimensdo de suma importancia nesse processo, pois nao ha leitura sem texto; (b) a dimensao
do leitor: o leitor ¢ um elemento que esteve presente de forma muito acentuada nas linhas de
forca da metafora da esquizofrenia produtiva. Seja o leitor critico, professor, seja o leitor
interlocutor do trabalho do esquizofrénico produtivo. Da mesma forma que nao ha leitura sem
texto, ndo ha sem o leitor; (¢) a dimensido da mediacio: essa dimensdo, formada tanto pelo
texto quanto pelo leitor, apresentou-se desde o inicio como uma das linhas de for¢a da metafora
da esquizofrenia produtiva, haja vista que em uma de suas obras o proprio critico propde o

trabalho pela esquizofrenia produtiva como resgate da figura do mediador cultural.
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CAPITULO 1 - O TEXTO

Ao lermos os escritos de Jodo Cezar de Castro Rocha, algo que sempre chama atengao
¢ como ele consegue trazer o texto ao horizonte do leitor de tal maneira que, em algumas vezes,
acaba por despertar esse sujeito para a leitura de uma determinada obra. Assim, refletir sobre a
dimensdo da metafora da esquizofrenia produtiva que diz respeito ao texto nos permite discutir
algumas questdes que serdo desenvolvidas ao longo deste capitulo: a primeira delas ¢ como
pensar o lugar do texto no trabalho de Rocha e como isso repercute nos leitores e interlocutores
do seu fazer docente, critico e intelectual; outra questao ¢ compreender que o modo de ler textos
tem uma histdria, portanto é possivel pensarmos em uma memoria para o lugar do texto na

leitura e na literatura.

1.1 Os modos de lidar com o texto

Ao pensarmos a metafora da esquizofrenia produtiva de forma triangular, propomos que
um de seus vértices ¢ o texto. Portanto, trata-se de uma parte muito importante e fundamental
para o modo de trabalhar que est4 sendo proposto por Rocha a partir dessa metafora.

Assim, a fim de compreendermos o lugar € 0 modo como o critico lida com o texto,
retomamos uma entrevista em que ele propde que a literatura seja pensada como experiéncia
literaria. Essa entrevista foi publicada no Blog do Galeno (Galeno Amorim), no Observatorio
do Livro e da Leitura, em 15 de abril de 2018, e traz como titulo “Literatura nao € transmissao
de conteudo™.

Inicialmente, Amorim (2018) pergunta: “O modo com que o ensino da Literatura €
tratado no Ensino Médio ¢, frequentemente, apontado como um dos grandes responsaveis por
afastar os jovens brasileiros da leitura de livros literarios. Qual é o caminho das pedras, na sua
opinido?” Em resposta, Rocha (2018a) destaca que essa ndo ¢ uma questao restrita a0 ensino
médio, mas sim a um problema mais geral. Para ele, o ensino fica centrado na transmissao de
contetdos com determinadas finalidades como vestibulares e concursos. No entanto, pontua
como a literatura, diferente de outras disciplinas, resiste a sentidos fixos atribuidos a ela e a
conteudos que nao consideram a sua recepgao, haja vista que a leitura € o espago das multiplas
interpretagdes. Assim, o critico afirma: “Dessa hipdtese derivo uma proposta, qual seja, no
Ensino Médio a Literatura, denominagao sisuda, engravatada, deveria ser pensada como uma
experiéncia literdria, vale dizer, vivéncia ludica, reconhecimento pleno da narrativa como um
jogo propriamente interativo” (Rocha, 2018a, grifos nossos).
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Esse trecho da entrevista ¢ crucial para refletirmos sobre um outro modo de percebermos
a literatura na escola, ou seja, um deslocamento do aspecto formal, focado em periodos
literarios, historia da literatura, para a relagdo do estudante com o texto como um jogo que
precisa da interacao para ter movimento e para fazer sentido ao aluno. Desse modo, o que esté
em questdo € a vivéncia com o texto pela experiéncia que s6 pode ocorrer na interagao.

Diante disso, podemos ampliar essa discussdo, como bem salienta Rocha no inicio da
entrevista, e pensar que toda vez que ha um encontro pela leitura com a obra literaria, pode
ocorrer experiéncia. E no que consiste pensar a literatura como experiéncia literaria a partir
dessa proposta? Conforme apontamos, para Rocha (2018a), ¢ viver ludicamente a relagdo com
o texto ao compreender que a narrativa nos oferece uma forma de jogo interativo e por isso essa
perspectiva das multiplas interpretagcdes. Se pensamos nas condigdes de producao dessa fala do
critico, compreendemos que as circunstancias de enunciagao tém relagdo com o presente, com
o ensino de literatura no ensino médio, mas ha ai toda uma memoria convocada sobre como
lemos ao longo do tempo, sobre o lugar do texto na leitura e na literatura e o porqué dessa ideia
de ensino de literatura como transmissao de conteudo.

Na sequéncia da entrevista, aparece uma questdo que temos apontado desde o inicio
desta pesquisa, ou seja, como a metafora da esquizofrenia produtiva tem relagdo com o tempo:
seja o modo de pensa-lo no presente; seja ao estabelecer uma outra relagdo com o tempo a partir
da leitura de textos literarios. Na manifestacao de Rocha (2018a) para o Blog, ele afirma que o
estudante de hoje tem acesso a uma infinidade de possibilidades pelo universo digital.
Entretanto, hd também, segundo ele, um lado que podemos chamar de obscuro, ou seja, essa
dificuldade de concentracdo que o universo das redes sociais nos traz, bem como a
superficialidade no contato com as informagdes. Diante disso, Rocha propde que o ensino de
literatura como experiéncia, ou seja, com um carater ldico e interativo, tem uma poténcia muito
grande, a qual ainda ndo foi de todo explorada. Uma dessas faces € que pela experiéncia literaria
o leitor estabelece uma outra relagdo com o tempo, o que se distancia do que ocorre no espago
digital e que pode superar a ideia do ensino de literatura pela transmissao de contetido (Rocha,
2018a).

Vale apontar que nessa mesma conversa surgem questdes mais amplas, tais como: as
politicas publicas do livro, da leitura, da literatura e das bibliotecas, sobre as quais Rocha
discorre como falta ainda uma continuidade nessas politicas, o0 que impacta tanto o plano
politico quanto cultural do pais, de modo que, para ele, “Nao seremos nunca uma nagao de
cidaddos plenos enquanto ndo construirmos um pais de leitores” (Rocha, 2018a). Disso,

depreendemos que formar leitores tem relagdo com pensar a literatura de forma diversa daquela
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da transmissdo de contetdos, ou seja, uma literatura que dé oportunidade ao leitor de viver a
experiéncia com o texto, a partir do que propde Rocha, uma literatura que considera um lugar
tanto para o texto quanto para o leitor. Diante disso, somos provocados a nos perguntar: por que
ficou arraigada no ensino de literatura essa ideia de transmissdo de conteudos, de sentidos a
serem buscados unicamente no texto ou no contexto € na vida e obra de um autor? Ou, ainda,
por que muitas vezes a literatura ¢ tomada como sindnimo de texto? Para tentar responder essas
questdes, a seguir, propomos um breve percurso por alguns textos que marcaram momentos do
literario e da leitura e, na sequéncia, retomamos o trabalho do professor Jodo Cezar.

Um dos primeiros livros considerado por alguns teoricos como de teoria literaria € a
Pocética, de Aristoteles. Ha pesquisadores que defendem que nessa obra ocorre uma
normatizagao do que ¢ a poesia ¢ de como deve ser composto 0o poema, enquanto outros
apontam que o filosofo grego descreveu, a partir de modelos, como deveria ser a composi¢ao
do poema.

Pinheiro, um dos tradutores da obra e autor da introduc¢do da versdo de 2017, pela
Editora 34, afirma que a Poética “[...] deveria nos ensinar a compor ou produzir um poema
mimético (a tragédia)” (Pinheiro, 2017, p. 7). Nesse sentido, Aristoteles se dedica, de modo
geral, a poesia mimética e de forma privilegiada a tragédia (Pinheiro, 2017). Quanto ao método,
Pinheiro aponta que o fildsofo grego em alguns momentos faz uma normatiza¢do, em outros
uma prescri¢do e também uma descrigao.

Para o estagirita, uma questdo muito importante e que atravessa toda a Poética ¢ a da
“mimese”’, empregada aqui como “[...] um modus operandi determinado para reunir, dispor ou
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compor as acodes € acontecimentos tragicos ‘ocorridos’ (Pinheiro, 2017, p. 9), trata-se de uma
“mimética produtiva” ou “inventiva”, diferente do que concebemos como representagdo ou
imitagao (Pinheiro, 2017).

Segundo Pinheiro, o poeta ¢ considerado o agente primeiro da mimese, o qual faz a
releitura dos antigos mitos da civilizagdo grega. Na tragédia, a composi¢ao do enredo (mythos),
feita pelo poeta tragico, ¢ fundamental (Pinheiro, 2017). Em nota de rodapé, Pinheiro esclarece
que o mito ou enredo tanto pode ter elementos ficcionais quanto de coisas ocorridas que os
espectadores conhecem e reconhecem. Aristoteles (2017, p. 75) afirma que “[...] o enredo ¢ a
mimese de uma acao”. No caso da tragédia, pela mimese, sdo colocadas em cena as agdes de
personagens superiores. Na epopeia, embora nao seja o foco da Poética, trata-se da narrativa

dessas mesmas agdes. Aristoteles nos mostra também que os poetas encontravam nos mitos

tradicionais as histérias j4 bem constituidas “[...] eis por que eram compelidos a recorrer,
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necessariamente, a historia das familias em que semelhantes calamidades haviam ocorrido”
(Aristoteles, 2017, p. 75).

Outro ponto importante, segundo Pinheiro (2017, p. 9-10), é que “[...] o objeto proprio
da poética ndo ¢ a obra literaria em si mesma e sim a sua fungao: seu objetivo nao ¢ diretamente
descritivo, mas tedrico, e nela sé se introduz o poema na condi¢do de exemplo”. Ademais, a
finalidade da tragédia, elemento que mais importa, ¢ composta pelos fatos e o enredo
(Aristoteles, 2017). Assim, ¢ importante ressaltar que a tragédia era feita para a encenagao com
a finalidade de provocar a experiéncia da catarse, ou seja, pela compaixdo e pavor ocorre a
catarse de tais emocgdes (Aristoteles, 2017), sentimentos que suscitados no espectador serao
“purgados ou depurados [...] A catarse € esse ato de ‘purificacdo’ ou ‘descarga’ emocional, sem
o qual a tragédia ndo atingiria o seu objetivo” (Pinheiro, 2017, p. 19). Além disso, “[...] € preciso
compor o enredo de tal modo que, mesmo sem o assistir, aquele que escuta o desenrolar dos
acontecimentos efetuados possa ser tomado pelo pavor e pelo compadecimento” [...]
(Aristoteles, 2017, p. 118-119).

Vale ressaltar que para Aristoteles a poesia € mimese, ou seja, poemas que mimetizam
acdes, seja de personagens superiores ou as acdes de personagens inferiores, como € o caso da
comeédia. Diante de tais elementos, podemos depreender que o foco da Poética estava em
apontar como deveria ser a composi¢ao do poema, se tomamos o0 poema como texto, de
composi¢do do texto, e como ele deveria, a partir de seus elementos de composi¢ao, provocar
a catarse no espectador ou ouvinte.

Nessa mesma dire¢do, em “A arte como procedimento”, de Viktor Chklovski, artigo
publicado em 1917, também podemos observar um lugar central para o texto. O autor comeca
sua reflexao ao fazer alusao a um modo de pensar a arte e a poesia por imagens, para tanto, traz
como um dos nomes para essa forma de reflexdo Potebnia, linguista e filosofo russo. Na
sequéncia, mostra como essa noc¢ao da arte e da poesia por imagens vai se adensando ou se
modificando ao longo do tempo. Nesse sentido, distanciando-se do que propunha Potebnia,
Chklovski destaca que o procedimento das escolas poéticas era mais a disposi¢ao das imagens
do que sua criagdo. Além disso, salienta que na poesia o sujeito lembra muito mais das imagens
do que as utiliza para pensar.

Assim, para tratar da nocdo de procedimento, Chklovski, inicialmente, diferencia a
linguagem prosaica da linguagem poética ao considerar a primeira automatizada e a segunda
desautomatizada. O autor destaca que “A automatizacdo engole os objetos, os habitos, os
moveis, a mulher e o medo a guerra” (Chklovski, [1917] 1973, p. 44), de modo que a arte ¢ uma

forma de resisténcia ao que esta automatizado, haja vista que “[...] o procedimento da arte € o
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procedimento da singularizagdo dos objetos e o procedimento que consiste em obscurecer a
forma, aumentar a dificuldade e a duragdo da percep¢ao” (Chklovski, 1973, p. 45). Mas como
ocorre esse procedimento de singulariza¢ao?

Chklovski explica que, em arte, um modo de liberar o objeto do automatismo perceptivo
¢ o que Tolstdi costumava fazer, a saber, o autor de Guerra e Paz tinha um procedimento de
singularizagdo em que descrevia um objeto como se nunca o tivesse visto, sem chama-lo pelo
nome. Dentre os exemplos citados, estdo o modo como Tolstoi descreve um chicote no artigo
“Que vergonha” e como a partir da percep¢ao de um cavalo ele trata sobre a propriedade privada
no conto “Kholstomer”. Diante desse procedimento, Chklovski (1973) salienta como a
compreensdo que tem ¢ de que sempre que ha imagem, ha singularizagao.

Ademais, tal procedimento de singularizagdo, por meio da linguagem poética, acaba por
permitir ao leitor uma experiéncia com o texto que ndo aquela do automatismo da lingua
prosaica e cotidiana. Todavia, vale frisar que a singularizagdo, modo de pensar a arte e as
imagens, ¢ um dos procedimentos do/no texto. Nessa perspectiva, ha um foco no procedimento,
o qual pode ser observado no texto e, por conseguinte, traz consequéncias ao leitor.

Sobre o lugar do texto, trazemos também a cena um dos escritos de Michel Foucault
chamado “A Linguagem ao Infinito”. Nele, o autor busca esbogcar uma ontologia da literatura a
partir de fendmenos de autorrepresentagdo da linguagem. Nesse sentido, ele cita um episodio
de La religieuse, de Diderot, em que Suzanne “conta ao seu correspondente a histéria de uma
carta [...] dessa carta precisamente onde ela conta ao seu correspondente etc” (Foucault, 2009
[1963], p. 50). Foucault cita também As mil e uma noites em que “Shehrazade conta como
Shehrazade foi obrigada durante mil e uma noites etc...” (Foucault, 2009, p. 51). Em ambos os
casos, “a linguagem fala de si mesma”, a carta dentro da propria carta, As mil e uma noites
contadas dentro da propria historia que narra a saga de Shehrazade (Foucault, 2009, p. 51).

Para o filoésofo francés nessa relacdo da linguagem com ela mesma, ou seja, na sua
infinita repeticao, ¢ possivel observar uma mudancga a partir do final do século XVIII em que
ocorre uma passagem da obra de linguagem para o que chamamos de literatura (Foucault,
2009). Nesse momento, segundo o autor francé€s, surgem obras como as de Sade e as narrativas
de terror. No caso do primeiro, “O objeto exato do ‘sadismo’ ndo € o outro, nem seu corpo nem
sua soberania: ¢ tudo aquilo que pdde ser dito” (Foucault, 2009, p. 54). Para Foucault, Sade e
as narrativas de terror “[...] introduzem na obra de linguagem um desequilibrio essencial: eles
a lancam na necessidade de estar sempre em excesso e em falta” (Foucault, 2009, p. 57).

Assim,
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Talvez o que seja preciso chamar com todo rigor de “literatura” tenha seu limiar de
existéncia precisamente ali, nesse fim do século XVIII, quando aparece uma
linguagem que retorna e consome em sua fulguragdo outra linguagem diferente,
fazendo nascer uma figura obscura mas dominadora na qual atuam a morte, o espelho
e o duplo, o ondeado ao infinito das palavras (Foucault, 2009, p. 57).

Nessa afirmacao do autor, chama nossa atengdo uma forma de nomear a linguagem e a
propria literatura: “o ondeado ao infinito das palavras”. E para tal compreensao, Foucault faz
uma diferenciag@o entre a Retorica e as bibliotecas. De acordo com ele, a primeira “[...] repetia
sem cessar, para criaturas finitas e homens que iriam morrer, a palavra do Infinito que nao
passaria jamais” (Foucault, 2009, p. 58). Essa palavra vinha dos deuses, da tradi¢do, do Infinito,
a palavra que chegava a Ulisses de Homero. J4, nas bibliotecas, temos uma linguagem que se
desdobra, que se repete, que faz emergir um jogo de espelhos, imagens de si mesma, ao Infinito.

Desse modo,

A literatura comega [...] quando o livro ndo ¢ mais o espago onde a palavra adquire
figura (figuras de estilo, de retdrica e de linguagem), mas o lugar onde os livros sdo
todos retomados ¢ consumidos: lugar sem lugar, pois abriga todos os livros passados
neste impossivel “volume”, que vem colocar seu murmurio entre tantos outros — apds
todos os outros, antes de todos os outros (Foucault, 2009, p. 59).

Nesse sentido, a literatura € o “ondeado ao infinito das palavras”, ndo mais uma palavra
anterior, que vem do infinito, mas uma palavra ao infinito, em movimento, seja de repeticao,
seja de desdobramento. O livro, o texto, passa a ser esse lugar das palavras que se dizem, se
repetem, se movem como em um jogo de espelhos, em murmurios, em ondas. Nesse sentido, o
texto tem uma importancia muito grande, pois ali a linguagem se move, se constitui sempre em
movimento.

Por sua vez, em O ato da leitura: uma teoria do efeito estético, de Wolfgang Iser,
publicado pela primeira vez em 1976, encontramos um espago bastante significativo para o
lugar do texto na leitura. Iser demonstra a importancia do texto e do leitor na constituicdo do
sentido, mas em alguns momentos frisa um certo lugar para o texto que se sobressai ao lugar
do sujeito leitor.

O autor afirma que “Muito embora o leitor precise realizar a estrutura previamente dada
com o fito de constituir o sentido do texto, ndo devemos esquecer que ele esta sempre aquém
do texto, ou seja, fora dele” (Iser, 1999b, p. 82-83). Desse modo, ¢ a partir da influéncia do
texto que o ponto de vista do leitor vem a tona, “Pois a constitui¢do de um sentido ndo representa
uma exigéncia unilateral por parte do texto ao leitor; ao contrario, o sentido s6 vem a tona se
algo sucede ao leitor” (Iser, 1999b, p. 83). H4, assim, uma influéncia do texto sobre o leitor,

embora, para Iser, o sentido precisa do que sucede ao leitor.
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Observamos uma preponderancia do texto quando, por exemplo, Iser salienta que ndo
sdo as historias individuais do leitor que determinam seu ponto de vista, “Pois, para que lhe
suceda algo, o leitor precisa distanciar-se de suas experiéncias” (Iser, 1999b, p. 83), o que nos
permite indagar: € possivel esse distanciamento ou quando lemos nossas experiéncias se
encontram com o que o texto nos apresenta compondo, assim, um emaranhado de sentidos que
envolve todas as historias do leitor e do que est4 sendo narrado?

Iser propde no capitulo IV o titulo “A assimetria de texto e leitor”. Se recorremos a
etimologia da palavra “assimetria”, compreendemos que se trata da diferenga, ou seja, texto e
leitor ndo sdo apresentados em lugares iguais. Iser, ainda, discorre sobre o texto e o leitor como
polos da comunicagdo. Conforme suas palavras, “Sendo uma atividade guiada pelo texto, a
leitura acopla o processamento do texto com o leitor”, que sera afetado por tal processo (Iser,
1999b, p. 97). Vale frisar que aqui o texto aparece como aquele que guia a leitura, envolvendo
o leitor em tal atividade, relacdo que Iser chama de interagao.

Sobre isso, o autor destaca que o texto nao se adapta ao leitor. Entretanto, a assimetria
tende a se dissolver a medida que “Tal experiéncia abarca tanto a objetivacdo e o distanciamento
daquilo que ele [o leitor] estd envolvido, quanto a evidéncia da experiéncia de si mesmo que
nao permitia ao leitor envolver-se na vida pragmatica” (Iser, 1999b, p. 104). Assim, para que
a comunicagdo seja bem-sucedida entre texto e leitor “é preciso que a atividade do leitor seja
de alguma maneira controlada pelo texto” (Iser, 1999b, p. 104).

Iser também salienta que no processo de comunicagdo ocorre a dialética do mostrar e
ocultar, “O ndo dito estimula os atos de constitui¢do, mas a0 mesmo tempo essa produtividade
¢ controlada pelo dito e este por sua vez deve se modificar quando por fim vem a luz aquilo a
que se referia” (Iser, 1999b, p. 106), movimentos que tendem a diminuir ou a dissolver a
assimetria entre texto e leitor.

Em “O que ¢ antropologia literaria?”, a partir de Clifford Geertz e a avaliagdo desse
autor do seu proprio sistema de referéncias metodoldgico (de descricdo densa), ou seja, que os
escritos da antropologia sdo interpretagdes, Iser afirma que “Sao portanto fic¢des, ficcdes no
sentido de que sdo ‘algo feito’, ‘algo moldado’ - este o sentido original de fictio - e ndo de que
sdo falsos, irreais ou meras experiéncias de pensamento do tipo ‘como se’ [...]” (Iser, 1999a, p.
152).

Desse modo, Iser diferencia as ficgdes de tipo explicativas e exploratdrias. No caso das
primeiras, elas ajudam a entender a existéncia e o desenvolvimento da cultura humana que sao
fatos incontestaveis (Iser, 1999a); ja as exploratérias, como o nome mesmo diz, funcionam

como “meio de exploragdo”, por meio do jogo, elas ultrapassam, transgridem os campos de

191



referéncia extratextuais (Iser, 1999a). Assim, o texto literario se configura por uma pluralidade
de ficcdes permeadas de hiatos ndo mais negociados pelas ficgdes explicativas (Iser, 1999a).

Diante dessas consideragdes de Iser, temos alguns pontos-chave a serem destacados: o
texto que guia a leitura; o texto que controla até que ponto o leitor avanca no preenchimento de
lacunas deixadas pelo proprio texto. Portanto, nessa interacao entre texto e leitor, embora em
determinado momento ndao mais assimétrica, ainda prepondera o que vem do texto.

Para continuar a reflexdo sobre o texto, retomamos o discurso de Roland Barthes
proferido em Aula Inaugural, ao assumir a Cadeira de Semiologia Literaria no Colégio de
Franca em 1977, o autor francés ressalta a forca do texto, tomando-o como sindénimo de
literatura e escritura.

No seu discurso, Barthes afirma que nao ha um poder, mas poderes, os quais estao
presentes tanto no Estado quanto nas opinides, jogos, informacgdes, relagdes familiares e
privadas e, inclusive, nos espacos e falas de contestagdo do proprio poder. Segundo ele, “[...] o
poder € o parasita de um organismo trans-social, ligado a historia inteira do homem, e nao
somente a sua histdria politica, histérica” (Barthes, 2013, p. 12) e “Esse objeto em que se
inscreve o poder, desde toda eternidade humana, é: a linguagem - ou, para ser mais preciso, sua
expressao obrigatoria: a lingua” (Barthes, 2013, p. 12-13). Para o autor, esquecemos que a
lingua € uma classificagdo e que classificar € opressivo, por isso tendemos a nao ver o poder
que ai reside. Assim, “[...] a lingua como desempenho de toda linguagem, nio ¢ nem
reaciondria, nem progressista; ela ¢ simplesmente: fascista; pois o fascismo nao ¢ impedir de
dizer, € obrigar a dizer” (Barthes, 2013, p. 15).

Diante desse poder da lingua, Barthes vai propor que a nds meros mortais s6 nos resta
trapacear a lingua, mas como fazer isso? Pela literatura. E o que ele entende por literatura? A
pratica de escrever. Nessa dire¢do, aparece uma questdo muito importante para a nossa reflexao
sobre o texto, pois, com Barthes, nesse discurso, o foco esta no texto, a literatura ¢ tomada como

texto. Isso porque na pratica de escrita,

viso portanto, essencialmente, ao texto, isto €, ao tecido dos significantes que constitui
a obra, porque o texto é o proprio aflorar da lingua, e porque € no interior da lingua
que a lingua deve ser combatida, desviada: ndo pela mensagem de que ela é o
instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela ¢ o teatro. Posso portanto dizer,
indiferentemente: literatura, escritura ou texto (Barthes, 2013, p. 17).

Esse trecho nos mostra que o foco ndo estd na mensagem, mas na estrutura, no arranjo
de palavras que permite trapacear a lingua, de modo que o autor aproxima a literatura, a

escritura e o texto. Além disso, vai além, ao manifestar que na literatura encontramos muitos
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saberes. Barthes cita Robinson Crusoé, romance no qual hd um saber historico, geografico,
social, técnico, botanico e antropologico. Para ele, se uma disciplina precisasse ser salva,
deveria ser a literatura, pois ela faz “girar os saberes”, portanto, deveria ser o texto, a escritura,
ou seja, modos de chamar a propria literatura, espago em que todos os saberes se encontram.

Esse breve recorte, que comega em Aristoteles e chega a Barthes, nos ajuda a
compreender que esses autores estavam pensando a literatura e muitas vezes a colocaram como
sinonimo de texto. Desse modo, o texto ganha um protagonismo ao longo da historia com
resquicios no presente quando se pede aos estudantes questdes como: “o que o autor quis
dizer?”; “o que ¢ determinada coisa?”, “quais s30?”’; “localize no texto”; dentre tantas outras
formas semelhantes a essas de trabalhar com a obra literaria. Ao encontro disso, podemos
mencionar como Rocha salienta que no século XIX a literatura era tomada como “arte verbal
escrita”: “[...] em latim, a palavra litteratura é derivada de littera, letra. Dai, a literatura implicar
todo e qualquer texto, uma vez que todo e qualquer texto ¢ composto pela reunido de letras”
(Rocha, 2020c, p. 35).

No entanto, como frisamos no inicio deste capitulo, Rocha propos tomar a literatura
como experiéncia literaria, como um espago das multiplas interpretagdes, como jogo interativo,
afastando-se, portanto, de modos de trabalhar com o literario que em determinado momento
tinham como foco a histdria literaria ou a teoria da literatura, formas que davam enfoque,
respectivamente, a periodos e escolas literarias, vida e obra de um autor, histoéria do periodo de
publicacdo de uma obra; assim como aspectos que estavam apenas no texto e constituiam a sua
literariedade. Nesse sentido, ja podemos observar um deslocamento dessa ideia da literatura
como texto ou da leitura com foco unicamente no texto, o qual continua sendo uma parte muito
importante e fundamental, porém, ndo a unica ou central, o que buscaremos explorar a seguir

na forma de Rocha tratar o texto.

1.2 A literatura como experiéncia

A partir da metéfora da esquizofrenia produtiva, Rocha propde que o professor, o critico
e o intelectual sejam “bilingues em seu proprio idioma”, de modo que possam dialogar e
produzir reflexdes tanto dentro quanto fora da universidade. Ao encontro dessa perspectiva,
Rocha destaca a importancia da leitura cuidadosa de textos e do que ele chama também de
retorno as bibliotecas, ou seja, da retomada da leitura efetiva de obras literarias.

Tais elementos nos permitem pensar quem I€ e quem retorna aos livros nas bibliotecas,

portanto, nesse movimento, estdo envolvidos tanto o leitor quanto o texto. Dessa forma, ha um
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modo de trabalhar com o texto que parte do que temos chamado de corpo a corpo. Entendemos,
assim, que a propria nogdo de esquizofrenia produtiva ndo existe sem o texto, pois parte do
trabalho tem relagdo direta com o que esta sendo lido e analisado. Ha um lugar para o texto,
todavia ndo podemos nos esquecer que da mesma forma ha um lugar para o leitor.

Quando Rocha propde a recuperagdo da polémica como forma de estimular o sistema
literario brasileiro, ele aponta como caminho o exame interessado do texto do outro, uma leitura
critica do que ¢ do outro (Rocha, 2011a). Ademais, nos ensaios para o jornal, faz um movimento
em que o texto alheio se torna o centro da investigacdo, assim o que ele propde ¢ a “[...] leitura
cuidadosa de textos” (Rocha, 2015, p. 40).

Mas como podemos pensar essa forma de trabalhar com o texto a partir da metafora da
esquizofrenia produtiva? Para responder tal indagacao, propomos desenvolver duas reflexoes:
uma ja neste capitulo que diz respeito a literatura como experiéncia; e a segunda, no proximo,
em que aprofundamos a discussao sobre o leitor e 0 modo de ler textos no trabalho de Rocha,
ou seja, a leitura como relagdo ou interagao.

Na proposi¢ao de Rocha (2018a) da literatura como experiéncia, ha um distanciamento
da ideia de ensino de literatura pela transmissdo de contetido. Pela perspectiva apontada pelo
critico, a literatura tomada como experiéncia tem relacdo com a vivéncia ludica com o texto, do
contato com a narrativa a partir da percepcao de um jogo interativo que se estabelece entre texto
e leitor. Além disso, pela experiéncia com o texto, o leitor vive uma outra relacdo com o tempo
(Rocha, 2018a), o que ¢ muito caro ao nosso presente em que o tempo ¢ disputado de forma
desigual pelo universo das redes sociais e demais atragdes do meio digital.

Nessa direcao, para pensar a literatura como experiéncia, o critico propde a nogao de
leitura literaria, modo de compreender a leitura enunciado por ele em uma palestra intitulada
Direito a leitura literdria, realizada na Feira do Livro de Chapec6-SC, em 2018; em artigo para
a Revista Pessoa, também de 2018, intitulado “O direito & leitura literaria (I)”**; e no livro
Linguagens e tecnologia: arte, ensino e edig¢do, de 2020, no capitulo “O direito a leitura
literaria: notas iniciais”.

Na referida conversa, em Chapecod, Rocha faz a leitura de trechos de poemas de
diferentes maneiras a fim de mostrar como a leitura literaria ¢ “a possibilidade de experimentar
angulos diversos com a palavra, de reunir formas distintas de leitura” (Rocha, 2018b, 40 min
36 s). O critico enfatiza que “a literatura ndo se define de maneira univoca, a literatura ¢,

sobretudo, uma forma de experiéncia que passa pela leitura literaria que sera preenchida sempre

38 Este arquivo ndo estd mais disponivel para download.
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de formas distintas” (Rocha, 2018b, 54 min 11 s). E nessa manifestagdo do critico que ele reitera
o papel do jogo nessa experiéncia ao ressaltar que o primeiro videogame da humanidade foi a
narrativa, de modo que “A literatura ¢ um jogo que convoca a imagina¢ao” (Rocha, 2018b, 1 h
06 min 38 s).

Para Rocha (2018b), a leitura literaria compreende: a) um modo diferente de vivéncia
com o tempo em que este se desacelera, ou seja, hd um ritmo que se distancia do tempo das
redes sociais; b) além disso, ha uma énfase no processo € ndo em resultados; c) ademais, um
carater ludico mais radical que o videogame no que diz respeito a poténcia da leitura literaria
em ampliar nosso horizonte existencial. Para ele, ao se recuperar o aspecto ludico da leitura
literaria na sala de aula ¢ possivel formar uma nova geragdo de leitores, o que tem relacdo com
o combate, por exemplo, as chamadas fake news, pois teremos leitores mais criticos, mais
cuidadosos com o que estao lendo, aspectos esses que vao compondo essa nogao de leitura
literaria.

J& nos referidos textos, Rocha defende o direito a leitura literaria em uma alusao ao que
Candido propds no texto “O direito a literatura”. Nesse ensaio, amplamente lido e discutido
pela importancia das suas proposi¢des, Candido assegura que a literatura ¢ um direito, assim
como a moradia, a alimentacao, de modo que as pessoas precisam ter acesso a leitura, inclusive,
ele enfatiza a leitura de obras consideradas classicos do literario. Rocha (2020c) menciona,
especialmente, duas passagens dessa reflexdo de Candido: uma em que o autor de O discurso e
a cidade amplia o conceito de literatura para qualquer criacdo e ndo so as produgdes escritas ou
restritas a um espago e grupo; € a literatura como uma necessidade universal, portanto um
direito.

Para Rocha (2020c), no modo de Candido conceber o literdrio, ha a centralidade da
palavra, o que também pode ser observado na concepg¢ao de “narrador”, proposta por Benjamin,
no texto “O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, de 1936, que envolvia os
narradores e ouvintes, bem como a vivéncia de uma “experiéncia comum”, texto’’ que,
recentemente, teve novas traducdes para o “contador de histérias” no lugar de “o narrador”. No

caso de o autor da Formacgdo da literatura brasileira, envolve o circuito de escritores e leitores

3 Recentemente, o referido texto foi traduzido tendo como foco a figura do contador de histérias, haja vista as
seguintes referéncias: Benjamin, Walter. O contador de historias. Considera¢des sobre a obra de Nikolai Leskov.
In: Benjamin, Walter. 4 arte de contar historias. 1. ed. Sdo Paulo: Hedra, 2018; Benjamin, Walter. O contador de
historias. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Walter, Benjamin. O contador de historias e outros
textos. 2. ed. Sdo Paulo: Hedra, 2020. Tais edi¢des foram traduzidas por Georg Otte, Marcelo Backes e Patricia
Lavelle; Benjamin, Walter. O contador de historias: reflexdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Benjamin,
Walter. Linguagem, tradugdo, literatura (filosofia, teoria e critica). 1. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2018.
Tradug¢do de Jodo Barrento.
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que formam, juntamente com um mecanismo transmissor, um sistema literario (Rocha, 2020c).
De acordo com o critico, “A leitura literaria ¢ o meio mais adequado para que a fluéncia entre
os vértices desse tridngulo crie uma atmosfera propria” (Rocha, 2020c, p. 37).

Ademais, para Rocha (2020c, p. 38), Candido “[...] apostava num direito em tese
abstrato. No entanto, com vistas largas, o critico pensava num futuro de cidadaos educados pela
experiéncia literaria” e € nessa esteira que Rocha avanca nessa discussdo que ja em Candido
tem um carater antropologico ao propor o direito a leitura literaria, ou seja, um movimento que
envolve “um exercicio de descentramento e de abertura ao outro” (Rocha, 2020c, p. 44). Nessa
perspectiva, a experiéncia passa pela leitura literaria e, portanto, considera a relagdo do leitor
com o texto, ambos fundamentais para a producdo dos sentidos.

Nessa reflexao, segundo o critico, uma forma de enfrentar os desafios contemporaneos
¢ pela leitura literaria porque ela inventa uma pausa, a qual “reintroduz no circuito comunicativo
a defasagem temporal entre ato, transmissdo e interpretacao” (Rocha, 2020c, p. 57), os quais
tém ocorrido simultaneamente, por exemplo, no universo das redes sociais. Por isso, ha uma
énfase na importancia da literatura como experiéncia e, por conseguinte, da leitura literaria na
relacdo com o advento e presenca cotidiana do universo digital na vida das pessoas.

Tal face do nosso presente torna a nocao de experiéncia em Benjamin bastante atual,
pois aqui o universo digital ¢ a grande mudanga, ja, em textos do filésofo alemdo, que trata
sobre o narrador € a narrativa, bem como que discorre sobre Charles Baudelaire, poeta franceés,
sdo outras as mudangas que impactaram na experiéncia. Além disso, ¢ importante mencionar
que no texto “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, de 1935, Benjamin se
debruca sobre o advento da fotografia e do cinema, propondo reflexdes sobre seus impactos
para a arte e a sociedade de modo geral, de tal forma que esses trés textos conversam entre si
sobre algumas questdes que discorremos a seguir.

No referido texto sobre a figura do “narrador”, de 1936, ou “o contador de histérias” em
tradugdes recentes*’, Benjamin nos mostra como a experiéncia era algo intrinseco da arte de

contar historias pelo narrador € como isso foi se modificando: seja pelo advento do romance no

40 Em nota de rodapé da tradugdo de Jodo Barrento, pela Editora Auténtica, aparece o seguinte esclarecimento
sobre a tradugdo de “o narrador” por “o contador de historias”: “Por um lado, para ir ao encontro de toda a intengéo
do ensaio de Benjamin, que € a de recuperar uma forma e uma figura que o romance e o progresso técnico e social
(através da informagdo) colocaram na sombra ou fizeram mesmo desaparecer, € que o texto remete muitas vezes
para a tradigdo oral. Por outro, porque o termo sempre utilizado [...] perverte o sentido original: enquanto termo
técnico, ‘narrador’ ¢ uma categoria da teoria da narrativa; e no seu uso corrente a palavra perde perfil proprio, na
medida em que se refere a todo aquele que narra - incluindo, naturalmente, o romancista, que esta fora do ambito
semantico do ‘contador de histdrias’. O proprio Benjamin parece ir neste sentido quando, numa carta de 13 de
dezembro de 1939, ao filésofo Paul Landsberg, anota, em francés [...] ‘Eis ‘O narrador? (mas seria mais correto
traduzir por ‘O contador de histdrias’) [...]” (Barrento, 2018, p. 139).
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inicio do periodo moderno; seja pelo inicio da imprensa e da informagdo. O autor menciona
como, ao voltar da guerra, os soldados j& ndo conseguiam fazer experiéncia: “[...] voltavam
mudos do campo de batalha ndo mais ricos, € sim mais pobres em experiéncia comunicavel”
(Benjamin, 1987a, p. 198), percep¢ao que esta também no texto “Experiéncia e pobreza”.

Benjamin destaca como o combustivel do narrador ou do contador de histérias era a
experiéncia que passava de pessoa a pessoa, principalmente pela oralidade, a partir de dois tipos
fundamentais: aquele que vinha de longe, o marinheiro comerciante, € o que era do lugar, o
camponés sedentario. Dessa maneira, “O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos
seus ouvintes” (Benjamin, 1987a, p. 201), o que ndo ocorre no romance, pois neste ha o
isolamento do individuo, de modo que ele ja ndo sabe receber ou dar conselhos (Benjamin,
1987a). Em relacdo a imprensa e as noticias, “os fatos ja nos chegam acompanhados de
explicagdes [...] quase nada do que acontece estd a servico da narrativa, e quase tudo estd a
servigo da informagao” (Benjamin, 1987a, p. 203). Desse modo, acompanhamos, nessa reflexao
de Benjamin, uma mudanga gradativa na experiéncia.

Sobre isso, um autor que nos ajuda a pensar a mudanca da experiéncia em Benjamin ¢
o historiador da arte Didi-Huberman que, na obra Sobrevivéncia dos vaga-lumes (2011), traz
para discussdo o que propde o filosofo Giorgio Agamben em Infdncia e historia: destruig¢do da
experiéncia e origem da historia (2008), ou seja, a incapacidade de o homem contemporaneo
fazer e transmitir experiéncia, pois foi “[...] expropriado de sua experiéncia” (Agamben, 2008,
p. 21). Assim, conforme Didi-Huberman (2011a), para Agamben, a partir da leitura de
Benjamin da queda da experiéncia, esta encontra-se destruida.

Entretanto, “O que Benjamin descreve ¢, sem duvida, uma destruicao efetiva, eficaz;
mas € uma destrui¢do ndo efetuada, perpetuamente inacabada, seu horizonte jamais fechado
[...]” (Didi-Huberman, 2011a, p. 121). Ao tratar do declinio da experiéncia no texto sobre o
narrador estd pressuposto “[...] a persisténcia das coisas decaidas” (Didi-Huberman, 2011a, p.
122). Desse modo, para Didi-Huberman, a propria queda € uma experiéncia: “[...] cabe somente
a nos, em cada situagdo particular, erguer essa queda a dignidade, & ‘nova beleza’ de uma
coreografia, de uma invengao de formas” (Didi-Huberman, 2011a, p. 127).

Tendo em vista essas consideragdes de Didi-Huberman sobre a experiéncia, propomos
um percurso pelo ensaio “Sobre alguns temas em Baudelaire”, de 1939, em que a nogao de
experiéncia também se torna objeto de reflexdo a partir do trabalho do poeta francés. Benjamin

percorre um caminho por varios autores e temas, uma pré-histdria e pds-historia, tais como a
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filosofia de Bergson, a no¢ao de memoria involuntaria de Proust, Freud, a propria imprensa;
temas como o choque, a esgrima, a multidao, dentre outros elementos e autores.

Nesse ensaio, o leitor conhece um pouco mais do trabalho do autor da obra As flores do
mal. Benjamin comeca sua reflexdo com o objetivo de pensar a leitura da poesia lirica, haja
vista que o inicio do referido livro de Baudelaire ¢ um chamado ao leitor, “Hipocrita leitor, meu
igual, meu irmao!”. Ora, por que as pessoas nao estdo lendo poesia lirica? Para Benjamin, uma
resposta possivel ¢ em funcao das mudangas da receptividade dessa poesia € a mudanga da
estrutura da experiéncia.

Para tal reflexdo, Benjamin recorre a Bergson que tenta pensar a verdadeira experiéncia
em oposi¢ao aquela da vida normatizada, das massas; na sequéncia, mostra como Proust na
obra Em busca do tempo perdido coloca em jogo a proposicao de Bergson, de modo que a
memoria pura em Bergson se torna em Proust a memoria involuntaria, a qual se diferencia da
voluntaria que estd “[...] sujeita a tutela do intelecto” (Benjamin, 1989, p. 106).

Ao tratar sobre o trabalho de Proust na referida obra em que o autor narra a sua propria
infancia, Benjamin (1989, p. 107) destaca a relacdo entre imprensa, narrador e experiéncia ao
afirmar que “Na substitui¢do da antiga forma narrativa pela informagao, e da informagao pela
sensagao reflete-se a crescente atrofia da experiéncia”. Ele explica como a narragdo que € uma
das mais antigas formas de comunicacao ndo pretendia passar adiante um acontecimento do
modo como ocorre pela informagao, mas integra-lo a sua propria vida para transmiti-lo como
experiéncia. Uma imagem muito potente que Benjamin nos traz sobre a experiéncia ¢ que nela
ficavam marcas do narrador “[...] como os vestigios das maos do oleiro no vaso da argila”
(Benjamin, 1989, p. 107).

Benjamin recorre também a Freud e a relagdo entre a memoria - na acepgao de memoria
involuntaria - e o consciente, esse ultimo elemento teria como uma de suas fungdes a protecao
do individuo contra os estimulos. Nesse sentido, o fildsofo menciona também Paul Valéry e
suas reflexdes sobre a nossa reacao aos estimulos e choques. A partir desses autores, Benjamin
salienta como o choque pode ser atenuado pelo consciente e pode transformar a experiéncia em
algo vivido “E, incorporando imediatamente este evento ao acervo das lembrangas conscientes,
o tornaria estéril para a experiéncia poética” (Benjamin, 1989, p. 110).

Baudelaire, por sua vez, incorporou no seu fazer artistico a experiéncia do choque, “[...]
abragou como sua causa aparar os choques, de onde quer que proviesse, com o seu ser espiritual
e fisico. A esgrima representa a imagem dessa resisténcia ao choque” (Benjamin, 1989, p. 111).

E importante ressaltar que a imagem do choque também aparece na obra de Baudelaire
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associada as massas urbanas, multiddo que para ele sempre remete a cidade grande e a uma
Paris superpovoada (Benjamin, 1989).

A multidao, a massa de pessoas, também sera objeto de estudo e reflexdo por parte de
Engels e Marx e varios outros autores por diferentes perspectivas (Benjamin, 1989). Um deles
¢ Edgar Allan Poe e o conto traduzido por Baudelaire: “O homem da multiddo”, no qual um
homem instalado em um café observa as ruas de Londres: “seu olhar se dirige & multidao que
passa aos trancos diante de sua janela [...] transeuntes passavam se empurrando pelo café”
(Benjamin, 1989, p. 119); e o outro de E. T. A. Hoffmann “A janela de esquina do primo” em
que de casa uma pessoa observa a multidao. Benjamin nesse percurso defende que o homem da
multiddo, diferente do que pensava Baudelaire, ndo € o flaneur, este caminha tranquilo enquanto
aquele tem um comportamento maniaco (Benjamin, 1989). Ainda nesse ensaio, o filosofo
alemado faz alusdo ao jogo de azar e como ele se parece com o homem da multiddo, pois cada
partida ndo tem conexao com a anterior ou posterior.

Todos esses elementos compdem a reflexdo de Benjamin sobre essa mudanca da
experiéncia, o que ele chama de perda da aura, ou seja, aquilo que estaria associado as imagens
de determinado objeto na memoria involuntaria. Para Didi-Huberman (2017), Benjamin tratou
do declinio da aura e ndo do seu desaparecimento. Benjamin, no texto sobre Baudelaire, mostra
como a aura tem relagdo com o olhar, tema que estd nos poemas de Baudelaire de alguma
maneira quando ele trata desse olhar sem resposta. O homem da multidao esta passando sem
olhar, o operario estd operando a maquina de forma automatizada, a fotografia ¢ capturada para
se integrar as lembran¢as do consciente, portanto, esse conjunto de mudancas desse periodo
histérico colabora para essa mudancga da experiéncia que ocorre também no presente pelo
espaco digital.

Susan Buck-Morss, ao tratar da experiéncia em Benjamin, apresenta uma imagem
bastante potente da crise da experiéncia a partir da ideia de conexdo. Segundo ela, “A percep¢ao
torna-se experiéncia apenas quando se conecta com memorias sensoriais do passado; mas o
‘olho defensivo’ que rechaga as impressdes, ‘ndo se entrega a devaneios acerca de coisas
remotas’. Ser defraudado da experiéncia tornou-se o estado geral [...]” (Buck-Morss, 1996, p.
23-24).

Nesse sentido, ela destaca como o sistema sinestético torna-se um sistema de anestética,
pois o primeiro passa a proteger o corpo de traumas fisicos e do choque perceptual: “entorpecer
0 organismo, insensibilizar os sentidos, reprimir a memoria [...]” (Buck-Morss, 1996, p. 24).
Trata-se, de acordo com a autora, de uma crise de percepcdo. Buck-Morss reitera muitas

questdes sobre as quais Benjamin faz alusdo: o foco no choque; a referéncia ao consciente a
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partir de Freud que funcionaria como um “para-choques”; os choques cotidianos do mundo
moderno; a captura da camera que ndo devolve o olhar do sujeito; a fabrica e os movimentos
repetitivos, na qual o trabalho “¢ ‘isolado da experiéncia’; a memoria € substituida pela resposta
condicionada, pelo aprendizado por treinamento mecanico, pela destreza repetitiva” (Buck-
Morss, 1996, p. 23), “Nao ¢ em vao que Marx insiste que, no artesanato, a conexao entre as
etapas do trabalho ¢ continua. J& nas atividades do operario de fabrica na linha de montagem,
esta conexao aparece como autonoma e coisificada” (Benjamin, 1989, p. 125). Ademais, assim
como nao ha conexao na fabrica, de modo semelhante, conforme ja4 mencionamos, Benjamin
(1989) cita 0 jogo em que as partidas nao tém relacdo entre si. Portanto, todos esses elementos
nos remetem a uma mesma reflexdo que envolve a desconexdo do sujeito e a dificuldade de
fazer e viver a experiéncia.

Todas essas questdes marcam profundamente uma época de inimeras transformacoes
historicas, aparecimento de tecnologias, de formas de trabalho, de modos de vida que impactam
o cotidiano das pessoas. Ou seja, muitas questdes ligadas diretamente com a vida dos sujeitos
e as relacgdes sociais e politicas, o que podemos observar no texto “A obra de arte na era da sua
reprodutibilidade técnica” que, embora ndo trate diretamente da experiéncia como os anteriores,
traz as reflexdes de Benjamin sobre adventos como o da fotografia e do cinema. Nesse texto,
Benjamin (1987b) mostra como ha uma perda da aura nesses dois modos de produzir imagens,
isto €, a perda da originalidade, do aqui e agora da obra de arte. Ademais, o filésofo faz uma
reflexdo sobre a recep¢do da arte nessas circunstancias que nao fica mais ligada ao culto, ao
ritual ou a contemplacdo. Desse modo, ele trata da relagdo da fotografia e do cinema
especialmente com as massas e como elas absorvem essa arte. Para Rocha (2005, p. 251),
Benjamin, nesse texto, assinala “uma nova atenc¢do as técnicas de comunica¢ao da emergente
sociedade de massas, mantendo uma distancia critica [...] substituindo a concepg¢ao classica de
obra de arte pelo conceito de arte como um discurso especifico em meio as demais construgdes
sociais de sentido”.

No contemporaneo, uma questdo que tem se apresentado com muita forca € a do
universo digital que também se liga diretamente ao cotidiano e transformac¢ao da sociedade, o
que nos lembra Rocha (2015, p. 473) quando ele afirma que a experiéncia literaria tem a
capacidade de “formular alternativas as adversidades do dia a dia”, haja vista que uma das suas
dimensodes basicas ¢ “pensar a condi¢do humana” (Rocha, 2015, p. 474). Na reflexdo proposta
pelo critico, a literatura como experiéncia envolve justamente a proposicao da leitura literaria
que ¢ uma alternativa apresentada por ele diante dos desafios do universo digital que impactam

diretamente a vida das pessoas.
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Ao encontro dessas reflexdes, outro autor que nos ajuda a pensar a nogao de experiéncia,
também a partir de Benjamin, ¢ o professor Jorge Larrosa. De acordo com suas palavras, “A
experiéncia ¢ o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o
que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, a0 mesmo tempo,
quase nada nos acontece” (Larrosa, 2002, p. 21). Tal modo de conceber a experiéncia envolve
o sujeito e aquilo que acontece diretamente com ele. Em determinado momento, o autor pontua
que se ¢ o que nos toca entdo cada experiéncia € unica para cada sujeito, portanto, singular, o
que nos remete a experiéncia literaria, pois a leitura literaria ocorre nessa relagao do sujeito com
o texto.

Larrosa (2002), assim como Benjamin, diferencia a experiéncia de informagdo e,
também, de saber coisas, de opinido, o que nos permite refletir acerca do presente € do universo
digital. Nas redes sociais, 0 que mais observamos sdo informacgdes, algumas, inclusive, fake
news, € muitas opinides sobre tudo. Benjamin criticava o periodismo, segundo Larrosa, jungao
de informagao e opinido. No contemporaneo, precisamos, como tem feito Rocha, refletir sobre
a nossa realidade, sobre esse espago em que estamos inseridos que ¢ o digital e faz parte das
nossas vidas, das vidas de professores, estudantes, leitores e ndo leitores. Por isso, a importancia
da leitura literaria que nao trata de informacao e opinidao, mas de estabelecer uma outra relagao
com o tempo a partir da leitura e, por consequéncia, conosco mesmos € 0 mundo que nos cerca.

Segundo o autor espanhol, a experiéncia fica comprometida pela falta de tempo, por
este excesso de estimulos, essa velocidade constante, condi¢do que se agrava com a inser¢ao
dos sujeitos no espaco digital: “Ao sujeito do estimulo, da vivéncia pontual, tudo o atravessa,
tudo o excita, tudo o agita, tudo o choca, mas nada lhe acontece [...] a velocidade e o que ela
provoca, a falta de siléncio e de memoria, sdo também inimigas mortais da experiéncia”
(Larrosa, 2002, p. 23).

Ademais, para o autor, o excesso de trabalho também compromete a experiéncia. Nesse
sentido, podemos refletir sobre a carga hordria excessiva de professores, especialmente, nas
escolas; as pessoas que tém mais de um trabalho para poder se sustentar e ainda estudam e
precisam de tempo para ler. Dessa forma, sdo muitos os desafios que se apresentam para se
viver de fato uma experiéncia, para se conectar conforme propde Buck-Morss (1996).

Assim, ¢ importante refor¢ar como a leitura literaria ligada diretamente a literatura como
experiéncia estabelece uma relagdo com o tempo que se distancia de praticas rapidas de buscar
respostas no texto como: “o que?”, “quem?” “quando?”’; ¢ diferente de ler para opinar; ¢é
diferente de ler rapidamente para cumprir uma tarefa. Para Larrosa, o sujeito da experiéncia

“seria algo como um territdrio de passagem, algo como uma superficie sensivel que aquilo que
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acontece afeta de algum modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas, deixa alguns
vestigios, alguns efeitos” (Larrosa, 2002, p. 24), assim “A experiéncia ¢ em primeiro lugar um
encontro ou uma relagdo com algo que se experimenta, que se prova” (Larrosa, 2002, p. 25), ou
seja, estao implicados ai tanto o sujeito quanto aquilo que ele esta vivendo em um determinado
momento. Se pensarmos na leitura literaria, estdo imbricados tanto o leitor quanto o texto, pois
0 sujeito precisa “experimentar”, “provar” o texto pelo ato da leitura.

Além disso, pensar a literatura como experiéncia, especialmente no presente, nos faz
lembrar de Didi-Huberman (2011a, p. 155) quando ele afirma que devemos nos tornar vaga-
lumes “Dizer sim na noite atravessada de lampejos e ndo se contentar em descrever o ndo da
luz que nos ofusca”. Se o universo digital estad ai e ¢ nossa realidade, ¢ preciso produzir
reflexdes, inclusive nesses espacos € ndo nos deixarmos ofuscar por frases de efeito como: os
alunos ndo leem ou os estudantes ndo gostam de ler. Por exemplo, em 2025, no espago do
Instagram, o professor Jodo Cezar oferece semanalmente /ives chamadas de Conversas
Literarias, trata-se de um “sim” diante da luz que tenta nos ofuscar com excessos de
informagdes, opinides e, inclusive, fake news. Um “sim” em um espago que ¢ usado
principalmente para se postar fotos e textos curtos, mas ndo para se refletir sobre determinado
tema de forma tdo acentuada conforme Rocha tem proposto nas sextas-feiras, a noite,
movimento que ele ja tem feito ha muitos anos no YouTube, espago em que sdo divulgadas
palestras, aulas, enfim, um compartilhamento de conteudos mais longos que a rede social
Instagram.

Por fim, com Oliveira (2012), pensar a leitura como experiéncia ¢ compreender que esse
modo de ler exige “uma presenca do leitor no seu contato com a palavra literdria, uma presenca
que se da por meio dos sentidos, entre o corpo de quem 1€ e a corporeidade do texto”, o que nos
lembra das tantas vezes em que Rocha menciona o corpo a corpo com o texto. Para Oliveira
(2012, p. 8), ndo se pode no ensino de literatura ndo se levar em consideragdo a experiéncia da
leitura “do trato com o texto, pois € nesse corpo a corpo com ele que se da o transito dos
sentidos, fazendo por vezes com que a compreensdo do mundo seja transgredida,
ressignificada”.

Diante disso, depreendemos que ao propor a literatura como experiéncia, possibilitada
pela leitura literaria, Rocha considera de suma importancia tanto o texto quanto o leitor. Desse
modo, perguntamo-nos: quem ¢ o sujeito da experiéncia nesse modo de tratar o literario pela

literatura como experiéncia e qual a sua relagdo com o texto?
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CAPITULO 2 - O LEITOR

Na investigacao acerca da metafora da esquizofrenia produtiva, assim como a relagdo
estreita de Rocha com o texto, chama a nossa atenc¢ao a proximidade que ele estabelece em seu
trabalho com o leitor e, talvez, por isso, a obra que ele analisa tende a nos despertar a vontade
de ler, pois seu modo de trabalhar com o texto ¢ fruto também do lugar que o leitor ¢ a leitura
ocupam em suas proposicoes.

Ademais, a relagdo de Rocha com o leitor aparece de diferentes maneiras em suas
manifestagdes e escritos académicos e para o publico em geral, seja no cuidado e preocupagao
com seu interlocutor quando ele afirma que avanga “passo a passo” e quando retoma ideias ou
faz digressdes, buscando ser claro e legivel; seja na cumplicidade com o leitor quando ele pede
paciéncia; quando fala diretamente com esse interlocutor: “Espere um pouco: vou pesquisar”
(Rocha, 2021b, p. 141), “Aproveite para se divertir”’ (Rocha, 2021b, p. 167), “Pec¢o ao leitor
que acompanhe” (Rocha, 2013, p. 13), “Respire fundo” (Rocha, 2021b, p. 187), “Convido o
leitor a consultar outra vez o texto [...]” (Rocha, 2017a, p. 207), o que nos mostra como sao
muitos € inimeros os momentos em que o leitor se faz presente com constancia e importancia
na produgdo dos sentidos a partir do trabalho de Rocha pela metafora da esquizofrenia
produtiva. Mas isso ndo se esgota nessa constante referéncia e apelo ao leitor, mas estd também
na concepcao de leitor e na forma com que Rocha trabalha. Vale mencionar que, em vérias de
suas falas, ele enfatiza como se trata de uma conversa, ou seja, o que pressupde um dialogo,
pois conversar ndo ¢ justamente um movimento de escuta e de fala? Ao se propor a conversar,
Rocha dé um lugar para o seu interlocutor.

Assim, se um dos vértices do tridngulo que compode as dimensdes da metafora da
esquizofrenia produtiva ¢ o texto, tdo importante quando ele € o leitor, ambos, junto com a
mediagdo, conforme propomos ir mostrando, funcionam como partes articuladas que compdem
esse triangulo. Por isso, neste capitulo, dedicamo-nos a pensar o leitor: qual concepgao de leitor

esta na metafora da esquizofrenia produtiva?

2.1 As concepgoes de leitor na metafora da esquizofrenia produtiva

No texto “A guisa de introdugao: a origem de um livro”, da obra Por uma esquizofrenia

produtiva, Rocha coloca em destaque um verso bem conhecido segundo ele: “habent sua fata
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libelli”, e, sobre esse verso, afirma: “os livros t€ém o seu proprio destino porque dependem
radicalmente de um /eifor que atualize sua poténcia. Todo texto ¢ um objeto virtual a exigir a
interacao de um ato particular de leitura” (Rocha, 2015, p. 33).

Esse pequeno trecho traz elementos muito caros a nossa discussdo. O primeiro deles ¢
o destaque para o leitor como aquele que atualiza a poténcia de um texto, mas como isso €
possivel? Podemos responder que essa atualizagdo ocorre pela leitura e a interagdo entre texto
e leitor. Dessa forma, os sentidos nao estdo apenas no texto ou apenas na interpretagao do leitor,
mas nessa interagdo ou relacdo entre um e outro. Logo, podemos destacar como na obra de
Rocha ele mostra as possibilidades de interacdo entre texto e leitor, nomeando o leitor de
diversas maneiras, tais como: o leitor que emula; o leitor que emenda; o leitor que imagina; o
leitor que joga; e o leitor que (re)escreve de novo um texto. Essas podem ser algumas das
concepgoes de leitor que estdo na metafora da esquizofrenia produtiva a partir do modo de

trabalhar de Rocha, as quais exploramos na sequéncia.

2.1.1 O leitor que emula

No livro Machado de Assis: por uma poética da emulagdo, de 2013, Rocha trata do
leitor que emula ao se debrugar sobre a obra do autor de laid Garcia, o qual ao se apropriar da
tradi¢cdo imita e emula, produzindo obras como Dom Casmurro em que ha espaco para o leitor.
Rocha mostra como a emulagdo tem relacdo com o “[...] ato de leitura como gesto
eminentemente inventivo” (Rocha, 2013, p. 12). Assim, parte-se da imitacdo de um modelo,
mas produzindo algo que se difere do que esta sendo imitado.

O proprio critico, na referida obra, menciona: “ndo posso sendao emular o tltimo capitulo
de Memorias postumas de Bras Cubas, compondo uma abertura das negativas” (Rocha, 2013,
p. 152). A partir dessa afirmagao, Rocha mostra o que ele nao fara ao tratar da aemulatio: “Nao
pretendo [...] Nao apresento [...] Nao almejo” (Rocha, 2013, p. 152-153). Ja no referido romance
de Machado, aparecem os muitos “naos” no ultimo capitulo intitulado “Das negativas”: “Nao
alcancei [...] ndo fui [...] ndo conheci [...] ndo padeci” e a parte mais famosa: “Nao tive filhos,
ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da nossa miséria” (Assis, 2014, p. 356). Portanto, o
leitor que emula também ¢ o proprio critico que se constitui como leitor e, talvez, por isso tenha
esse olhar tdo voltado aos seus interlocutores. Nesse mesmo trecho, Rocha (2013, p. 153)
afirma: “Pelo avesso, toda essa série de ndos abrem caminho para um sim constrangido. De
igual forma, o que ndo tenciono, ilumina o que posso alcancar”. Vale lembrar que nessa obra o

critico tem como objetivo fazer uma descrigao densa do que ele chama de “sistema literario
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Machado de Assis, sublinhando a relevancia da aemulatio na sua arquitetura*'” (Rocha, 2013,
p. 152).

Nesse livro, Rocha (2013) propde a nogao de poética da emulacao a partir de um estudo
minucioso dos textos de Machado, tanto da obra literaria quanto da producao para o jornal, a
fim de compreender como o autor de Memorial de Aires vai mudando seu modo de escrever ao
longo do tempo. Além disso, no conjunto de ensaios “Dom Casmurro: a obra-prima da
reciclagem”, o critico nomeia Machado de Assis como leitor e nao qualquer leitor: “Machado,
leitor-aguia, aprendeu a licdo; sua referéncia a Ofelo também ¢ uma forma de desorientar o
leitor literal” (Rocha, 2017a, p. 409). O leitor-aguia, metafora que nos permite observar um
deslocamento de sentidos, ¢ aquele que faz voos altos, que enxerga de longe, portanto muito
diferente do leitor literal que fica preso ao que ¢ dado de primeira mao em uma primeira leitura.
Por isso, em determinado momento, Rocha orienta seu leitor para que “machadianamente, leia,
releia e tresleia” (Rocha, 2017a, p. 438), ou seja, um leitor que ¢ convidado a emular o método
de leitura de Machado. Importa ressaltar que nem sempre Machado foi um leitor-aguia.
Conforme Rocha, ¢ a partir de Memorias postumas de Brds Cubas, como leitor que emula, que
temos essa guinada na obra do autor de “O Alienista”, embora, nos contos, Machado ja
explorasse formas diversas de producao escrita (Rocha, 2013).

A poética da emulagdo e o leitor que emula aparecem também no livro Culturas
Shakespearianas, assim: “O proprio das culturas ndo hegemonicas € o ato de apropriar-se do
outro hegemonico, transformando-o em estimulo para moldar identidades cada vez mais
heteroclitas - ontologicamente poliglotas. (Vocé ja sabe: numa palavra: emular)” (Rocha,
2017b, p. 180), tal condicao, amplamente debatida pelo professor Jodo Cezar, ¢ a que o leitor
latino-americano ocupa ou ¢ convidado a ocupar a partir da reflexdo sobre a poética da
emulacao.

E nesse conjunto de estudos que envolve Machado de Assis e as culturas ndo
hegemonicas que essa no¢ao de emulagao, portanto, de leitor que emula, emerge para se pensar
as circunstancias latino-americanas. Nessa dire¢do, Rocha convoca a emulacdo na coluna
“Nossa américa, nosso tempo” do jornal Rascunho, na critica “Por uma nova historia do boom
latino-americano”. O critico mostra nesse texto como combinar a releitura de determinados

romances que compoem esse acontecimento e a leitura da correspondéncia intensa entre autores

4l “uma consequéncia imprevista da reagdo machadiana ao romance de Ega foi o resgate da nogdo cléssica de

aemulatio, que o levou a desenvolver a poética da emulagdo [...] diferencio aemulatio - técnica definidora do
sistema literdrio e artistico pré-romantico - € poética da emulagdo - esforgo deliberadamente anacrénico, marca-
d’4gua da literatura machadiana” (Rocha, 2013, p. 11).
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como Carlos Fuentes, Garcia Marquez e Julio Cortazar, dentre outros, estimula outras
possibilidades de compreensdo do chamado hoom. Ele cita como a escritora brasileira Nélida
Pifion, autora da obra A Republica dos Sonhos, de 1984, “destacou-se pela criagdao de vinculos
solidos e permanentes com o universo hispano-americano”, um “intercambio sistematico e
produtivo com diversos autores dos paises vizinhos” e, nesse sentido, Rocha indaga: “Nao tera
chegado a hora de emular esse gesto, inaugurando uma nova era de didlogo com as literaturas
hispano-americanas?” (Rocha, 2017a, p. 240).

Esse trecho da coluna ¢ muito importante, pois mostra como Rocha esta pensando no
presente a necessidade de continuarmos emulando, principalmente em circunstincias nao
hegemonicas. Portanto, uma concepgao de leitura que esta na base da metafora da esquizofrenia
produtiva ¢ a do leitor que emula. Ademais, por essa perspectiva, a emulacao tem relagdo com
a emenda, isso porque Machado de Assis ao emular autores, apropriando-se da tradigdo, cria
um certo modo de elaborar seus romances em que o leitor tem espago, atuando ativamente na

construcao dos sentidos a partir da emenda, nog¢do que exploramos a seguir.

2.1.2 O leitor que emenda

Em Machado de Assis: por uma poética da emulagdo, Rocha destaca como o autor de
Quincas Borba usa constantemente na sua obra, chamada de segunda fase, o verbo emendar em
varios sentidos: correcdo de ideias, retificacdo de padrdes, reforma de comportamentos, mas
também na dire¢do de fazer correcdo de textos ou partituras musicais: “sdo emendas a serem
feitas tanto pelo narrador, quanto pelo leitor; sobretudo, pelo leitor” (Rocha, 2013, p. 304).

Nessa direcao, a emenda tem relagdo com a emulagao, pois “Emendar o alheio, a fim de
tornd-lo proprio, € o modus operandi da aemulatio” (Rocha, 2013, p. 308). Assim, na historia
de Capitu e Bentinho, a emenda se torna um dado estrutural (Rocha, 2013). Desse modo, o que
o critico chama de leitura-colagem e a técnica da emenda ‘“‘se associam na criacdo de um
dispositivo textual que transfere ao ato de leitura parte consideravel da atribuicao do sentido”
(Rocha, 2013, p. 311), basta lembrar que até¢ hoje ndo sabemos se Capitu traiu ou ndo Bento
Santiago.

Vale mencionar que no conjunto de ensaios sobre Dom Casmurro como a obra-prima
da reciclagem (Rocha, 2017a), o leitor ¢ convocado pelo critico a fazer esse movimento de
leitura colagem ao verificar trechos de uma mesma obra, no caso da historia dos personagens

da rua de Matacavalos, e ir colando esses trechos que se encontram distantes na constru¢ao do
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texto. Portanto, ao leitor cabe participar da analise proposta fazendo as suas emendas, as suas
costuras, as suas colagens.
Ainda no livro sobre a poética da emulagdo, Rocha (2013) cita o trecho do proprio

Machado sobre a emenda:

Nada se emenda bem nos livros confusos, mas tudo se pode meter nos livros omissos.
Eu, quando leio algum desta outra casta, ndo me aflijo nunca. O que fago, em
chegando ao fim, ¢ cerrar os olhos e evocar todas as coisas que ndo achei nele. [...]
Assim preencho as lacunas alheias; assim podes também preencher as minhas (Assis,
1981, p. 82).

Esse leitor que fecha os olhos é aquele que atualiza a poténcia de um texto e que
preenche e ¢ preenchido. Para Rocha (2013, p. 312), “Nos livros confusos nada se emenda bem
porque eles pretendem conter tudo, especialmente sua explicagdo. E o caso dos quatro primeiros

’

romances machadianos na busca constante da chave do escrito”. Por outro lado, os livros
omissos tornam as lacunas a prépria estrutura da obra. Desse modo, “Machado converte em
forma literaria a impossibilidade de controlar o sentido ultimo do texto, transferindo a tarefa ao
leitor - sem reservas, nem restricdes” (Rocha, 2013, p. 312).

E essa nog¢do da emenda que vem da emulagdo em Machado torna-se um ponto crucial
para compreendermos o que Rocha propde como leitura literdria. Em “O direito a leitura
literaria: notas iniciais”, o critico pontua a importancia de lermos autores como Machado a fim
de compreendermos a poténcia da leitura literaria e aponta como os livros confusos e os livros
omissos compdem uma teoria maliciosa: “Os primeiros tudo esclarecem e assim, com sua
escassez deselegante de elipses, terminam por embaralhar a leitora numa profusdo de detalhes.
Ja& os ultimos, pelo contrario, convocam a imaginagdo propriamente criadora dos leitores”
(Rocha, 2020c, p. 44), aspecto que desenvolvemos a seguir a partir do leitor que imagina.

Nessa direcdo, Rocha trata também nesse mesmo texto da peca de Shakespeare
“Henrique V” em que o rei homonimo vence a batalha de Azincourt contra os franceses com
um exército muito menor, assim “Henrique V tornou possivel supor o advento do futuro Reino
Unido, congregando ingleses, escoceses, irlandeses e gauleses” (Rocha, 2020c, p. 45). Qual a
grande questdo para a leitura literaria? De acordo com Rocha, o publico precisou emendar a
peca e imaginar no palco um exército muito maior do que realmente era: “assim como o0s
soldados deveriam acreditar no discurso de Henrique V como a imagem de um possivel Reino
Unido, os espectadores da peca precisavam aceitar o pacto especial proposto pelo dramaturgo”
(Rocha, 2020c, p. 50), “Eis o pacto: fechar os olhos para melhor assistir ao espetaculo!”’ (Rocha,

2020c, p. 50). E ao cerrar os olhos, como bem aponta Machado na teoria dos livros omissos e
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confusos, que ¢ possivel esse encontro da peca com o espectador, um encontro muito particular
que precisa de ambos para funcionar. Para Rocha (2020c, p. 51), “se o espectador mantiver os
olhos bem fechados, entdo a impossibilidade cénica converte-se na poténcia maxima da
experiéncia literaria”.

Vemos, assim, nessas passagens a centralidade da imaginagao nesse modo de ler, o que
nos permite aproximar o leitor da emenda do leitor que imagina. Ademais, aproximar a emenda,
que vem de toda a reflexdo de Machado e a relagdo com a emulacao, da imaginagdo, da leitura
literaria e da literatura como experi€ncia. Portanto, essas concepgoes de leitor t€ém no seu cerne
o modo de Rocha compreender a literatura como experiéncia que se efetiva pela leitura literaria.
Ademais, essas concepgoes de leitor vao se imbricando: a emulagdo, a emenda e a imaginacao

sobre a qual discorremos na sequéncia.

2.1.3 O leitor que imagina

A imaginacdo estd diretamente relacionada a literatura, segundo Rocha (2004), da
metade do século XVIII em diante até firmar-se no século XIX, o termo literatura vai se
aproximando cada vez mais do sentido de belas-artes, de forma que a literatura ndo mais diz
respeito a totalidade dos textos escritos, mas a uma porcao deles que seriam as Belas-letras:
“Nao todas as letras, tampouco qualquer forma de escrita, mas somente as letras cuja reunido,
impulsionada pela imaginagdo, provoca um efeito determinado”, ou seja, “Reunidas de forma
especialmente criativa, as belas-letras provocariam nos leitores uma reagdo particular,
propriamente estética” (Rocha, 2004, p. 27, grifo nosso).

Nesse sentido, a imaginagao tem um lugar muito importante ao pensarmos a literatura
assim como a leitura como experiéncia. Para Rocha (2017a, p. 283), “toda forma de arte ¢ um
constructo da imaginagdo. Dai, nada mais natural do que emular uma obra jamais vista!” Ou
seja, criar a partir da leitura, pois a emulagdo, a emenda e a imaginagdo tém relacdo com o ato
de ler.

Ademais, nos livros omissos, ao evocar o que ndo achou na obra literaria, esse leitor
convoca a sua propria imaginagao, o que nos lembra da seguinte passagem: “Machado de Assis
aprendeu a ligdo cervantina, defendendo em Dom Casmurro a superioridade dos ‘livros
omissos’, ou seja, os inconclusos, porque convocam a imaginacao leitora” (Rocha, 2015 p.
404), demandando que os leitores supram as lacunas do texto (Rocha, 2017a). Essas
consideragdes nos permitem pensar que o leitor da emenda ¢ também o leitor que imagina, alids,

ele faz emenda porque convoca sua propria imaginagao.
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Nesse sentido, ressaltamos também como no ensaio sobre o direito a leitura literaria, de
2020, ao tratar do presente, o critico afirma que “[...] tdo importante quanto a habilidade de
fabular ¢ a capacidade de dialogar com as formas alternativas de imaginacao” (Rocha, 2020c,
p. 43), 0 que nos provoca a refletir sobre a imaginagao do leitor na relagdo com o contemporaneo
e os meios digitais. Nessa direcdo, na descricdo de uma oficina que Rocha (s.d) ofereceu no

3

Meéxico, intitulada “Literatura y imaginacion”, o critico pergunta “;como potenciar la

imaginacion del lector si ¢l se ha convertido, sobre todo, en espectador de imagenes?”*,

ou
seja, imerso no universo dos meios audiovisuais e digitais.

Diante disso, Rocha propde a hipdtese de que a experiéncia literaria pode ser um
“auténtico laboratorio para el desarrollo de la imaginacion, cada dia mas atrofiada por el exceso
de imagenes que pueblan el cotidiano transnacional del mundo globalizado™* (Rocha, s.d).
Nesse sentido, ha uma relacdo muito estreita e significativa entre a experiéncia literaria, vivida
pela leitura literaria, e a imaginagao do leitor. Mas como pensarmos a imaginagao?

No prefacio da obra Contos de imaginagdo e mistério, de Edgar Allan Poe, Baudelaire
(2012) dedica-se a discorrer sobre o autor de “O corvo” e a sua obra na relagdo com varios
temas e, em determinado momento, manifesta como a imaginacdo ¢ considerada para Poe a
rainha das faculdades. Nesse sentido, a imaginagdo ndo € o que comumente se atribui a ela
como fantasia ou sensibilidade, ela ¢ “uma faculdade quase divina que percebe tudo com
antecedéncia, a parte dos métodos filoséficos, as relagdes intimas e secretas das coisas, as
correspondéncias e as analogias” (Baudelaire, 2012). Poe atribui tanta importancia a
imaginagao, que segundo o autor de 4s flores do mal, um sabio sem imaginagado seria um falso
sabio ou um sabio incompleto.

Nessa direcdo, um género que foi muito querido a Poe e estd “Entre os dominios
literarios onde a imaginag@o pode obter os resultados mais curiosos, pode colher tesouros, nao
0s mais ricos e preciosos (esses pertencem a poesia), mas os mais numerosos € variados” ¢ o
conto. Forma literaria que traz em seu cerne a brevidade, a intensidade e o ritmo. Aqui, temos,
entdo, uma maneira de pensar a imagina¢do que a coloca em um lugar de destaque como “a
rainha das faculdades” (Baudelaire, 2012).

Em Teoria da Fic¢ao: Indagacoes a Obra de Wolfgang Iser, a reflexdo sobre a relagdo

entre o real, o ficticio e 0 imaginario nos ajuda também a pensar sobre a imaginacao. No capitulo

42 Tradugdo nossa: “como potencializar a imaginagdo do leitor se ele se tornou acima de tudo em espectador de
imagens?” (Rocha, s.d).

43 Tradugdo nossa: “um auténtico laboratério para o desenvolvimento da imaginacdo, cada dia mais atrofiada pelo
excesso de imagens que povoam o cotidiano transnacional do mundo globalizado” (Rocha, s.d).
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“O Ficticio e o Imagindrio”, Iser destaca que “o ficticio depende do imaginario para realizar
plenamente aquilo que tem em mira [...] O ficticio compele o imaginério a assumir forma, ao
mesmo tempo que serve como meio para manifestacdo dele”, ademais, “Como ndo constitui
um potencial auto-ativavel, o imaginario precisa ser impelido a agir, precisa ser direcionado e
moldado” (Iser, 1999a, p. 70).

Temos, assim, algumas perspectivas para pensarmos a imaginagdo e, em Rocha, a
relagdo dela com a emenda e a emulagdo, de modo que as concepgdes de leitor a partir da
metafora da esquizofrenia produtiva vao se imbricando e funcionando conjuntamente conforme

continuamos mostrando a seguir.

2.1.4 O leitor que joga

Tratar do leitor jogador é também tratar da literatura como jogo. Como vimos, a nogao
de jogo tem se apresentado com forga desde 0 momento em que Rocha propde a literatura como
experiéncia, ou seja, com um carater lidico que permite a interacdo entre texto e leitor: “[...] no
Ensino Médio a literatura, denominagdo sisuda, engravatada, deveria ser pensada como uma
experiéncia literaria, vale dizer, vivéncia ludica, reconhecimento pleno da narrativa como um
Jjogo propriamente interativo” (Rocha, 2018a, grifos nossos).

Como vimos, Iser também trata da no¢ao de jogo na reflexdo acerca da relagao entre o
real, o ficticio e o imaginario. Na perspectiva deste autor, o jogo aparece como interacdo entre
o ficticio e o imaginario e o texto e o leitor.

Ademais, na concepcao de emulacdo, Rocha destaca como no percurso de Machado hé
uma relagdo da técnica da aemulatio com o jogo de xadrez, o qual o préprio autor de Memorias
Postumas praticava, e a musica: “Refiro-me a poderosas matrizes combinatérias, que, partindo
de um numero necessariamente limitado de regras e de convengdes, produzem variantes
virtualmente inesgotaveis” (Rocha, 2013, p. 153-154). Nesse sentido, o critico afirma: “Nao ¢
verdade que um romance como Dom Casmurro se assemelha a um quebra-cabeca sem solugao?
Ou a uma partida de xadrez, cujo xeque-mate fosse precisamente a impossibilidade de conclui-
1la?” (Rocha, 2013, p. 174). Essa ¢ uma face importante do texto literario que refor¢a a nog¢ao
de jogo e que nos da uma possivel pista para compreendermos o texto como um tabuleiro de
xadrez.

Na palestra realizada em Chapecd, na Feira do Livro, Rocha (2018b) prop6s um paralelo
entre o videogame e a leitura literaria. Segundo ele, em ambos o foco de interesse € o processo.

No caso do primeiro, os jogadores sao envolvidos pelo processo do jogo enquanto se joga; no
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segundo, Rocha cita, como exemplo do que ocorre durante o processo, aquele leitor que ao
perceber que o final da leitura de um livro se aproxima arranja meios de pausa-la a fim de que
tal obra nao acabe de imediato. Portanto, para Rocha (2018b, 44 min 54 s), ha “no préprio
processo um carater ludico”, o qual nem sempre ¢ valorizado. Assim, ele reforga que “A leitura
literaria € uma leitura que converte o texto potencialmente em jogo” (Rocha, 2018b, 1 h 01 min
33 s). Para ele, ocorre que esse carater do literario foi mudando ao longo da histdria, por
exemplo, com a entrada da literatura como disciplina na universidade, o que representou
ganhos, mas também impasses como esse. O critico cita, ainda, o livro de Julio Cortazar, O
jogo da amarelinha, em que a palavra jogo ja estd explicita no titulo, na tradugdo em portugués,
e convoca o leitor a jogar, pois ha dois modos distintos de acompanhar esse tabuleiro e langar
as pecas por parte do leitor, o que ja € proposto pelo livro. Em espanhol, o nome do jogo ou
brincadeira estd também no titulo: Rayuela.

Nessa concepgdo do literario, a narrativa ¢ tomada como jogo, o qual ndo se joga
sozinho, mas na interagdo do leitor com o texto. Portanto, o leitor pode tornar-se um jogador a
partir da experiéncia da leitura com o texto. Nesse sentido, mais de uma vez, observamos Rocha
fazer alusdo ao tabuleiro de xadrez ou ao jogo de xadrez, como nessa passagem da critica
“Biblioteca de Babel da ficcdo” em que ele afirma: “[...] Dom Quixote € o tabuleiro de xadrez
da literatura, uma auténtica maquina verbal, cujos temas, peripécias e personagens compoem a
inesgotavel arte combinatoria da ficgao” (Rocha, 2015, p. 405). Essa afirmagdo mais uma vez
nos permite pensar no texto como um tabuleiro que exige a interagdo do leitor que se torna
jogador pela leitura, pela vivéncia com o proprio texto.

Vale destacar que a metafora do xadrez, embora ndo nominada dessa forma, ja foi usada
em outros textos como no Curso de Linguistica Geral, de Saussure. A fim de se pensar a lingua
como sistema, esse autor recorre ao jogo de xadrez, discorrendo como no xadrez ¢ relativamente
simples identificar o que ¢ externo e interno. A vinda desse jogo da Pérsia para a Europa € o
externo. Ja o interno diz respeito ao sistema e as regras. Desse modo, ele mostra como substituir
uma pec¢a de madeira por uma peca de marfim ndo altera o sistema, mas mudar o nimero de
pecas sim produz alteracdes nesse sistema. Portanto, “[...] € interno tudo quanto provoca
mudanga do sistema em qualquer grau” (Saussure, 2012, p. 56).

No trabalho de Rocha, essa concepgao de leitor como jogador ja estd no préprio cerne
do seu trabalho como leitor-jogador-critico-professor-intelectual. Vale lembrar que no texto
“Dom Casmurro: a obra-prima da reciclagem” ha muitos elementos que ddo forma a essa
concepcao do leitor jogador. Inicialmente, quando o critico narra o episddio daquele menino de

oito anos [ele mesmo], mais tarde jogador profissional de xadrez, que compra seus proprios
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livros e entende que algo sempre escapa na leitura, por isso o espago para o jogo. A alegria era
tamanha nessas leituras que, segundo Rocha, o homem dedica-se a reviver essa experiéncia, o
que “[...] ocorre quando, diante da pagina, de uma tela, da posicao das pegas no tabuleiro, de
uma instalacao ou de um filme, ele sabe que algo lhe escapa” (Rocha, 2017a, p. 401). Assim,
em Rocha, o texto e o leitor fazem parte de um movimento que pode ser aproximado do
tabuleiro de xadrez, ou seja, podemos pensar que um texto, uma obra literaria tem na sua base
um tabuleiro posto e desde o titulo ha jogadas diversas em que as pegas ora estdo numa posicao
ora em outra, seja para esclarecer o leitor, seja para confundi-lo, seja para convida-lo ao jogo.

Ainda em “Dom Casmurro: a obra-prima da reciclagem”, como em uma partida de
xadrez, uma pega avanca: “O proximo lance de dados € a leitura que proponho das desventuras
de Postumo Leonato” (Rocha, 2017a, p. 432)”; o texto lido mostra suas jogadas: “A seu modo,
Shakespeare deu um xeque-mate - e isso jogando com as pegas pretas” (Rocha, 2017a, p. 448);
uma outra pega avanga; de semana a semana o tabuleiro fica suspenso para a leitura do leitor
da critica; mais uma peca avanga e assim até o fechamento em que o critico propde que Dom
Casmurro faz a releitura de trés pecas shakespearianas: se Machado jogou tdo bem para fazer
tal combinagdo; Rocha, da mesma forma, ¢ um leitor-aguia que soube a partir de uma “leitura-
colagem”, ou seja, na montagem de passagens do romance distantes entre si (Rocha, 2013),
entender o que estava sendo proposto pelo autor de Dom Casmurro e convidar outros leitores a
se divertirem/ludicamente, a se tornarem jogadores com esses movimentos do tabuleiro do
texto.

Além disso, constantemente, Rocha pede a esse leitor jogador que acompanhe os
capitulos “[...] como se fossem pecas de um quebra-cabeca, cuja montagem depende de sua
cooperacao” (Rocha, 2013, p. 13). Ademais, o critico propde que o leitor monte “seu proprio
quebra-cabec¢a” (Rocha, 2013, p. 68); “[...] cabe ao leitor armar a jogada [...]” (Rocha, 2013, p.
299); “Xadrez de palavras: o autor comega 0 jogo com as pegas brancas, mas o segundo lance
cabe sempre ao leitor” (Rocha, 2013, p. 304); “Iniciei o jogo: o proximo lance € seu” (Rocha,
2017a, p. 107). Tais trechos iluminam essa concepg¢ao de leitor que joga, que faz seus lances e
acompanha o tabuleiro.

Na metéfora do tabuleiro de xadrez, ha texto, ha leitor e movimentos do leitor pela
leitura. No trabalho de Rocha, ele se move enquanto leitor, mas também enquanto critico,
professor e intelectual que propde leituras desse mesmo texto a outros leitores em gestos de
mediacdo que, pela leitura das criticas, também ¢ convidado/convocado ao jogo, a movimentar

suas proprias pegas.
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Além disso, no texto “algo escapa” e pela relacdo entre texto e leitor isso que escapa
pode ser o que vai motivar uma leitura, uma analise e a captura de outros leitores pela mediacao.
Assim, propomos pensar que no trabalho de Rocha o texto nao ¢ um tabuleiro fechado, nao ¢
uma jogada pronta, mas que ha espaco para o leitor, o leitor jogador. Portanto, o modo de
trabalhar com o texto envolve também o leitor, um leitor que pode escrever de novo um texto

conforme discutimos na sequéncia.

2.1.5 O leitor que (re)escreve

Como pensar em um leitor que escreve de novo um texto? Ele cria uma nova historia?
Ele se torna escritor ou ele permanece como leitor? Para compreender essa nogao de leitura,
recorremos ao conto de Jorge Luis Borges chamado “Pierre Menard, autor de Quixote”. Nesse
escrito do autor argentino, as primeiras linhas tratam da obra visivel em ordem cronoldgica de
Pierre Menard; na sequéncia, passa-se a obra “subterranea, a interminavelmente herdica, a
impar. Também ai das possibilidades do homem! - a inconclusa” (Borges, 1972, p. 50).

A partir desse trecho inicial, o leitor do conto se surpreende ao se deparar com essa
segunda parte da producdo de Pierre Menard, a saber, os capitulos nono e trigésimo oitavo da
primeira parte do livro de Cervantes, Dom Quixote, € mais um fragmento do capitulo vinte e
dois. Como ¢ possivel que os capitulos de Dom Quixote sejam de autoria de Menard?
Importante destacar que no conto fica assim esclarecido ao leitor: “Aqueles que insinuaram que
Menard dedicou sua vida a escrever um Quixote contemporaneo, caluniam sua limpida
memoria. Nao queria compor outro Quixote - o que ¢ facil - mas o Quixote” (Borges, 1972, p.
51).

Logo, o leitor ¢ apresentado ao método de Pierre Menard, ou seja, “Sua admiravel
ambicdo era produzir paginas que coincidissem - palavra por palavra e linha por linha - com as
de Miguel de Cervantes” (Borges, 1972, p. 51-52). O que nos remete a copia, porém, Borges
esclarece que Menard ndo tinha como proposito copiar Cervantes. Entdo, como conceber essa
producdo que coincide com o original palavra a palavra?

Sobre a nocao de copia, ¢ importante mencionar que Rocha em diversos momentos
explica como copiar era algo natural “mesmo depois do advento do Romantismo, com a
consequente inflagdo das no¢des de génio e originalidade, o método dominante nas escolas de
belas artes seguiu privilegiando a aprendizagem de técnicas e de temas através da imitatio de

obras-primas da tradi¢ao” (Rocha, 2017a, p. 273). Imitar, nesse sentido, significava apropriar-
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se tecnicamente “do modelo adotado como autoridade em determinado género”, ou seja, como
uma etapa “indispensavel na conquista da técnica em qualquer oficio [...] somente copiando,
um artista pode, talvez, encontrar a propria voz” (Rocha, 2017a, p. 274). Nogao que tem relagao
com a emulagdo, ou seja, ler e se apropriar da tradigao para produzir algo diferente. Um sentido
diverso do que comumente atribuimos a nogdo de copia.

Ja no conto de Borges, Pierre Menard, como método inicial, imagina conhecer a lingua
espanhola e tudo o que seria preciso para “ser Cervantes”, entretanto, “Ser, de alguma maneira,
Cervantes e chegar ao Quixote afigurou-se-lhe menos arduo - por conseguinte, menos
interessante que continuar sendo Pierre Menard e chegar ao Quixote através das experiéncias
de Pierre Menard” (Borges, 1972, p. 52), ou seja, Menard ndo se torna Cervantes. Esse ¢ um
ponto, mas, além disso, ¢ a partir das experiéncias de Menard que ele busca escrever o Quixote.

Diante de tais passagens, compreendemos que essa autoria de Pierre Menard ndo
buscava copiar, na acep¢do comum dessa palavra, o Quixote, tampouco ser Cervantes, mas
produzir o mesmo texto sendo ele mesmo, um leitor da obra do autor espanhol. Assim,
comegamos a compreender como a nogao de leitura e de leitor ¢ muito importante nesse texto
de Borges. Quando comparados os dois trechos escritos por Cervantes e Menard, o leitor ndo

observa qualquer diferenca aparente:

Este, por exemplo, escreveu (Dom Quixote, primeira parte, nono capitulo): ... a
verdade, cuja mde é a historia, émulo do tempo, deposito das agédes, testemunha do
passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro. Redigida no século
XVII, redigida pelo “engenho leigo”, Cervantes, essa enumeragdo ¢ um mero elogio
retorico da histéria. Menard, em compensagdo, escreve: ... a verdade, cuja mde ¢ a
historia, émulo do tempo, depdsito das agoes, testemunha do passado, exemplo e aviso
do presente, adverténcia do futuro. A historia, mde da verdade; a ideia ¢ espantosa.
Menard, contemporaneo de William James, nao define a historia como uma indagacao
da realidade, mas como sua origem (Borges, 1972, p. 56).

Esse trecho nos mostra que, embora cada escrito seja igual ao outro, as diferengas sdo
salientadas no conto, o que intriga e diverte o leitor, pois como compara-las se sdo iguais palavra
a palavra? Para responder tal questdo, ao final do conto, somos apresentados a uma
particularidade do modo de compreender a leitura: “Menard (talvez sem queré-lo) enriqueceu,
mediante uma técnica nova, a arte retardada e rudimentar da leitura: a técnica do anacronismo
deliberado e das atribui¢des erroneas” (Borges, 1972, p. 58).

De acordo com Rocha (2013, p. 208), “O anacronismo deliberado ¢ uma operagdo de
leitura que consiste na invenc¢do de novas relagdes no plano da histdria literaria. Tal método
tende a relativizar a hierarquia tradicional dos atos de escrita e de leitura”, o que tem relagao

com as inovagdes de Machado a partir da poética da emulagdo e com o modo que ele passa a
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interagir com o seu leitor. Dessa maneira, “Machado e Borges tornam incertas as fronteiras
entre os dois atos: ler € escrever com os olhos; escrever atualiza a memoria pdstuma de leituras
prévias” (Rocha, 2013, p. 275).

Menard escreve com os olhos ao ler Dom Quixote e produz algo tnico, pois fruto da sua
leitura. Ele escreve de novo a historia do cavaleiro da triste figura no presente de leitura e isso
envolve também emular, imaginar, emendar, jogar, concepcdes de leitor que conversam entre

si, pois na base esta um modo de pensar a leitura, conforme vemos a seguir.

2.2 O encontro entre texto e leitor: a leitura como relacao

Essas formas de nomear o leitor nos remetem a um trecho da critica sobre Grande
Sertdo: Veredas: “O mais importante e bonito, do mundo, € isto: que as /[historias] ndo estdo
sempre iguais, ainda ndo foram terminadas - mas que elas vao sempre mudando. Afinam ou
desafinam. Verdade maior” (Rosa apud Rocha, 2015, p. 262). Nessas linhas, Rosa fala em
“pessoas” e Rocha em “historias”, o que nos faz pensar como a cada leitura uma historia pode
ganhar vida nova a partir de um leitor que atualize a sua poténcia, ou seja, pela relagao, interagao
ou encontro entre texto e leitor sentidos outros podem ser sempre produzidos. Os leitores aqui
nomeados a partir da metafora da esquizofrenia produtiva apresentam essa singularidade, ou
seja, estao implicados em um modo de compreender a leitura que ¢ aquele que considera tanto
o texto quanto o leitor e ambos em uma relagdo, sdo leitores que tém a oportunidade de viver
outras vidas a partir da experiéncia da leitura, sdo sujeitos da literatura tomada como
experiéncia, sdo aqueles interlocutores chamados a conversar, ¢ o leitor que pode emular,
emendar, imaginar, jogar e escrever de novo um texto.

Nessa dire¢do, podemos destacar como Rocha produz toda a reflexdo sobre lracema e
Madame Butterfly para pensar a producdo de novas teorias e a universidade a partir da sua
relagdo com o texto de Alencar e das Operas e pegas encenadas; a poética da emulagdo nasce de
um verdadeiro embate com os escritos de Machado de Assis, como Rocha mesmo manifesta,
ele detém seu olhar em uma palavra, uma frase que passa a compor um campo semantico de
andlise. As criticas produzidas para o jornal, por sua vez, embora marcadas pela acentuada
relagdo de corpo a corpo com o leitor, também trazem a presenca determinante da relagdo com
o texto.

Na critica “Ouvinte, espectador ou leitor? [O filho do pescador, de Teixeira e Sousa]”,
o critico dedica-se a investigar esse romance a partir do subtitulo do livro “romance brasileiro

original” (Rocha, 2015, p. 121). Portanto, a relagcdo com o texto € a principal sustentacao para
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a sua analise. A partir da nogao de original, Rocha percebe que Teixeira e Sousa busca afirmar
a precedéncia da propria obra. Além disso, enfatizar que ndo se trata de uma traducdo, modo
comum de os brasileiros lerem em determinado momento da historia, mas de reforgar que se
tratava de um texto original (Rocha, 2015).

E na primeira palavra do livro de Joaquim Manuel de Macedo, “Eu...”, em 4 carteira
do meu tio, que o critico detém seu olhar para desenrolar sua investigacdo sobre esse romance
na critica “Digressao e satira politica” demonstrando como o texto da pistas, indica caminhos
para a leitura, mas ndo s6 o texto porque nesse trabalho pela metafora da esquizofrenia
produtiva o sentido nao estd apenas no texto, ele ¢ construido no encontro com o leitor-critico.
Esse narrador em primeira pessoa do referido romance ¢ essencial para a analise e ele vem do
texto, mas ele também ¢ produzido a partir do olhar de quem o analisa.

Para a leitura que faz da obra de Manuel Antonio de Almeida, Memorias de um sargento
de milicias, na critica “O empenho do (e)leitor”, o trecho do texto “Era no tempo do rei” ¢
fundamental, pois, segundo Rocha, aqui hé a alusdo a tempos diversos: o era uma vez que
inaugura o tempo mitico, das fabulas e o tempo do rei, periodo de 1808 a 1821: “De um lado,
o tempo mitico, o mundo das permanéncias. De outro, o tempo histdrico, o universo das
mudancgas” (Rocha, 2015, p. 144). Mas essa passagem do romance ¢ recortada pelo leitor Jodao
Cezar, portanto, ndo basta determinados elementos estarem no texto, pois eles precisam fazer
sentido para quem os €.

Ao propor uma leitura de Ubirajara, de José de Alencar, Rocha coloca diante do leitor
a frase de abertura do romance “Pela margem do grande rio caminha Jaguaré, o jovem cagador”
(Rocha, 2015, p. 152) e também trecho do ultimo pardgrafo “Mais tarde, quando vieram os
caramurus, guerreiros do mar, ela [a tribo] campeava ainda nas margens do grande rio” (Rocha,
2015, p. 154). E a partir da relagio com o texto que o critico desenvolve sua analise a0 mostrar
como o protagonista vive a margem, em transito permanente, do inicio ao fim do romance.

Como vimos, ¢ também na relagdo de Rocha com o texto e o leitor que ele desenvolve
suas analises, pois o leitor aqui estd incluso duplamente: o leitor Jodo Cezar e seus
interlocutores. Na critica “Minimanual do guerrilheiro urbano: leituras e prismas (7)”, ele
afirma: “No entanto - e para minha surpresa - fui corretamente advertido por leitores sobre a
necessidade de aprofundar meu entendimento da nogdo de rede no Minimanual, pois nessa
no¢ao, creio, encontra-se a poténcia do texto” (Rocha, 2019b, p. 22). Conforme esse trecho, o
critico se coloca na escuta desse outro, leitor da sua critica, assim temos um modo de ler em

que interagem constantemente e de varios angulos texto e leitor e leitor e texto.
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Diante disso, destacamos como na relagdo com o texto, muitos sentidos se produzem e
ele ndo ¢ a Unica pega desse movimento, pois os sentidos estdo em construcdo a partir de uma
relacdo que se estabelece entre o texto e o leitor. Portanto, pela metafora da esquizofrenia
produtiva, temos uma singularidade em que podemos observar que as marcas do texto sao
recortadas e discutidas a partir dos sentidos que também estdo nesse leitor-professor-critico-
intelectual que se coloca também na escuta dos leitores de seus escritos.

Nesse sentido, um autor que nos ajuda a pensar essa relagao do texto e do leitor ¢ Daniel

Link, conforme suas palavras:

O sujeito /é um objeto. Chamemos 1 ao objeto; 2 ao sujeito; 3 a relagdo entre sujeito
e objeto: o que chamamos leitura € apenas a correlacdo de duas séries de sentido, uma
inerente ao objeto e outra inerente ao sujeito (por acaso a escuta € outra coisa?). Se o
que aparece ¢ apenas a série de sentidos “que vem” do objeto ¢ apenas do objeto,
estamos diante de uma descrigdo. Se o que se impde ¢é a série de sentidos do sujeito
[...], estamos diante de uma interpretag@o. Nédo se trata de “desqualificar” a descrigé@o
(o 1) e a interpretag@o (o 2), mas simplesmente de declara-las limites da leitura (o 3)
(Link, 2002, p. 19).

Essa afirmacdo de Link nos permite pensar que tanto o sujeito quanto o objeto fazem
parte da leitura, pois ndo ha produgdo de sentidos sem essa relacao. O autor afirma que se
estamos diante apenas do texto, temos ali os sentidos de uma descri¢do € a0 mesmo tempo se 0
que se impoe € a série de sentidos do leitor, estamos diante da interpretacdo, mas como conciliar
descrigdo e interpretagio? E isso que observamos no modo de Rocha ler e produzir, o
esquizofrénico produtivo € aquele que estabelece uma relagdo com o texto, um movimento de
olhar com cuidado a série de sentidos do objeto. Dom Casmurro € um tabuleiro com uma jogada
ali posta de autor, narrador, personagens, enredo e desfecho. Ha uma jogada que aponta Capitu
como infiel e o critico olha para esse tabuleiro e propde uma outra jogada, um movimento de
pecas que aponta no proprio texto que ha ali funcionando a metdfora do ciime, hd um
movimento, portanto, de descri¢ao e de interpretacao.

Nessa dire¢do da leitura como relagdo, Joel Birman no texto “O sujeito na leitura” afirma
que “[...] A produgdo do sentido implica a apropriagdo do texto pelo leitor, que imprime a sua
singularidade na experiéncia de leitura” (Birman, 1996, p. 54), ou seja, ao apropriar-se do texto
ha os sentidos do leitor ali funcionando nesse encontro. Por isso, o texto é fundamental, mas o
leitor também o ¢é. Para o autor, “[...] o leitor se descobre como um sujeito desejante pela
experiéncia da leitura, de forma que essa possibilita ao leitor uma intui¢do e até mesmo um
conhecimento de si mesmo que eram inexistentes antes da leitura” (Birman, 1996, p. 55), ja ndo

somos 0s mesmos apos lermos um texto: “[...] ja que algo de fundamental a respeito do seu ser

217



e do seu desejo foi revelado e provocado pela leitura” (Birman, 1996, p. 55), mais uma vez a
nog¢ao de experiéncia apresenta-se como crucial no processo da leitura.

Na parte inicial da obra Por uma esquizofrenia produtiva, diante de um verso de
Rimbaud (apud Rocha, 2015, p. 41) “Eu é um outro™, o critico aponta como essa ¢ uma
“definicdo precisa da experiéncia renovada a cada leitura”. Ao encontro da reflexdo do poeta
francés, Rocha, no mesmo texto, trata do leitor que “¢ um sujeito que assimila um outro modo
de ser, transformando-se no processo de assimilagdao, ampliando assim seu horizonte existencial
[...] sem deixar de ser quem &, o leitor temporariamente vivencia outras formas de compreender
o mundo” (Rocha, 2015, p. 41), “O eu ndo deixa de ser o que € para transformar-se em outro.
Rimbaud ndo disse ‘Je suis un autre® ™ (Rocha, 2017b, p. 338). E esse modo de compreender
o leitor, segundo Rocha, vai ao encontro do que propde Wolfgang Iser e a antropologia literaria
“[...] através da qual vivemos vicariamente experiéncias que de outras formas permaneceriam
inacessiveis” (Rocha, 2015, p. 41). E essas experiéncias tém relagdo com fazer emendas, por
consequéncia, imaginar; emular; jogar e escrever de novo um texto pela leitura, viver, como
bem pontua Rocha, a experiéncia lidica com o texto, na relacao entre texto e leitor.

Assim, temos um leitor que se vé€ diante de um texto, o qual podemos conceber como
um tabuleiro de xadrez, que na relagdo pela leitura se apropria da série de sentidos do texto e
faz interagir a sua propria série de sentidos pela interpretagdo. Dessa maneira, a metafora do
tabuleiro de xadrez nos ajuda a pensar nesse carater do jogo interativo pela experiéncia, ou seja,
nesse encontro, nessa relacao de texto e leitor. Desse modo, o texto aparece na obra de Rocha
ndo como algo em que serd aplicado uma teoria ou que revela um espirito nacional ou em que
se busque elementos de uma literariedade. O texto faz parte desse movimento em que as jogadas
sao construidas ou ganham outras direcdes e configuragdes no encontro entre texto e leitor que

ocorre pela leitura. Pela metafora do tabuleiro de xadrez, como bem cita o critico em diversos

4 Tais palavras do poeta francés constam em cartas, de 1871, a Georges Izambard, seu professor, € a Paul Demeny,
poeta e amigo de [zambard e Rimbaud (Rimbaud, 2008). Ao primeiro, o jovem poeta fala de sua poesia e de seu
desejo de ser poeta, afastando-se da concepgdo de poesia do seu professor, “Quero ser poeta, e trabalho para me
tornar Vidente [...] Trata-se de chegar ao desconhecido pelo desregramento de todos os sentidos. [...] eu me
reconheci poeta. [...] Eu € um outro. Tanto pior para a madeira que se descobre violino, e ao Diabo os inconscientes
que chicaneiam sobre o que ignoram por completo!” (Rimbaud, 2008, p. 36). Na segunda, continua tratando da
sua poesia, “Porque Eu é um outro. Se o cobre acorda clarim, nenhuma culpa lhe cabe. Para mim ¢é evidente: assisto
a eclosdo do pensamento, eu a contemplo e escuto. Tiro uma nota ao violino: a sinfonia agita-se nas profundezas
ou ganha de um salto a cena” (Rimbaud, 2008, p. 39).

45 Para Rocha (2017b, p. 338), “A agramaticalidade rimbaudiana ¢ a sintaxe do duplo vinculo, a semantica das
culturas shakespearianas. Em termos girardianos, o sujeito ¢ sempre interdividual. O ‘eu’ somente se define através
do outro; por sua vez, o outro, enquanto ‘outro eu’, também se encontra envolvido nessa dindmica e busca
apropriar-se do outro - o primeiro ‘eu’ da frase”.
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momentos, a partir de um nimero finito de elementos € possivel se produzir possibilidades
infinitas.

Além disso, a metafora da esquizofrenia produtiva também indica alguns espacos em
que esses leitores em uma relagao com o texto podem fazer emendas, podem imaginar, emular,
jogar e escrever de novo um texto pela leitura. No trajeto percorrido ao longo desta tese, dois
espacos se sobressaem: a universidade, especialmente, a sala de aula e o espaco das midias,

ambos os lugares que investigamos em seguida a partir da no¢ao de mediagao de leitura.
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CAPITULO 3 - A MEDIACAO DE LEITURA

Apos tratarmos da dimensdo do texto e do leitor, dedicamo-nos a pensar sobre a
mediacao de leitura, a qual implica tanto um quanto o outro. Se retomamos o principio da ordem
e da desordem de Antonio Candido, a mediagdo pode ser o que olha para dois lados, ou seja,
tanto para o texto quanto para o leitor, mas também pela metafora da esquizofrenia produtiva o
que olha para duas diregdes: tanto para a universidade quanto para os espagos externos a ela.
Tal olhar ¢ constituido por modos de trabalhar com o texto e de considerar o leitor a partir das
especificidades de cada um desses lugares, o que analisamos neste capitulo.

Assim, a fim de que esse olhar se efetive, Rocha ao conceber a metafora da esquizofrenia
produtiva marca uma questdo fundamental, ou seja, a de que € preciso que o professor, o critico
e o intelectual sejam “bilingues em seu proprio idioma”, “poliglota de uma tunica lingua”
(Rocha, 2017a, p. 41), o que significa propor um didlogo tanto com quem estd na universidade
quanto com o publico em geral. No primeiro caso, trata-se, nas palavras do critico, da producao
de novas teorias e, no segundo, da formag¢ao de um publico ndo universitario. Além disso, Rocha
propde tornar acessivel e de maior alcance o que € produzido na universidade, de modo que
haja uma traducdo do vocabuldrio especializado usado nas pesquisas da academia para o
publico ndo universitario, compondo esse circuito que ele chama de esquizofrenia produtiva
(Rocha, 2011a).

Nessa dire¢do, Rocha (2008a, p. 114) menciona que “o critico deve ajustar a ‘voltagem’
de seu discurso de acordo com a densidade do meio”. Para ele, “como na arte retorica, deve-se
adequar o discurso a diferentes situagdes e expectativas” (Rocha, 2015, p. 42). Nesse sentido,
lembramos de Aristoteles (2011, p. 53) quando ele afirma que o ouvinte, como uma das partes
do discurso, junto com o orador e o assunto, ¢ “aquele que determina a finalidade e o objeto do
discurso”. Assim, “meios diferentes exigem formas de expressdo igualmente multiples”
(Rocha, 2015, p. 94), o que, de acordo com o critico, alimenta a esquizofrenia produtiva.
Ademais, acerca da arte retorica, Rocha (1998) destaca que ela tem como um de seus lados mais

importantes a organiza¢io do pensamento*S.

46 Segundo Rocha (2011a, p. 309), a arte retérica se divide em cinco partes: inventio “[...] a tarefa era definir o
tema e encontrar os argumentos mais aptos para persuadir o publico”; dispositio “organizagdo do argumento,
responsavel pela ordenagdo dos tdpicos do discurso”; elocutio “cujo propdsito era o de ornar o discurso, evitando
que a expressao de seu conteudo se tornasse enfadonha”; memoria “conjunto de técnicas mnemonicas visando a
memorizacao do discurso”; actio ou pronuntiatio “repertério de gestos e entonagdes que deveriam ser empregados
no momento de proferir o discurso, a fim de obter efeitos determinados”.
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Diante de tais questdes, a seguir, investigamos a mediacao de leitura nas duas dire¢des
indicadas na concepc¢do da metafora da esquizofrenia produtiva, especialmente a sala de aula e
as midias. Além disso, propomos uma discussao sobre Jodo Cezar de Castro Rocha enquanto

intelectual do presente e theoros.

3.1 A sala de aula

“Vocé ndo ensina propriamente a ler, a ndo ser que o outro
leia, mas o que vocé pode é testemunhar ao aluno como vocé
lé e o seu testemunho é eminentemente pedagogico. [...]
tenho a impressdo de que ler COM o estudante, com os
estudantes ¢ também importante” (Freire, 1982, p. 8-9).

Para iniciarmos esta discussao, debrugamo-nos sobre um dos espagos de atuagdo de
Rocha, a saber, a sala de aula, mais precisamente aquela da universidade. E preciso ressaltar
como a figura do professor, que nessa instituicao atua tanto no ensino quanto na pesquisa € na
extensdo, foi sempre citada no trabalho pela metafora da esquizofrenia produtiva, assim como
a do critico e a do intelectual. Ademais, o espago da sala de aula ganhou ainda mais forca
quando em Por uma esquizofrenia produtiva Rocha manifestou a preocupagdo com os seus
estudantes que sabem muito sobre historia da literatura e teoria literaria, mas tém dificuldade
de falar sobre as obras literarias que leem (Rocha, 2015), justamente em razdo do foco
exacerbado em questdes sobre o ou em torno do texto e ndo a sua leitura propriamente dita.
Adolfo Casais Monteiro reiteradamente afirma em seus escritos que o ensino de literatura
precisa ser algo vivo, que considere o presente € ndo uma visita a datas, nomes e demais
cronologias. Portanto, como pensar a mediagao de leitura na sala de aula a partir da metafora
da esquizofrenia produtiva?

Na epigrafe deste subcapitulo, Paulo Freire ressalta como o professor que 1€ pode
contribuir com o caminho de leitura do seu aluno no sentido do testemunho, mas também de ler
“com” o estudante. Nessa dire¢do, a metafora da esquizofrenia produtiva nos mostra Rocha
como um leitor-professor-critico-intelectual que se propde a ler “com” o seu aluno dentro da
sala de aula e “com” o seu interlocutor fora dela. Para compreendermos tal modo de ler,
debrugamo-nos sobre um conjunto de aulas ministradas pelo professor Jodo Cezar, na UERJ,
em 2017, intituladas como “Aula-Protesto”. Trata-se de aulas abertas a comunidade académica
e ao publico externo e transmitidas pelo YouTube a fim de sensibilizar a sociedade acerca da
situacdo da UERJ que compreendia naquele momento uma precariedade de sua infraestrutura

por falta de recursos que deveriam ser repassados pelo Estado, bem como o ndo pagamento de
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salarios aos servidores ¢ de bolsas aos estudantes. Quase todos os encontros tém a marca de
comegar e terminar com essa dentincia ao modo que a universidade estava sendo tratada. Nessas
aulas, assim como mencionou Paulo Freire, Rocha I€ “com os alunos” tanto o texto literario
quanto a sociedade a partir do que estava acontecendo com e na universidade.

Como percurso de trabalho, investigamos mais aprofundadamente as duas primeiras
aulas disponiveis no YouTube e trazemos alguns elementos das demais que vao ao encontro do
nosso objetivo de explorar a leitura de Rocha “com os alunos”, isto €, quais mecanismos ele
utiliza e que elementos podemos destacar como fundamentais para compreendermos a
mediacdo de leitura que ali ocorre entre texto e leitor. Apos mostrar essas aulas, propomos uma
reflexdo a partir de varios pontos que envolvem a leitura “com os alunos”.

Na aula de 03/10/2017%, sequéncia de quatro outras das semanas anteriores, Rocha 18
em voz alta com seus alunos a peca Ofelo, de William Shakespeare. Ao longo dos encontros, o
texto ¢ lido na integra. Nas palavras dele, trata-se de “uma leitura minuciosa” (Rocha, 2017c),
de modo que, nesse encontro, ele se propde a comparar com os estudantes dois monologos do
personagem lago. Antes da leitura, no entanto, Rocha relembra o que ja foi lido e discorre sobre
outros aspectos que envolvem a pega, vale lembrar que eles estdo “[...] lendo o texto com
imenso cuidado [...] com intensidade” (Rocha, 2017c¢). Sua hipotese ¢ a de que o drama de Otelo
¢ 0 de um homem que perdeu suas fungdes, pois na sua chegada a Chipre ja descobre que as
guerras acabaram (Rocha, 2017c), elemento que, conforme a leitura mostra, estd no proprio
texto (Rocha, 2017c). A seguir, passa-se a leitura da peca em voz alta, feita pelo professor e
estudantes, da primeira cena do segundo ato do texto Shakespeariano.

Apos esse momento, Rocha (2017c¢) faz a retomada de pontos lidos, por exemplo, ao
mostrar, nessa passagem, como lago estd pensando em voz alta e conjecturando que um dos
obstaculos para seu plano dar certo serd atacar Otelo que tem uma natureza constante, amavel
e nobre. Salienta, ainda, que para compreender esses elementos sobre a personalidade de Otelo
¢ preciso atengdo ao texto. Assim, como estratégia, diante do que foi lido, o professor Joao
Cezar faz perguntas aos estudantes, buscando construir coletivamente os sentidos dessa outra
leitura do drama de Otelo. Em determinado momento, Rocha (2017c) afirma aos alunos que,
para além do conteudo, o que ele pretende ¢ apresentar uma forma de leitura, ou seja, o que ele
chama de leitura literaria. Tal modo de ler se configura pela intensidade e corpo a corpo com o

texto, por isso 0 movimento para frente e para tras, de idas e vindas ao longo do texto (Rocha,

47 Disponivel em: https://youtu.be/gjidyJsYjWg?si=vIffOvSryJGu677K. Acesso em: 03 jan. 2025.
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2017c), o que ocorre nessa mesma aula em que, nesse momento, se volta ao ato anterior para
se ler um monologo de Iago e compara-lo ao que acabou de ser lido.

Na aula de 10/10/2017*, o professor mais uma vez faz a retomada do que j4 foi visto
tendo como foco o segundo ato da peca, ou seja, a chegada de todos a Chipre em que had um
deslocamento geografico que permite visualizar ainda mais o verdadeiro drama de Otelo, ou
seja, a perda gradativa de suas fun¢des (Rocha, 2017d). Na sequéncia, passa-se novamente a
leitura em voz alta, da segunda cena do segundo ato. Rocha mais uma vez destaca que o que
pretende ¢ que os estudantes absorvam a forma que ele propde a leitura, ou seja, “sempre
relacionando o texto com o proprio texto” (Rocha, 2017d). Apds a leitura, ha o movimento de
comentarios do professor, de retomada de cada parte do que foi lido em sintonia com os
estudantes, ouvindo suas observacdes, incluindo-os no que ja foi lido. A seguir, a leitura em
voz alta € retomada, agora de parte da terceira cena do segundo ato, de modo que os estudantes
precisarao fazer a leitura completa da cena em casa para a aula seguinte (Rocha, 2017d). Antes
de os estudantes iniciarem a leitura, cada um como um personagem, o professor destaca a
importancia dessa cena em que de fato a tragédia principia.

E importante observar que a leitura vai sendo constantemente pausada em momentos
em que o professor reforca elementos, retoma questdes, 1€ trechos anteriores e faz perguntas
aos estudantes. Pouco a pouco eles caracterizam, nessa leitura conjunta em que o professor
propoe algumas hipdteses, lago como o verdadeiro ciumento da peca; Miguel Cassio como
passional e imprudente, de forma que vao construindo os sentidos para uma leitura renovada
dessa histdria, sdo os leitores escrevendo de novo esse texto, fazendo suas emendas, jogando
com esse tabuleiro da peca shakespeariana. Ademais, Rocha (2017d) reitera que esse modo de
ler com intensidade, palavra a palavra, serve para qualquer texto e qualquer aula.

Nos encontros seguintes*’, novamente ocorre a leitura em voz alta da peca feita pelo
professor e estudantes; a sintese inicial feita pelo professor e, a partir de certo momento, também
pelos alunos; os movimentos de ida e volta no texto; as perguntas aos estudantes sobre o que ja

foi visto e lido; a importancia de todos estarem com o texto, segundo Rocha, “aos olhos” a fim

8 Disponivel em: https://youtu.be/GFFu37vTzi4?si=-0AruAp6hT943gaH. Acesso em: 04 jan. 2025.

4 Aula de 17/10/2017 - Disponivel em: https://youtu.be/iydxE3JI6NM ?si=xzvLknu-wucXVqON. Acesso em: 06
jan. 2025; Aula de 26/10/2017 - Disponivel em: https://youtu.be/6u4 b8NrHwk?si=4wZrz9klZpPSAs6l. Acesso
em: 06 jan. 2025; Aula de 31/10/2017 - Disponivel em: https://youtu.be/SydgX-Ocg00?si=Mwj2qugSci8o5jMs.
Acesso em: 06 jan. 2025; Aula de 07/11/2017 - Disponivel em:
https://youtu.be/PbKOnBGOxUY?si=VgYp BbO7S4De3IA. Acesso em: 07 jan. 2025; Aula de 21/11/2017 -
Disponivel em: https://youtu.be/P5Stmn WNp8UA ?si=0ke-YOcaZV3IwE4Na. Acesso em: 07 jan. 2025; Aula de
30/11/2017 - Disponivel em: https://youtu.be/Mf6Jrc61] o0?si=AWhuxs 8soawXRuH. Acesso em: 07 jan. 2025;
Aula de 12/12/2017 - Disponivel em: https://youtu.be/bdTsFJ47VoM?si=MmsuzFFkM9FDURzw. Acesso em: 07
jan. 2025.
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de acompanharem a leitura; a palavra aberta para os comentarios e intervengdes dos alunos; a
proposi¢ao do professor de que os estudantes adquiram um modo de ler que permita que os
sentidos sejam construidos no corpo a corpo com o texto.

Além disso, na aula de 31/10/2017, chama nossa ateng¢ao que, diante da participagao dos
estudantes, Rocha ressalta como o texto literario tem uma “indeterminagao estrutural”, de modo
que ele convoca a imaginagao do leitor exigindo, apenas, uma coeréncia da interpretacdo em
relacdo ao que traz o proprio texto (Rocha, 2017e). Assim, segundo ele, ndo ha uma
interpretagdo Unica. Por isso, compreendemos como a leitura e discussao em sala de aula € tao
potente para se viver a experiéncia da leitura literaria, espaco para as multiplas interpretagdes a
partir da relagdo com o texto. Logo, podemos destacar como uma das fun¢des do mediador é
pensar como o leitor 1€ e refletir acerca da propria leitura. Ademais, aqui, Rocha reforca a
concep¢do do leitor que imagina e pode desenvolver ainda mais sua imaginacdo pela
experiéncia da leitura no espaco da sala de aula que por muitos momentos separou texto e leitor
como se os sentidos s estivessem no primeiro.

Na referida aula, de 31/10, e na posterior, de 07/11/2017, temos a impressao de uma
maior participagdo dos presentes, talvez, porque os participantes ja estdo envolvidos pelo
método da aula, ou seja, por esse modo de ler tdo proximo ao texto. E importante mencionar
trés elementos desse encontro de novembro que chamam nossa aten¢do: o primeiro deles € que
Rocha mostra como esse modo de ler tem um carater politico, ndo ideoldgico, mas que permite
que se leia qualquer texto com olhos atentos, com cuidado, evitando, por exemplo, o engano
das fake news, por isso esse modo de ler pode ter uma funcdo pedagogica, civica e cidada
(Rocha, 2017f). Outro elemento € que nessa aula Rocha menciona que o decorrer dos encontros
permitiu compreender Otelo como uma metéafora da propria situagdo da UERJ, o que ndo estava
no seu horizonte no inicio do curso, ou seja, essa ameaga que pairava na universidade da
eventual perda de sua fungdo na sociedade. Ademais, a partir da participacdo ativa dos
estudantes e também de pessoas da comunidade que participaram dessas aulas, ele ressalta
como esse modo de ler o texto, assim como faz Shakespeare, complexifica os personagens, ou
seja, € uma leitura que se da na relagdo/interagdo com o texto em que constantemente elementos
sdo levantados em relacdo ao enredo, aos personagens, dentre outros aspectos. E essa
complexificacdo ocorre pelo leitor atento, cuidadoso e proximo ao texto. Nesse sentido, ¢
preciso reforgar como nesse modo de ler o leitor tem lugar: o professor leitor que ao investir
nesta caracterizagdo dos personagens acaba por emular a complexificacdo feita na peca e os
alunos que se permitem imaginar uma outra leitura de Otelo, fazendo suas proprias emendas e

emulando essa complexidade junto ao professor.
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No encontro que finaliza a leitura da pega, em 12/12/2017, Rocha destaca como esse ¢
o método de suas aulas de literatura comparada, ou seja, o grupo passa um semestre lendo um
unico texto palavra a palavra como ele sempre menciona. Assim, conforme salienta, se ha um
acesso imenso de informagdes via o universo digital, dados que levariam anos para um
pesquisador acessar em uma biblioteca, portanto se o acesso esta dado, o que ele tem proposto
¢ um modo de ler, isto &, a leitura literaria que pode ser para qualquer texto e em qualquer aula
(Rocha, 2017g). Conforme suas palavras, a leitura literaria permite uma outra forma de se
relacionar com o tempo; um descentramento de si mesmo porque se vive a experiéncia do outro,
sejam personagens, lugares, dentre tantos outros aspectos; e que possibilita a leitura de qualquer
texto com “olhos atentos”.

Essa forma de trabalhar nesta sala de aula permite-nos fazer algumas reflexdes. A
primeira delas ¢ que aqui aparecem varios elementos do que Rocha tem proposto como a
literatura como experiéncia e ndo como transmissao de conteido. Se retomamos aquela nogao,
lembramos que ela tem relagdo com um modo de ler que ¢ a leitura literaria, de considerar o
aspecto ludico da leitura, portanto a interacdo entre texto ¢ leitor, e de uma outra forma de se
relacionar com o tempo. Logo, temos os primeiros aspectos que caracterizam essa mediacdo de
leitura nesta sala de aula que pode ocorrer também na sala de aula da educagdo bésica, haja
vista que a literatura como experiéncia € proposta por Rocha em uma reflexdo em relacao a
situag@o do ensino médio.

Diante disso, observamos nessas aulas a importancia do texto, a importincia do leitor,
nesse caso, o professor e os estudantes, e a importincia da leitura que ocorre nessa
relagdo/interacao entre texto e leitor, mediada pelo professor. Assim, temos um professor leitor,
um estudante leitor, um professor que retoma com os estudantes o que ja foi lido, uma leitura
coletiva e em voz alta feita por professor e estudantes que envolve trecho a trecho, palavra a
palavra, linha a linha e uma leitura que vai e volta no texto.

Tal modo de ler, nesse corpo a corpo com o texto, caracteriza o que Rocha propde como
leitura literaria, dessa maneira ele nao s6 busca que os estudantes adquiram esse método de
leitura como o utiliza na leitura coletiva da peca Otelo. Dessa forma, o leitor desta sala de aula
tem a oportunidade de ler, de ter uma relagdo com a obra e ndo sobre o que se diz sobre um
texto. Trata-se de um leitor que ndo 1€ as pressas, pois pela leitura literaria € preciso um leitor
cuidadoso e atento, de modo que o ritmo dessa leitura implica um tempo mais cadenciado.

Assim, o professor, enquanto mediador, apresenta esse modo de ler aos seus alunos, o
qual permite a vivéncia da literatura como experiéncia e permite que esse leitor compreenda

como os sentidos podem ser construidos na relagdo com o texto ao longo da leitura. Dessa
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forma, observamos como ha um aspecto muito potente dessa mediag¢ao que ¢ o da formagao do
leitor, pois essa forma de mediar vai além do conteudo do texto, ela oferece aos estudantes a
reflexao sobre um modo de ler, sobre a propria leitura e, por conseguinte, sobre um modo de
compreender a literatura, pois a leitura literaria esta diretamente relacionada com a nogao de
literatura como experiéncia. Ademais, podemos pensar que a leitura literaria, apos absorvida
como método para ler qualquer texto, pode dar condi¢des para que o estudante da sala de aula
se torne o leitor que faz emenda, que imagina, que emula, que joga e escreve de novo um texto
pela leitura, modos de ler que permitem, por exemplo, a proposi¢ao de que o verdadeiro
ciumento da peca ndo ¢ Otelo, mas Iago (Rocha, 2017¢).

Nesse sentido, enfatizamos como ha um movimento desta mediagdo na formagao do
leitor que ndo se limita ao texto literario, mas também em pensar como ler com cuidado e
atencao em um corpo a corpo com o texto tem relagdo com a formacao cidada, politica e social
do sujeito. Nesta sala de aula, ndo s6 o texto literario € lido, ha, da mesma forma, uma leitura
da sociedade, ou seja, esse olhar ampliado ao que ocorre no presente para além do espago da
sala de aula. Temos, assim, uma mediagao que inclui a leitura do texto e do entorno no presente.

Ao encontro dessas reflexdes, Larrosa (1996, p. 21) afirma que a ideia clédssica de
formagao tem duas caras: “dar forma y desarrollar un conjunto de disposiciones pre-existentes.
Por otro, llevar al hombre hacia la con-formidad con un modelo ideal que ha sido fijado y
asegurado de antemano™° (Larrosa, 1996, p. 21). No entanto, ele afasta-se dessas ideias ao
pensar a formagdo “como un devenir plural y creativo, sin patron y sin proyecto, sin una ideia
prescriptiva de su itinerario y sin una ideia normativa, autoritaria y excluyente de su resultado™!
(Larrosa, 1996, p. 21). O que observamos também no trabalho de Rocha em que a mediacao se
torna formadora a partir de um corpo a corpo do estudante leitor com o texto, de modo que a
nocao de leitura literaria € o que guia essa relagdo, mas ela vem como uma proposta de trabalho
que considera a experiéncia do sujeito seja na sala de aula, seja na relacdo com o seu tempo que
¢ o universo digital e ndo como um modelo prévio ou uma normativa a ser seguida de forma
rigida e inquestionavel. Ademais, ndo ha como mensurar resultados, pois o trabalho ¢ feito de
forma conjunta e os avancos serdo diferentes para cada sujeito. Além disso, ao refletir sobre a
leitura e a literatura, compreendemos como a media¢do de leitura, a partir da metafora da

esquizofrenia produtiva, torna-se complexificadora, pois permite ao estudante um espaco para

30 Traducdo nossa: “dar forma e desenvolver um conjunto de disposi¢des pré-existentes. Por outro lado, conduzir
0 homem até a conformidade com um modelo ideal previamente fixado e assegurado” (Larrosa, 1996, p. 21).

3! Tradugdo nossa:“como um devir plural e criativo, sem padrio e sem projeto, sem uma ideia prescritiva do seu
itinerario e sem uma ideia normativa, autoritaria e excludente do seu resultado” (Larrosa, 1996, p. 21).
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conhecer o texto, produzir sentidos no corpo a corpo com ele e pensar sobre um método de
leitura que pode ser usado para ler qualquer texto, inclusive aqueles do dia a dia como uma
noticia da internet que muitas vezes € fake news.

Nesse sentido, observamos como esse modo de ler “com os alunos” esta relacionado
com a concepgao de texto e leitor que Rocha manifesta, ou seja, para vivenciar a literatura como
experiéncia e, por consequéncia, fazer uma leitura literaria é preciso se debrucar sobre a leitura
cuidadosa do texto, de estabelecer uma relacdo com a obra literaria, um corpo a corpo. Como
vimos, as referidas concepcdes de leitor colocam esse sujeito em uma relagdo ativa de
construcao dos sentidos na relagdo com o texto. Desse modo, Rocha, como mediador, opta pela
leitura “com os alunos”, o que observamos também nas midias em que ele 1€ o texto a partir de
algumas estratégias de mediacdo que tendem a incluir o leitor ou ainda o ndo leitor de
determinada obra. Assim, o que observamos nessas aulas ¢ uma leitura que ocorre com 0s
alunos, palavra a palavra, permitindo aos estudantes um encontro com o texto.

Em vista disso, lembramos de Oliveira (2008) quando ela diz que “Um texto escrito
quando ganha o movimento das vozes, de sons, de melodias, ritmos parece testemunhar em si
sua natureza dinamica, interativa, transformadora”. Para a autora, sem o contato direto com o
texto no estudo da literatura, muitas vezes ele ¢ tomado por um ponto de vista pragmatico,
utilitario, “apartando-se do trabalho com a linguagem, seus desvios e transito de sentidos”
(Oliveira, 2012, p. 7). Ademais, “A leitura que leva em conta o pulso, a densidade, o corpo da
palavra ndo se resume a decodificagdo nem recai em uma pratica automatizada, mas se torna
experiéncia, forma e transforma o sujeito” (Oliveira, 2012, p. 72).

Diante desse percurso, podemos depreender como esta sala de aula se configura como
um lugar que busca incluir o leitor, o texto, a media¢ao de leitura e a formagao do leitor.
Ademais, esse modo de ler em sala de aula também favorece o estudante que muitas vezes, em
razdo de ter outro trabalho além de estudar, ndo consegue ler a obra literaria em outro momento.
Como a leitura ocorre de modo conjunto em sala de aula, € possivel que esse aluno tenha mais
condi¢des de acompanhé-la.

Sabemos que por muito tempo e ainda no presente muitas vezes o texto nao ¢ lido, mas
pretexto para se extrair dados, se falar sobre a vida e obra de um autor, sobre a historia, periodos
literarios e para a escrita de trabalhos avaliativos. Sobre isso, as “Orientagdes curriculares para
o ensino médio”, de 2006, indicam que “ndo se deve sobrecarregar o aluno com informagdes
sobre épocas, estilos, caracteristicas de escolas literarias, etc., como até hoje tem ocorrido”
(Brasil, 2006, p. 54), ademais, “A pratica escolar em relagdo a leitura literaria tem sido a de

desconsiderar a leitura propriamente e privilegiar atividades de metaleitura, ou seja, a de estudo
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do texto (ainda que sua leitura ndo tenha ocorrido), aspectos da histdria literaria, caracteristicas
de estilo, etc.” (Brasil, 2006, p. 70). Esse documento orienta, entdo, sobre a importancia da
experiéncia: “Estamos entendendo por experiéncia literaria o contato efetivo com o texto”
(Brasil, 2006, p. 55), por essa perspectiva, se recomenda que o primeiro passo da leitura literaria
seja a leitura individual e silenciosa e em um segundo momento a atividade coletiva de leitura
literaria (Brasil, 2006), o que se difere da proposta de Rocha nas referidas aulas aqui
investigadas, mas que consideramos importante registrar como ¢ orientado no referido
documento e como se apresenta também como uma alternativa para o trabalho com o texto na
sala de aula, considerando o ensino médio.

Tais questdes continuam a aparecer em texto recente intitulado “Carta a associagdo
brasileira de literatura comparada”, de 2023. Nesse documento, hd a manifestacdo de algumas
preocupacdes acerca da rarefacdo da leitura de literatura na sala de aula, bem como quanto ao
ensino de literatura “aqui entendido como inseparavel da leitura, mas nao limitado a ela” (Dias
etal.,2023, p. 2), o que nesse entendimento envolve a educagao basica, as licenciaturas e a pos-
graduacdo (Dias ef al., 2023). Além disso, nesse texto, ¢ mencionado como a discussdo da
literatura nas escolas e nas universidades ndo pode ser separada do debate sobre “as condicdes
desiguais de acesso, formacao e frui¢do literaria” (Dias ef al., 2023, p. 3), o que nos faz pensar
novamente no estudante que chega aos bancos escolares seja na educagdo basica, seja na
universidade, sem repertorio de leitura ou sem condic¢des de ler tudo o que precisa por razdes
diversas. Na carta, sdo citadas as milhdes de pessoas que vivem em inseguranga alimentar;
muitas sem acesso a esgoto; saneamento basico; ou a trabalho com condigdes salubres; taxas
altas ainda de analfabetismo em determinadas regides; “e na qual as questdes de género,
raca/etnia, regionalidade, Pessoas com Deficiéncia (PCD) e LGBTQIAPN+ produzem
desigualdades perversas” (Dias et al., 2023, p. 3). Nesse ponto, lembramos de Candido e a sua
proposi¢ao do direito a literatura, assim como de Rocha e o direito a leitura literaria, pois nao
basta o direito, ¢ preciso condigdes para acessa-lo, afinal, como exercé-lo em um pais ainda
com todas essas desigualdades?

Ademais, na carta, ¢ reforcado como o texto literario apresenta-se ainda na sala de aula
em forma de fragmentos que estdo nos livros didaticos ou o texto utilizado como pretexto a
partir de perguntas de compreensao ou de identificagdo de estruturas gramaticais (Dias et al.,
2023), ou seja, em manifestacao tao recente ainda aparecem os mesmos problemas, os mesmos
desafios em relacdo a pensarmos a literatura como transmissdo de contetido e isso tanto na
educagdo basica quanto na universidade. Por fim, vale ressaltar que uma das pautas dessa carta

para ser encampada pelos associados da ABRALIC ¢ a “Cria¢ao ou manutengdo de programas
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publicos e permanentes de formag¢dao de mediadores de leitura literaria e de professores de
literatura” (Dias et al., 2023, p. 19), o que reforca a importancia da discussio sobre media¢ao
de leitura.

Nesse sentido, parece-nos que a proposta de Rocha da literatura como experiéncia a
partir da leitura literaria ¢ um bom exercicio para refletirmos sobre a leitura em sala de aula, o
ensino de literatura e a formagao do leitor ndo restrita a transmissdo de contetido, mas para
pensar a leitura, a propria literatura e questdes que extrapolam o espacgo da sala de aula, mas
que dizem respeito diretamente ao cotidiano e vida dos estudantes. Se retomamos a teoria
mimética de Girard, podemos pensar que o professor que 1€ pode ser o modelo ou o mediador
e o texto literario pode ser o objeto de desejo, o qual pode se tornar desejavel pela leitura literaria
que acaba por o envolver em uma aura diferente da leitura apenas de trecho, fragmento ou de
aulas em que os exercicios avaliativos sobre um texto sao o que predominam. Entendemos,
claro, que as posi¢des do triangulo mimético nao sdo estanques, podendo as pegcas mudarem ao
longo do tempo, de modo que o estudante que 1€ pode se tornar o mediador inspirando outros
alunos a envolverem-se com a leitura literaria.

Além disso, ¢ importante ressaltar que Rocha trata de leitura e literatura ndo s6 na sala
de aula, mas em suas criticas. Em “Ciume e Duvida Péstuma”, por exemplo, ele propde que a
literatura seja pensada como ciime. Assim, o critico oferece ao seu leitor um modo de
conceituar o literario que se afasta de concepgdes outras ja naturalizadas. Sobre isso, Pécora
(2003, p. 23), ao tratar de metaforas naturalizadas para as Cartas chilenas tais como o “retrato”
e o “espelho”, afirma acerca da critica que “ndo ¢ admissivel que ela interprete como categoria
universal ou atemporal a propria intervengdo que gera, pois uma nova leitura ¢ também uma
nova amarragdao, mais ou menos consistente, de desejos, crencas e interesses presentes na
situacdo em que ela se formula”, ou seja, tomar a literatura como ciime € oferecer ao leitor uma
nova leitura do literario, ¢ fazer mediacdo em relagdo ao que esse interlocutor ja tem de
defini¢des prontas do que seja o literario. E todo esse debate nos permite trazer a discussao
Buck-Morss (1996, p. 24) quando ela diz que “[...] ja ndo se trata de educar o ouvido rude para
ouvir musica, mas de lhe restituir a audig¢@o. J4 ndo se trata de treinar os olhos para ver a beleza,
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mas de restaurar a ‘perceptibilidade’”, ou seja, ndo basta ler o texto literario em sala de aula, é
preciso tratar de leitura, de literatura, emancipar o sujeito para que faga suas proprias leituras
diante de um mundo povoado de enganos como o das fake news. A literatura como experiéncia
e a leitura literaria podem ser uma forma de conectar texto e leitor e de liberar os sentidos muitas

vezes atrofiados pelo universo digital.
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Nesse sentido, ressaltamos como Rocha ndo s6 produz teorias na academia, seja na sala
de aula, seja em artigos e livros académicos por meio da pesquisa, mas ele acaba por promover
também a formacgao do leitor por meio da mediacao na sala de aula. Todavia, essa formagao
nao se restringe a esse espago, pois como ele mesmo manifesta, pela metafora da esquizofrenia
produtiva, busca a formac¢do de um publico ndo universitario, o qual também possa se
reconectar com uma leitura, com uma vivéncia com o texto diferente do ritmo dos algoritmos,

sobre o que refletimos a seguir.

3.2 As midias: o leitor, o nao leitor, o espectador e o internauta

Em Critica literaria: em busca do tempo perdido?, Rocha (2011a, p. 347) afirma que
“[...] hoje em dia, somos todos (ou quase todos), desejemos ou ndo, leitores, espectadores e
internautas”, afirmacdo que nos remete diretamente ao universo digital e aos meios
audiovisuais. Mas como dialogar com esse publico que pode ou ndo ter lido uma determinada
obra literaria? Quem ¢ esse leitor de perfil mais geral? Como Rocha se dirige a esse interlocutor
e como podemos pensar a mediacao de leitura no espaco das midias?

Nos textos para o jornal, o critico constantemente faz mengao ao leitor, pedindo a esse
interlocutor que leia, releia, julgue, opine e pense acerca dos argumentos ali apresentados. O
que nos faz pensar: esse outro que 1€ a critica, assiste uma palestra ou um debate, escuta um
podcast, sera que ele ja leu a obra? E, nessa diivida, como procede o critico? Diante dessa
pergunta, podemos pensar em pelo menos trés defini¢cdes que em alguma medida se encontram:
o leitor ou ndo leitor de determinada obra literaria que 1€ os textos de critica; o espectador que
assiste uma palestra; e o internauta que navega pelas redes sociais e demais espacos do universo
digital. Tais modos de nomear esse interlocutor ndo podem ser defini¢des estanques, pois o
internauta ao mesmo tempo € um espectador e ¢ um leitor ou ndo leitor de determinado texto.
Ao encontro dessa reflexdo, Néstor Garcia Canclini, na obra Leitores, espectadores e
internautas (2008), afirma que “Na mesma pessoa combinam-se a leitura que se ouve num
disco, livros escaneados, publicidade da televisdo, iPods, enciclopédias digitais que mudam
todo dia, uma variedade de imagens, textos e saberes”, tudo isso “na palma de sua mao, com a
qual vocé liga o celular” (Garcia Canclini, 2008, p. 12), ou seja, ¢ como se tudo ocorresse
simultaneamente mudando de forma muito acentuada a nossa relagdo com o texto, a leitura, a
interacdo com as pessoas € o tempo.

Nessa direcdo, iniciamos por pensar como, nos textos de critica, Rocha cria o que

chamamos na primeira parte desta tese de estratégias de mediagdo de leitura em um corpo a
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corpo com o leitor, tais como: a metafora, os trechos, a descri¢do, a comparacao e as notas. E
por que elas sdo tdo necessarias? Uma resposta possivel é porque elas permitem o didlogo do
critico com um publico que ndo aquele que na sala de aula 1€ Ofelo em voz alta e tem a
oportunidade de fazer comentarios, perguntas, absorver um modo de ler e construir
coletivamente os sentidos da leitura de um texto. Esse leitor do texto de critica precisa de alguns
mecanismos que facilitem, instiguem e, talvez, mobilizem um encontro com a obra literaria ali
discutida, pois o espaco da sala de aula ¢ diferente do das midias.

Assim, na relacdo com o texto, Rocha cria modos de ler que conseguem chegar até os
leitores: por vezes, ele comeg¢a com um trecho; em outras, com uma descri¢do, ao que nos parece
cada texto tem a sua singularidade a depender da relacdo de Rocha com a obra literaria ali
investigada. Nas criticas da coluna “Pena Afiada", por exemplo, o critico nos brinda com
leituras que nos fazem ter vontade de ler, o que nos remete a nogao de poiesis. Segundo Rocha
(2011a, p. 132), “o poeta e o critico valem pela capacidade de criar, seja no plano da linguagem,
seja no plano da leitura e da teoria”. Nesse sentido, ele propde a criagdo de novas teorias na
universidade, o que observamos na sala de aula a partir da proposi¢ao de uma outra leitura de
Otelo e em obras produzidas como Poética da emulagdo e Culturas Shakespearianas; e faz
criacdo na critica no espago das midias a partir da singularidade desse meio.

Conforme Rocha (2011a, p. 133), “em grego, poesia se diz poiesis, derivado do verbo
poiein, isto ¢, ‘fabricar’, ‘produzir’, ‘criar’ [...] o gesto associado ao poiein supde como
resultado trazer ao mundo algo que, sem esse gesto, ndo existiria”. Assim, para ele, “critica e
crise d4 uma unido indissociavel. Isso ¢ fundamental porque implica que a critica deve também
ser ao seu modo criadora, assim como o prosador e o poeta” (Rocha, 2011b, 34 min 50 s).

Ao encontro disso, Perrone-Moisés afirma que a critica literaria “¢ uma extensao da
obra de criagdo e um meio de compartilhar com outros leitores a fruicdo dessa obra”, ha criticos
que escrevem ‘“‘suas leituras de modo a desenvolver as potencialidades da obra de criacao,
acentuando e prolongando sua fruicao”, de modo que algumas obras do canone ocidental do
século XX tiveram “leituras criticas tao criativas e esclarecedoras que se incorporaram, de certa
maneira, a propria obra criticada” (Perrone-Moisés, 2016, p. 66), casos como: Borges lendo
Dante; e Baudelaire lido por Benjamin. Sobre isso, lembramos que Rocha cita o impacto da
critica de Candido ao primeiro livro de Jodao Cabral de Melo Neto, Pedra do sono: “por meio
do olhar do critico, Jodo Cabral compreendeu melhor o impulso construtivista de sua poética -
naquela época ainda em gestacdo” (Rocha, 2011a, p. 133).

Outro autor que pode nos ajudar a pensar sobre a criacdo ¢ Didi-Huberman (2011b)

quando ele fala que trabalha somente com singularidades: “ndo tenho nada de geral a dizer
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sobre 'a arte', 'a beleza' etc. na medida em que as singularidades tém essa poténcia tedrica de
modificar nossas ideias preconcebidas, portanto, de solicitar o pensamento de uma maneira nao
axiomatica: de uma maneira heuristica”. Parece-nos que ¢ um pouco esse movimento nas
criticas de Rocha em que cada leitura tem em conta a singularidade do texto ali em analise e
que exige diferentes estratégias de mediagdo de leitura.

A primeira delas, acrescentada nesta parte da nossa reflexdo, diferente das demais ja
citadas, ¢ o que podemos nomear como o apelo ao leitor, ou seja, essa forma de se dirigir ao
leitor que permite a sua inclusdo no texto de critica: “Convido o leitor” (Rocha, 2017a, p. 207);
“Vocé pode verificar: releia o capitulo [...] e veja se ndo tenho razao” (Rocha, 2017a, p. 421);
“[...] proponho ao leitor que retire 4 moreninha da estante” (Rocha, 2015, p. 135), ou seja,
nesses termos, trata-se de uma forma sutil de convidar o leitor a ler o romance de Joaquim
Manuel de Macedo; “Caro (e)leitor, em caso de compreensivel divida sobre o destino de seu
voto, adote uma terapéutica pouco comum. [...] Faga, portanto, um protesto silencioso: passe o
fim de semana relendo as Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de
Almeida” (2015, p. 142), mais um convite, nesse caso, a releitura em uma clara alusao ao
periodo eleitoral e pressupondo que ja houve uma primeira leitura; em outro trecho, afirma:
“No préximo artigo, tratarei de outro texto de Papéis avulsos, ‘O espelho’. Faco, pois, um
convite para que se releia o conto. O dialogo serd entdo mais interessante. Propriamente
espetacular” (Rocha, 2015, p. 172), ou seja, para a critica ser lida de forma mais intensa, fica o
convite para que esse interlocutor releia a obra; o critico também cede espaco para o argumento
do leitor: “A figura do duplo nao tera sido a forma encontrada por Machado para pensar o
cruzamento do texto com o mundo? Ao leitor cabe a palavra final” (Rocha, 2015, p. 176); além
disso, como Faustino, da tarefas a esse leitor da critica: “Pego agora ao leitor que consulte a
ultima frase de cada uma das trés se¢des. Isso mesmo: todas terminam com sugestivas
reticéncias” (Rocha, 2015, p. 192). Esse modo de tratar o seu interlocutor acaba por promover
uma mediagdo de leitura ndo s6é como ponte entre texto e leitor, mas uma mediacao que inclui.
E ¢ assim também nas estratégias que temos elencado desde a primeira parte desta tese,
conforme tratamos a seguir.

Nessa direcdo, outro elemento que temos destacado ¢ a metéfora, nocdo da AD
Pecheutiana, a qual pode ser concebida como um modo de apresentagdo de objetos para sujeitos
(Pécheux, 2009); como “uma palavra por outra” (Lacan apud Pécheux, 2009, p. 239); uma
perturbacdo dos sentidos estabilizados (Pécheux, 2012); e, nas nossas pesquisas, como a
possibilidade de compreendermos como a critica 1€ textos literarios. Ao mesmo tempo, €
importante ressaltar que por essa perspectiva tedrica ao propor uma metafora ndo estamos
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tratando de um processo consciente, pois o dizer do sujeito ¢ atravessado pela historia, pelo
inconsciente, pela lingua e pela ideologia. No bloco de criticas da primeira parte desta tese,
mostramos como varias metaforas ali se fazem presentes, tais como: a metafora do redemoinho
da narrativa que 1€ Grande Sertdo: Veredas, de Rosa; a metafora do ciume que 1€ Dom
Casmurro, de Machado de Assis; a metafora da dialética da marginalidade que 1€ Capitdes da
areia, de Jorge Amado, de modo que a metafora cria um canal com o leitor e o ndo leitor de
determinada obra literaria, pois ela pode capturar esse outro para o que temos chamado de a
vontade de ler. Vale destacar que na sala de aula também aparece a metafora, mas ¢ fora desse
espaco que talvez ela seja ainda mais potente, pois pode capturar o leitor ou o nao leitor e
oferecer um caminho de acesso ao texto para a leitura a partir do modo como se estrutura a
critica. Se na sala de aula, ha a possibilidade da leitura na integra de um texto literario, no
espago das midias, a metafora pode ser um elemento mobilizador a quem ainda nao leu um
texto ou um elemento que capture o ja leitor para apreciar e acompanhar a leitura ali proposta.

Outra estratégia usada nas criticas sdo os trechos, ou seja, uma palavra, uma frase, um
paragrafo ou ainda o quanto for necessario para a leitura proposta, os quais também oferecem
ao leitor ou ndo leitor de uma obra literaria a possibilidade de viver a experiéncia com o texto,
de observar como ele € escrito, as marcas e estratégias ali utilizadas, sua composigao e estrutura,
bem como elementos que podem capturar a aten¢do do leitor da critica, pois, como vimos, a
partir de Didi-Huberman (2013), o trecho ¢ sempre singular € nos mostra algo muito preciso.
No caso das criticas de Rocha, prova disso ¢ o trecho das lagrimas de Capitu no velorio de
Escobar, momento exato em que comec¢am os ciimes sem freios de Bento Santiago.

Ao encontro do trecho, a descri¢ao também coloca o leitor ou nao leitor dentro de uma
histéria, pois ali ele tem acesso aos principais eixos de uma narrativa como no caso de Grande
Sertdo: Veredas ou a uma descricdo sucinta do enredo que pode capturd-lo a ler um texto e,
para além disso, o trecho e a descricdo sdo formas de tornar mais claro o texto de critica, de
oferecer mais elementos para que o que estd sendo proposto faca sentido a esse interlocutor. Ao
tratarmos da descri¢do, logo lembramos da nocao de descri¢do densa, conforme Geertz (2008,
p. 7), “a etnografia ¢ uma descri¢do densa. O que o etnografo enfrenta [...] € uma multiplicidade
de estruturas conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as outras |...]
e que ele tem que, de alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar”, o que nos mostra
muito o trabalho de Rocha no corpo a corpo com os textos em que ele se apropria de uma obra
literaria pela leitura e a traz a cena a partir de estratégias apresentando-a ao leitor da critica.

Ademais, quando o critico ou o professor descrevem uma obra ou usam trechos, eles

colocam o texto ainda mais proximo do leitor ou do ainda ndo leitor de determinada historia.

233



Na critica “A farda e o farddo [‘O espelho’, de Machado de Assis]”, Rocha descreve assim
Jacobina: “[...] jovem e sem recursos, aos 25 anos Jacobina foi nomeado alferes da Guarda
Nacional. Sua familia encantou-se com a ascensao social [...] Uma tia, D. Marcolina, viiva do
capitdo Pecanha, convidou Jacobina para visita-la em seu sitio” (Rocha, 2015, p. 174). E segue
a descricao até o momento em que o alferes se vé sozinho e, a partir dai, a discussdo tem
sequéncia sobre a alma interior e exterior: “Sem o espelho proporcionado pelo olhar do outro,
Jacobina tornou-se invisivel” (Rocha, 2015, p. 174). Assim, a descri¢gdo colabora com a
proposta de leitura, dando sustentacgdo a ela.

A comparacdo, da mesma forma, abre um leque ainda maior ao horizonte do leitor ou
ndo leitor, pois oferece a ele a possibilidade de estar diante de uma ou mais obras literarias
como em “Etica e utopia [Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos]” em que esse romance e Dom
Casmurro sao comparados ou, ainda, no ensaio “José de Alencar, autor de Madame Butterfly
[Uma encenag¢do de Calixto Bieito]”. Assim como em “Os indios de José de Alencar [O
Guarani, Iracema, Ubirajara]” em que também sido comparadas obras, nesse caso, de um
mesmo autor. Além disso, nessa critica, Rocha usa o recurso das notas para dialogar com o
leitor ou ndo leitor, o que chama bastante atengdo, pois geralmente esses sdo espacos de um
texto que passam despercebidos ao leitor, especialmente no texto literario. Podemos pensar as
notas também como estratégia de inclusdo do leitor que tem acesso a uma parte do texto em
analise que ultrapassa o enredo ou aspectos mais gerais e centrais. Nas notas, ha os pormenores,
muitas vezes pistas para outros textos e possibilidades de aprofundamento de um tema ou uma
discussdo: “Elaborar as notas ¢ um exercicio que também almeja orientar o leitor, pois as
instancias extratextuais explicitam um ato de leitura particular, muito distante do gesto de
leitura de um romance, uma novela ou um conto” (Rocha, 2011c, p. 14).

Se ndo ¢ possivel saber se quem € a critica ja leu a obra, € preciso oferecer a esse
interlocutor leitor, ndo leitor, internauta e/ou espectador formas de captura-lo ao envolvimento
com o texto, € preciso criar. Nesse sentido, Rocha nos apresenta essa mediagao que considera
o0 outro e propde a criagcdo de estratégias, mas ndo sé a criagdo ¢ um aspecto dessa mediagao a
ser destacado, mas também a formagao do leitor.

Nessa dire¢do, podemos observar nas criticas da coluna “Pena Afiada”, amplamente
discutidas na parte um desta tese, como Rocha se propde a apresentar um texto literario, mas
também a promover um debate sobre questdes mais amplas. No texto sobre Grande Sertdo,
além dessa obra, aparece uma reflexdo sobre a relagdo entre o romance moderno e o romance
tradicional; na critica acerca de Dom Casmurro, ha a proposi¢do de uma definicdo ao literario,

ou seja, um modo de conceituar a literatura no espago do jornal; no texto sobre Capitdes da
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areia, ¢ feita uma reflexdo sobre o muralismo mexicano ¢ a situagao social de meninos de rua
que ainda vivem nos trapiches do Brasil; ja na critica que envolve Iracema, hé toda uma reflexao
sobre a necessidade de produzirmos nossas proprias teorias e nao ficarmos reféns do que ¢ do
estrangeiro; no texto que compara Sao Bernardo e Dom Casmurro, Rocha também conceitua a
literatura a partir de um romance e outro: no caso do primeiro, a literatura como possibilidade
de uma reflexdo ética sobre escrita e leitura; no segundo, a literatura como fabrica de enigmas;
na critica sobre os romances de Alencar: O Guarani, Iracema ¢ Ubirajara, Rocha mostra a
relagdo do que esse autor brasileiro estava produzindo nas notas de rodapé de tais obras com o
discurso de historiadores e cronistas, escancarando o que muitas vezes nao aparece de fato como
era, ou seja, uma relagdo direta com aspectos sociais e politicos da época.

Tudo isso nos coloca diante de uma mediacdo de leitura nas criticas do jornal que
também a seu modo contribuem com a formacgao do leitor, o que de certa maneira observamos
da mesma forma no trabalho de Rocha em /ives no YouTube e redes sociais como o Instagram
e Facebook, ou seja, espacos em que ha criagdo, ha formagao do leitor e ha mediagao.

Alias, ¢ importante enfatizar como esses t€m sido meios muito usados pelo critico. Ele
¢ chamado por varias institui¢des, grupos, pessoas que querem ouvi-lo seja para tratar sobre
literatura, o presente, a politica, os rumos da democracia do Brasil € do mundo. Na palestra
“Machado de Assis, leitor de William Shakespeare™?, de 17 de novembro de 2020, transmitida
pelo canal do curso de Letras do Centro Universitario Planalto do Distrito Federal (Uniplan),
observamos Rocha em intenso cuidado e didlogo com quem acompanha sua fala nessa ocasido.

Nesse encontro, Rocha (2020a) destaca que mais que uma palestra, se trata de uma
conversa, de uma aula, de pensar em voz alta conjuntamente e para isso ele propde duas
questdes norteadoras: a primeira diz respeito a uma insatisfagdo em relagao aos exercicios da
disciplina de literatura comparada; e a segunda ¢ uma pergunta que o tem acompanhado desde
muito tempo. Quanto a primeira, Rocha (2020a, 05 min 26 s) propde pensar a literatura
comparada como forma e ndo como contetido, assim trata-se de refletir sobre as “formas de
estruturacao do sentido”, “como determinado autor estrutura seu texto”, o nivel de participagdo
do leitor nesse modo de pensar o texto, de maneira que o foco ndo ¢ a comparagao de resultados
de textos e de autores. A segunda questdo norteadora ¢ a pergunta: “como um autor 1€ a outro”?
Dessa forma, Rocha (2020a) questiona como Machado muda sua literatura, enriquecendo-a, ao

ler Shakespeare, uma leitura sistematica e intensa do autor inglés.

52 Disponivel em: https://www.youtube.com/live/zSNXLd Wz2s?si=uivms59BugaKT-V7. Acesso em: 19 jan.
2025.
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O critico destaca que o foco da sua fala ¢ a segunda parte, que envolve a questdo de
como um autor 1€ a outro, mais precisamente Machado, leitor de Shakespeare. Para Rocha
(2020a), para compreender essa leitura ha dois procedimentos: um que ja tem sido feito, o qual
mapeia citagdes do dramaturgo inglés na obra do autor de Dom Casmurro, dentre outros
procedimentos nessa mesma dire¢do, € outro que ele propde que ¢ a “leitura profunda de
estruturas textuais”. Rocha ressalta que como se trata de uma palestra, de uma conversa, de uma
aula, todos podem fazer perguntas, comentarios, intervengdes no espaco do canal para um
dialogo mais produtivo. E importante observar como o critico marca a palavra “conversa”,
“aula”, “didlogo”, “pensar juntos”, ou seja, o espectador, internauta, esta sendo considerado o
tempo todo assim como nos textos de critica.

Ao considerar esse interlocutor, Rocha 1€ um trecho de 4 tempestade, de Shakespeare,
e esclarece que seu trabalho ¢ sempre muito proximo ao texto. Antes, no entanto, oferece um
resumo da pega a quem esta assistindo e pergunta se diante dessa sinopse fica claro o contexto
que ele fard a leitura. Podemos destacar como ele utiliza dois recursos: a descri¢do da pega e a
leitura propriamente dita de trechos desse texto, estratégias que observamos nas criticas ao
jornal, ou seja, formas de dialogar com o ainda nao leitor da peca ou quem fez a leitura hd muito
tempo.

Apos a leitura, Rocha esmitga o que foi lido, repetindo esse movimento algumas vezes.
A seguir, pede a quem o assiste que na caixa de dialogo do YouTube indique se estd de acordo
ou se acha plausivel o que ele propde, a saber, que “Shakespeare estd elaborando uma forma de
estruturagao do sentido muito complexa, na qual aquele que em tese acusa o outro de trai¢cdo no
fundo revela que ele mesmo traiu em primeiro lugar” (Rocha, 2020a, 28 min 43 s). O critico
aguarda as respostas de seus ouvintes para s6 depois continuar.

Ao encontro dessa proposi¢cdo, Rocha destaca como hd um romance de Machado em
que algo muito parecido ocorre, ou seja, a acusagcdo da primeira namorada e do melhor amigo;
ele salienta como o leitor acaba por duvidar do narrador que ao acusar acaba por revelar a si
mesmo. E pergunta aos espectadores e internautas a que romance esta se referindo, aguardando
as respostas que indicam Dom Casmurro. Para Rocha, Machado esta interessado em formas
complexas de estruturar os sentidos que convoquem o leitor.

Nessa mesma direcao, o critico mostra o soneto “No alto”, de Machado de Assis, que
traz uma leitura renovada da relagcdo complexa entre Ariel e Caliba da pega A tempestade. Mais
uma vez ele faz uma contextualizagdo ao discorrer sobre ambos os personagens; o soneto ¢

colado na caixa de didlogo para que todos possam acompanhar a leitura. Apds a descricdo, ele
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pergunta se a contextualizagdo que fez esta clara e se ¢ suficiente para a sequéncia de sua fala,
aguardando os retornos para dar continuidade.

ApOs essa parte, ele volta a leitura da pega e mostra como a partir de um arco linguistico
¢ possivel pensar ambos 0s personagens como iguais, ou seja, como escravos que anseiam por
liberdade (Rocha, 2020a). A partir disso, Rocha pergunta aos espectadores se pela leitura do
texto esta claro o que ele propde, ou seja, que a tradicdo tem apontado esses personagens como
contrarios, o que se difere da propria peca, a qual os aproxima, claro, a partir de uma leitura
atenta, ou seja, a partir desse leitor que escreve de novo um texto. O critico manifesta que espera
as respostas para poder dar sequéncia. No decorrer de sua fala, Rocha faz a leitura do referido
soneto. Assim, o critico mostra como um autor 1€ outro autor, de modo que nesse soneto ha uma
leitura de “A tempestade”.

Apoés essa explanacdo, Rocha abre para perguntas, comentarios, intervengdes dos
espectadores, o que de fato ocorre com questdes diversas sobre o Machado-leitor e pecas de
Shakespeare, dentre outras questdes, mostrando como o espago para o espectador foi de fato
considerado, seja pela proposicdo de uma conversa, de uma aula, de um dialogo, do espago
aberto ao longo de sua fala para comentarios, perguntas e intervengdes na caixa de didlogo, pela
descri¢do do enredo da peca, pela contextualizacdo da relacdo dos personagens Ariel e Caliba,
pela leitura efetiva de trechos da pega “A tempestade” e do soneto de Machado “No alto” e em
todos os momentos em que Rocha aguarda as manifestacdes dos espectadores se o que eles
estavam ouvindo e acompanhando estava claro.

Ao que nos parece o leitor, ndo leitor, espectador e internauta compartilham da mesma
questdo: a preocupacdo do critico enquanto mediador em ser claro porque ele ndo sabe se o
outro ja leu o texto que estd analisando € como esse outro o acompanha ao longo da anélise.
Desse modo, podemos pensar que na base se pressupde o nao leitor quando se escreve para o
jornal, se fala em uma palestra ou podcast e assim por diante, diferente da sala de aula que o
objetivo deveria ser ler o texto na integra conjuntamente.

Todavia, € importante mencionar que aqui mais uma vez Rocha trata de questdes mais
amplas, como um modo de pensar a literatura comparada, ou seja, nesse espago do digital, ele
propde uma reflexdo que traz mais uma vez a cena uma mediagcdo que se constitui enquanto
formacdo do leitor. Portanto, em suas falas, seja na sala de aula, seja no espago das midias,
persiste esse carater da mediacao e da formacao do leitor.

Nessa dire¢do, podemos observar mais um movimento e espago de mediacdo que tem
sido feito no Instagram. Em 2025, Rocha passou a fazer uma série de lives, reiterando que nao

se trata de aulas, mas de conversas, as chamadas “Conversas Literarias”. Ao anunciar a primeira
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live, destaca na descricdo da postagem que se trata de um “encontro interativo”, de um “bate-
papo”. Assim, ele propode discutir um texto a partir de um problema, segundo suas palavras, de
uma questao central que passa a guiar a “troca de ideias”. Inicialmente, foram textos literarios
como Memorias Postumas de Bras Cubas, texto que inaugurou o projeto, Vidas Secas, A hora
da estrela, Memorias do Subsolo, conversa dividida em duas partes; depois, ensaios como
“Direito a Literatura”, de Antonio Candido, dentre tantos outros textos ¢ autores. Nos videos
de chamada para os encontros, Rocha descreve, 1€ trechos, apresenta a questao norteadora,
formas de capturar a atengdo do internauta, espectador e leitor ou nao leitor do texto a ser
discutido. Nas sextas-feiras, nas quais nao & possivel que as conversas ocorram, o critico publica
na sua pagina um “carrossel literario”, o primeiro deles sobre a “Cancao do exilio”, recurso do
Instagram em que em uma postagem aparece uma sequéncia de texto que de forma condensada
chega aos interessados. Nessas postagens, assim como em outras, Rocha responde os
comentarios com imensa atengao, considerando seu interlocutor.

Outro ponto a ser ressaltado das “Conversas literarias” ¢ que os videos de chamada para
o encontro, postados aos domingos, passaram a contar com a presenga do pequeno Jodo Vicente,
de sete anos, filho do professor Jodo Cezar. O primeiro desses videos é de 09 de fevereiro™
quando eles anunciam a conversa sobre o conto “Mariana”, de Machado de Assis, € a “Forma
Brasil” como questao norteadora.

Assim, no dia 21 de fevereiro™*, o foco foi o referido conto, de 1871, no qual, segundo
Rocha (2025a), a protagonista ¢ tratada sem qualquer empatia, de modo que ha uma
“naturalizacdo da situacdo terrivel de uma pessoa escravizada”. Ao encontro dessa reflexdo, o
critico propds um conceito novo chamado “Forma Brasil” em que hd uma naturalizagdo da
violéncia cotidiana (Rocha, 2025a). Vale lembrar que as pessoas foram convidadas a ler o conto
com varios dias de antecedéncia. Assim, Rocha fez como de costume: perguntas, esperou o
retorno no espago do bate-papo e interagiu constantemente com quase cem usudrios que
participaram em algum momento da /ive. Nesse espaco das fotos, dos memes, de tanta coisa
que nos distrai, Rocha propde a leitura de um texto na sua relagdo com o presente, oferecendo
para quem o acompanha nessa rede social um momento para reflexdes em uma sexta-feira, a
noite, que dizem respeito ndo s6 a literatura, mas também a sociedade brasileira. Por isso,
reforgamos o aspecto da formacgao do leitor que ndo ocorre apenas na sala de aula, mas nesses
espagos em que o critico nao esta interessado em transmissao de conteudo, mas em modos de

pensar a leitura, a literatura, o presente, a sociedade e a politica.

33 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DF3nBYIP9AL/. Acesso em: 8 abr. 2025.
34 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DGWi0VQP2AM/. Acesso em: 8 abr. 2025.
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Para Rocha (2025a), a chave para a compreensdo do conto ¢ a sua estrutura com dois
narradores: o primeiro, chamado Macedo, que representa o ponto de vista da elite econdmica
brasileira; e o segundo, Coutinho, que conta de fato o que ocorreu com Mariana. Rocha (2025a)
mostra aos seus internautas leitores ou nao leitores do conto que essa historia esta dentro de
uma moldura, a qual ¢ feita por Macedo. O critico faz uso de trechos, 1€, por exemplo, a
descricao que Coutinho faz de Mariana, destacando como essa descri¢do a objetifica a partir de
palavras como “uma cria da casa”; “gentil mulatinha”. Na sequéncia, ao ler trechos, mostra a
todos o desfecho do conto e pontua que essa estrutura tem relagdo com a “Forma Brasil”,
situacdo atual, ou seja, a violéncia cotidiana estd no meio, emoldurada pela ideia de que tudo ¢
feliz, a moldura do pais do samba, do futebol e do carnaval (Rocha, 2025a).

Tal leitura, nesse corpo a corpo com o conto, captura o internauta ao coloca-lo diante
de um texto e do presente, 0 que ndo ¢ um movimento inaugural no trabalho de Rocha.
Observamos isso nas aulas-protesto na UERJ e em varios de seus escritos em que ele pensa a
partir da relagdo com o texto nogdes mais amplas, como de leitura, literatura e do
contemporaneo. Ademais, a propria metafora da esquizofrenia produtiva nasce em condig¢des
de produg¢do que consideram o presente da critica, do universo digital e de questdes que dizem
respeito ao dia a dia dos sujeitos.

Ao encontro disso, o critico inaugura mais uma atividade de mediagdo de leitura no
espago do Instagram®: resenhas curtas em video sobre livros do contemporaneo, o primeiro
deles foi A4 lei da bala, do boi e da biblia: cultura democratica em crise na disputa por direitos.
De acordo com Rocha (2025b), sdo resenhas que tém relagdo com um debate que busca discutir
a preservagao da democracia no Brasil e no mundo, ou seja, mais uma vez esta relagdo com o
presente € o que povoa a vida das pessoas. Portanto, temos um elemento que persiste ao longo

desta tese que ¢ a relacdo da metafora da esquizofrenia produtiva com o presente.

3.3 O intelectual do presente, o theoros e o dialogo com a comunidade

Ao investigarmos a metafora da esquizofrenia produtiva, observamos como ela propde
que o professor, o critico e o intelectual dialoguem com diferentes publicos. A partir disso,
fomos acompanhando esse movimento no trabalho de Rocha e observamos como h4 uma marca
persistente de questdes do presente em seus escritos € em suas manifestacdes tanto na

universidade quanto em espagos fora dela. Talvez porque ao dialogar com publicos diversos

55 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DHzR8MJPLbp/. Acesso em: 08 abr. 2025.
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uma forma de se conectar a eles ¢ trazer a discussdao questdes que acontecem no dia a dia das
pessoas, portanto marcado também por relagdes sociais e politicas.

Dessa forma, ha um olhar do critico para o seu proprio tempo, ou seja, para o tempo da
leitura que ocorre no presente, € o que esta acontecendo a sua volta, o que abrange questdes
mais amplas como, por exemplo, jd nas suas primeiras pesquisas, a discussao sobre a no¢ao de
cordialidade que tem relacdo com a formagao da sociedade brasileira e seus desdobramentos e
atravessamentos até o presente. Mais recentemente, podemos ressaltar os estudos de Rocha
sobre a guerra cultural e o bolsonarismo. Ademais, nas ultimas décadas, ele se dedica a
investigar a leitura, a mediagdo, a critica em relagdo ao advento dos meios audiovisuais e
digitais, espagos em que tem atuado cada vez mais, tais como o do Instagram, Facebook e
YouTube, e que fazem parte da nossa realidade.

Assim, ao investigarmos seus espacos de atuagdo, observamos como esse olhar ao
presente esta na propria sala de aula, como vimos, na discussdo em torno da situagdo que a
UERJ passava naquele momento e ao insistir que os alunos adquirissem um modo de ler que é
o da leitura literaria, assim como em seus textos de critica. Por exemplo, em “Minimanual do
guerrilheiro urbano: leituras e prismas (8)”, sequéncia de criticas publicadas no Jornal
Rascunho, Rocha marca a sua relacdo com o presente. J4 no comeco do texto aparece a
expressao “no ultimo més”, ou seja, nesse presente, “radicais de direita e de extrema-direita
iniclaram uma campanha difamatoria contra a figura histérica de Carlos Marighella. O
instrumento favorito dessa difamacao ¢ a ‘leitura’ do ‘Manual’ do guerrilheiro urbano. Ora,
nem o titulo do livro acertam. Hora, pois, de reagir” (Rocha, 2019c, p. 22). Nessa critica, ele
trata de analfabetismo ideoldgico, “s6 apreende do texto - ou a ele atribui - o que seja espelho
de suas convicgdes politicas” (Rocha, 2019c, p. 22), e do universo digital ao afirmar que “O
modus operandi bélico do universo digital, homologo ao binarismo de seu suporte, ndo pode
sendo agravar os extremismos que inviabilizam o didlogo nas atuais circunstancias da vida
mental brasileira” (Rocha, 2019c, p. 22), ou seja, trata de questdes do contemporaneo sociais €
politicas, pois o analfabetismo ideoldgico e o espago digital influenciam diretamente na vida
das pessoas, discussdo que esta também em seus livros teoricos. Por isso, essa relagdo com o
presente € com aspectos sociais e politicos, assim como filoséficos, j& compdem o que
chamamos desde o inicio do nosso percurso como linhas de for¢a da metafora da esquizofrenia
produtiva.

Ainda no presente, observamos, na coluna que Rocha escreve para o Instituto
Conhecimento Liberta (ICL/Noticias), seus escritos ligados ao contemporaneo. Nesse sentido,

aparecem em seus textos situagdes envolvendo o governo de Sao Paulo, tais como: violéncia
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policial e ataque a educagdo publica®; manifestagio bolsonarista realizada em 2025°7 com
questdes relacionadas ao 8 de janeiro de 2023, data que marca a invasao do Congresso Nacional
por manifestantes bolsonaristas; a discussao sobre criptomoeda na Argentina € no mundo,
conforme as palavras de Rocha: “a criptomoeda pode ser vista como a metonimia da extrema
direita enquanto metonimia da fraude que move o seu processo” (Rocha, 2025¢)*8, dentre outros
textos que dizem respeito a questdes do presente e a dinamica social e politica que movem as
nossas vidas em ambito individual e coletivo.

Assim, esse interesse em pensar e discutir o presente tem relagao ao que nos parece com
uma dimensao social e politica do trabalho de Rocha, que vai muito além de politica partidaria.
Nesse sentido, propomos pensar que a mediacdo pela metafora da esquizofrenia produtiva
também pode ser concebida como uma mediacao sociopolitica do e no presente que ultrapassa
um espaco ou outro de atuagdo de Jodo Cezar de Castro Rocha enquanto leitor, docente, critico
e intelectual. Diante disso, perguntamo-nos como pensar essa mediagdo sociopolitica do € no
presente? E para tentar responder essa indagagado, trazemos a discussdo a no¢ao de intelectual
especifico, de theoros e de um dos tripés da universidade que ¢ a extensao.

No caso da primeira, os seguintes trechos sdo bastante esclarecedores: “‘Eu sou um
diagnosticador do presente’, gostava de dizer Michel Foucault para caracterizar seu
empreendimento e inscrevé-lo a sombra de Nietzsche, o primeiro, segundo ele, a designar a
atividade de diagnostico como especifica da filosofia” (Artieres, 2004, p. 15). Assim, seu papel
como intelectual “ndo era de enunciar verdades proféticas para o futuro, mas de levar seus
contemporaneos a perceber o que estava acontecendo” (Artieres, 2004, p. 16), de forma que “as
intervencgoes de Michel Foucault na cena politica e social contemporanea tinham sempre como
objetivo o diagndstico” (Artieres, 2004, p. 17).

Tais reflexdes podemos compreender a partir do trabalho de Rocha, ou seja, essa relagao
com o presente € como ele se propde a mobilizar leituras, estudos a fim de diagnosticar o que
esta acontecendo em um processo minucioso de analise. Desse modo, buscando oferecer a
sociedade argumentos que permitam que as pessoas tenham uma outra percepcao do que esta
acontecendo e possam fazer suas proprias reflexdes. A nogdo de guerra cultural no Brasil, por

exemplo, nasce de um corpo a corpo de Rocha com vérios documentos, manifestagdes de

56 “Tarcisio de Freitas e a pinochetizagio como projeto — I”’. Disponivel em: hitps:/iclnoticias.com.br/tarcisio-de-
freitas-e-a-pinochetizacao-projeto/. Acesso em: 08 abr. 2025.

7 “Clezao e a necropolitica bolsonarista”. Disponivel em: https://iclnoticias.com.br/clezao-e-a-necropolitica-
bolsonarista/. Acesso em: 08 abr. 2025.

38 “Javier-piramide-Milei: Criptomoeda como retrato falado”. Disponivel em: https://iclnoticias.com.br/piramide-
milei-criptomoeda-retrato-falado/. Acesso em: 08 abr. 2025.
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sujeitos envolvidos na guerra cultural, ou seja, um trabalho minucioso que rendeu um
calhamacgo de notas de rodapé, fruto de pesquisa, em que as referéncias ali se ampliam e se
adensam, ou seja, em um intenso corpo a corpo com o texto, com o leitor e o presente.

Adorno (2004, p. 41) afirma que o intelectual especifico ¢ aquele que “age teoricamente
sobre problemas bem definidos, gracas a seus conhecimentos” (Adorno, 2004, p. 41), assim
“Nao sdo mais as ideias engenhosas nem a retorica inflamada, baseada em profundas
convicgdes morais e politicas, que caracterizam o papel dos intelectuais, mas sua capacidade
de utilizar criticamente suas competéncias no trato de problemas especificos” (Adorno, 2004,
p. 42). De tal modo que “[...] € por considerar que a verdade ¢ um produto, o resultado de um
jogo de forgas, e que, por consequéncia, ndo existe nem uma natureza nem uma esséncia da
verdade se refletindo no mundo, que o intelectual ndo pode ser sendo ‘especifico’” (Adorno,
2004, p. 43), “A funcao do intelectual ¢ ajudar a formular corretamente os problemas” (Adorno,
2004, p. 45). Essas considera¢des também iluminam essa atuagcdo de Rocha junto a sociedade
brasileira nessa mediagdo que propomos chamar de sociopolitica, pois a partir da sua formacao
e dos seus espacos de atuagao Rocha se propde a pensar problemas que afetam o presente dos
sujeitos, claro, problemas que podem ser historicizados e que certamente ndo nasceram no
presente, mas como consequéncia de um conjunto de elementos do passado e do presente.

Foucault (1979, p. 8-9) em Microfisica do poder afirma que:

Os intelectuais se habituaram a trabalhar ndo no “universal”, no “exemplar”, no
“justo-e-verdadeiro-para-todos”, mas em setores determinados, em pontos precisos
em que os situavam, seja suas condi¢des de trabalho, seja suas condi¢des de vida (a
moradia, o hospital, o asilo, o laboratdrio, a universidade, as relagdes familiares ou
sexuais). Certamente com isso ganharam uma consciéncia muito mais concreta e
imediata das lutas. E também encontraram problemas que eram especificos, “ndo
universais”, muitas vezes diferentes daqueles do proletariado ou das massas. E, no
entanto, se aproximaram deles, creio que por duas razdes: porque se tratava de lutas
reais, materiais e cotidianas, e porque encontravam com frequéncia, mas em outra
forma, o mesmo adversario do proletariado, do campesinato ou das massas (as
multinacionais, o aparelho juridico e policial, a especulagdo imobilidria, etc.). E o que
eu chamaria de intelectual “especifico” por oposi¢do ao intelectual “universal”.

Essa forma de pensar o intelectual especifico nos remete a pergunta de Rocha: “O que
pode um professor de literatura?”’, um professor formado em histéria, com pds-graduagao em
estudos literarios, pesquisador de autores como Machado de Assis e William Shakespeare, um
professor que estudou no Brasil e no exterior, um professor, antes de tudo um professor. O que
pode? Uma das respostas possiveis: fazer diagnostico de problemas, de questdes que se impoem
no presente, como afirma Foucault na referida citagdo, sao as lutas cotidianas, mas que tém uma

abrangéncia ligada a questdes mais amplas. Ademais, tal modo de pensar o intelectual, no caso
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o especifico, nos permite reforcar o que Rocha ja vinha apontando desde o momento da
enuncia¢do da metafora da esquizofrenia produtiva, ou seja, que o professor universitario que
nao se considera um intelectual ¢ apenas dono de um vocabulério especializado. “O que pode
um professor de literatura?” Pode ao exercer o uso publico da razdo, enquanto intelectual
especifico, se debrucar sobre questdes que podem mudar os rumos da historia, haja vista, por
exemplo, questdes como o ataque constante as democracias, o que ocorre de forma cada vez
mais acentuada no contemporaneo.

Nas colunas ao ICL chamadas “Guerra (cultural) e Paz (incerta) - I, “Guerra (cultural)
e Paz (incerta) - II” e “Guerra (cultural) e Paz (incerta) - III”, respectivamente, de 18 e 25 de
junho e de 11 de julho de 2025, a partir de um didlogo com a literatura, com obras como Guerra
e Paz, de Liev Tolstoi, e A Cartuxa de Parma, de Stendhal, Rocha propde reflexdes para pensar
o presente do nosso pais, o que nos ajuda a ilustrar um pouco mais esta questdo do diagndstico
do presente.

Na primeira, dentre muitos aspectos, o critico mostra como a referida obra de Stendhal
comeca pela guerra enquanto a de Tolstoi, Guerra e Paz, surpreende o leitor ao ndo trazer, nas
suas primeiras cem paginas, a batalha como ponto de partida, embora o proprio titulo ja indique
tal percurso, mas sim o cotidiano da elite russa. Diante disso, Rocha (2025f) destaca como isso
nao significa que ali estd a paz em oposi¢ao a guerra, pois esta “invade o dia a dia e ocupa os
coragdes e as mentes de todas as pessoas, mesmo aquelas que nunca se aproximarao da frente
de batalha”. Muitas vezes, ao ndo estar no centro, ¢ possivel compreender melhor o conflito, o
que ndo acontece, por exemplo, com o personagem Fabrice Del Dongo, de A Cartuxa de Parma,
que estava tao envolvido com a guerra que nao percebeu que as tropas napolednicas perderiam
a Batalha de Waterloo (Rocha, 2025f). Como de costume, Rocha interage com seus
interlocutores e indaga: “mas onde se encontra a guerra cultural que torna incerta a paz? (Nem
preciso escrever, ndo é? Vocés ja sabem: na proxima coluna!)” (Rocha, 2025f). E importante
destacar como, nesse texto, no titulo, as palavras cultural e incerta estdo entre parénteses,
portanto, o critico ja nos convida a refletir sobre o presente, isto €, a partir do literario, Rocha
destaca como a guerra cultural ndo ¢ algo apartado do cotidiano e como ela tem relacdo com
uma paz que vai se tornando cada vez mais incerta, haja vista o avanco da extrema direita.

Vale salientar que a nocdo de guerra cultural, em ambito nacional, foi amplamente
discutida por Rocha nas obras Guerra Cultural e retorica do odio: cronicas de um Brasil pos-
politico e Bolsonarismo. da guerra cultural ao terrorismo doméstico: Retorica do odio e
dissonancia cognitiva coletiva. Nas referidas obras, ele afirma que “[...] temos uma tendéncia

a reduzir essa situacdo gravissima em que vivemos a caricatura. O que proponho ¢ passar da
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caricatura a caracterizacdo. Isto €, tento compreender a guerra cultural bolsonarista na sua
propria dindmica. Busco entender qual é sua fonte, qual é a origem desse pensamento, quais
sao as dinamicas que lhe sdao proprias. H4 um equivoco quando reduzimos a guerra cultural a
uma caricatura” (Rocha 2023, p. 102). Assim, segundo o critico, “No caso do bolsonarismo,
guerra cultural implica visdo bélica do mundo que converte qualquer adversario em inimigo,
cuja eliminagdo principia simbolicamente pelo recurso a retorica do 6dio” (Rocha 2021b, p.
358).

Na coluna ao ICL da semana seguinte, o subtitulo ja chama aten¢do para o que temos
mostrado como um corpo a corpo com o presente: “No Brasil, o proximo passo da guerra
cultural ja foi determinado e se encontra em curso” (Rocha, 2025g). Assim, como ponto de
partida, a pergunta que finalizou a Gltima coluna € retomada, ou seja, “onde se encontra a guerra
cultural que torna incerta a paz?”, guerra cultural que mantém a extrema direita mobilizada
permanentemente (Rocha, 2025¢g). Mais uma vez, com base na literatura, Rocha nos mostra
como, ao estarmos no meio do redemoinho, podemos ndo compreender a travessia assim como
Fabrice Del Dongo, em A Cartuxa de Parma. Além disso, para ele, da mesma forma que em
Guerra e Paz, a guerra cultural da extrema direita invade nosso dia a dia, pois, por meio dela,
ha uma “hiperpolitizagdo das menores questdes do dia a dia, a fim de paradoxalmente
despolitizar a polis” (Rocha, 2025g). De acordo com o critico, como Edipos, precisamos
decifrar a Esfinge, pois ela ndo s6 ameaca, mas ja comegou o processo de devoracdo nada
antropofagico. Nessa antropofagia, diferente da Oswaldiana, ndo ha uma assimilagdo da
alteridade (Rocha, 2025g). Entdo, pergunta: “o que fazer?” (Rocha, 2025g). Diante disso, o
critico mostra como, no Brasil, “o proéximo passo da guerra cultural ja foi determinado e se
encontra em curso de execugao, qual seja, o ataque cerrado as universidades publicas como um
trampolim para a privatizagdo do ensino publico em todos os niveis” (Rocha, 2025g) e, ao final,
continua perguntando “o que fazer?”

Na terceira e tltima coluna dessa série, Rocha, dando sequéncia a conversa da semana
anterior, comega pela pergunta: “o que fazer?”, haja vista o avanco da extrema direita que veio
para ficar segundo ele. Nessa direcdo, ressalta que a guerra cultural da extrema direita,
certamente, exercera grande dominio em 2026, ano eleitoral no Brasil. Assim, ligada ao
universo digital, ela estd associada a uma “visao algoritmica do mundo; binarismo como sistema
excludente de pensamento; economia da atencdo como motor das agdes nas redes sociais;
estridéncia como dic¢do dominante; viruléncia como forma de sociabilidade; monetizacdo de
todos os aspectos do dia a dia” (Rocha, 2025h). Ademais, o critico destaca como ela tem relacao

com um “sistema antissistémico” e a apropriacao de um discurso populista (Rocha, 2025h).
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Entdo, quais as alternativas possiveis? Para o critico, a apropriagdo de um discurso populista
“pode ser um tiro no pé€”, pois ele a0 mesmo tempo promete sucesso eleitoral, mas cria
obrigacdes, as quais nao podem ser cumpridas porque “a extrema direita nao pretende contestar
as premissas do sistema econdmico vigente, mas, pelo contrario, forjar meios autoritarios para
a sua preservagdo”, hé, assim um “limite estrutural” (Rocha, 2025h). Além disso, ressalta como
¢ preciso avancar no terreno da justica social, de modo que “derrotar a narrativizagao absoluta
da politica exige paradoxalmente ultrapassar o nivel puramente narrativo” (Rocha, 2025h). Por
fim, Rocha (2025h) enfatiza como ¢ fundamental “o campo progressista esclarecer sua
diferenga e, especialmente, seu compromisso com a transformacao de uma das sociedades mais
desiguais do mundo numa nagao prospera e solidaria”.

Tal percurso esclarece mais uma vez o trabalho de Rocha tanto voltado a mediagao
literaria quanto a uma mediacao politica considerando esta relagdo tao forte com o que esta
ocorrendo, no presente>®, na sociedade. Assim, o critico, na maioria das vezes, tomando como
base a literatura, ajuda-nos a ler o presente aproximando o literario da vida cotidiana e politica
da polis.

Ao encontro dessa perspectiva, outra no¢ao que nos ajuda a compreender essa mediagao
sociopolitica do e no presente € a do theoros. Isso porque Rocha tem, ao que nos parece, uma
forma bastante singular de diagnosticar e tratar teoricamente os problemas. Tal nogao foi citada
pelo proprio critico em evento que ele participou em 2024, na cidade de Chapeco, na UFFS, em
uma mesa-redonda chamada “Discurso, memoria e politica”.

Sobre isso, em trecho da introducdo da obra Nenhum Brasil existe: pequena

enciclopédia, o theoros aparece da seguinte maneira:

No sentido grego original, a afirmacao tedrica era um pronunciamento que implicava
um ato complexo de re-visdo, envolvendo “um grupo de testemunhas profissionais”,

9 Vale ressaltar que, a partir de meados de julho de 2025, Rocha, em um corpo a corpo com o presente a fim de
diagnosticar o que ocorre a sua volta, em video de 14 de julho, faz o seguinte esclarecimento em relacdo as tarifas
aplicadas aos produtos brasileiros pelo governo norte-americano: “espero que a audiéncia compreenda o que esta
acontecendo. A maior poténcia do mundo, a maior poténcia ainda econémica e militar do mundo, envia uma carta
para um pais de dimensdes continentais que ¢ a oitava economia do mundo, envia uma carta dizendo que se ndo
houver uma interrupgdo do julgamento do ex-presidente e que essa interrupgdo deve ser decretada pelo presidente
Lula, se ndo houver isso, havera um aumento de 50% de impostos” (Rocha, 20251, 27 min 58 s), o que “N&o ¢
razoavel do ponto de vista politico, ¢ absurdo do ponto de vista econdmico, cria uma instabilidade mundial [...]”
(Rocha, 20251, 29 min 14 s). Nesse mesmo video, diante do apoio de varios sujeitos da extrema direita as tarifas,
Rocha propde o seguinte diagnostico do presente: “o bolsonarismo apressou o seu atestado de obito. Nao pode
haver patriotismo na terra estrangeira” (Rocha, 20251, 42 min 41 s). Essa ¢ uma das varias manifestagdes de Rocha
sobre esse assunto em videos diversos para diferentes canais de comunicagdo e, também, na sua pagina no
Instagram. Longe de darmos conta de toda a discussdo proposta por ele, haja vista esse didlogo com um presente
que nunca para e nem se esgota, registramos o que estava ocorrendo em julho de 2025 nesse corpo a corpo deste
intelectual com o presente, nessa mediacdo que chamamos de sociopolitica. O referido video esta disponivel em:
https://www.youtube.com/live/nl18-8h11Q4. Acesso em: 13 ago. 2025.
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cuja funcao consistia em “assegurar que um dado evento tinha ocorrido” e podia assim
tornar-se tema para consideragdo no ambito da cidade (Tamen xii). Por defini¢@o, os
ouvintes desse pronunciamento ndo tinham presenciado o evento referido pelo
theoros, era a credibilidade de sua posigdo a responsavel pelo ato suplementar de
conferir veracidade ao relato. Tal autoridade, esclarece Wlad Godzich, era atribuida a
fim de disciplinar os efeitos do discurso na organizacdo da cidade, mediante uma
distingdo precisa entre “reivindica¢des” e “afirmagdes tedricas”. Aquelas podiam ser
feitas por qualquer individuo, ja estas eram prerrogativa dos oficiais designados para
a funcao publica de theoros. [...] Em suma, o theoros tem de relatar um evento por ele
testemunhado a uma audiéncia que ndo estava presente a circunstancia a ela relatada.
[...] o ato de relatar vem ap6s o de testemunhar um evento realmente ocorrido - muito
embora o processo de ver/contar jamais coincida com o evento em todos os seus
multiplos aspectos (Rocha, 2003, p. 19).

Essa citacdo traz elementos que nos mostram uma particularidade de uma sociedade em
que o theoros era uma testemunha de fatos ocorridos e ele precisava passar adiante o que
presenciou para pessoas que ndo estavam ali presentes: “No sentido grego original, a afirmagao
tedrica era um pronunciamento que implicava um ato complexo de re-visao” (Rocha, 2003, p.
19). Desse modo, temos essa figura como testemunha profissional, oficiais designados para essa
funcdo publica de theoros, de modo que “A cidade necessitava de uma forma de conhecimento
mais oficial e segura caso ndo desejasse perder-se em infinitas reivindicagdes e contra-
reivindicagdes. (...) Somente o evento teoricamente comprovado poderia ser tratado como fato”
(Godizch 165 apud Rocha, 2003, p. 19).

Em O exilio do homem cordial, Rocha compara Euclides da Cunha ao theoros. No que
toca a escrita de Os sertoes, como um obstinado theoros “determinado a narrar o evento cujo
componente trdgico ninguém desejasse ouvir, anunciando o anjo da histéria de Walter
Benjamin, resgatando do esquecimento os derrotados e reconstruindo as ruinas condenadas pela
miopia do progresso”; ja em relagdo ao projeto Um paraiso perdido, como um theoros que
“diante da exuberancia da regido amazonica, tivesse a lucidez de ndo ver nada. E como se ele
tivesse a lucidez de nada ver que permitisse sustentar a ilusdo de nacionalidade, engrossando o
coro do ufanismo geografico” (Rocha, 2004, p. 167). Esse theoros parece que faz muito sentido
no presente, isto €, “cujos relatos nem todos desejavam escutar, ndo porque os eventos narrados
fossem inverossimeis, mas, pelo contrario, porque expunham dilemas que muitos preferiam
ocultar” (Rocha, 2004, p. 167-168), ou seja, como tratar do que ndo se quer ver ou escutar mas
que tem implicagdes na sociedade e na politica, por consequéncia, nos rumos de um pais? Essa
pode ser uma primeira face do theoros no presente e que nos remete ao trabalho incanséavel de
Rocha no dia a dia a partir da rede social Instagram por exemplo em que ele se propde a pensar
e discutir questdes sociais e politicas.

Ao encontro disso, ao trazermos tal nogdo tedrica ao presente, podemos pensar no

theoros como aquele que se debruga sobre um tema e o investiga a exaustdo como faz Rocha

246



com a nog¢do de guerra cultural e de cordialidade. Assim, ao fazer tal movimento, ha uma voz
dissonante do que se diz sem tal investigagdo, a exemplo do que ocorre com as chamadas fake
news que cada vez mais assolam e representam um perigo as democracias, ao funcionamento
das institui¢des e da vida cotidiana. Nessa direcdo, o que prevalece ¢ a origem grega do verbo
theorein que implica em o sujeito “olhar para”, “contemplar a”, “pesquisar a”, “o0 que supde um
objeto a ser contemplado e pesquisado [...] a theoria somente se articula no enfrentamento com
um objeto determinado” (Rocha, 2008a, p. 5).

Ademais, “o peregrino ou o theoros viaja, distante de seu lar, a fim de ver algum tipo
de espectaculo ou aprender algo acerca do mundo exterior, confrontando desse modo povos e
lugares” (Nightingale, 2004, p. 40 apud Rocha, 2008a, p. 59), ou seja, ao trazermos tal citacao
a0 nosso presente, compreendemos que se trata de um constante exercicio de pensar, de refletir,
de conhecer o que ocorre no Brasil e no mundo, um levantar de cabega, um deslocamento da
bolha em que cada sujeito fala para si mesmo e para pessoas que pensam como ele.

Na referida mesa-redonda, em Chapecd, ao citar a no¢ao de theoros em didlogo com
Valdir Prigol, Rocha (2024c) aponta que mais importante do que diferenciar fato de rumor ¢
trabalhar com a descri¢do a fim de mostrar ao outro o que essa pessoa ainda nao viu. Assim,
ndo se trata de ser uma autoridade, de saber o que € o certo ou a verdade, mas de ter um
compromisso com o estudo, a reflexdo e a descricdo a fim de contribuir com um debate na
sociedade que pode auxiliar as pessoas a pensarem o presente, a ampliarem a sua visao sobre
determinado tema e objeto.

E importante salientar que esse movimento de descri¢do ndo esta na obra de Rocha
restrito a esfera sociopolitica, mas também em seus escritos em que ele descreve uma obra
literaria, um conjunto de textos e oferece aos seus leitores sinteses, teoria e a possibilidade do
seu interlocutor adentrar um campo como a obra de Machado a partir da poética da emulacao,
o romance Grande Sertdo pela descri¢ao dos principais eixos da narrativa, Dom Casmurro pela
descricdo sucinta do enredo. Em resenha sobre Leituras desauratizadas: tempos precarios,
ensaios provisorios, Rios (2018, p. 144) enfatiza no trabalho de Rocha a “descrigao minuciosa”
como antidoto as lamurias sobre a critica contemporanea e como forma de trabalho, por
exemplo, na descri¢do minuciosa que Rocha faz da tela com a imagem de Santo Agostinho do
pintor novo-hispano Antonio Rodriguez: “a mintcia descritiva atua como decifracdo” (Rios,
2018, p. 145). Ademais, ressalta o trabalho teorico ao afirmar que “nesse instante, o pensamento
incorpora o sentido etimologico do tedrico: vé com aten¢do o que os outros - por limitagdo
material - ndo tiveram a chance de presenciar, e pinta rigorosamente, com o verbo, o evento

que vislumbrou (Rios, 2018, p. 145).
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Assim, ao que nos parece, esse modo de agir do theoros atravessa o seu trabalho como
um todo, pois a descricdo vem justamente de um corpo a corpo com o texto e de modos de
inclusdo do leitor, do espectador, do internauta ou de um ainda nao leitor de determinado texto.
Rocha, enquanto intelectual especifico, dedica-se a questdes mais pontuais, por exemplo, em
2024, as elei¢cdes municipais de Sao Paulo e ao fazer isso ele como theoros passa a descrever o
que ocorre propiciando ao seu interlocutor ser incluido no que propde, pois pela descri¢ao
podemos saber mais sobre um tema e seguirmos pesquisando. Diante disso, essa pode ser uma
segunda face do trabalho como theoros, a saber, a descri¢do de objetos, de problemas, de
situagdes que precisam ser enfrentadas no presente, uma descri¢do densa.

Ha, portanto, nesse movimento do intelectual especifico e do theoros essa relagao muito
forte com a sociedade, o que nos faz lembrar que Rocha propoe “[...] estreitar os lagos entre a
producao do conhecimento ¢ a apropriagao do saber pela sociedade” (Rocha, 2011a, p. 381).
Ao encontro disso, destacamos o texto de Kant, base para a proposicdo da metafora da
esquizofrenia produtiva, o qual destaca a atua¢ao do sujeito na esfera privada, no exercicio e
nos deveres de seu cargo; e na publica, pela possibilidade de se manifestar, propor questoes e
refletir sobre temas. Ademais, o trecho abaixo, ao que nos parece, também remete a esse

movimento que esta em Kant:

O intelectual deve ter a capacidade de se interrogar enquanto cidadao [...] ele deve ser
capaz de permutar sua posi¢cdo de intelectual com sua posi¢do de cidaddo [...] Sua
for¢a suplementar, em comparagdo com o cidaddo, reside no poder que ele tem de
propor, a partir de questdes locais e tecnicamente delimitadas, teorizagdes de carater
geral que empenham a sociedade em sua globalidade (Adorno, 2004, p. 46).

E tais consideragdes nos remetem novamente a pensar no papel do professor, do critico
e do intelectual na relacdo com a sociedade, conforme mostramos, questdo basilar da discussao
da concepcao da metafora da esquizofrenia produtiva. Assim, uma pergunta que se faz presente:
como o professor universitario chega a esfera publica? Nos artigos para periddicos e eventos
ele se comunica com os pares, na sala de aula com seus alunos, mas e com a comunidade em
geral? Uma das respostas possiveis € todo o trabalho de Rocha como aquele que faz um
“diagnostico do presente” enquanto intelectual especifico e como “theoros” e que esté tanto na
universidade quanto em espacos externos a ela. Mas, além disso, parece-nos que, talvez,
possamos fazer uma reflexao sobre uma das pontas do tripé da universidade: a extensao.

O professor Moacir Gadotti em artigo de 2017 “Extensdao Universitaria: Para qué?”
aponta para uma dimensdo da extensdo em que ha um reencontro entre o saber académico e o

saber popular. Ele destaca que ¢ preciso diferenciar a ideia de uma extensdo assistencialista,
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extensionista para aquela que pode ser compreendida como comunicagdo de saberes. Ele cita
como Paulo Freire ja apostava nessa substituicdo do termo extensdo por comunicagdo. Quando
Rocha enuncia a metafora da esquizofrenia produtiva, ele afirma que se trata de promover um
didlogo com diferentes publicos, nesse sentido ndo ¢ uma via de mao unica.

Paulo Freire em Extensdo ou comunicac¢do? nos mostra como nio cabe a extensao
persuadir o outro, mas “aos homens se lhes problematiza sua situagdo concreta, objetiva, real,
para que, captando-a criticamente, atuem também criticamente sobre ela” (Freire, 2024, p. 23).
Além disso, ¢ preciso cuidado com a ideia de estender algo de um lugar a outro: “Educar e
educar-se, na pratica da liberdade, ndo ¢ estender algo desde a ‘sede do saber’ até a ‘sede da
ignorancia’ para ‘salvar’, com este saber, os que habitam nesta” (Freire, 2024, p. 25), mas
contribuir com a tomada de consciéncia da realidade, o que nos remete também a descrigao
feita pelo theoros e ao diagnostico feito pelo intelectual especifico no e do presente.

Nessa direcao, as nogdes de comunicagdo e didlogo sdo relacionadas a extensao, haja
vista que “O que caracteriza a comunicagdo enquanto este comunicar comunicando-se € que ela
¢ didlogo, assim como o didlogo ¢ comunicativo” (Freire, 2024, p. 87). Por essa perspectiva,
Freire afirma que a educagdo ¢ comunicagdo e ¢ didlogo, ndo uma transferéncia de saber.

Acerca dessa perspectiva do didlogo com a comunidade, destacamos também como
espaco de atuagdo do professor Jodo Cezar de Castro Rocha a Casa de Leitura Dirce Cortes
Riedel, criada em 2010, a qual € uma das unidades da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UERJ). Nesse ambiente, localizado na Rua das Palmeiras, ocorrem atividades como
langamento de livros com debate com os autores, palestras, clubes de leitura, oficinas,
seminarios, dentre tantas outras atividades relacionadas ao livro e a leitura®. Ademais, “O
acervo do espago conta com aproximadamente quatro mil titulos de literatura brasileira e
estrangeira que pertenceram a professora, pedagoga e critica literaria Dirce Cortes Riedel
(1915-2003), criadora dos cursos de mestrado e doutorado em Literatura da Uerj” (UERJ,
2022).

Segundo Rocha (2022), a professora Dirce “Foi a primeira pessoa a escrever uma tese
académica sobre a obra de Guimardes Rosa, enquanto o autor estava vivo. E uma das primeiras
professoras do Brasil a trazer autores de literatura contemporanea para conversarem com oS
alunos e terem suas obras estudadas” (Rocha, 2022). Para Barbieri (2016, p. 25), “Todos os
estudos literarios da Professora Dirce miram ao mesmo tempo dois alvos — o livro e o leitor.

Ela se pde como receptora-transmissora, fazendo a mediacdo entre ambos”. Assim, “A sua

60 Esse espaco conta, também, com canal no YouTube em que videos com as atividades podem ser acessados por
pessoas de diferentes lugares: Casa de Leitura Dirce Cortes Riedel: https://www.youtube.com/(@casadirce
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leitura objetivada em proposigdes criticas, elaboradas a partir de uma acurada compreensao do
texto e, mesmo direcionada para determinado objetivo, abria sempre espaco para outras
possibilidades de leitura a serem exploradas pelos que a liam e ouviam”.

Ainda sobre o dialogo com a comunidade, de 2016 a 2017, Joao Cezar de Castro Rocha
foi presidente da Associacao Brasileira de Literatura Comparada (ABRALIC), promovendo um
espaco de didlogo e formagdo de leitores, professores de literatura e escritores. Nesses anos,
respectivamente, ocorreram, na UERJ, o Congresso Nacional da ABRALIC e o Congresso
Internacional. Ademais, segundo Rocha ef al. (2018), no referido biénio, a equipe, sob sua
lideranca, buscou cumprir as metas de fortalecer e internacionalizar a ABRALIC. Além disso,
nos dois eventos, prevaleceu uma pluralidade de objetos e perspectivas tedricas, bem como o
dialogo entre criacdo e critica, de modo que metade dos convidados era composta por escritores
e artistas (Rocha et al., 2018). Além disso, destacou-se um olhar para a diversidade e o lugar
dos estudos literarios no contemporaneo (Rocha et al., 2018, p. 10). Todos esses aspectos
permeados pela luta pela universidade publica, especialmente porque a UERJ nesse momento
passava por um periodo de falta de repasses de recursos pelo governo, enfrentando, dessa forma,
graves dificuldades, tanto de infraestrutura quanto de falta de salarios e bolsas: “A ABRALIC
abragou a causa da UERJ, isto ¢, da Universidade Publica” (Rocha et al., 2018, p. 14).

E importante salientar que a extensdo, como tripé da universidade, voltou a ser objeto
de debate recente em razdo da proposta da sua curricularizagdo, para Gadotti (2017, p. 4), ela
“faz parte, de um lado, da indissociabilidade do ensino, da pesquisa e da extensdo na
universidade, e, de outro, da necessaria conexao da universidade com a sociedade, realgando o
papel social da universidade, bem como a relevancia social do ensino e da pesquisa”. Assim,
“Trata-se de incorporar nos curriculos a logica da extensao que possibilita o didlogo entre os
saberes e conhecimentos disciplinares dos cursos universitarios e as questdes mais amplas que
permeiam a sociedade” (Gadotti, 2017, p. 10).

Na Resolugdao N° 7, de 18 de dezembro de 2018, a qual estabelece as diretrizes para a
extensdo, especialmente aquela dos cursos de graduagio®!, alguns termos corroboram essa ideia
do didlogo: a promocao da “interagdo transformadora entre as instituigdes de ensino superior e

os outros setores da sociedade, por meio da produg¢ao e da aplicagdo do conhecimento”, embora

61 “Art, 4° As atividades de extensdo devem compor, no minimo, 10% (dez por cento) do total da carga horéaria
curricular estudantil dos cursos de graduacg@o, as quais deverao fazer parte da matriz curricular dos cursos (Brasil,
2018)”; “Art. 8° As atividades extensionistas, segundo sua caracterizacdo nos projetos politicos pedagdgicos dos
cursos, se inserem nas seguintes modalidades: I - programas; II - projetos; III - cursos e oficinas; IV - eventos; V
- prestagdo de servigos” (Brasil, 2018). Vale ressaltar que um dos nucleos que aparece no Parecer CNE/CP N°
4/2004 ¢ o da extensdo: “IIl — Nucleo IIT — Atividades Académicas de Extensdo (AAE), realizadas na forma de
praticas vinculadas aos componentes curriculares”.
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essa parte final indique a ideia de que a Universidade aplicard a algo ou a alguém o
conhecimento. Na sequéncia, aparecem as seguintes proposicdes: “interagdo dialdgica da
comunidade académica com a sociedade por meio da troca de conhecimentos™; “a contribuigao
na formacao integral do estudante, estimulando sua formacdo como cidaddo critico e
responsavel”; “o estabelecimento de didlogo construtivo e transformador com os demais setores
da sociedade”; “o incentivo a atuacdo da comunidade académica e técnica na contribui¢ao ao
enfrentamento das questdes da sociedade brasileira, inclusive por meio do desenvolvimento
econdmico, social e cultural” (Brasil, 2018).

Tais mengoes, portanto, nos mostram a extensao, parte do tripé da universidade, como
essa via de didlogo e de possibilidade de atuacdo, o que também nos lembra da discussao de
Derrida (2003, p. 13) sobre a universidade, pois, para ele, “a Universidade moderna deveria ser
sem condig¢do”. Nesse sentido, além da liberdade académica “essa Universidade exige e deveria
ter reconhecida uma liberdade incondicional de questionamento e de proposi¢ao, ou até mesmo,
e mais ainda, o direito de dizer publicamente tudo o que uma pesquisa, um saber ¢ um
pensamento da verdade exigem” (Derrida, 2003, p. 14).

Skliar (2008, p. 31), porém, destaca que o que Derrida escreve ¢ que essa universidade
sem condicdo ndo existe. No entanto, “ela deveria continuar sendo um ultimo lugar de
resisténcia mais do que critica frente a todos os poderes de apropriagdo dogmaticos e injustos.
Mais do que critica significa aqui o fato de ser desconstrutiva”. E o que isso significa? Para
Skliar, a partir da desconstru¢do se pressupdem “um direito de fazé-lo afirmativa e
performativamente”. Nesse sentido, produzindo acontecimentos como ao escrever e dar lugar
a obras singulares; ademais, ao ser incondicional, a universidade poderia fazer oposicao a
poderes, tais como: estatais, economicos, de midia, ideoldgicos, religiosos e culturais (Skliar,
2008), “a todos os poderes que, como diz Derrida, limitam a democracia por vir. A universidade
deveria, portanto, ser também o lugar no qual nada est4 a salvo de ser questionado” (Skliar,
2008, p. 32). O que seria uma universidade sem condi¢do? “o direito primordial de dizé-lo tudo,
ainda que fosse como ficcdo e experimentacdo do saber, e o direito de dizé-lo tudo
publicamente, de publica-lo” (Skliar, 2008, p. 32).

Compreendemos, assim, que tais discussdes sobre o intelectual especifico, o theoros, a
extensao e, por consequéncia, a propria universidade ajudam-nos a pensar os lugares e formas
de atuacao dessa mediagdo que tem um carater sociopolitico, mas também de formacao do leitor
e de criagdo. Todavia, ¢ importante mencionar que ha um elemento, além do que ja ressaltamos,

que atravessa essa mediacao de leitura.
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3.4 “Sera que deixo me levar pelo entusiasmo?”

Em critica, publicada no ICL/Noticias, chamada “Nem vem que nao tem: Wilson
Simonal e Sarah Vaughan - 11”2, Rocha escreve: “Sera que deixo me levar pelo entusiasmo?”
(Rocha, 2025d). Essa ¢ a segunda de uma sequéncia de trés criticas que tratam das referidas
personalidades em um encontro que envolve, segundo o critico, lingua, musica e relagdes
assimétricas de poder. Ao afirmar que Sarah parece embevecida com Wilson, Rocha pergunta
ou se pergunta se ndo se deixa levar pelo entusiasmo.

Essa ¢ uma questdo muito pertinente para pensarmos o trabalho de Rocha. Ao lermos
seus textos, ouvirmos suas palestras, suas aulas, acompanharmos suas /ives temos a impressao
de que ele ¢ dominado por um constante entusiasmo e esse entusiasmo ¢ contagiante e citado
por quem o acompanha. Nesse sentido, podemos devolver a mesma pergunta ao sermos
indagados sobre o trabalho desse intelectual do presente: sera que nos deixamos levar pelo
entusiasmo? Pois, apds acompanharmos as suas reflexdes e o seu modo de ler, por exemplo, ao
final de uma palestra ou, mais recentemente, no seu projeto “Conversas Literarias”, sentimos
entusiasmo, vontade de ler e de pesquisar mais.

Segundo o Dicionério Etimologico (2025), Enthousiasmos vem de outras duas palavras:
en que significa dentro e Theos com o significado de Deus: “Assim, enthousiasmos significa
literalmente ter um deus dentro de si”. Para os gregos isso fazia muito sentido, pois os deuses
eram parte da vida das pessoas tanto para as coisas boas quanto para as ruins. No nosso tempo,
podemos pensar que o entusiasmo continua dentro, mas ele extrapola e se expande para fora do
sujeito, conforme observamos quando Rocha fala de determinada obra literaria ou tema. Sobre
1sso, em resenha do livro Leituras desauratizadas: tempos precarios, ensaios provisorios, Rios
(2018, p. 142) assim escreve sobre Jodo Cezar: “detalhe de extrema relevancia - exclamagdes
denotam um critico com o vigor do entusiasmo, em é&xtase com algum flagrante de
interpretagdo. Aqui, podemos notar que o distanciamento do pensador de modo algum exclui a
paixado do intelecto”.

E esse entusiasmo que destacamos como presente no trabalho de Rocha faz muito
sentido ao lermos, por exemplo, este trecho, ja citado nesta tese, da relacdo do critico com os
livros desde muito pequeno: “Ainda assim: 0 menino ndo atinou com o que havia lido com tanta
alegria. Em alguma medida, o homem dedicou-se a reencontrar essa intensidade e essa alegria.

Metodicamente; afinal, o menino foi jogador profissional de xadrez. As vezes, ¢ bem-

62 Disponivel em: https://iclnoticias.com.br/nem-vem-nao-tem-wilson-simonal-sarah-vaughan/. Acesso em: 08
abr. 2025.
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sucedido”, “Isso ocorre quando, diante da pagina, de uma tela, da posi¢do das pecas no
tabuleiro, de uma instalacdo ou de um filme, ele sabe que algo lhe escapa” (Rocha, 2017, p.
401). Parece-nos que o entusiasmo e a alegria citada pelo proprio critico vém dessa concepgao
de leitor e de leitura como jogo, portanto, da literatura como experiéncia e da leitura literaria,
implicada nesse movimento, assim cada descoberta gera um sentimento abundante de euforia
que ¢ transmitida na sua fala e na sua escrita.

Nesse sentido, a ideia da transmissao também nos interessa quando pensamos em leitura
e mediagdo de leitura. No texto “Sentir y transmitir: el arte de los mediadores de lectura en
contextos de crisis”, Michele Petit nos conta, a partir da sua propria experiéncia, como ao
observar seus pais e seu professor de grego lendo sentiu vontade de ler, sentimento que temos
evidenciado neste trabalho como consequéncia do modo de Rocha lidar com o texto e o leitor.
Muitas de suas criticas e falas nos dao vontade de ler. No caso do professor de Petit, ela faz a
seguinte consideracdo: “Al salir de su curso veiamos el mundo con otros 0jos, mas intenso, mas
fino, y teniamos ganas de correr a leer mil libros®” (Petit, 2021, p. 23). Nesse ensaio, Petit
também destaca o transmitir por meio de mediadores como bibliotecarios, professores e,
especialmente, a historia de Mirta na Argentina e Mona na Franga, ambas mediadoras que pela
leitura trabalham com criancas e adolescentes mesclando diversos tipos de arte, visitas a
museus, confec¢do de materiais, escrita de textos, ou seja, um encontro de sujeitos em contextos
de crise com a palavra e o mundo.

Nessa direcdo do sentir e do transmitir, hd um trecho da obra Produgdo de presenca: o
que o sentido ndo consegue transmitir em que Gumbrecht (2010, p. 125) narra sobre a sua
preocupacao em “ser um professor suficientemente bom para evocar nos alunos e fazé-los sentir
momentos especificos de intensidade, que eu recordava com prazer e, sobretudo, com nostalgia
- mesmo se, em alguns casos, essa intensidade tivesse sido dolorosa”. Ele cita, por exemplo,
momentos como de ouvir uma musica, ler um livro, experimentar uma comida. E, talvez, aqui
a intensidade seja o que nos ajuda a pensar o entusiasmo de Rocha. Em diversos momentos, ele
enfatiza que trabalha em um intenso corpo a corpo com o texto, ou seja, de palavra a palavra,
trecho a trecho, relagdo entre partes de um texto e outros textos. Um trabalho incanséavel de
sujeito e objeto, compondo uma relagdo. Nesse sentido, a descoberta, o entusiasmo diante de
algo ainda ndo visto e que serd descrito por ele tem relagdo com a intensidade. Um modo de
olhar o objeto, contemplando-o como um teorico do presente que se entusiasma com o resultado

de seu trabalho tdo minucioso e atento ao texto.

9 Traduc@o nossa: “Ao sair de seu curso viamos o mundo com outros olhos, mais intenso, mais refinado, e
tinhamos vontade de correr a ler mil livros” (Petit, 2021, p. 23).
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Prigol (2018, p. 46) afirma que “A retomada da metéafora da leitura do corpo a corpo
com o texto, a ideia de estar diante do texto, aproxima-o [Jodo Cezar de Castro Rocha] da
posi¢cdao de Gumbrecht ao propor que neste inicio de século, o estético, a aesthesis, aquilo que
vem pelos sentidos, aparece como porta de entrada para o literario”. Tal reflexao vai ao encontro
justamente do que temos discutido de oferecer ao estudante a experiéncia da leitura de um texto
como forma de “liberar os sentidos atrofiados” cada vez mais pelo universo digital, pelos
telefones celulares a mao, pelo ritmo dos algoritmos, e conectar de alguma maneira texto e
leitor.

Ademais, em relacdo a vontade de ler a partir dos escritos e falas de Jodo Cezar de
Castro Rocha, ha um trecho bastante potente em que Prigol (2018, p. 55) destaca sua propria
experiéncia em relagdo ao modo de ler de Rocha e Didi-Huberman: “podemos dizer que nos
dois autores ha a clareza de que nunca ‘possuimos completamente’ o texto e a imagem. Por
isso, talvez, os textos desses autores provoquem nao um fechamento, mas um gesto de busca

pelos textos e imagens que estio lendo”.
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CONSIDERACOES FINAIS

A mediagdo de leitura ¢ sempre um tema que envolve pensar muitas questdes. Ela ndo
se apresenta com uma unica resposta, mas convoca-nos a refletir sobre suas possibilidades,
espacos e sujeitos envolvidos. Desse modo, pensar a mediagdo de leitura envolve debates que
certamente nao se esgotam em uma perspectiva ou outra. Ao considerarmos tais questodes, todo
o percurso desta tese foi guiado por uma pergunta norteadora, isto €, como compreender a
mediacao de leitura a partir da metafora da esquizofrenia produtiva?

A esquizofrenia produtiva, tomada neste trabalho como metafora, ¢ enunciada por
Rocha em condi¢des de produgdo que buscam pensar o presente, ou seja, os rumos da critica
literaria, por muito tempo encastelada na universidade ap6s toda uma historia nos rodapés dos
jornais, e a propria mediagdo de leitura a partir do que o critico menciona em Critica literdria:
em busca do tempo perdido? como a possibilidade de um outro modo de pensar a figura do
mediador cultural. Tais consideracdes ndo significam de modo algum uma nostalgia ou um
retorno ao passado, mas um movimento propositivo diante do que ocorre no presente,
especialmente com a emergéncia dos meios audiovisuais e, mais recentemente, com muita
intensidade, os digitais.

Portanto, ¢ a partir dessas circunstancias de enunciagdo ¢ de toda uma memoria que
envolve o debate de tais questdes que Rocha propde que o professor, o critico e o intelectual
dialoguem com publicos diversos a partir da adequagdo da linguagem, ou seja, que se tornem
como ele mesmo menciona: “bilingues em seu proprio idioma”. Tal proposi¢ao de didlogo com
sujeitos e espacos diversos permitiram-nos, nesta pesquisa, partir do pressuposto de que a
metafora da esquizofrenia produtiva carrega em si uma teoria de media¢io de leitura. E
importante ressaltar que quando mencionamos a ideia de uma teoria de mediagdo de leitura, a
concepcao de teoria que temos no horizonte tem relagdo com o modo de Rocha pensa-la a partir
da origem grega do verbo theorien no sentido de “olhar para”, “ver a” e “contemplar a”.

Nesse sentido, na nossa investigacao, reforgamos a nossa percep¢ao de que o leitor de
Rocha ¢ brindado com uma escrita e uma fala clara e que pode instigar o seu interlocutor a ler
€ pesquisar mais sobre um tema ou um texto literario, o que temos chamado de a vontade de
ler. Isso porque o texto escrito e falado por Jodo Cezar de Castro Rocha revela um imenso
cuidado tanto com a matéria discutida quanto com o sujeito leitor e, especialmente, o ndo leitor,
de modo que essa pode ser considerada uma das marcas mais fortes do seu trabalho. Se

retomamos o texto de Candido “Dialética da Malandragem”, podemos pensar que Jodo Cezar
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de Castro Rocha, como no principio da ordem e da desordem, “olha para dois lados™: olha para
o texto e olha para o leitor.

Por isso, a luz de tedricos como René Girard, Wolfgang Iser e Antonio Candido,
delineamos como tripé da metafora da esquizofrenia produtiva: o texto, o leitor e a mediagao.
Dessa maneira, podemos pensar como tais elementos que formam essa metafora sdo os mesmos
que permitem a mediagdo de leitura, pois mediar envolve o texto, o leitor e a propria mediacao.
Desse modo, compreendemos como ¢ intensa essa relacdo entre a metafora da esquizofrenia
produtiva e a mediagdo de leitura e como desde a origem essa metafora indica um caminho de
didlogo com publicos diversos, conforme observamos no trabalho de Rocha em seus diferentes
textos e manifestagdes em espacos como a universidade e os meios audiovisuais e digitais.

Nesse sentido, o percurso de Rocha, analisado a partir da metafora da esquizofrenia
produtiva, permite-nos compreender um modo de pensar a mediagao de leitura que envolve
considerar tanto o texto quanto o leitor como partes fundamentais da produgao dos sentidos.

Quanto ao primeiro, Rocha mostra que quando tomamos a literatura e, por
consequéncia, a leitura como experiéncia, o texto ganha uma dimensdo muito potente, pois
nesse movimento héd a presenca também do leitor e da interpretacdo. Tentamos apontar como
por muito tempo o foco das discussdes esteve centrado no texto, em questdes sobre o autor,
dados a serem extraidos a fim de cumprir trabalhos avaliativos, ou seja, formas de lidar com o
texto que nao permitem a vivéncia do leitor e, por conseguinte, as possibilidades de construgdes
de sentido fruto de um encontro que ocorre pela experiéncia da leitura. Vale destacar que tal
modo de trabalhar com o texto, como se s ele importasse, ndo ¢ algo do passado. Portanto,
essa forma de compreender a mediagdo relacionada a vivéncia com o texto pela experiéncia
permite que coloquemos em discussao mais uma vez uma pratica ainda ndo superada que ndo
possibilita ao leitor explorar todas as possibilidades que o texto oferece durante a leitura.

Assim como o texto, o leitor ¢ muito importante nessa concepc¢ao de mediagao a partir
da metafora da esquizofrenia produtiva. Rocha nos mostra e nos ensina que esse leitor tem um
lugar e, a partir da analise dessa metafora, podemos nomea-lo como o leitor que emula, o leitor
que emenda, o leitor que imagina, o leitor que joga e o leitor que (re)escreve de novo um texto.
Todas essas formas de pensar o leitor t€ém relacdo com a experiéncia vivida com o texto e nao
com transmissdo de contetido ou resolugao de exercicios. Tais concepgdes de leitor ddo um
lugar a ele de parte da producao dos sentidos e ndo apenas um espago para extrair e assinalar
informagdes ou responder aquelas perguntas de “o que é”, “quais sdo”, dentre outras nessa

mesma perspectiva.
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Nessa direcdo, a proposi¢cdo de Link (2002) da leitura como relagdo ou de Rocha da
leitura como interagdo ¢ muito importante para esse modo de compreender a mediagdo de
leitura, pois esse lugar dado ao texto e ao leitor se concretiza porque ha leitura, ¢ o sujeito que
1€ o objeto a partir da experiéncia da leitura, portanto, os sentidos nao estdo apenas em um ou
outro, mas em um movimento a partir desse encontro.

E por considerar o texto e o leitor que Rocha 1€, como ele mesmo diz, com imenso
cuidado cada texto e propde que quem o 1€ e o ouve também adquira um modo de ler colado ao
texto. Por isso, na mediacdo em sala de aula, como vimos, o professor Jodo Cezar propde que
os estudantes adquiram um método de leitura que ¢ a leitura literaria. Portanto, o modo de
compreender a mediagdo de leitura a partir da metafora da esquizofrenia produtiva ¢
atravessado, também, pela nogao de leitura literaria e de literatura como experiéncia, pois tais
nogoes colocam também em lugar central o texto e o leitor.

Assim, ao propor a leitura literaria, noc¢ao ligada a experiéncia, a uma outra relagdo do
leitor com o tempo, e a vivéncia com outras historias e sujeitos em um descentramento de si
mesmo, Rocha mostra como esse pode ser um método de leitura para qualquer texto. Dessa
forma, ndo s6 se trabalha com o contetido de um texto, mas com a possibilidade de o interlocutor
aprender com esse modo de ler. Ademais, em suas criticas, Rocha propde, também, reflexdes
sobre a leitura, a critica literaria, modos de conceituar o literario mostrando a todos ndés como a
mediacao de leitura a partir da metafora da esquizofrenia produtiva tem um carater relacionado
a formagao do leitor. Formar em um sentido de no corpo a corpo com um texto produzir novas
leituras, teorias, perguntas e respostas possiveis para o nosso tempo que vao além do texto. A
formacgao do leitor aqui tem relacdo com mediar a partir da experiéncia com o texto pela leitura.
Nesse sentido, s € possivel tal gesto pela literatura tomada como experiéncia. A formagao do
leitor aparece, da mesma forma, quando Rocha 1€ a sociedade e o seu entorno no presente.
Portanto, temos mais uma marca desse modo de compreender a mediagdo de leitura a partir da
metafora da esquizofrenia produtiva que tem relacdo com a formagao do leitor.

Ademais, com Rocha e a metafora da esquizofrenia produtiva, compreendemos que a
mediagdo, a partir dessa analise, € a seu modo permeada também pela ideia de criagdo. Ha de
se ter um jeito para apresentar um texto. Nao basta dispd-lo ao leitor, pois o tempo em que
vivemos distrai esse sujeito. Portanto, com Rocha, observamos o cuidado com o leitor,
proporcionando a ele o contato com o texto por estratégias diversas, as quais citamos ao longo
do trabalho como estratégias de mediacdo de leitura, a saber, os apelos ao leitor, o uso de
metaforas, de trechos, da descri¢do, da comparacdo e das notas. Temos assim, uma mediacao

de leitura que apresenta textos de um certo modo, permitindo ao leitor que chegue até tais obras.
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Na critica sobre Grande Sertdo Veredas, o leitor, de imediato, se depara com o trecho inicial
do romance; naquela sobre Dom Casmurro, o inicio remete a personagem Capitu, segundo o
critico, uma das mais famosas da literatura brasileira. E como se cada obra exigisse do critico
um modo de apresenté-la a partir de um trabalho quase de lapidagdo, de cuidado e de imersao
no texto.

Da mesma forma, por considerar o texto e o leitor, Rocha faz um corpo a corpo com o
presente, com o tempo da leitura, apresentando, assim, uma outra forma desse modo de
compreender a mediagdo de leitura que envolve a dimensdo sociopolitica. Como vimos, a
metafora da esquizofrenia produtiva nasce com o objetivo de estabelecer uma ponte entre a
sociedade e a universidade. Ademais, essa metafora tem suas bases na discussdo de Kant sobre
0 que ¢ o esclarecimento em que o sujeito fard o uso da razdo na esfera publica e na esfera
privada, propondo reflexdes e questdes que contribuam para um debate social, filosofico e
politico do seu tempo, o que observamos no trabalho de Rocha a partir da metafora da
esquizofrenia produtiva.

Logo, a partir desse corpo a corpo com o presente, compreendemos Rocha como um
intelectual do presente. Aprendemos com ele que ¢ preciso ndo se encastelar, mas olhar ao
contemporaneo, para espagos que extrapolam os muros da universidade. A mediagdo a partir
de uma dimensao sociopolitica tem essa particularidade muito forte, ou seja, de estabelecer uma
relagdo com o proprio tempo. Com Foucault, compreendemos o papel de Rocha como
intelectual especifico, ou seja, como alguém que se dedica a questdes que ndo as universais,
mas as do seu tempo como todo o seu trabalho sobre a guerra cultural, o bolsonarismo, os rumos
da critica literaria e da mediacdo e a relagdo com os meios audiovisuais e digitais, mas as quais
acabam por ter relacdo com outras de abrangéncia mais ampla. Além disso, com a figura
classica do theoros, observamos mais de perto como Rocha se dedica a “olhar para”, “ver a”,
“contemplar a” para entdo descrever um texto, um objeto, uma questdo para quem ainda ndo a
viu ou ndo a percebeu em todas as suas nuances. Mas esse trabalho de descri¢ao nao tem relagao
apenas com a dimensao sociopolitica da mediagao, mas com todas as vezes que Rocha se dedica
a apresentar um texto seja de literatura, seja de areas diversas.

Assim, o estudo da metafora da esquizofrenia produtiva contribui para que professores,
criticos e intelectuais em diferentes espacos de atuacdo possam refletir sobre um modo de
compreender a mediagdo de leitura que considera na mesma medida o texto e o leitor, isso
porque toma a literatura e, por consequéncia, a leitura como experiéncia € nao s6 como
transmissdo de contetido. Dessa forma, essa mesma mediagdo terd como base a leitura literaria

que s6 pode ocorrer se existir a experiéncia da leitura entre sujeito e objeto. Ademais, uma
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mediagdo de leitura que a seu modo busca formar leitores, criar e estabelecer um didlogo
sociopolitico.

Entretanto, esse modo de pensar a mediagao de leitura ndo se esgota apenas em tais
questdes, ele nos aponta ainda como ¢ possivel fazer mediagao no presente a partir dos recursos
que dispomos. Rocha tem atuado de modo incansavel no espaco digital, podemos citar, por
exemplo, o seu perfil na rede social Instagram, ou seja, ele encontra um modo de chegar a
internautas, espectadores, leitores ou ainda nao leitores de determinado texto. Como intelectual
que pode fazer diagndsticos do presente, Rocha em um corpo a corpo com diferentes objetos
discorre sobre temas que assolam a nossa sociedade no contemporaneo e nesse movimento
como o theoros descreve o que v€, o que contempla, o que olha, traz a esfera publica, no espago
digital ainda em conceituacdo, debates pertinentes a polis.

Rocha, assim como Antonio Candido, Adolfo Casais Monteiro e Silviano Santiago, ndo
se encastela na universidade, mas sim se propde a dialogar com quem estd tanto no espago
académico quanto em espacos exteriores a ele. Como vimos, o critico manifesta que a proposta
da esquizofrenia produtiva ¢ fruto da sua atuagao na imprensa, dessa experiéncia fora do meio
académico, pois nesse espacgo € preciso que se pense modos de ler e escrever que dialoguem
com o leitor de perfil mais geral ou ainda o ndo leitor de determinada obra. Movimento
semelhante que vimos nos referidos autores que, além de sua atuagdo no espago académico,
atuaram em espagos como o do jornal: Candido como um critico-observador, que se descolava
do objeto de analise; Monteiro como um critico-professor que transformava o espago do jornal
em uma sala de aula; e Santiago como um critico-curador-articulador que faz composicdes a
partir de textos do contemporaneo, classicos, obras de arte, cinema, dentre outros.

Assim, entendemos que, além do ensino e da pesquisa, € preciso ampliar o dialogo e,
por isso, a extensao, uma das dimensdes do tripé da universidade, fortemente ligada ao trabalho
de ponte entre catedra e sociedade, vai ao encontro da proposi¢cao da metafora da esquizofrenia
produtiva. Além disso, Rocha mostra como € preciso ocupar espagos, por exemplo, neste
presente, no mundo digital. E preciso conversar com publicos diversos que ocupam tal meio.
Em suas /ives no Instagram, o convite para cada uma delas ¢ feito com seu filho, Jodo Vicente,
de sete anos, que, ao lado do pai, 1€ trechos de obras, cita nomes de autores e de questdes que
guiardo a conversa. Desse modo, Rocha contribui, também, para a reflexao sobre a mediagao
de leitura ao mostrar como ela ndo precisa de “tanta cerimdnia”, ela pode acontecer, por
exemplo, a partir dos nossos telefones celulares, ao lado de nossos familiares, amigos e colegas,
em uma /ive de uma rede social que predominantemente ¢ ou foi destinada a publicacdo de

fotos, textos curtos € memes.
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Nessa direcao, tal mediacdo pode ocorrer na sala de aula, conforme mostramos, € em
espagos em que a critica literaria pode voltar a conversar com um publico de perfil mais geral
que nao o especialista da academia. Sem deixar de ser professor, no espago digital, vemos
Rocha, enquanto critico literario e cultural, produzir, criar, formar, constituindo-se como um
intelectual do presente, como uma referéncia de lucidez diante de tantos debates sobre politica,
democracia e destino do pais. Nesse sentido, lembramos de Silviano Santiago quando, sobre o
trabalho de Antonio Candido, ele cita que “Ao julgar a produg¢do dos autores que lhe sao
contemporaneos, o critico atua como elemento de mediacao entre a obra de arte e o seu leitor”
(Santiago, 1994, p. 15). No contemporaneo, por sua vez, Rocha analisa distintos objetos a partir
do trabalho de descri¢ao do theoros: textos de diferentes autores e épocas, bem como o presente
que envolve temas sociais e politicos, portanto encontram-se nesse movimento o intelectual, o
critico e o professor. Ademais, ressaltamos como a atuagdo de Rocha tanto no meio académico
quanto nos meios audiovisuais e digitais ¢ movida por uma reflexdo permanente, ou seja, esse
movimento em vdrias frentes ¢ fruto de um constante pensar e repensar o seu papel enquanto
professor, critico e intelectual.

Por fim, compreendemos que as reflexdes aqui colocadas ndo se esgotam e nio se
fecham nas consideragdes finais deste trabalho, mas acabam por indicar a possibilidade de
outros e novos caminhos, alguns propostos pelo proprio critico no presente, especialmente a
partir do seu modo de lidar com o universo digital. Em junho de 2025, ap0s a realizagdo de um
webinario “William Shakespeare: imaginagdo literaria e politica contemporanea”, diante do
depoimento de uma das participantes do encontro, Rocha reforca o seu objetivo de criar o que
ele nomeia como uma comunidade literdria e ele convida a todos: “Vamos multiplicar
comunidades de leitura literaria?” (Rocha, 2025¢)%. Aprendemos, assim, com esse intelectual
do presente que ¢ preciso seguir em frente sem lamentos e obitudrios em relagdo a critica, a
leitura ou a mediagdo de leitura. E necessario propormos alternativas as questdes postas e
arregagarmos as mangas para continuarmos a travessia ou as travessias da leitura, da critica, da

sala de aula e da mediagdo de leitura, em didlogo com o presente, portanto, com o que ocorre a

nossa volta.

% Disponivel em: https://www.instagram.com/p/DKe-br9gYpK/?img_index=1. Acesso em: 04 jun. 2025.
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