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RESUMO: Este trabalho analisa as relagdes entre Franz Kafka e Jorge Luis Borges através do conceito de
metafora, tomando A Metamorfose (2011) como eixo central. Enquanto Kafka opera uma radical literalizacao
metaforica, Borges explora a metafora como veiculo de universalizagdo, conectando imagens literarias a
tradigdes transhistoricas. A pesquisa estrutura-se em trés eixos: (1) a metafora como instrumento cognitivo; (2) a
materializa¢do kafkiana do absurdo; ¢ (3) os ensaios borgeanos, que reinterpreta Kafka como criador de seus
precursores. A analise demonstra como esses autores representam vertentes complementares da modernidade:
Kafka com sua abordagem existencial e corporea, Borges com sua perspectiva universalizante. O estudo destaca
ainda como a intertextualidade, conforme proposta por Borges, transforma nossa leitura do canone literario,
situando Kafka como figura central na redefini¢do das relagdes entre linguagem e realidade. Conclui-se que o
didlogo entre essas concepcdes de metafora, como experiéncia concreta em Kafka e como conexao cultural em
Borges, amplia tanto a interpretacdo textual quanto a compreensdo do fazer literario moderno, revelando a
metafora ndo como mero recurso estilistico, mas como operador fundamental na construcdo de sentidos
literarios.

PALAVRAS-CHAVE: Metafora; Franz Kafka; Jorge Luis Borges; 4 Metamorfose, Literalizagdo.

Introducio

O século XX, marcado por guerras mundiais, crises existenciais € a desestabilizacao
de paradigmas, viu emergir uma produgao literaria que refletia a complexidade da condicdo
humana em tempos de ruptura. Essa literatura moderna surge em um contexto de profundas
transformagdes sociais, politicas e filosoficas, ao se tornar um espaco de experimentagdo, na
qual os autores buscavam novas formas de expressdo que pudessem abarcar as constantes
incertezas e transformac¢des do mundo contemporaneo. Nesse panorama, dois escritores se
destacam pela profundidade e originalidade de suas obras: Jorge Luis Borges e Franz Kafka.
Enquanto Kafka explora temas como aliena¢do e a relagdo do individuo com uma realidade
opressiva, Borges investiga questdes ligadas a natureza do tempo, da realidade e dos
chamados labirintos intelectuais que desafiam a percep¢do humana.

A literatura moderna ndo se restringe a um estilo ou movimento especifico; €

multifacetada e incorpora uma variedade de formas e técnicas que subvertem as construcoes
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narrativas tradicionais. Caracteriza-se pela fragmenta¢do da experiéncia, pela multiplicidade
de perspectivas e pela exploragdo do subconsciente. Segundo o critico literario M.H. Abrams
(1999), a literatura moderna se define pela presenga do "outro", que desestabiliza as
interpretagdes convencionais e introduz novas camadas de sentido.

Nesse contexto, a metafora se apresenta como uma possibilidade na articulagdo de
sentidos, transcendendo sua fungdo meramente estilistica. Borges, em seu ensaio La metdfora
(2004), argumenta que existem poucas metaforas essenciais, sendo as demais variagdes dessas
matrizes. Ele menciona, por exemplo, o tempo ¢ o rio, a vida ¢ o sonho, a morte € o sono,
entre outras, destacando como essas imagens atravessam culturas e épocas e servem como
eixos para a compreensdo da experiéncia humana. Essa perspectiva ¢ particularmente
relevante para analisar A Metamorfose (2011), de Franz Kafka, obra em que a transformacgao
de Gregor Samsa em um inseto monstruoso opera tanto como uma alegoria fisica, quanto
como uma literalizac¢ao radical de uma metafora que questiona o lugar do individuo em uma
sociedade que frequentemente ignora a personalizagao do ser humano.

Este trabalho desenvolverd sua andlise em dois eixos complementares: a investigacao
das metaforas em 4 Metamorfose, com énfase na transformacdo de Gregor Samsa como caso
paradigmatico de literalizacdo metaforica; e o didlogo entre essas estratégias kafkianas e as
reflexdes de Borges sobre a natureza e funcdo da metdfora em seus ensaios. Busca-se
compreender como as observagdes do escritor argentino sobre as particularidades desse
recurso linguistico podem enriquecer a interpretagdo da obra de Katka e assim estabelecer
uma conversa entre essas duas vozes fundamentais da modernidade.

A narrativa de Kafka, para além de uma critica a alienacdo, investiga sobre identidade
e significado em um mundo aparentemente absurdo. Tal ambiguidade convida o leitor a
explorar multiplas interpretagdes, reforcando a ideia de que a literatura moderna exige uma
leitura em camadas. A intertextualidade do autor de 4 Metamorfose supera a relagdo passiva
com a tradigdo literaria e redefine, de maneira singular, os vinculos entre precursor e herdeiro.
Como discute Jorge Luis Borges em Kafka e seus precursores (2000), a originalidade do
escritor tcheco reside na sua capacidade em ressignificar retroativamente a literatura que o
antecedeu. Para Borges, Kaftka ndo ¢ um mero produto de seus precursores; ao contrario, sua
obra os cria, iluminando tragos dispersos na tradicdo que s6 adquirem coeréncia quando lidos
a luz de sua escrita. Essa inversao paradoxal — em que o sucessor determina o passado que o
legitimaria — revela uma dinamica literaria na qual a autoria e a leitura se confundem: Kafka
1€ a tradicdo de modo a transforma-la, tornando-se, ele proprio, o fundamento de uma

linhagem que, sem ele, permaneceria obscura.



Borges, no entanto, leva essa reflexdo adiante. Ao analisar Kafka, o argentino
descreve um fendmeno literario e o exemplifica: assim como Kafka reinterpreta seus
precursores, Borges, por sua vez, reinterpreta Kafka, inserindo-o em uma rede de sentidos que
também reflete sua propria poética. Desse modo, o ensaio Borgiano opera em dois niveis: ele
revela como Kafka desloca a tradi¢do, mas também demonstra como a critica literaria pode,
ela mesma, reconfigurar o canone. A escolha de Kafka como objeto de andlise ndo ¢ casual —
trata-se de um autor cuja obra, marcada pelo absurdo e pela desestabilizagdo de normas,
simboliza a modernidade literaria em seu estado mais agudo. Em Borges, a discussao sobre
Kafka o situa na historia da literatura e reivindica, implicitamente, um didlogo entre duas
escritas igualmente Unicas, didlogo que esta pesquisa aprofunda ao examinar especificamente

como suas concepgoes sobre a metafora iluminam a pratica literaria kafkiana.

1 Referencial Teorico

Nesta secao, sao apresentados trés topicos principais que fundamentam teoricamente a
pesquisa: (I) A metafora como ferramenta de compreensao e criacao, destacando as teorias
classicas e contemporaneas sobre metafora, com énfase em Aristoteles e Paul Ricoeur.
Complementam essa base os conceitos de Nietzsche sobre a linguagem como construgdo e o
estudo de Sultana Wanhon acerca da ressignificagio Borgeana das metaforas essenciais® e a
perspectiva materialista do discurso de Pécheux que situa a metafora como operador de
sentido vinculado a formacgdo ideologica do sujeito (II) A literalizagdo da metafora em Franz
Kafka, explorando como conceitos abstratos se materializam em 4 Metamorfose. (1lI) O
didlogo Borges-Kafka por meio da metafora, abordando as intersecgdes entre os dois autores,

analisando como Jorge Luis Borges, em ensaios como Kafka y sus precursores e La metdfora

aproxima-se de Kafka através de uma concepgao Nietzschiana da linguagem.

1.1 A metafora como ferramenta de compreensiao e criacio

Desde Aristoteles, a metafora tem sido vista como um elemento crucial da linguagem

literaria. Em Poética, ele define a metafora como uma transferéncia de significado, em que

I3
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compartilha uma relacdo de semelhanca. Assim, a metafora permite a compreensdo de
conceitos complexos e abstratos e facilita a comunicacdo de ideias de maneira inovadora e
criativa (Aristoteles, 2017).

A perspectiva de Aristoteles sobre metafora como um processo cognitivo, que gera
novas conexoes, ¢ uma ideia vital para a compreensdo de sua atribuicdo na literatura. Ao
longo do tempo, a teoria da metafora evoluiu, sendo discutida por filésofos e linguistas como
Paul Ricoeur, que, em A Metdfora Viva, propde que a metafora, além de transmitir
significados, também os cria, e desta forma oferece novas formas de compreensao do mundo.
Para Ricoeur (2011, p. 57), a metafora ¢ “um instrumento que transcende a literalidade da
linguagem, permitindo ao leitor acessar dimensdes do pensamento humano que ndo seriam
possiveis sem ela”.

A metafora, tradicionalmente vista como um recurso estilistico ou um desvio
linguistico, revela-se, na perspectiva da teoria materialista do discurso, como elemento
essencial na constituicdo dos sentidos e na formagao das subjetividades. Segundo Pécheux
(2014, p. 239), "o sentido € sempre uma palavra, uma expressao ou uma proposi¢ao por uma
outra palavra, uma outra expressao ou proposi¢ao”, o que evidencia que a metafora ¢ um
mecanismo estruturante da linguagem. Essa concep¢do rompe com a ideia de um sentido
literal originario, e destaca, em vez disso, o carater constitutivo e dindmico da significacao.

A materialidade do sentido estd intrinsecamente vinculada as formagdes ideoldgicas
que permeiam o tecido social. Seguindo a linha de Pécheux, os individuos sdo "‘interpelados’
em sujeitos-falantes [...] pelas formacdes discursivas que representam 'na linguagem' as
formacgodes ideoldgicas" (Pécheux, 2014, p. 146), o que implica que a metafora opera dentro de
um campo de lutas simbolicas e relagdes de poder. Nesse contexto, "as palavras, expressoes,
proposi¢des etc., mudam de sentido segundo as posi¢des sustentadas por aqueles que as
empregam" (Pécheux, 2014, p. 147), o que revela que a significa¢do ¢ sempre um ato politico,
marcado por disputas e ressignificacoes.

A abordagem lacaniana da metafora reforca essa perspectiva ao situa-la como o
momento em que "o sentido se produz no non-sens" (Lacan, 1966, apud Pécheux, 2014, p.
239). Essa formulagdo sublinha o carater disruptivo da metafora, que transmite sentidos, mas
também os constitui através de deslocamentos e superposicoes significantes. Nesse processo,
a ilusdo de autonomia do sujeito ¢ desvelada e revela o assujeitamento ideoldgico que o
constitui.

Além disso, a metafora desempenha um papel na transformagdo histdrica e na

reconfiguragdo das redes de memoria e identificacdo. Todo discurso pode causar uma
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‘agitacdo’, o que significa que a metdfora ¢ um espaco de conflito e reinterpretagdo. Nesse
sentido, ela reflete as estruturas ideologicas vigentes, da mesma forma que as desafia e abre
possibilidades para novas formas de significagdo e acao politica.

A instabilidade inerente a metafora ¢ um fenOmeno importante para compreender a
dindmica discursiva. Pois, como afirma Pécheux, "todo enunciado € intrinsecamente
suscetivel de tornar-se outro, diferente de si mesmo" (2014, p. 239). Esse carater mutavel
opera através do que Lacan (1966) designa como o processo metaforico, através de suas
operagdes de deslocamento e condensagdo. Nesse processo, a metafora naturaliza relagdes
historicas especificas, apresentando-as como evidentes e incontestaveis. No entanto, como
consequéncia, em todo discurso, segundo Pécheux (2014), essa mesma capacidade de
naturalizacdo contém em si a possibilidade de desnaturalizagdo, pois, ao revelar-se como
construcdo, a metafora expde os fios ideologicos que tecem a realidade social.

Se, por um lado, a metafora atua na reprodugdo das estruturas ideologicas dominantes,
por outro, ela guarda em si a potencialidade de subverté-las. Uma vez que os processos
metaforicos estdo situados nas interpretagdes dos atos, o que significa que a metafora ¢, em
ultima instdncia, um campo de batalha simbodlica. Nessa perspectiva, estudar a metafora
implica necessariamente engajar-se na analise das lutas sociais que se travam no plano da
linguagem e da significacao.

Tal capacidade criativa da metafora encontra sua expressao maxima na obra de Kafka
ao assumir caracteristicas Unicas. Como observa Otto Maria Carpeaux (1978, p. 210), em
Franz Kafka e o Mundo Invisivel, a metafora kafkiana "ndo ¢ apenas um ornamento literario,
mas a esséncia de sua obra, revelando aquilo que permanece invisivel e inaudito na
experiéncia humana". Essa materializacdo do invisivel ¢ imediatamente confrontada com a

banalidade do cotidiano, como mostra a reagdo de Gregor Samsa ao acordar metamorfoseado:

Acordar cedo assim deixa a pessoa completamente embotada — pensou. — O ser
humano precisa ter o seu sono. Outros caixeiros viajantes vivem como mulheres de
harém. Por exemplo, quando volto no meio da tarde ao hotel para transcrever as
encomendas obtidas, esses senhores ainda estdo sentados para o café da manha.
Tentasse eu fazer isso com o chefe que tenho: voaria no ato para a rua. Alids, quem
sabe ndo seria muito bom para mim? Se nao me contivesse, por causa dos meus pais,
teria pedido demiss@o hé muito tempo; teria me postado diante do chefe e dito o que
penso do fundo do coragdo. Ele iria cair da sua banca! Também, ¢ estranho o modo
como toma assento nela e fala de cima para baixo com o funcionario — que além do
mais precisa se aproximar bastante por causa da surdez do chefe. Bem, ainda nao
renunciei por completo a esperanga: assim que juntar o dinheiro para lhe pagar a
divida dos meus pais — deve demorar ainda de cinco a seis anos — vou fazer isso
sem falta. Chegara entdo a vez da grande ruptura. Por enquanto, porém, tenho de me
levantar, pois meu trem parte as cinco. (Kafka, 2011, p. 4)



A contradicdo entre o absurdo da transformacdo e a preocupagdo com o trabalho
literaliza a alienagdo, reforcando como Kafka converte a metdfora em experiéncia concreta.
Nesse sentido, a metafora em Kafka articula a complexa relagdo entre o homem e o mundo,
representando simultaneamente o oculto e o universal. Ao articular a complexidade da relagao
entre 0 homem e o mundo, revela uma experiéncia individual de alienagdo, enriquecida por
uma condi¢do universal que atravessa diferentes €pocas e culturas. Ela funciona como um
espelho que reflete as forgas invisiveis que moldam a existéncia humana, como as pressoes
sociais, as limitagdes internas e as angulstias existenciais que muitas vezes permanecem
encobertas na rotina cotidiana. Dessa forma, o mundo oculto representado na metafora
kafkiana ¢ uma condi¢do compartilhada por todos os seres humanos diante das incertezas, das
imolagdes e das transformagdes que a vida impde, apresentada sob a experiéncia de Gregor.
Desta forma, transforma o particular em um simbolo o universal.

Essa qualidade de concretizagdo do invisivel encontra uma analise complementar na
perspectiva de Glinther Anders. Em Kafka: pro e contra, Anders apresenta uma perspectiva
critica sobre a fungdo das metaforas na obra kafkiana, na qual observa que Kafka
frequentemente transforma o simbdlico no cotidiano, assim ampliando o impacto de sua
narrativa: “A metafora em Kafka ndo ¢ apenas uma imagem poética, mas uma experiéncia
concreta, na qual o irreal ¢ vivido como realizado” (Anders, 2014, p. 8). Essa ideia reforga o
uso da metafora como um recurso de confronto existencial, o que permite que os leitores se
envolvam com questdes filosoficas e éticas profundas.

Logo, a metafora desempenha papéis que sobrelevam seu emprego como uma simples
figura de linguagem*: ela assume uma fungao e estruturagdo no processo de criagdo literaria e
na interpretacao do texto. Neste sentido, Sudrez (2011) recupera a concepgao nietzschiana da
metafora como "transposi¢ao de significacdo", ideia que dialoga com a tradicdo retorica
aristotélica, mas que Nietzsche radicaliza ao entender toda linguagem como construgdo
metaforica. Como explica a autora: "a metafora ¢ a transposicdo de uma palavra cuja
significagdo habitual ¢ outra" (2011, p.73), operacdo que, para Nietzsche, desloca
permanentemente palavras de seus sentidos originais. Essa transposi¢ao, segundo Nietzsche,
nasce de uma "comparagdo abreviada", frequentemente eliptica — como quando dizemos "o

tempo ¢ ouro" sem explicitar o termo comparativo.

4 Entende-se por "figura de linguagem" um recurso estético que altera o sentido convencional das

palavras, seja por comparagdo implicita, como na metafora, seja por outros mecanismos retoricos.
Tradicionalmente, a metafora € vista como uma comparagdo abreviada, que transgrede a significagdo habitual
das palavras para criar novos sentidos.



Nietzsche radicaliza essa ideia ao descrever todo o processo linguistico como
metaforizacdo. Ideia que pode ser observada quando o filésofo diz que: "transferir de inicio
uma excitagdo nervosa em uma imagem: primeira metafora. A imagem, por sua vez, imita o
impulso nervoso em sons: segunda metafora" (Nietzsche, 2009, p. 179). Palavras sao,
assim, traducdes de traducdes, distanciadas da realidade que pretendem nomear. Nesse
mesmo sentido, Borges refor¢a essa critica a linguagem utilitaria no seu ensaio “Examen de

metaforas™ (1994):

Nadie negard que [la] nomenclatura es un grandioso alivio de nuestra cotidianidad.
Pero su fin es tercamente practico: es un prolijo mapa que nos orienta por las
apariencias, es un santo y sefla utilisimo que nuestra fantasia merecera olvidar
alguna vez. Para una consideracion pensativa, nuestro lenguaje -quiero incluir en
esta palabra todos los idiomas hablados- no es mas que la realizacion de uno de
tantos arreglamientos posibles. (Borges, 1994, p. 72)

Suarez (2011, p. 91) também comenta essa critica ao carater ilusério da linguagem,
destacando a seguinte passagem de Nietzsche: "Quem estd impregnado dessa frieza
dificilmente acreditard que o conceito, ossificado e hexagonal como um dado, e, como este,
inamovivel, ndo é outro sendo o residuo de uma metafora”.

Assim, pelo ja observado, pode se dizer que a metafora como confronto existencial,
em obras como A Metamorfose, ira transcender o papel de figura retérica para se
tornar experiéncia visceral. Como observa Anders (2014, p.8), "a metafora em Kafka nao ¢
apenas uma imagem poética, mas uma experiéncia concreta, na qual o irreal ¢ vivido como
realizado". Neste sentido, a transformacao de Gregor Samsa ¢ uma materializagdo e ndo um
artificio literario, que obriga o leitor a confrontar a fragilidade das categorias que organizam o
real. Essa ideia refor¢a o uso da metafora como recurso de ruptura, capaz de desestabilizar
percepgdes e expor contradigoes.

O filésofo ainda enfatiza que a linguagem ndo designa coisas em si, mas relagdes
humanas com o mundo. Nesse sentido Whanon (1995, p.38) lembra que: "para Nietzsche el
lenguaje no designaria las cosas, sino las relaciones de las cosas con respecto a los hombres.

Essa perspectiva desestabiliza a nog¢do de "verdade literal", revelando que toda palavra ¢, em

sua origem, metaforica — um eco de experiéncias subjetivas cristalizadas em convengoes.

1.2 A literalizacao da metafora em Franz Kafka



Franz Kafka, um mestre da metafora literalizada, apresenta em obras como 4
Metamorfose, Na Colénia Penal® e Investigagées de um Cao® uma abordagem singular, em
que conceitos abstratos sao transformados em realidades concretas. Em 4 Metamorfose, a
transformagao do personagem principal em um inseto, logo nas trés primeiras linhas do texto,
foge da metafora convencional e caracteriza-se pela materializagao literal de sua desconexao
com a sociedade, porém, o autor vai além ao colocar como tal ato também pode ocorrer no
seio familiar.

A progressiva rejeicao da familia explicita essa desconexao, enquanto Grete, sua irma,

inicialmente tenta cuidar de Gregor:

Gregor tinha esticado a cabeca até a beira do sofa e a observava. Sera que ela notaria
que ele nem tinha tocado no leite — e ndo, de forma alguma, por falta de fome? E
sera que traria outra comida mais adequada para ele? Se o ndo o fizesse
espontaneamente, ele preferiria morrer de fome a chamar sua atengdo para isso,
embora na verdade sentisse uma pressao medonha para disparar de debaixo do sofa,
atirar-se aos pés da irma e pedir-lhe alguma coisa de comer. Mas a irma percebeu de
pronto, com espanto, que a tigela estava ainda cheia, em volta da qual estava
esparramado um pouco de leite, ergueu logo a tigela do chdo — na realidade, ndo
com as mados nuas, mas com um trapo — e levou-a para fora. Gregor estava
extremamente curioso para saber o que ela traria em substitui¢do ao leite, fazendo as
mais variadas conjecturas a esse respeito. Mas jamais teria podido adivinhar o que,
na sua bondade, a irmd de fato fez. Ela trouxe, para testar o seu gosto, todo um
sortimento, espalhado sobre um jornal velho. (Kafka, 2011, p. 21)

E em seguida ela passa a vé-lo como um fardo. O pai desde o inicio o trata com

violéncia, evidenciado, por exemplo, nesse trecho:

Um lado do seu corpo se ergueu, permaneceu torto na abertura da porta, um dos seus
flancos se esfolou inteiro, na porta branca ficaram manchas feias, ele logo se entalou
e ndo poderia mais mover-se sozinho — as perninhas de um lado pendiam trémulas
no ar, as do outro comprimiam-se doloridas no chdo — quando o pai desferiu, por
tras, um golpe agora de fato possante e liberador e ele voou, sangrando
violentamente, bem para dentro do seu quarto. A porta foi fechada ainda com a
bengala, depois houve por fim siléncio. (Kafka, 2011, p. 18)

A porta, que em Borges seria um simbolo universal de transi¢do’, aqui se torna uma

barreira fisica, evidenciando a literalizagao kafkiana.

5 Na Colonia Penal (Kafka, 1998): A méaquina de tortura, que inscreve a sentenga na carne do condenado,

materializa a justiga como violéncia institucionalizada.

6 Investigacdes de um Cao (Kafka, 2017): A busca obsessiva do cdo-narrador por respostas sobre a
natureza do mundo (especialmente sobre a alimentacdo canina) literaliza a faléncia da razdo humana diante do
mistério existencial.

7 Esta interpretacdo em Borges pode ser observada no texto “La pesadilla” en Siete noches. No trecho
“Anoche sofi¢ que estaba perdido en el bosque, tenia miedo, pero llegué a un claro y habia una casa blanca, de
madera, con una escalera que daba toda la vuelta y con escalones como un corredor y ademas una puerta, por esa
puerta saliste vos” (Borges, 1980, p. 15). Nesta conferéncia de Borges, na qual o escritor argentino esta contando
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Essa estratégia repete-se em Na Colonia Penal a metafora da justiga como violéncia
institucionalizada se torna literal na figura da maquina de tortura — um aparelho que grava a

sentenca do condenado em sua propria carne, até¢ a morte.

Como se vé, ele se compde de trés partes. Com o correr do tempo surgiram
denominagdes populares para cada uma delas. A parte de baixo tem o nome de
cama, a de cima de desenhador ¢ a do meio, que oscila entre as duas, se chama
rastelo. (Kafka, 1998, p. 14).

A lei, abstrata e arbitraria, materializa-se em engrenagens que dilaceram o corpo,

expondo o absurdo de um sistema que se autossustenta através do horror.

— Nossa sentenga ndo soa severa. O mandamento que o condenado infringiu é
escrito no seu corpo com o rastelo. No corpo deste condenado, por exemplo — o
oficial apontou para o homem —, sera gravado: Honra o teu superior! [...]

Hoje de manhd um capitdo apresentou a denuncia de que este homem, que foi
designado seu ordenanga e dorme diante da sua porta, dormiu durante o servigo. Na
realidade ele tem o dever de se levantar a cada hora que soa e bater continéncia
diante da porta do capitdo. Dever sem duvida nada dificil, mas necessario, pois ele
precisa ficar desperto tanto para vigiar como para servir. Na noite de ontem o
capitdo quis verificar se o ordenanga cumpria o seu dever. Abriu a porta as duas
horas e o encontrou dormindo todo encolhido. Pegou o chicote de montaria e
vergastou-o no rosto. Ao invés de se levantar e pedir perddo, o homem agarrou o
superior pelas pernas, sacudiu-o e disse: “Atire fora o chicote ou eu o engulo vivo!”.
Séo estes os fatos. Faz uma hora o capitdo se dirigiu a mim, tomei nota das suas
declaragdes e em seguida lavrei a sentenca. Depois determinei que pusessem o
homem na corrente. Tudo isso foi muito simples. Se eu tivesse primeiro intimado ¢
depois interrogado o homem, so teria surgido confusdo. Ele teria mentido, e se eu o
tivesse desmentido, teria substituido essas mentiras por outras e assim por diante.
Mas agora eu o agarrei € ndo o largo mais. (Kafka, 1998, p. 16-18).

Ja em Investigacoes de um Cdo, a busca filosofica pelo sentido da existéncia ¢
transposta para o plano concreto: o narrador, um cao, investiga de forma obsessiva a origem

do alimento, questionando por que os humanos o fornecem.

Comecei minhas investigagdes na época com as coisas mais simples, ndo faltava
material e, lamentavelmente, ¢ o excesso que me deixa desesperado nas horas
obscuras. Comecei a investigar do que a comunidade canina se alimenta.® (Kafka,
2017, p. 132)

Suas interrogagdes metafisicas se traduzem em atos fisicos, farejar, cavar, observar

outros caes, literalizando a angustia da incompreensao.

um sonho de seu sobrinho, a porta funciona como um portal entre dimensdes, uma transicdo simbdlica entre o
caos do bosque ameagador e a casa branca, um espago de ordem e acolhimento familiar de onde surge o tio
(Borges).
8 Tradugdo nossa.



David Foster Wallace, em Alguns comentarios sobre a graca de Kafka, ao discutir a
obra, destaca que a literalizacdo de suas metaforas transforma o grotesco e o absurdo em
experiéncias reais que desafiam a compreensao habitual do leitor. Segundo Wallace (2012, p.
23), “a graga peculiar de Kafka ndo ¢ fato de que suas historias excluam que o leitor abandone
o conforto de tentar entendé-las como simbolos € como experiéncias humanas universais”.
Essa perspectiva ressalta como a literalizacdo em Kafka obriga o leitor a vivenciar a angustia
e 0 absurdo em sua forma mais visceral.

Anders (2007, p. 20) destaca que “o espantoso, em Kafka, ¢ que o espantoso nao
espanta ninguém”, ele ¢ uma parte do habitual. Essa observacao revela como Kafka normaliza
o0 absurdo’ em suas narrativas, convidando o leitor a aceitar o estranho'® como parte intrinseca
da realidade.

Diego Gomes do Valle, em seu artigo, Combater e vencer o eu é o mesmo que se
destruir? Confluéncias identitarias em David Foster Wallace e Franz Kafka, explora como a
literalizagdo em Kafka desmantela as nogdes tradicionais de identidade, forcando os
personagens ¢ os leitores confrontarem o colapso de suas proprias concepgdes de controle e
autonomia. Segundo Valle (2023, p. 157), “Kafka e Wallace compartilham uma abordagem
que desconstroi as nogdes de identidade pessoal, revelando a existéncia como um processo
marcado pelo desconforto e pela alienagdo”. Essa analise amplia o entendimento da metafora
literalizada como um recurso que ird transcender o texto literario e provocar reflexdes ao
leitor.

Além disso, Anders observa que Kafka literaliza metaforas e também subverte suas
fungdes tradicionais, transformando-as em experiéncias concretas que desafiam as
expectativas do leitor. Na obra 4 Metamorfose, logo na primeira pagina, se estabelece essa

operac¢ao radical:

Quando certa manha Gregor Samsa acordou de sonhos intranqiiilos, encontrou-se
em sua cama metamorfoseado num inseto monstruoso. Estava deitado sobre suas
costas duras como couraga e, ao levantar um pouco a cabega, viu seu ventre
abaulado, marrom, dividido por nervuras arqueadas, no topo de qual a coberta,
prestes a deslizar de vez, ainda mal se sustinha. Suas numerosas pernas,
lastimavelmente finas em comparag@o com o volume do resto do corpo, tremulavam
desamparadas diante dos seus olhos.

— O que aconteceu comigo? — pensou.

? Absurdo em Kafka: Conceito-chave que designa a ruptura entre agdo humana e sentido 16gico, onde
eventos grotescos ou ildgicos sdo tratados com frieza burocratica. Em Kafka, o absurdo € a propria estrutura da
realidade narrativa (Camus, 1996).

10 Estranho (em Kafka): O estranho kafkiano é a aceitagdo passiva do inso6lito como norma. Ndo ha
espanto, apenas a assimilag@o do grotesco ao cotidiano — como na familia de Gregor Samsa, que rapidamente se
adapta a sua condigdo de inseto (Camus, 1996).
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Nao era um sonho. (Kafka, 2011, p.7)

A auséncia de preambulos ou explicagdes - a metamorfose apresentada como fato
consumado - demonstra como Kafka converte o imaginario em realidade objetiva, eliminando
qualquer mediacdo interpretativa que ndo seja a aceitacdo imediata do absurdo. Essa
estratégia, como analisa Anders, cria um efeito de estranhamento radical: o leitor ¢ forcado a
lidar com o impossivel como norma, sem as ancoras convencionais da narrativa fantéstica

Essa subversdo kafkiana encontra eco na andlise de Julieta Yelin (2011) sobre a
metafora animal: "os relatos de Kafka rompem com a metafisica da subjetividade, ao propor
uma voz narradora que transcende o humano, operando em uma ldégica pOs-
humanista" (Yelin, 2011, p. 83). Dessa forma, a transformagdo de Gregor ndo ¢ apenas um
recurso literario, mas um dispositivo que desloca radicalmente o eixo de percep¢ao do mundo
narrativo - e por extensao, do proprio leitor.

Além disso, a animalidade presente em Kafka também funciona como um reflexo da
alienagdo ¢ da desconexdo do individuo com seu entorno. Como observam Ortiz e Teixeira
(2019), essa transformagdo ¢ uma experiéncia corpérea da desumanizagao. Neste sentido, “a
metamorfose, por sua vez, representa certamente a terrivel iconografia de uma ética da
lucidez. Mas ¢ também o produto desse assombro inimaginavel que experimenta o homem ao
sentir o bicho que ele, sem esforco, se tornou” (Ortiz; Teixeira, 2019, p. 95). Esse processo de
animalizacdo em Kafka, como observado por Yelin, Anders e Ortiz e Teixeira, além de ser
um simbolo, é também um procedimento literario que desconstréi identidades e expde as
condi¢des humanas de vulnerabilidade, isolamento e fragilidade.

No sentido antes visto, assim como Anders, Carpeaux (1978, p. 121), no capitulo O
siléncio de Kafka, observa que o siléncio kafkiano ndo se resume a auséncia, representando
uma "densidade expressiva" que materializa o inexprimivel. Em A Metamorfose, a
progressiva impossibilidade de comunicagdo de Gregor, com sua voz que se torna "inaudivel"
para a familia, exemplifica como Kafka converte o siléncio em linguagem narrativa. No
seguinte fragmento, Gregor exprime este siléncio: “mas senhor gerente - exclamou Gregor,
fora de si, esquecendo tudo o mais na excitag¢ao -, eu abro ja num instante. Um ligeiro mal-
estar, um acesso de tontura, impediram-me de levantar" (Kafka, 2011, p. 20). Desta forma,
ndo ha explicagdes para a transformacao, apenas a crueza do fato consumado. No livro O mito
de Sisifo: ensaio sobre o absurdo, Camus (1996) vé nesse recurso uma expressao do absurdo

existencial, o mundo kafkiano cala diante das perguntas humanas, tornando o siléncio a unica
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resposta possivel. Assim, longe de ser passivo, o siléncio atua como metafora literalizada da

incomunicabilidade moderna.

1.3 O didlogo Borges-Kafka por meio da metafora

1.3.1 Kafka e seus precursores

No ensaio Kafka e seus precursores, Borges reflete sobre a capacidade da obra de
Kafka de recriar e reorganizar o passado literario. Segunda o escritor argentino, "cada escritor
crea a sus precursores. Su obra modifica nuestra concepcion del pasado, como ha de
modificar el futuro” (Borges, 1980, p. 227). Como observa Vaccaro (1996 p.235), Borges
defende a metafora ndo como mero recurso poético, mas como "una necesidad del idioma en
el mundo de las percepciones", e ¢ essa necessidade que Kafka radicaliza ao transformar
metaforas em realidades literais.

Borges exemplifica essa ideia de identificacdo de camadas entre Kafka e autores como
Zendo'!, Kierkegaard'? e Han Yu!’, argumentando que essas conexdes sdo perceptiveis
devido a leitura retrospectiva fornecida pela obra kafkiana. Essa abordagem ecoa Gutierrez
Girardot, para quem "metaforizar é representar o universo”. Para Borges, o que esses autores
possuem ¢ uma "confluéncia tematica e metaforica” que sé se revela plenamente quando lida
através do prisma de Kafka. Longe de negar a individualidade literaria, esse processo descrito
como 'a criacdo de precursores' se constroi sobre o reconhecimento da intertextualidade que
permeia toda a produgdo cultural.

O texto de Borges enfatiza a universalidade das metaforas kafkianas, que abordam
questdes existenciais como a desumanizagdo, o tempo e o fantastico. Segundo Massuh (1983)
a metafora ¢ um signo que estabelece analogias entre coisas dissimilares, e em Kafka, essa
analogia se torna identidade, Gregor ¢ o inseto, ndo o representa. A metafora, em Kafka, ¢
uma ponte entre o individual e o universal, um recurso para explorar os dilemas da
modernidade. Borges (1980, p. 228) destaca que a "obra de Kafka transita en el limite entre el

suefo y la realidad, entre lo humano y lo trascendente”.

1 Zenao de Eleia (séc. V a.C.): Filosofo grego cujos paradoxos (como o de Aquiles e a tartaruga)

prefiguram a logica kafkiana de labirintos sem saida.

12 Seren Kierkegaard (1813-1855): Filosofo dinamarqués cujos conceitos de angustia existencial e
paradoxo religioso antecipam temas kafkianos.

13 Han Yu (768-824): Letrado chinés da dinastia Tang cuja parabola "O Homem que Padecia de
Esquecimento” (sobre um burocrata que esquece sua identidade) mostra afinidades com a alienagdo burocratica
em Kafka.
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A interpretacdo espiritualizada da obra de Katka, como a proposta por Borges, muitas
vezes minimiza a dimensdo politica e corpérea de sua prosa, um risco apontado por criticos
como David Foster Wallace, em Alguns Comentarios Sobre a Graga de Kafka (2012). Afinal,
Gregor Samsa nao se torna um simbolo transcendente, mas um inseto sufocado por condig¢des
materiais concretas. Essa tensdo entre leituras metaforicas e literais reflete a propria natureza
da linguagem, no sentido da concepcdo de Nietzsche quando diz que "el uso metaforico
refleja la condicion inevitable de lo humano" (apud Bulacio, 2003, p. 118). Assim, Borges vé
na metafora um veiculo de universalizagdo, ja Kafka a converte em experiéncia fisica, na qual
expde a fragilidade do corpo e as estruturas opressivas que o definem. Essa tensdo ¢
exemplificada por Silvia Baron Supervielle (2005, p. 43), em Kafka: el silencio de los
cuerpos, texto no qual argumenta que "o fantastico em Kaftka nunca deixa de ser visceral: sua
metafora é sempre uma ferida aberta, ndo um simbolo"'*.

Assim, quando Borges identifica em Kafka um didlogo com Zendo ou Kierkegaard,
vale lembrar, como faz Marjorie Perloff (2016), que esses paralelos filosoficos coexistem com
uma critica aguda a burocracia e as estruturas de poder do século XX, dimensdo que a
perspectiva borgeana tende a sublimar. Como conclui Massuh, "la metdfora expresa una
liberacion del pensamiento discursivo" (1983 p.125), mas em Kafka, essa libera¢do ¢ também

uma prisdo: a do corpo que grita sem ser ouvido.

1.4 A Metafora

Em "La metadfora”, texto publicado originalmente na revista Sur n° 92, maio de 1942,
e posteriormente incluido em Otras Inquisiciones (1952), Borges examina a fun¢do das
metaforas na literatura, no qual propde que elas sejam especificas de um repertdrio universal
de imagens e conceitos compartilhados ao longo do tempo. Nesse sentido, ele afirma:
"Hay pocas metaforas esenciales; todas las demas son variaciones. El tiempo y el rio; la vida
y el sueno; el amanecer y la juventud; la muerte y el suefio; las generaciones de los hombres y

las hojas de los 4rboles"!. O autor argentino também lembra que:

En el libro tercero de la Retdrica, Aristoteles observo que toda metafora surge de la
intuicion de una analogia entre cosas disimiles; Midleton Murry exige que la
analogia sea real y que hasta entonces no haya sido notada [...]. Aristoteles, como se

14 Tradug¢do nossa.

15 Texto extraido da exposi¢do oral de Borges na conferéncia sobre “A metafora”, em 1967, na Universidade de
Hrvard. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ie6 LE8a9dz4 &list=PLqS0wedSG2MZ{OeejaX1 -
8203RB_dQFto&index=7. Acesso em: 11/09/2024.

13


https://www.youtube.com/watch?v=Ie6LE8a9dz4&list=PLqS0wedSG2MZfOeejaX1-82o3RB_dQFto&index=7
https://www.youtube.com/watch?v=Ie6LE8a9dz4&list=PLqS0wedSG2MZfOeejaX1-82o3RB_dQFto&index=7

ve, funde la metafora sobre las cosas y no sobre el lenguaje; los tropos conservados
por Snorri son (o parecen) resultados de un proceso mental, que no percibe analogias
sino que combina palabras; alguno puede impresionar (cisne rojo, halcoén de la
sangre), pero nada revelan o comunican. Son, para de alguna manera decirlo, objetos
verbales, puros e independientes como un cristal o como un anillo de plata.
Parejamente, el gramatico Licofronte llamoé leon de la triple noche al dios Hércules
porque la noche en que fue engendrado por Zeus dur6 como tres; la frase es
memorable, allende la interpretacion de los glosadores, pero no ejerce la funcion que
prescribe Aristoteles (Borges, 2004, p.382).

O proprio Borges reconheceu seu fascinio pelo estudo das metaforas em sua

Autobiografia:

Siempre me atrajo la metafora, y esa inclinacion me llevo a estudiar las sencillas
kenningar sajonas y las muy elaboradas kenningar escandinavas. Ya en 1933 habia
escrito un ensayo sobre el tema. La extrafia idea de usar en lo posible metaforas en
vez de sustantivos sencillos, y que esas metaforas fueran al mismo tiempo
tradicionales y arbitrarias, me desconcertd y me atrajo (Borges, 1999, p.131).

Essa ideia revela sua crenca em um nucleo primordial de analogias que transcendem
culturas e épocas, e que Kafka, em sua obra, tanto reinterpreta quanto subverte.

Na obra A Metamorfose, Katka realiza uma transfiguracdo radical dessas metaforas
arquetipicas. O tempo, que em Borges ¢ um fluxo continuo, torna-se em Kafka uma prisao
medida em minutos, como mostra a cena em que Gregor observa o reldgio em seu quarto
enquanto a familia o ignora: "Eram seis ¢ meia, ¢ o relégio continuava a avangar" (p. 9). A
transformagdo de Gregor, que ocorre "de sonhos intranquilos" (Katka, 2011, p. 7), funde
realidade e pesadelo num mesmo plano, o que elimina a fronteira entre o imaginario € o
concreto. Seu quarto, progressivamente esvaziado de moveis e significados, torna-se um
"territorio estranho" (p. 45), espago que materializa sua exclusdo: o que antes era um lugar de
repouso e identidade transforma-se em uma cela que reflete seu isolamento social e familiar.
Essa literalizacdo do deslocamento ecoa a inversdao kafkiana da morte, que na tradi¢do
borgeana seria um sono eterno ou passagem simbolica, mas que aqui se reduz a um ato
burocratico. O corpo seco de Gregor ¢ descartado pela faxineira como um objeto
insignificante, encerrado na fala banal — "Ah, sim [...] Ja estd tudo em ordem" (p. 54) —,
onde o riso "amigavel" contrasta com a violéncia da cena. A crueza dessa indiferenca, tratada
como mera tarefa doméstica, expoe a desumanizagao radical do protagonista: sua existéncia ¢
apagada sem luto, sem ritual, apenas como um incomodo resolvido.

Essa operacdo kafkiana concretiza o que Massuh (1983), identifica como a fungado
primordial da metafora para Borges. Nesse sentido, a critica lembra que a linguagem

r

representativa € "capaz de sefialar e insinuar las secretas e ilimitadas apariencias del universo"
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(Massuh 1983, p. 125). Porém, Kafka vai além: se para Borges a metafora insinua, para Katka
ela impoe.

Assim, ao passo que Borges mapeia as "pocas metdforas esenciales" que percorrem a
literatura ocidental, Kafka as recria como realidades autonomas e irrevogaveis. Se em "La
metdfora" Borges celebra a capacidade sugestiva da linguagem figurada, em A4
Metamorfose Kafka demonstra seu poder de transformar o simbdlico em material, no qual

abre novas possibilidades para a representagao literaria da realidade.

1.5 A tensdo entre o particular e o universal

O didlogo literario entre Kafka e Borges revela duas abordagens distintas, porém
complementares, sobre o poder da metafora. Katka concretiza o figurativo e materializa
metaforas em realidades irrevogaveis, Borges as expande para o universal e transforma
imagens particulares em arquétipos da tradicdo literaria.

A materializagdo do absurdo em A Metamorfose se estende a percep¢do de Gregor
sobre a realidade, indo além de sua transformacao fisica. Kafka radicaliza a metafora ao
mostrar o protagonista ainda raciocinando dentro de parametros humanos, mesmo em sua
condi¢do monstruosa: “Gregor tentou imaginar se algo semelhante ao que lhe acontecera hoje
ndo poderia um dia acontecer também ao gerente; essa possibilidade, afinal, ndo podia ser
negada de todo” (Kafka, 2011, p. 12). Essa dissonancia entre mente e corpo, no qual a voz
humana se dissolve no inumano, atinge seu apice quando “Gregor emitiu um som de dor
quando percebeu que sua voz, sua antiga voz, se misturava irremediavelmente ao ruido do
inseto” (Kafka, 2011 p. 18). Tal contradicdo, longe de ser mero recurso estilistico,
exemplifica o que Borges (1942) chamou de 'metéaforas essenciais'. Aqui a desconexdo entre
identidade e forma torna-se experiéncia concreta, na qual literaliza o que em outros autores
seria apenas alegoria. Se Borges via na metafora um veiculo universal, Kafka a converte em

prisdo existencial, um tema que, como nota Vaccaro (1996, p. 235): “reconfigura
retroativamente a tradi¢do literaria”'6.
Outro momento revelador ocorre quando Gregor tenta proteger o retrato feminino em

sua parede:

E com isso ele irrompeu para fora - nesse exato momento as mulheres estavam no
quarto vizinho, apoiadas na escrivaninha para tomar um pouco de folego -, mudou

16 Tradugdo nossa.
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de direcdo quatro vezes, realmente ndo sabia o que salvar primeiro, entdo viu,
saliente na parede, a imagem pendurada da dama toda vestida de peles, rastejou as
pressas para o alto e comprimiu-se contra o vidro. Pelo menos essa imagem, que
Gregor agora cobria por completo, ninguém certamente levaria embora (Kafka, 2011

p- 53).

Seu gesto, que seria de protegdo e afeto em um corpo humano, ¢ interpretado pela
familia como ameaca animalesca. O narrador kafkiano evidencia assim como a metamorfose
redefine violentamente a percep¢do da realidade, j4 que um mesmo ato adquire significados
opostos quando executado por um corpo marginalizado. A subversdo ndo estad apenas na
transformagao fisica, mas na logica que passa a governar as relagcdes, o humano ¢
sistematicamente negado ao protagonista, e o familiar se torna estranho.

Borges, em contraste, opera uma expansdo do significado. Ao analisar metaforas como
0 rio € o tempo, mostra como elas se ramificam através de culturas e épocas. Para Borges,
como observa Massuh (1983, p.125), "la metafora es [...] um signo que estabelece uma
analogia entre coisas dissimilares" criando conexdes onde antes havia separagdo. Se Kafka
petrifica o sentido, Borges o liberta, e demonstra como uma mesma imagem pode ressoar
através de diferentes tradigdes. Essa tensdo ¢ visivel na cena em que Gregor, ja totalmente

excluido, ouve a familia decidir seu destino:

— Se ele nos entendesse — repetiu o pai ¢ com um fechar de olhos acolheu a
convicgdo da filha sobre essa impossibilidade — entdo talvez fosse possivel um
acordo com ele. Mas assim... — E preciso que isso va para fora — exclamou a irma
de Gregor. — E o tnico meio, pai. Vocé simplesmente precisa se livrar do
pensamento de que é Gregor. Nossa verdadeira infelicidade é termos acreditado
nisso até¢ agora. Mas como ¢ que pode ser Gregor? Se fosse Gregor, ele teria ha
muito tempo compreendido que o convivio de seres humanos com um bicho assim
ndo € possivel e teria ido embora voluntariamente. (Kafka, 2011 p. 48).

A ironia reside no fato de que Gregor compreende tudo, mas sua voz animal o impede
de responder, mais uma vez a incomunicabilidade que Borges trataria como simbolo, mas que
Kafka torna carne.

Essa tensdo revela a dupla poténcia da linguagem literaria: capaz tanto de imobilizar o
particular em sua crueza (Kafka) quanto de projeta-lo para o universal (Borges). Nas palavras
de Vaccaro (1996, p. 235) sobre Borges, a metafora aparece como "necessidade do idioma no

mundo das percepcdes"!’

, enquanto em Kafka ela se torna a propria percep¢ao transformada
em realidade inescapavel. Dois modos complementares de explorar os limites entre linguagem

e experiéncia.

17 Tradugdo nossa.
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1.6 O impacto da intertextualidade

A obra de Borges revela a literatura como um vasto sistema de relagdes intertextuais,
onde autores de diferentes épocas e tradi¢cdes dialogam constantemente. Tal fenomeno
encontra em Kafka um caso paradigmatico, um escritor cuja obra, a0 mesmo tempo que
rompe com as convengdes literarias de seu tempo, se reinsere numa linhagem que Borges
ajudou a desvelar. Como observa Borges (2000, p. 88): "O fato ¢ que cada escritor cria seus
precursores. Seu trabalho modifica nossa concepg¢ao do passado, assim como ha de modificar
o futuro".

A metifora emerge neste contexto como um operador privilegiado de
intertextualidade. Segundo a perspectiva borgeana, ela serve como um recurso retdrico e
como um veiculo por exceléncia dessa conversagdo historica, e como diz Massuh (1983),
como um signo capaz de aproximar realidades dispares. Essa capacidade analogica, longe de
ser mera figuragdo, reconecta tradi¢cdes e ressignifica o canone, como demonstra o proprio
Borges ao reinterpretar Kafka através de metaforas arquetipicas. Tal intertextualidade ira
redefinir os termos da tradigdo literaria. A cena do violino na qual Gregor, ja
metamorfoseado, ¢ o Unico que verdadeiramente se comove com a musica de sua irma Grete,
enquanto os outros humanos presentes a ignoram com evidente tédio, por exemplo, expde

essa ressignificagdo, expde essa ressignificagdo:

A aparéncia mais que nitida de que estavam decepcionados na sua expectativa de
ouvir uma musica de violino bonita ou capaz de entreter — de que estavam
saturados de toda a apresentacdo e s6 por polidez ainda se deixavam perturbar no
seu sossego. Especialmente 0 modo como sopravam para o alto a fumaga dos seus
charutos pelo nariz e pela boca permitia deduzir o grande nervosismo deles. (Kafka,
2011, p. 45)

A musica, que em Borges seria um simbolo universal de transcendéncia artistica,
torna-se um instrumento de exclusdo. A familia afasta Gregor com horror quando ele tenta se
aproximar, convertendo a arte em barreira fisica. Essa inversdo ecoa o argumento de Borges
em “Kafka e seus precursores”, mas Kafka radicaliza o processo: se Borges vé a tradi¢do
como uma rede de sentidos compartilhados, Kafka a fragmenta e cria uma linguagem na qual
até o belo ¢ corrompido pelo absurdo.

A materializagdo kafkiana do simbolico também se revela na transformagado

do labirinto borgeano. Se para Borges, entre outras interpretagdes, o labirinto pode ser uma
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metafora universal do conhecimento e do infinito, em Kafka ele pode ser reduzido ao quarto

de Gregor, cujas paredes se fecham:

Mas o quarto alto e vazio, no qual era for¢ado a permanecer de brugos no chao, o
angustiava, sem que pudesse descobrir a causa, pois afinal era o quarto habitado ha
cinco anos por ele — e com uma virada semiinconsciente € ndo sem uma ligeira
vergonha, precipitou-se para debaixo do canapé onde, embora as costas ficassem um
pouco prensadas e ndo pudesse mais erguer a cabecga, ele logo se sentiu
aconchegado, lamentando apenas que seu corpo fosse largo demais para se abrigar
inteiramente sob o canapé. (Kafka, 2011, p.20).

O espaco, antes doméstico, torna-se uma prisdo sem saida. Essa contraposi¢ao ilustra
o cerne da intertextualidade entre os autores: Borges expande a metafora para o universal;
Kafka a contrai até sua forma mais crua. Nao obstante, a intertextualidade revela-se ainda na
relacdo entre corpo e texto. A mag¢d que o pai langa e que se cravou no dorso de Gregor,

ressignifica o simbolo biblico do pecado original:

Quando nesse momento alguma coisa, atirada de leve, voou bem ao seu lado e rolou
diante dele. Era uma magd; a segunda passou voando logo em seguida por ele;
Gregor ficou paralisado de susto; continuar correndo era inutil, pois o pai tinha
decidido bombardea-lo. Da fruteira em cima do bufé ele havia enchido os bolsos de
magas e, por enquanto sem mirar direito, as atirava uma a uma. As pequenas macas
vermelhas rolavam como que eletrizadas pelo chdo e batiam umas nas outras. Uma
magd atirada sem forca, raspou as costas de Gregor, mas escorregou sem causar
danos. Uma que logo se seguiu, pelo contrario, literalmente penetrou nas costas
dele; Gregor quis continuar se arrastando, como se a dor surpreendente e
inacreditavel pudesse passar com a mudanga de lugar, mas ele se sentia como se
estivesse pregado no chdo e esticou o corpo numa total confusdo de todos os
sentidos. (Kafka, 2011, p. 36)

Em Borges, um mesmo objeto, uma fruta, segue uma logica diferente, mas também
deixa entrever toda uma concepgdo sobre a natureza da linguagem e o uso metaférico da
mesma. Ao descrever uma laranja, no ensaio ‘“Palabreria para versos”, no livro El tamario de
mi esperanza (1926), ele pensa sobre o termo e desmonta o objeto em sensagdes
desconexas: "Palpamos un redondel, vemos un montoncito de luz color de madrigales, un
cosquilleo nos alegra la boca, y mentimos que estas tres cosas heterogéneas son una sola que
se llama naranja" (Borges, 2008, p. 52). Para Borges, a fruta ¢ um constructo metaforico que

unifica experiéncias e sensagdes dispares através da linguagem 'S,

18 Uma mesma situagdo pode ser observada em “Examem de metaforas”, no livro Inquisiciones, de 1925: "lo que
nombramos sustantivo no es sino una abreviatura de adjetivo y su falaz probabilidad muchas veces. En contar
frio, filoso, hiriente, inquebrantable, brillador, puntiagudo, enunciamos pufal; en sustitucion de ese alejamiento
de sol y progresion de sombras, decimos que anochece. Nadie negara que esa nomenclatura es un grandioso
alivio de nuestra cotidianidad" (Borges, 1994, p.71).
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Kafka inverte esse processo. Se em Borges a laranja ¢ uma "mentira" poética que
sintetiza 0 mundo, em Kafka a maca ¢ a verdade nua da desumanizacdo: ndo sugere, fere. A
culpa familiar ndo ¢ alegoria, mas carne penetrada. Neste cenario, Kafka, ao reinventar a
metafora através de sua literalizagdo radical, a transforma em dispositivo retérico e também
reconfigura toda a tradi¢do literaria que o precede. Borges, ao analisar esses procedimentos,
demonstra como metaforizar ¢ representar o universo, ou seja, como cada metafora singular
contém em si todo um sistema de referéncias culturais.

Nesse didlogo entre os dois autores, a intertextualidade revela sua dupla face: se por
um lado Kafka parece criar uma obra radicalmente original, por outro Borges mostra como
essa originalidade s6 se constitui em relagdo a tradi¢do que a precede e que ela mesma ajuda a
reconfigurar. A metéfora do inseto, por exemplo, ganha novas camadas de significado quando
lida a luz das reflexdes borgianas sobre a natureza do simbdlico.

Esse movimento intertextual ¢ um processo dindmico que, nas palavras de Borges,
"modifica nossa concepgao do passado". A leitura que Borges faz de Kafka - e que Kafka, por
sua vez, permite fazer de Borges - transforma nossa compreensao desses autores individuais e

da propria literatura como sistema vivo de significados em constante transformacao.

2 Conclusao

A andlise desenvolvida neste trabalho tentou demonstrar como o didlogo entre Franz
Kafka e Jorge Luis Borges, a partir do conceito de metafora, revela duas abordagens
complementares e igualmente transformadoras da literatura moderna. Kafka, ao literalizar
metaforas como a transformacgdo de Gregor Samsa em 4 Metamorfose, converte o simbdlico
em experiéncia concreta, expondo a alienacdo e a fragilidade humana de modo visceral. Sua
narrativa descreve e realiza fisicamente o absurdo, o que obriga o leitor a confrontar a
desumanizagdo como fato irrevogéavel. Borges, por sua vez, explora a metafora como um
veiculo de universalizacdo, conectando imagens literarias a tradigdes que transcendem tempo
e espaco. A metafora revela-se, assim, como uma necessidade da linguagem, capaz de
articular com as multiplas dimensdes da experiéncia humana e explorar os limites do
perceptivel.

A intertextualidade, como ja foi assinalado, desempenha um papel central nesse
didlogo. Borges identifica em Kafka um ressignificador da tradi¢do literaria, e o torna seu

interlocutor critico, mostrando como a obra kafkiana “cria seus precursores” e redefine o
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passado a luz de sua originalidade. Kafka, por sua vez, ao materializar metaforas, subverte a
linguagem e a percepcao do real, e Borges as expande e revela seu potencial arquetipico.

Essa tensdo entre o particular (Kafka) e o universal (Borges) enriquece nossa
compreensdo da literatura como um sistema dinamico, no qual a metafora opera tanto como
ruptura quanto como conexao. Se Kafka nos confronta com a crueza da existéncia individual,
Borges nos convida a reconhecer nela ecos de uma condigdo humana compartilhada. Juntos,
esses autores mostram que a literatura ¢ um laboratorio de possibilidades que vai além do
espelhamento da realidade, onde a linguagem, por meio da metafora, desestabiliza, reinventa
e, acima de tudo, transforma.

Por fim, este trabalho reforca a relevancia de se pensar a metafora como um eixo
central da criacdo literaria, superando as restrigdes de seu uso como mero recurso estilistico.
Katka e Borges, em seu didlogo implicito, desafiam-nos a repensar os limites da linguagem e
a encarar a literatura como um espaco de continua reinveng¢ao, do individuo, da tradi¢do e do

proprio sentido.
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RESUMEN: Este trabajo analiza las relaciones entre Franz Kafka y Jorge Luis Borges a través del concepto de
metafora, tomando La metamorfosis como eje central. Mientras Kafka opera una radical literalizacion
metaforica, Borges explora la metafora como vehiculo de universalizacion, conectando imagenes literarias con
tradiciones transhistoricas. La investigacion se estructura en tres ejes: (1) la metafora como instrumento
cognitivo; (2) la materializacion kafkiana del absurdo; y (3) los ensayos borgianos, que reinterpretan a Kafka
como creador de sus precursores. El andlisis demuestra como estos autores representan vertientes
complementarias de la modernidad: Kafka con su enfoque existencial y corpéreo, Borges con su perspectiva
universalizante. El estudio destaca ademas como la intertextualidad, segun la propuesta de Borges, transforma
nuestra lectura del canon literario, situando a Kafka como figura central en la redefinicion de las relaciones entre
lenguaje y realidad. Se concluye que el didlogo entre estas concepciones de metafora —como experiencia
concreta en Kafka y como conexion cultural en Borges— amplia tanto la interpretacion textual como la
comprension del quehacer literario moderno, revelando la metafora no como un mero recurso estilistico, sino
como un operador fundamental en la construccion de sentidos literarios.

PALABRAS CLAVE: Metéfora; Franz Kafka; Jorge Luis Borges; La metamorfosis; Literalizacion.
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