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RESUMO

O trabalho intitulado “A educacdo musical nos projetos sociais: uma proposta emancipadora
em um contexto assistencialista” teve como objetivo geral elaborar e propor, a partir da
investigacao do contexto do Centro de Referéncia de Assisténcia Social (CRAS) do municipio
de S&o Valentim, situado na regido norte do Rio Grande do Sul, e de metodologias para o ensino
de mdsica em outros cenarios de educacdo ndo formal, um material didatico com ideias de
atividades e recursos para serem utilizados nas aulas nesses espacos formativos. O estudo de
caso, de carater qualitativo, associado a pesquisa bibliografica e a pesquisa de campo, visou a
identificacdo das particularidades do ensino da musica em contextos de projetos sociais. O mapa
metodoldgico contou com a pesquisa bibliografica relacionada a educacdo musical, a Educacao
Popular e a educacdo emancipadora. Como método de coleta, na pesquisa de campo utilizaram-
se as entrevistas semiestruturadas, tendo em vista a busca por subsidios necessarios a resposta
da problemaética. As entrevistas foram realizadas com estudantes de idades entre sete e 15 anos,
professores que ja tiveram a experiéncia de trabalhar com masica no panorama pesquisado, uma
assistente social, uma coordenadora do CRAS e um supervisor do Projeto Guri, importante
projeto social do Estado de Sao Paulo. Os dados coletados foram analisados sistematicamente
em categorias pré-definidas apés o término do trabalho de campo. O projeto surgiu a partir da
necessidade do melhoramento do trabalho da educagdo musical, da falta de materiais
especificos e direcionados ao contexto e também como uma intervencdo cientifica do
pesquisador responsavel em sua pratica profissional. Como resultado, chegou-se a conclusao
de que, para realizar um processo educativo em um projeto social como o CRAS, é necessario
que se tenha um olhar humanizado. A criacdo de vinculo entre estudantes, professores e 0s
gestores do espaco € ponto fundamental. Com isso, as atividades e métodos serdo melhor aceitas

pelos educandos, assim podendo chegar mais facilmente nos objetivos pedagdgicos.

Palavras-chave: educacdo musical; educacéo popular; projetos sociais; CRAS.



ABSTRACT

The work entitled “Music Education in Social Projects: An Emancipatory Proposal in an
Assistentialist Context” has as its general objective to elaborate and propose, based on the
investigation of the context of the Social Assistance Reference Center (CRAS) of the
municipality of S&o Valentim, located in the northern region of Rio Grande do Sul, and on
methodologies for teaching music in other non-formal education contexts, a didactic material
with ideas for activities and resources to be used in classes within these formative spaces. The
case study, of a qualitative nature, associated with bibliographic research and field research,
aims to identify the particularities of teaching music in the context of social projects. The
methodological framework includes bibliographic research related to music education, popular
education, and emancipatory education. As a method of data collection, field research used
semi-structured interviews, seeking the necessary input to respond to the research problem. The
interviews were conducted with students aged between 7 and 15 years old, teachers who had
experience working with music in the researched context, a social worker, a CRAS coordinator,
and a supervisor of Projeto Guri, an important social project from the State of Sdo Paulo. The
data collected were systematically analyzed into pre-defined categories after the completion of
the fieldwork. The project arose from the need to improve the work of music education, from
the lack of specific and context-oriented materials, and also as a scientific intervention by the
researcher in his professional practice. As a result, we concluded that, in order to carry out an
educational process in a social project such as CRAS, it is necessary to adopt a humanized
perspective. Building bonds between students, teachers, and the managers of the space is a
fundamental aspect. Consequently, the activities and methods will be better accepted by the

learners, thereby more easily achieving the pedagogical objectives.

Keywords: music education; popular education; social projects; CRAS.
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1 INTRODUCAO

Na pretensdo de uma pesquisa aprofundada, esse trabalho envolve diretamente a
bagagem e trajetoria do investigador. Peco licencga, nesse momento, para usar a primeira pessoa
do singular pelo motivo de que parte do texto dessa introducdo se trata da minha trajetdria
pessoal, vivéncias e experiéncias.

Os desafios, bem como a forma como os resolvemos, e a busca por novas formas de
resolucdo dao luz e direcionam o caminho a ser seguido. A partir disso defino minha chegada
ao Programa de Pos-graduacdo Profissional em Educacdo (PPGPE). Foi necessario o
acontecimento de varios acasos para eu conhecer o programa, ter uma ideia para o pré-projeto
exigido no processo seletivo, conseguir aprovacdo e, consequentemente, construir esse
trabalho. Por considerar relevante e inteiramente ligada a pesquisa, relatarei brevemente minha
historia de vida e trajetdria na musica, area que me deu a oportunidade de conhecer o meio
académico.

A mausica, como disciplina obrigatéria na escola, sofreu um grande golpe com a
promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) n.° 5.692, em 11 de agosto de 1971, em plena
Ditadura Militar. Tal lei foi responsavel pelo agrupamento da musica junto as artes plasticas, a
danca e ao teatro, dando origem a chamada “Educagdo Artistica”, na qual o ensino das artes
plasticas tornou-se prevalente sobre as demais. O estudo das artes passou a ser uma atividade e
ndo uma disciplina obrigatdria. Foi somente anos mais tarde que a LDB n.° 9.394, aprovada em
20 de dezembro de 1996, definiu a Educacao Artistica como disciplina obrigatéria e, através
das lutas populares e reinvindicagdes de professores, em 18 de agosto de 2008, foi aprovada a
Lein.°11.769, que alterou a LDB de 1996 e determinou que a musica passaria a ser componente
curricular obrigatério da Educacdo Basica (Machado, 2018).

Ainda sentindo os efeitos da LDB de 1971, a musica, hoje em dia, é trabalhada
predominantemente em espacos ndo escolares, o que pressupde a educacdo nao formal.
Portanto, por estar inteiramente relacionado ao ensino da musica, o presente projeto de pesquisa
se encaixa na linha 2 do PPGPE, definida como Pesquisa em Educacdo Ndo Formal: Praticas
Politico-Sociais. Nessa linha, tem-se o objetivo de explorar as contribuicdes da Educacdo
Popular na América Latina, a experiéncia dos movimentos sociais e de educacdo nao formal
articulada as praticas sociais em geral e processos historicos, politicos e culturais dos sujeitos
envolvidos na educagdo comprometida com a emancipagdo humana e a cidadania.

Nesse ambito, partindo do meu trajeto formativo, cabe voltar as origens da historia de

vida para elucidar alguns pontos que séo fundamentais ao desenvolvimento de cada individuo.
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Bourdieu (2007) nos traz que cada familia transmite um certo “capital cultural” aos seus filhos.
A partir desse conceito, falo a respeito da minha formacéo cultural familiar desde o precedente
da minha génese.

Meus pais cresceram durante o periodo da Ditadura Militar no Brasil e sofreram com o
dificil acesso a educacdo, tendo ambos estudado apenas até a quinta série, equivalente ao sexto
ano do Ensino Fundamental nos dias de hoje. Tanto meu pai quanto minha mae foram
agricultores familiares e trabalhavam manualmente a terra. Ap6s unirem-se como familia,
viram no éxodo rural uma forma de melhorar suas condi¢des financeiras e de trabalho. Na
cidade, minha mae se estabeleceu como costureira, enquanto meu pai se tornou carpinteiro,
passando a trabalhar em empresas do setor da construcéo civil e ficando a maior parte do tempo
longe de casa. Em uma das cidades em que trabalhou, meu pai conseguiu estudar através da
Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), porém ndo conseguiu concluir o Ensino Fundamental.
Isso ocorreu porque o trabalho na cidade onde estudava encerrou, e ele precisou se mudar para
outro lugar.

Apds essa breve contextualizacdo sobre minha familia, volto a falar sobre mim. Nasci
em Sédo Valentim, cidade em que meus pais foram morar apds sairem do meio rural. A cidade
situa-se no interior do Estado do Rio Grande do Sul, aproximadamente 50 quilémetros da divisa
com o Estado de Santa Catarina e, atualmente, tem cerca de quatro mil habitantes. Constituida
por uma grande variedade étnica, formada por descendentes de imigrantes poloneses, africanos,
alemaes e indigenas, a cidade foi colonizada e é habitada predominantemente por descendentes
de italianos. Como maior parte dos municipes trabalha na agricultura, a cultura local €
fortemente ligada aos costumes interioranos.

Aos 11 anos, iniciei meus estudos em musica por meio de aulas particulares de viol&o,
ja que, na época, ndo havia oferta gratuita dessa disciplina na cidade. A medida que fui me
desenvolvendo no instrumento, aprofundei-me cada vez mais nesse universo. Pouco tempo
depois ja estava tocando em um grupo musical, os integrantes eram praticamente da mesma
idade ou idade préximas a minha. O grupo animava jantares dancantes, bailes e festas de
comunidade pela regido ao entorno da cidade. Tinha encontrado ai minha arte e ciéncia, mesmo
sem interpretar dessa forma na época.

Quando chegou a fase de escolha do que gostaria de “fazer da vida”, pensar numa
profissdo ou o que poderia cursar na Educacdo Superior, eu proferia frases como: “ndo vou
fazer faculdade, meu irmao ndo fez” e “vou arrumar emprego qualquer durante a semana e vou
tocar a musica que eu gosto no final de semana”. Eis as marcas do meu “capital cultural”

(Bourdieu, 2007) “incorporado” (Bourdieu, 2023). Isso era algo que estava muito préximo de
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acontecer, no entanto, com incentivos da escola, do Programa Universidade para Todos
(PROUNI) e oportunidades oferecidas pelo Fundo de Financiamento Estudantil (FIES), acabei
por me inscrever em um vestibular para Licenciatura em Mdasica na Universidade de Passo
Fundo (UPF). Fui aprovado e decidi que cursaria um semestre para ver como era. Acabei por
me apaixonar pelo ambiente e pelo espaco académico.

A experiéncia na graduagéo foi quase obra do acaso. Para quem néo tinha pretenséo de
fazer um curso superior, estar la foi algo muito marcante e que mudou completamente minha
visdo de mundo. Na metade do curso, conheci, através de colegas e amigos, o Conservatorio de
Tatui, maior conservatorio de musica da América Latina. Esse fato quase me levou a abandonar
a graduacdo. Ainda assim, decidi concluir o curso e, s6 entdo, fui em busca do sonho de morar
na “cidade da musica”, Tatui, no interior de Sdo Paulo. O periodo em que vivi 14 foi marcado
por intensas experiéncias musicais e pela convivéncia com grandes mestres, que deixaram
profundas marcas na minha formacéo.

Apesar de ter feito um curso de licenciatura, nunca estudei para ser professor, costumo
falar que me tornei professor. Meu foco sempre foi a performance, queria ser um grande musico
e viver disso, enxergava a possibilidade de dar aulas somente como uma funcdo extra e ndo
como algo que fosse ocupar a maior parte do meu tempo. Porém, as circunstancias podem
remeter a um caminho inverso ao que se imaginava. Com a Pandemia do Covid-19, acabei por
voltar a minha cidade de origem. Estando de volta, com o tempo, surgiu a oportunidade de
trabalhar com aulas de musica em projetos sociais oferecido pelos Centros de Referéncia de
Assisténcia Social (CRAS) da regido.

Até entdo, minha experiéncia como professor era praticamente com aulas particulares.
Atendia um ou dois estudantes por vez e, geralmente, quem procurava fazer aula era por ter um
interesse consideravel em aprender masica e algum instrumento musical. Em um projeto social,
nem todos que participam tem essa “vontade natural” ou “dom natural” (Bourdieu, 2007) de
estudar musica, muitas vezes por ndo terem tido contato ou incentivo, a cultura e o capital
cultural adquiridos fazem muita diferenca nessa parte. Com isso, é necessario que o professor
assuma o papel de atrair, cativar e fazer com que o interesse seja gerado e, assim, 0s alunos
participem, empenhem-se nas aulas e possam desfrutar de todos os beneficios que a musica
pode trazer ao seu processo educativo.

Sendo assim, a partir da minha de historia de vida, formacao e trabalho, investiguei
sobre a educagdo musical nos projetos sociais, levando em consideracdo minha experiéncia
como educador, dificuldades encontradas e a falta de materiais especificos para o

desenvolvimento didatico nesse contexto.
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O cenério educacional desenvolvido no espaco dos CRAS nédo tem vinculo direto com
a escola formal e, muitas vezes, é gerido por pessoas que ndo possuem experiéncia na Educagéo
Basica. Logo, a possibilidade de suporte pedagogico fica comprometida, tendo o professor
somente a si mesmo e tendo que “se virar” para resolver os desafios pedagdgicos que surgem
pelo caminho. Dessa forma, a proposta também contemplou a investigacdo de métodos e
ferramentas j& aplicados, de maneira sistematizada ou ndo, nesse ou em contextos semelhantes.

A partir dessa breve contextualizacdo e de que “toda investiga¢do se inicia por um
problema com uma questdo, com uma duvida ou com uma pergunta” (Minayo, 1994, p. 18), a
presente proposta de pesquisa se direcionou em busca de respostas para a seguinte indagacéo:
que métodos e atividades seriam eficientes para trabalhar a educacao musical em projetos
sociais, em especial no contexto dos CRAS, na perspectiva da educacdo emancipadora?

Nesse rumo, partindo dessa indagacdo e das reflexdes que emergiram ao longo da
pesquisa, 0 estudo sobre a educacdo musical em projetos sociais levou a elaboracdo de um
material didatico pensado especialmente para o contexto dos CRAS. A falta de material € uma
dificuldade muito presente no trabalho do educador musical deste contexto. A ideia surgiu
justamente da minha experiéncia, das dificuldades encontradas ao ingressar como professor em
projetos de musicalizag&o.

Desse modo, com base na pergunta/problema, a pesquisa tem como objetivo geral
elaborar e propor, a partir da investigacao do contexto do CRAS do municipio de Sdo Valentim,
situado na Regido Norte do Rio Grande do Sul, e de metodologias para o ensino de musica em
outros cenarios de educacdo ndo formal, um material didatico com ideias de atividades e
recursos para serem utilizados nas aulas nesses espacos formativos. Para o desenvolvimento da
proposta, delimitei quatro objetivos especificos: 1) estudar a proposta de Educacéo Popular® e
a metodologia utilizada no Projeto Guri? e em outros projetos a fim de colaborar na produc&o
de material de suporte; 2) levantar dados para entender o contexto, o publico que participa das
atividades, a situacdo fisica das instalacfes e dos recursos disponiveis e o que ja foi trabalhado
por professores que tiveram a experiéncia no trabalho com musica nos CRAS; 3) analisar o

referencial tedrico e os dados obtidos, tendo em vista a necessidade da fundamentacao tedrica

! A Educagéo Popular como praxis social é compreendida como aquela que ndo esta institucionalizada, ocorre
dentro e com os grupos populares; é determinada pela realidade e sua perspectiva é histérica. Desenvolve-se na
sociedade para se contrapor ao projeto educacional dominante. Por isso, é adotada em diferentes contextos,
principalmente pelos movimentos sociais do campo e da cidade. A progressiva institucionalizacdo no sistema de
educacdo formal de praticas de Educagdo Popular que tem como horizonte a escola publica e popular a partir da
gestdo de Paulo Freire, é fator relevante a esse conceito. Todavia, neste trabalho estaremos focando na dimenséao
de préxis social.

2 Maior programa sociocultural brasileiro e oferece, nos periodos de contraturno escolar, cursos de iniciagéo
musical, luteria, canto coral, tecnologia em musica, instrumentos de cordas dedilhadas, cordas friccionadas.



14

dos debates; e 4) confeccionar um material didatico para ser utilizado nos CRAS, buscando
qualificar o trabalho da educagdo musical.

Os CRAS estdo presentes em boa parte dos municipios brasileiros e constituem uma
importante ferramenta no combate as desigualdades e a vulnerabilidade social, ainda que o
carater assistencialista esteja muito presente. Trabalhando na perspectiva de transformacéo
social, 0 CRAS promove o desenvolvimento humano através de varios meios como educagéo,
cultura, esporte e fortalecimento de vinculos entre a sociedade. A relevancia desta pesquisa é
ter o carater primordial de qualificar o trabalho de professores de musica convocados a trabalhar
nesse panorama, dando uma base tedrica e pratica, tornando o trabalho mais eficaz, poupando
um pouco do tempo, tendo algumas solucdes de problemas recorrentes ja estudadas.

Descrevo brevemente, a partir de agora, sobre os capitulos, secdes e subseces da
pesquisa. No capitulo 1, intitulado “CRAS como Ambiente de Educacdo Popular”, procuro
fazer uma fundamentacdo tedrica dos aspectos que permeiam e fomentam a presente pesquisa.
Na primeira sec¢éo, sob o titulo de “Educagdo ¢ Educagdes”, trago uma conceituacdo da
educacdo de maneira geral e as trés formas em que ela acontece. Na subsecdo, abordo o tema
da cultura e transmissdo de capital cultural. Na secdo seguinte, entro na parte central da
pesquisa, discorrendo acerca da musica como arte e ciéncia, suas caracteristicas e aspectos
historicos. Na primeira subsecdo, trago suas fungdes sociais e culturais e, na segunda, adentro
na educacao musical e seus aspectos. Na proxima se¢do, conceituo a Educacao Popular e, como
um “braco” desse conceito, trago a educagdo emancipadora na subse¢do. Em seguida, verso
sobre um exemplo de projeto de educacdo ndo formal. Por fim, na Gltima se¢do do primeiro
capitulo, faco uma explanacdo concernente ao CRAS na perspectiva de superacdo do
assistencialismo, educacdo musical e experiéncia do autor nesse contexto.

A luz das fundamentacdes tedricas do capitulo 1, no capitulo 2, apresento um mapa
metodoldgico para a realizacdo da pesquisa. Consoante Minayo (1994, p. 16), a metodologia é
“o caminho do pensamento e a pratica exercida na abordagem da realidade” e “enquanto
conjunto de técnicas, a metodologia deve dispor de um instrumental claro, coerente e elaborado,
capaz de encaminhar os impasses teoricos para o desafio da pratica”. Demo (1995) diz que o
problema central da metodologia estd na demarcacdo cientifica entre o que seria e 0 que ndo
seria ciéncia. Portanto, o que pretendo com a presente pesquisa é a exploracdo de um recorte
empirico da realidade vivida por uma experiéncia de senso comum, levada ao meio académico
para a reflexdo e seus possiveis entendimentos. Minayo (1994) expressa que nao € apenas 0

pesquisador o Unico a dar sentido ao seu trabalho intelectual, mas os seres humanos em seus
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grupos e sociedades. Sendo assim, entendo que o investigador tem o papel de trazer os temas a
tona para que este possa ser avaliado e discutido.

O trabalho desenvolvido trata-se de uma pesquisa de carater qualitativo, pois seus
resultados ndo podem ser mensurados numericamente. Muitas vezes, eles ndo apresentam
precisdo estatistica, podem contrariar as expectativas iniciais e ndo gerar conclusdes definitivas
acerca do tema. Minayo (1994) expressa que a abordagem qualitativa tem aprofundamento no
universo das acgdes, significados e relacbes humanas, um lado que nédo se € possivel perceber e
captar através de equac0es, estatisticas e médias.

Para isso, desenvolvi uma pesquisa de Estado do Conhecimento, a fim de identificar
producdes académicas que ja foram ou vinham sendo desenvolvidas até o presente estudo que
se relacionam ou dialogam com a ideia principal em desenvolvimento. O instrumento para
coleta de dados foram as entrevistas semiestruturadas com professores, alunos e gestores do
CRAS e também com um gestor do Projeto Guri.

No capitulo 3, trago um diagndstico com alguns comentarios ponderados acerca das
respostas dos participantes. Analisei as potencialidades para uma educacao emancipadora e, em
contrapartida, os elementos assistencialistas e as dificuldades enfrentadas no contexto. Ainda
no capitulo 3, apresento as discussdes a respeito do diagndstico e, em seguida, uma avalia¢do

final de todo o processo de pesquisa.
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2 CRAS COMO AMBIENTE DE EDUCACAO POPULAR

Esse capitulo tem como intuito apresentar os conceitos que guiaram a pesquisa. Na
primeira secdo, aborda-se 0 tema da educacéo e as trés formas pela qual acontece: educacéo
informal, educacédo ndo formal e educacdo formal. Como extenséo dessa primeira parte, traz-se
a questdo do capital cultural e suas formas de obtengdo. Na segunda sec¢do, adentra-se na parte
fundamental da pesquisa, a musica com seu contexto histérico, suas propriedades e suas fungdes
culturais e sociais. Em seguida, faz-se uma conceituacdo de como esse conhecimento musical
foi passado ao longo da historia até a atualidade através da area definida como educacgéo
musical. Na se¢do seguinte, o conceito de Educacdo Popular, sua historia, definicdo e campo
de atuacdo, seguida pela educacdo emancipadora na subsecdo. Na sequéncia, a préxima secéo
apresenta um exemplo de projeto de educacdo nao formal que é referéncia no Brasil e que
atende mais de 60 mil criancas e adolescentes ao ano. Trata-se do Projeto Guri, realizado no
estado de Sao Paulo. Por fim, explora-se o campo de pesquisa desse trabalho, 0 CRAS como
uma politica de assisténcia social na perspectiva de superacdo do assistencialismo. Fala-se sobre
as formas de financiamento, publico e as prioridades para atendimento, sua estrutura fisica e

humana, bem como a educagdo musical e a experiéncia do autor no contexto.

2.1 EDUCACAO E EDUCACOES

Fala-se desde o comeco do trabalho sobre educacdo. Porém, sera que se tem o conceito
claro do que seria essa chamada educacdo e suas formas de adquiri-la? Pensando nisso, nessa
sessdo, pretende-se abordar o conceito e as diferentes ramificacdes e maneiras que a educagéo

pode ser transmitida.

Ninguém escapa da educacdo. Em casa, na rua, na igreja ou na escola, de um modo
ou de muitos todos nos envolvemos pedacos da vida com ela: para aprender, para
ensinar, para aprender-e-ensinar. Para saber, para fazer, para ser ou para conviver,
todos os dias misturamos a vida com a educagdo. Com uma ou com varias: educagao?
Educagdes (Branddo, 1981, p. 3).

Como Branddo (1981) afirma, a educagdo estd em todos os lugares e acontecendo o
tempo todo. A todo momento estamos sendo educados, independentemente da idade, quando
se aprende ou descobre algo novo, pode-se dizer que € um processo educativo, atraves de outras
pessoas ou da gente mesmo, a educagdo acontece de inimeras formas. 1sso tem a ver com o

método como esse objetivo é alcangado, porém, tudo isso pode ser dividido em trés grandes



17

categorias, qualquer método, jeito ou forma de educacdo se encaixa em uma delas. Arantes
(2008, p. 10) comenta que:

No século XVIII, o bardo Charles de Montesquieu dizia que recebemos trés educacgdes
diferentes, ou contrarias; a de nossos pais, a de nossos mestres e a do mundo. [...] Se,
em vez de ter vivido no século XVIII, Montesquieu tivesse vivido em nossos dias, ele
certamente acrescentaria as trés educacfes citadas (a dos pais, ou familiar; a dos
mestres, ou escolar, ¢ a “do mundo”) uma quarta: a chamada educagdo ndo formal.

Merriam (1964) observa que a inexisténcia de instituicdes educativas em algumas
sociedades ndo significa a inexisténcia de um sistema educacional e que cultura é um
comportamento aprendido, portanto, mesmo sem instituicdes formais, a aprendizagem
acontece.

Nessa esfera, tendo conhecimento sobre os trés modos com que a educacdo nos é
transmitida, passa-se a versar sobre cada um deles. Acerca da educacdo formal, entende-se
como aquela institucionalizada pela escola. Segundo Veiga (2023, p. 41), “o sistema formal de
ensino esta ocupado em cumprir formalidades”. A autora comenta que a preocupagéo central é
vencer os conteudos dos materiais didaticos que chegam até as escolas com metas pré-
estabelecidas e que o sucesso do ano letivo depende do cumprimento integral das tarefas
propostas. Veiga (2023, p. 42) complementa, dizendo que “esses excessos de formalidades
delimitam o ensino, demarcam conhecimentos e determinam o que € formacé&o para vida social
e 0 que ndo é”, dessa forma tende a fortalecer a crenga no modo de produgéo capitalista e uma

educacdo voltada ao mercado de trabalho.

A educagdo formal pressupfe ambientes normatizados, com regras, legislagdes e
padrdes comportamentais definidos previamente. Perfil do corpo docente e
metodologias de trabalho sdo previamente normatizados. Na educacgdo formal, entre
outros objetivos destacam-se os relativos ao ensino e aprendizagem de conteldos
historicamente sistematizados, regulamentados e normatizados por leis [...] Requer a
normatizacdo sequencial das atividades, tempos de progressdo, disciplinamento,
regulamentos e leis, 6rgdos superiores etc. Ela tem carater metodico e, usualmente,
divide-se por idade/classe de conhecimento (Gohn, 2010, p. 17-19).

Sobre a educacdo informal, entende-se aquela que nos é transmitida através de nossa
vivéncia. Veiga (2023, p. 55) reitera que esse ¢ o “processo de aprendizagem que acontece
durante a vida por meio de experiéncias diarias”. Considera-se esse tipo de educacgdo tudo que
é aprendido com a familia, grupos sociais e todas as experiéncias pedagdgicas que ndo estao
sistematizadas como, por exemplo, colocar a mdo no fogo e perceber que queima.

Provavelmente, em uma situacdo semelhante no futuro, o individuo que teve essa experiéncia
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ndo a repetird. Muito da educacdo informal estd ligada a obtengdo do “capital cultural”
(Bourdieu, 2007), mesmo que o autor ndo coloque ou use tal conceito.

Por fim, a educacdo ndo formal compreende toda educacdo que é ofertada por
Organiza¢des Nao Governamentais (ONG’s), movimentos sociais e projetos sociais. A
educacdo desses espagos recebe essa denominacdo por ndo possuir vinculo direto com a
educacéo formal oferecida pelas escolas. N&o pode ser considerada educacao informal, pois 0s
conteudos trabalhados, por mais simples que sejam, tém objetivos pedagdgicos definidos e ndo

emergem unicamente da experiéncia dos sujeitos com a realidade.

O campo da educagdo ndo formal se desenvolve usualmente extramuros escolares, nas
organizagbes sociais, nos movimentos sociais, associagbes comunitarias, nos
programas de formagdo sobre os direitos humanos, cidadania, praticas identitarias,
lutas contra desigualdades e exclusdes sociais. [...] Em sintese, a educacdo ndo formal
se desenvolve via ou apoio de organizagdes, movimentos e outras formas de acGes
coletivas; utiliza meios e recursos educativos especificos (Gohn, 2010. p. 36-37).

Dewey (1979, p. 199) destaca que:

Na educacdo que denominamos ndo formal ou assistemética, a matéria do estudo
encontra-se diretamente na sua matriz, que é o proprio intercambio social. E aquilo
que fazem e dizem as pessoas em cuja atividade o individuo se acha associado. Este
fato da uma chave para a compreensdo da matéria da instrucdo formal ou sistematica.

No Brasil, até a década de 1980, a educacdo nao formal estava ligada a EJA, com foco
na alfabetizacédo, e tinha como base as propostas educacionais de Paulo Freire (1921-1997). O
uso da expressdo “educagdo ndo formal” se espalhou pelo pais nos anos 2000, com préticas de
entidades como Ital Cultural®, Servico Social do Comércio (Sesc)* e Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial (Senac)®. A educacéo ndo formal sempre foi um tema desafiador e
de muita relevancia, justamente porque grande parte das pessoas envolvidas precisam fazer um
esforco para conseguir dar conta do objetivo central que é formar cidaddos e desenvolver suas
habilidades.

3 Organizagéo voltada para a pesquisa, producdo de contelido e mapeamento, incentivo e difusdo de manifestacGes
artistico-intelectuais. Dessa maneira, contribui para a valorizagdo da cultura de uma sociedade tdo complexa e
heterogénea como a brasileira.

4 Servico Social do Comércio, instituicdo criada por empresarios do comércio de bens, servicos e turismo com
objetivo de proporcionar bem-estar e qualidade de vida aos trabalhadores e seus familiares.

5> Servico Nacional de Aprendizagem Comercial, é o principal agente de educacdo profissional voltado para o
comércio de bens, servicos e turismo do pais.
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2.1.1 Cultura e Transmissdo do Capital Cultural

Para entender melhor a tematica do presente trabalho, é essencial fazer uma
contextualizacdo historica sobre tudo que envolve 0s seres humanos e seus processos de
obtencéo cultural. Ao se tratar de cultura, um pressuposto de um conceito amplo é necessario.
Segundo Laraia (2009), no final do século XVIII e inicio do século XIX, utilizava-se o termo
germanico “Kultur” para simbolizar todos os aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto
a palavra “Civilization ”, de vocabulario francés, referia-se de maneira principal as conquistas
materiais de um povo. O autor comenta que Edward Tylor (1832-1917) foi responsavel pela
sintetizacdo dos dois termos em uma tnica palavra: “Culture” que, na amplitude de seu sentido
etnografico, é todo complexo que inclui conhecimentos, crencas, moral, leis, arte, costumes ou
qualquer capacidade ou habitos adquiridos pelo individuo como membro de uma sociedade.
Logo, Edward Tylor formalizou o conceito de cultura que se conhece hoje.

Em contrapartida a elucidacao do tema, Laraia (2009) faz menc¢éo a Locke (1632-1704)
gue, em seu ensaio acerca do entendimento humano, escrito em 1690, procurou demonstrar que
a mente é como uma caixa vazia por ocasido do nascimento, dotada somente da capacidade
ilimitada de obter conhecimento, refutando, assim, as ideias da época, e que se manifestam até
a atualidade, de que principios ou verdades inatas sdo impressos hereditariamente na mente
humana. O antropélogo americano Marvin Harris (1969), também citado por Laraia (2009),
com referéncia a John Locke, expressa que “nenhuma ordem social ¢ baseada em verdades
inatas, uma mudanga no ambiente resulta numa mudanga no comportamento”.

Nesse Vviés, considera-se como incoerente expressar que os individuos sao todos iguais.
A sua trajetdria é parte fundamental na formacdo do sujeito em sua subjetividade, e a escola,
pela funcdo social que desempenha, tem papel significativo em todo esse processo.

De acordo com Bourdieu (2007), cada familia transmite um certo “capital cultural” aos
seus filhos, mais por vias indiretas do que diretas. Pereira (2024) coloca que o0 autor percebe a
incidéncia do capital cultural na organizagdo social a partir de trés formas: incorporado,
objetivado e institucionalizado. Portanto, “por capital cultural incorporado temos os tragos que
séo parte da constituicdo da pessoa, ou seja, aquilo que vamos construindo em nosso processo
de socializagdo, com intensidade no periodo da infancia” (Pereira, 2024, p. 27). Para Bourdieu
(2023, p. 215), este capital “pode existir no estado incorporado, quer dizer, sobre a forma de
disposi¢Oes duraveis e permanentes do organismo”. Sobre a forma objetivada de capital
cultural, “esta se localiza na materializa¢do dessas clivagens culturais, ou seja, sob a forma de

bens culturais tangiveis como quadros, livros, diciondrios, maquinas entre outros” (Pereira,
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2024, p. 27). Conforme Bourdieu (2023, p. 216), “¢ o produto objetivado do trabalho humano
do estado anterior”. A forma de capital cultural institucionalizado “¢ caracterizada pelos
diplomas escolares, sendo o prolongamento formativo até o meio académico um forte fator de
distingdo social” (Pereira, 2024, p. 27).

Nesse sentido, partindo desse pressuposto, Bourdieu (2007) explica sobre as
desigualdades sociais que o sistema escolar ajuda a perpetuar. Afirma que o sistema escolar “é
um dos fatores mais marcantes de conservacao social, pois fornece a aparéncia de legitimidade
as desigualdades sociais, e sanciona a heranca cultural e o dom social tratado como dom
natural” (Bourdieu, 2007, p. 41).

Bourdieu (2007) vai além quando fala a respeito do acesso a Educagdo Superior. Na sua
concepcao, a cultura e os mecanismos de conservacao social refletem diretamente nas selecdes,
pesando com rigor desigual sobre sujeitos de classes sociais diferentes. Um jovem de camada
superior tem o dobro de chances de entrar na universidade que um jovem de classe média. A
chance é ainda maior sobre um filho de operéario e maior ainda em relacdo a um filho de
assalariado agricola. O autor ironiza quando fala sobre recrutamento “democratico” da
educacdo superior.

Com tal, o autor quer dizer que, embora as vias de acesso ao grau superior estejam l&
para quem quiser entrar na selecdo, as maneiras como as pessoas chegam até esse grau sao
desiguais. E muito frequente usar como argumento para justificar a desigualdade como
diferengas de vocagdes ou “diferenca de dons”, como expressa Bourdieu (2007). Néo sé

refutando, mas contrariando essa ideia, 0 autor assevera:

Na realidade, cada familia transmite a seus filhos mais por vias indiretas que diretas,
um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre coisas, as atitudes face
ao capital cultural e & instituicdo escolar. A heranga cultural, que difere, sob os dois
aspectos, segundo as classes sociais, € a responsavel pela diferenca inicial das criancas
diante da experiéncia escolar e, consequentemente, pelas taxas de éxito (Bourdieu,
2007, p. 41-42).

Diante disso, ha o entendimento de que, sdo diversos os contextos que fazem uma
cultura e uma sociedade ser da forma que é. Freire (2007, p. 35) esclarece que “a partir da
experiéncia aprendemos que nem todo Gbvio € tdo débvio quanto parece”. Cabe refletir sobre os

aspectos que permeiam a existéncia, a cultura e os modos de interpretar o mundo.
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2.2 MUSICA: ARTE E CIENCIA

A arte esta presente na vida humana desde os primoérdios, Med (1996, p. 9) diz que a
arte ¢ a “revelacdo do belo”. Muito antes do desenvolvimento da escrita, a humanidade ja se
expressava atraves de desenhos em pedras. Battistoni Filho (2012) fala dos primeiros vestigios
de arte em gravuras, desenhos e manifestacdes escultéricas do Periodo Paleolitico, que se
estendeu de 50 mil até 18 mil anos a.C. Entretanto, a masica como forma de arte tem seus
registros mais antigos na Grécia Antiga, ha cerca de 12 mil anos a.C. aproximadamente, no
século X1l a.C. (Bernardini, 2016).

Segundo Grout e Palisca (2007), a mitologia grega atribuia origem divina a musica,
sendo seus inventores e primeiros intérpretes deuses e semideuses como Apollo, Anfido e
Orfeu. Para os gregos antigos, a musica tinha poderes magicos capazes de curar doengas,
purificar o corpo, o espirito e fazer milagres na natureza (Grout; Palisca, 2007). Oliveira (1993)
corrobora essa visdo ao realgar que a musica, para os gregos, influia nas emocdes, no estado de
espirito e também contribuia para desenvolver a harmonia espiritual e o ritmo. Pitadgoras, no
século V a.C., foi fundador da teoria musical grega, desenvolvendo um estudo sobre a relagédo
entre musica e 0s numeros (Bernardini, 2016). Oliveira (1993, p. 29), a respeito da musica,
comenta que “foi entre os gregos que ela foi considerada fator essencial para a formagdo dos
futuros cidaddos, ao lado da matematica e filosofia”. Vale destacar que “para os gregos, a
mausica (cultura mental) e a cultura fisica constituiam as bases fundamentais da educacéo do ser
humano” (Bernardini, 2016, p. 35).

A MUSICA, arte de combinar os sons, vem sendo cultivada desde as mais remotas
eras. Os chineses, trés mil anos antes de Cristo, j& desenvolviam teorias musicais
complexas como, por exemplo, o circulo das quintas. Para 0s gregos e romanos, a
musa EUTERPE tinha a atribuicdo especial de proteger a misica. Para os catélicos, a
padroeira dos musicos € SANTA CECILIA, uma musicista crista sacrificada no ano
232 d.C. (Med, 1996, p. 9).

Na percepcdo de Med (1996), a musica ndao é somente uma arte, mas também uma
ciéncia. Além do talento e uma técnica especifica bem apurada, o musico precisa dominar toda
a “ciéncia musical” (Med, 1996, p. 9), estruturada em varias disciplinas: teoria basica da
masica, ritmo, percepg¢do ritmica, melddica, harmdnica, de timbre e dindmica, formas musicais,
instrumentos musicais, instrumentagéo, orquestracao, psicologia da musica, pedagogia musical,
historia da musica, analise musical, regéncia. Essas, entre outras disciplinas, formam o que Med

(1996) chama de Teoria Geral da Musica. O autor fala que essa teoria € um meio e ndo um fim,
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porém um meio indispensavel. Segundo ele “essas disciplinas sintetizam as experiéncias de
todas as geragdes de compositores e de musicos do passado” (Med, 1996, p. 10).

Sob essa perspectiva, tomando um pouco de consciéncia sobre o vasto numero de
disciplinas que compdem a Teoria Geral da MdUsica, traz-se as caracteristicas da musica e do
som. Med (1996, p. 11) expde que a musica ¢ a “arte de combinar os sons simultanea e
sucessivamente, com ordem, equilibrio e proporcdo dentro do tempo”. As principais

propriedades que constituem a musica s&o:

1) MELODIA - conjunto de sons dispostos em ordem sucessiva (concepcao
horizontal da mdsica). 2) HARMONIA — conjunto de sons dispostos em ordem
simultanea (concepc¢do vertical da musica). 3) CONTRAPONTO - conjunto de
melodias dispostas em ordem simultanea (concepgdo ao mesmo tempo horizontal e
vertical da musica). 4) RITMO — ordem e proporgao em que estdo dispostos os sons
que constituem a melodia e a harmonia (Med, 1996, p. 11, grifos do autor).

Assim, sabendo que a musica é a arte de combinar os sons, também cabe abordar sobre

0 que é 0 som e suas caracteristicas. Para Med (1996, p. 11, grifos do autor),

SOM é uma sensagdo produzida no ouvido pelas vibragdes de corpos elésticos. Uma
vibracdo pde em movimento o ar na forma de ondas sonoras que se propagam em
todas as dire¢des simultaneamente. Estas atingem a membrana do timpano fazendo-a
vibrar. Transformadas em impulsos nervosos, as vibra¢des séo transmitidas ao cérebro
que as identifica como tipos diferentes de sons. Consequentemente, 0 som s6 é
decodificado através do cérebro. A Vibracéo Regular produz sons de altura definida,
chamados sons musicais ou hotas musicais. Por exemplo, 0 som do piano, do violino,
etc. A Vibracéo Irregular produz sons de altura indefinida, chamados de barulhos.
Por exemplo, som de avido, de automével, de uma explosdo, etc. Na musica sao
usados ndo somente sons regulares (instrumentos musicais com notas definidas), mas
também por sons irregulares (instrumentos de percussdo).

A partir disso, as principais caracteristicas do som sdo:

1) ALTURA - determinada pela frequéncia das vibragdes, isto €, da sua velocidade.
Quanto maior for a velocidade da vibrago, mais agudo sera o som. 2) DURACAO —
extensdo de um som; é determinada pelo tempo de emissdo das vibragoes. 3)
INTENSIDADE - amplitude das vibracdes; é determinada pela for¢a ou pelo volume
do agente que as produz. E o grau de volume sonoro. 4) TIMBRE — combinacio de
vibragdes determinadas pela espécie do agente que as produz. O timbre é a “cor” do
som de cada instrumento ou voz, derivado da intensidade dos sons harménicos que
acompanham os sons principais. Todo e qualquer som musical tem, simultaneamente,
as quatro propriedades (Med, 1996, p. 11-12).

A musica “desempenha um papel importante na vida cotidiana e tem grande influéncia
sobre todas nossas faculdades” (Corréa, 1977, p. 202). A harmonia e a melodia exercem

influéncia sobre nossa afetividade. Nossa motricidade e sensorialidade também sao impactadas
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pelos ritmos e sons. Ademais, a musica influencia a inteligéncia, por estar associada a

simultaneidade, & ordem e a tomada de consciéncia da linguagem musical (Corréa, 1977).

Mdsica é o elo entre 0 som e o siléncio, entre o criar e 0 sentir, entre 0S movimentos
vibratérios e as relagcdes que se estabelecem com eles. Pensar na musica como
elemento que une de forma complementar o som e o siléncio faz com que o individuo
tenha uma relacéo intrinseca com a capacidade de perceber 0 mundo a sua volta,
permitindo-lhe, a partir disso, construir e produzir sua prépria historia de diferentes
maneiras. O homem é um artista que, no seu processo de criacdo, elaborou
combinagdes de som e siléncio e as transformou em musica (Gohn; Stavracas, 2010,
p. 85).

2.2.1 A MUsica e Suas Fungdes Sociais e Culturais

A musica, como visto anteriormente, esta presente na vida humana desde os primordios
da civilizacdo e tem exercido, ao longo do tempo, as mais variadas funcGes. Ela esta em todas
as culturas conhecidas e torna-se bastante diversificada por fazer parte de grupos sociais
diversos. Granja (2006) reconhece que a musica ocupava uma posi¢do destacada em toda
antiguidade, era uma disciplina obrigatéria em curriculos basicos escolares e seu
desaparecimento nas escolas reflete a crescente desvalorizacdo de tal conhecimento pela
sociedade. Sendo assim, é cada vez mais necessario buscar compreender suas fun¢des de forma
consciente e fazer uma mudanca na perspectiva das proximas geracgoes.

Ao observar 0 ambiente ao redor, percebe-se que a musica esta em todos os lugares. Nos
meios de comunicacdo em geral, como a televisdo e o radio, nos alto-falantes dos carros de som
que passam pelas ruas das cidades e nos celulares, principalmente nos videos de redes sociais
gue algumas pessoas passam o dia assistindo e compartilhando com seu circulo de amizades e
em plataformas de streaming®. Ferreira (2008) afirma que a musica faz parte do cotidiano e
traduz sentimentos, situacdes e informacgdes sobre os seres vivos, processos cientificos e
também do espaco em que vivem.

A funcdo da musica, na sociedade, € um tema de constante reflexdo e investigacéo de
varios autores. Hummes (2004), em sua revisao bibliografica, ressalta a obra de Allan Merriam
(1964) que faz uma categorizacdo sistematica das fungdes da musica. Com base nessa revisao,
aqui se explanaré acerca da funcéo de expressao emocional, a fun¢do de comunicacéo, a fungéo
de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, a funcéo de contribuicdo para a

integracdo da sociedade e a funcdo de divertimento e entretenimento.

® Tecnologia de transmisséo de dados pela internet, principalmente audio e video, sem a necessidade de baixar o
conteddo. Os arquivos sdo acessados pelo usuario de forma on-line.
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Na funcdo de expressdo emocional, que diz respeito a manifestacdo e liberacdo de
sentimentos, o autor compreende a musica como uma maneira de desabafo, constituindo-se em
importante ferramenta para a descarga de ideias e pensamentos. Outrossim, considera-a uma
oportunidade de alivio, manifestacao de criatividade e expressdo de hostilidades.

A funcédo de comunicacéo refere-se ao fato de a musica comunicar algo. Muitas vezes,
ndo é explicito a quem ou o que se quer comunicar. Segundo Merriam (1964), ela é moldada
nos termos culturais dos quais faz parte. Em composicdes que possuem letra, a comunicacdo
ocorre de forma direta, transmitindo emocao, ou algo semelhante, aqueles que compreendem o
idioma em que o texto foi escrito.

Sobre a funcdo de contribuicdo para a continuidade e estabilidade da cultura, Merriam
(1964) explica que, talvez, ela contribua tanto quanto qualquer outro aspecto cultural, nem mais
nem menos. Entretanto, outros elementos da cultura nem sempre proporcionam oportunidades
de expressdo emocional, divertimento e comunicacdo do mesmo modo que € encontrado
extensamente na musica. Como veiculo da histéria, mitos e lendas, ela aponta a continuidade
da cultura de uma sociedade.

A funcdo de contribuicdo para a integracdo da sociedade, de certa forma, também esta
contemplada no item anterior, pois, por contribuir como aspecto cultural, ao redor do qual os
membros da sociedade se congregam, a musica opera na qualidade de instrumento de integracdo
dessa sociedade. A musica fornece um ponto de convergéncia no qual os membros da sociedade
se reinem para participar de atividades em grupo que exija cooperacgdo e coordenacdo. Pode-se
afirmar que nem todas as masicas tém esses valores implicitos em sua composicao.

Por fim, a funcéo de divertimento e entretenimento que, como o préprio nome ja diz,
tem a finalidade de entreter e divertir. Para Merriam (1964), esta presente em todas as
sociedades (Hummes, 2004). Tal funcéo &, talvez, a principal razdo que faz com que a maioria
das pessoas, no Brasil, escutem musica. Freire (2010), baseado nas obras de Adorno (1975),
Adorno e Horkheimer (1986) e Candé (1981) declara que:

A mausica vive, no século XX, nas sociedades ocidentais, uma situacdo inédita em sua
histdria. Contraditoriamente, numa época em que 0s recursos tecnoldgicos se
multiplicam, e em que 0 acesso a ela se tornou bastante facil, a musica parece
esvaziada de seus significados e papéis mais expressivos. A revolucdo industrial
estendeu seus efeitos a cultura, em geral, e, consequentemente, a musica. O
consumismo que hoje caracteriza nossa sociedade também atingiu o0 &mbito musical.
E a posicdo dos individuos, em relacdo a musica, é, frequentemente, de absoluta
passividade, segundo os ditames de uma indUstria especializada (Freire, 2010, p. 17).
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Contudo, ndo se pode negar que a musica possa, e deva, ser utilizada também como
forma de divertimento e entretenimento. A musica feita com esse fim, muitas vezes, € de uma
qualidade imensa em termos de producao e execucdo instrumental, ou seja, como ela é criada e
executada. Todavia, é necessario refletir sobre as mensagens transmitidas por essas musicas e
o efeito que exercem na sociedade.

Haja vista a anélise das fun¢des comentadas acima, pode-se chegar a concluséo de que
a masica tem um importante papel na cultura humana e, com isso, também pode ser uma
ferramenta de ensino muito Util. Ferreira (2008) observa que as formas musicais sdo um campo
verdadeiramente fértil e de assimilacdo facil, muito Gtil para o trabalho de professores, de
maneira geral, que desejam fazer diferente, renovando, dinamizando e buscando maior
eficiéncia para explicar sua matéria. Snyders (1992) destaca a relevancia do papel da musica no
cotidiano dos jovens e que é na musica que seus gostos sdo mais intensos. Gilio (2000, p. 14)
complementa, assegurando que “a musica é um recurso didatico simples, dinamico,
contextualizado, que se aproxima da realidade do jovem, ajudando no dialogo entre professor
e aluno e favorecendo a interdisciplinaridade”. Ainda sobre a musica como ferramenta de ensino

e aprendizagem, Ribas e Guimaraes (2004, p. 2) frisam que:

A visdo do prazer como agente motivador e estimulador da aprendizagem parece ser
uma das chaves para uma educacdo inteligente e proveitosa. Aquilo que nos chama
atencdo, que nos revela coisas com as quais nos identificamos ou nos rebelamos; que
nos desperta sensacfes ou mesmo emocdes, parece Ser 0 que cOnNstroi Nossos
conhecimentos mais significativos. Talvez poderiamos perguntar as bases de tal
reflexdo e encontrariamos, entre as muitas respostas, duas de peso consideravel: o
estimulo da critica e a vivéncia de cada um.

A partir das afirmacdes de diversos autores, considera-se que a relacéo entre educacao,
cultura e sociedade com a musica é complexa e multifacetada. A musica é uma manifestacédo
cultural que reflete as tradicoes, valores e identidades de uma sociedade e desempenha um papel
significativo na transmissdo de conhecimentos. Suas funcdes estdo presentes no dia a dia das
pessoas mesmo que de maneira inconsciente.

Através da educacdo musical, as novas geracoes tém a oportunidade de aprender acerca
de diferentes estilos musicais, instrumentos e tradi¢fes culturais. Usar a masica como
ferramenta para o ensino de diferentes saberes pode ser a chave para uma educacéo libertadora
e transformadora (Freire, 2007). Alem disso, a musica tem o poder de unir culturas diversas,

conectar pessoas com historias de vida diferente e promover o convivio entre elas.
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A trajetdria do pesquisador também influencia na profundidade com que os temas séo
abordados e interpretados. Dessa forma, € possivel afirmar que a visao sobre cultura, sociedade

e educacdo pode ser constantemente ampliada a medida que se adquirem novos conhecimentos.

2.2.2 Educacéo Musical

Historicamente, a “educac¢do musical esta associada a historia cultural da humanidade e

consequentemente a historia da muasica” (Oliveira, 1993, p. 27).

Hoje, ha uma enorme necessidade de compreensdo da musica e dos processos de
ensino e aprendizagem dessa arte. Até que se descubra seu real papel, até que cada
individuo em particular, e a sociedade como um todo, se convengam de que ela é uma
parte necessaria, e ndo periférica, da cultura humana, até que se compreenda que seu
valor é fundamental, ela tera dificuldades para ocupar um lugar proeminente no
sistema educacional (Fonterrada, 2008, p. 12).

A musica é uma arte, mas, como ja visto, € também uma ciéncia. Seu ensino e
aprendizado requerem estudos profundos e a consciéncia de incompletude e inacabamento
(Freire, 2008) por parte de quem dela aderir como caminho de conhecimento. Segundo Oliveira
(1993), torna-se essencial que o educador musical tenha consciéncia dos fundamentos e
principios que servem para guiar os seus métodos de ensino, seus atos e para abordar os

problemas que surgem no dia a dia de seu trabalho. A autora assevera que:

Uma fundamentagdo solida da educacdo musical pressupde uma andlise do
desenvolvimento da &rea em termos historicos, o desenvolver da sua filosofia, as
questdes metodologicas, sua relagdo com o processo de geracdo e transmissdao do
conhecimento musical, a posicdo atual da educacdo musical em relagdo a cultura, 0s
principios e objetivos da educagdo musical, os programas de musica e sua
implementacdo e a questdo da avaliacdo (Oliveira, 1993, p. 26).

Com alicerce nas ideias de Merriam (1964), Oliveira (1993) traz que 0 processo
educacional envolve a interacdo da técnica, agente e conteldo. Na técnica, estdo envolvidos
aspectos relacionados com motivacdo, acompanhamento e reforco positivo. Os tipos de
motivacao variam conforme a cultura, e a psicologia fala que a motivacdo é comportamento
aprendido. Observa-se que muitos professores de educagao musical usam técnicas de motivagéo
distantes da cultura do aluno, principalmente se o educando vem de classes populares (Oliveira,
1993).

O profissional de educagdo musical precisa ser formado para observar, reconhecer,
identificar e analisar os comportamentos dos alunos e sua vivéncia cultural para
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poderem desenhar, criar ou adaptar estruturas de ensino que sejam apropriadas ao
ensino dos contelidos musicais. A sua consequente efetividade ird depender sem
davida alguma do nivel de envolvimento com a cultura do aluno e com a cultura
musical ocidental adotada por ndés (competéncia de conteldo), do nivel de
entendimento das técnicas de ensino conhecidas e de sua habilidade em estabelecer
novas técnicas (estruturas de ensino) adequando-as aos alunos e a situagdes novas;
finalmente, ird depender do seu préprio crescimento pessoal como agente de educacao
musical (professor/artista/musico): sua musicalidade ird influir diretamente no ensino,
principalmente através da imitacdo ou ensino pelo modelo, que é um dos principais e
efetivos meios de educagéo na iniciagdo musical (Oliveira, 1993, p. 29).

Silva e Ody (2024, p. 89) contribuem:

Um educador comprometido com uma formacéo de qualidade de seus alunos sabe que
é fundamental que esses educandos se envolvam, de modo protagonista, no processo
de construgdo de seu conhecimento. Compreender a educacdo nessa linha de
pensamento é perceber professores e alunos como sujeitos construtores de
investigacGes em contextos de onde eles se sintam parte constituinte e ativa.

E importante trabalhar para que os alunos se sintam motivados e desenvolvam interesse
em aprender. Atualmente, entende-se que os métodos de motivagdo “ditatoriais”,
historicamente muito presentes no ensino da musica, tém pouca eficacia, servindo, em geral,
apenas para gerar frustracdo nos alunos. Tais métodos, completamente grosseiros e distantes de
qualquer modelo de educa¢do humanizado, eram vistos como a maneira do aluno se dedicar
cada vez mais, porém, 0 que acontecia era exatamente ao contrario, na maioria dos casos.

No entanto, a musica também pode servir de contributo as outras disciplinas escolares.

A matematica, por exemplo, esta inteiramente ligada a teoria da musica.

[...] tanto aprender masica como aprender matematica é também aprender padrdes,
combinagcfes e agrupamentos de objetos, sons, siléncios. Além disso, hd muita
matematica implicita na estrutura musical. Por exemplo, para tocar misica a partir de
uma partitura é preciso saber contar e subdividir o ritmo — duas no¢Ges matematicas.
A harmonia também depende de conhecimentos matematicos basicos. Sendo, como
seria possivel classificar os acordes (ou conjuntos de notas tocadas simultaneamente)?
(MMari, 2009, p. 86).

Nogueira (2009, p. 2) complementa:

Schlaug, da Escola de Medicina de Harvard (EUA), e Gaser, da Universidade de Jena
(Alemanha), revelaram que, ao comparar cérebros de musicos e ndo musicos, os do
primeiro grupo apresentavam maior quantidade de massa cinzenta, particularmente
nas regides responsaveis pela audicdo, visao e controle motor (apud SHARON, 2000).
Segundo esses autores, tocar um instrumento exige muito da audicdo e da motricidade
fina das pessoas. O que estes autores perceberam, e vem ao encontro de muitos outros
estudos e experimentos, é que a préatica musical faz com que o cérebro funcione ‘em
rede’: o individuo, ao ler determinado sinal na partitura, necessita passar essa
informagdo (visual) ao cérebro, este, por sua vez, transmitird @ mdo o movimento
necessario (tato), ao final disso, o ouvido acusard se 0 movimento feito foi o correto



28

(audigao). Além disso, os instrumentistas apresentam muito mais coordenagdo na mao
ndo dominante do que pessoas comuns. Segundo Gazer, o efeito do treinamento
musical no cérebro é semelhante ao da pratica de um esporte nos musculos.

A mdasica é, sem duvida, uma disciplina relevante na formacdo dos sujeitos. Trazer a
discussdo a tona se faz necessario e a luta pelo acesso a essa arte e ciéncia deve fazer parte das
pautas, debates e discussdes politicas. Trabalhar para que a educacdo musical chegue até as
classes menos favorecidas ¢ um dever de todos que se propéem a desenvolver um ensino

humanizado e acessivel a todos.

2.3 EDUCACAO POPULAR

Evidenciar as questdes da Educacao Popular é andar em uma linha ténue. Uma proposta
de educacdo que parte dos seus sujeitos, os proprios educandos, ndo quer dizer fazer um
processo educacional de “qualquer jeito”. A Educacdo Popular surge como “expressao politica
e tedrica de afirmagdo dos saberes populares e do exercicio do dialogo” (Ingrassia; Linke;
Hubner, 2024, p. 225). Trata-se, principalmente, de fugir da l6gica da “educac¢do bancaria”
(Freire, 1987, p. 40), na qual tem-se o entendimento de que o professor, detentor do

conhecimento e da razdo, “deposita” seu conhecimento ao aluno que “nada sabe”.

A narragdo, de que o educador é o sujeito, conduz os educandos & memorizacdo
mecanica do contetdo narrado. Mais ainda, a narrago os transforma em “vasilhas”,
em recipientes a serem “enchidos” pelo educador. Quanto mais va “enchendo” os
recipientes com seus “depositos”, tanto melhor educador serad. Quanto mais se deixem
docilmente “encher”, tanto melhores educandos serdo. Desta maneira, a educacéo se
torna um ato de depositar, em que os educandos sdo os depositarios e o educador o
depositante. Em lugar de comunicar-se, o educador faz “comunicados” e depdsitos
que os educandos, meras incidéncias, recebem pacientemente, memorizam e repetem.
Eis ai a concepgdo “bancaria” da educagdo, em que a unica margem de agdo que se
oferece aos educandos € a de receberem os depositos, guarda-los e arquiva-los.
Margem para serem colecionadores ou fichadores das coisas que arquivam. No fundo,
porém, os grandes arquivados sdo os homens, nesta (na melhor das hipdteses)
equivocada concepgdo “bancaria” da educagdo (Freire, 1987, p. 37-38).

Os educandos trazem sua bagagem e vivéncia para a sala de aula. Uma educacéo
verticalizada, criada de cima para baixo, a partir dos “gabinetes de burocratas” (Gadotti, 2007,

p. 24), tende a ndo dar conta dessa demanda.

a Educacdo Popular ¢ um fendmeno sociocultural vinculado a histéria latino-
americana e que se refere a midltiplas praticas que tem em comum uma
intencionalidade transformadora, mas que ainda ndo foram identificadas e avaliadas
suficientemente. Suas modalidades vdo desde a maior informalidade, até formar parte
de uma politica publica oficial (Jara, 2020, p. 24).
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Segundo o Caderno de Formacéo: Educacéao Popular e Direitos Humanos, produzido

pela Prefeitura de Sao Paulo, no ano de 2015, Paulo Freire, patrono da educacdo brasileira, fala

que o processo de aprendizado acontece durante toda a vida. Tal processo é permanente e

continuo, sem um momento certo para ocorrer. Ensinar e aprender exigem a consciéncia de que

0s seres humanos sdo incompletos e inacabados, curiosos, capazes de escutar, abertos ao novo,

capazes de refletir criticamente sobre a pratica e de rejeitar qualquer forma de discriminacéo.

A abertura ao didlogo, a generosidade, a humildade e a alegria de ensinar e aprender também

sdo caracteristicas fundamentais para que o aprendizado ocorra, aumentando a convicgdo de

que a mudanga é possivel, por mais que a realidade se apresente como algo pronto e imutével
(Prefeitura de Séo Paulo, 2015).

A Educagdo Popular foi concebida, elaborada e constituida, ao longo da histéria, por
meio da acdo-reflexdo-acdo. Nao foi uma teoria que criou a pratica, nem a pratica que
criou uma teoria. Ambas, na vivéncia educativa, foram determinantes para a
concretizacdo de uma praxis pedagodgica. Essa préxis, originada do povo e para o
povo, nasceu nos movimentos sociais populares e, por sua vez, ocupou 0S espagos
institucionais (Prefeitura de Séo Paulo, 2015, p. 9).

Nesse sentido, entende-se a Educacdo Popular como uma concepc¢éo geral de educacéo

e ndo como uma educacao “das populagdes empobrecidas” ou somente como “educagdo nao

formal”, “Educacgdo Popular ¢ educagdo para todos” (Prefeitura de Sao Paulo, 2015, p. 9). Essa

concepcao de educagdo, consoante Paula (2013, p. 6136),

Contudo,

[...] nasceu no Brasil desde a década de 20 com o Manifesto dos Pioneiros da Escola
Nova no qual os intelectuais brasileiros pregavam uma Educagéo Popular para todos.
Todavia, somente na década de 60, devido ao processo de industrializagdo e
urbanizacdo, € que o Brasil comecou a se preocupar com o0s altos indices de
analfabetismo de jovens e adultos das classes populares em fungéo da necessidade de
maéo de obra qualificada para o trabalho. Os movimentos migratérios das pessoas em
busca de melhores condicfes de vida eram constantes e este aspecto fez com que o
Estado repensasse as politicas educacionais para as classes populares.

A Educacdo Popular constitui-se de um grande conjunto de teorias e de praticas que
tem em comum, nas diversas partes do mundo, 6 compromisso com 0s mais pobres,
com a emancipa¢do humana. S8o perspectivas razodveis, sérias, fundamentadas,
cotejadas constantemente com a dureza das condi¢es concretas em que vive a maioria
da populacéo. Todas elas refletem a recusa de uma educa¢do domesticadora ou que,
simplesmente, ndo se coloca a questdo de que educagdo precisamos para o pais que
queremos (Prefeitura de S&o Paulo, 2015, p. 14).
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A Educacdo Popular, de acordo com a Prefeitura de Sao Paulo (2015, p. 14), passou por
trés fases distintas:

[...] inicialmente, até os anos 1950, era entendida como extensdo do ensino
fundamental (educagdo “primaria”) para todos, ja que so a elite tinha acesso. Depois,
ela foi entendida como Educacdo de Adultos das classes populares, ideia
predominante até os anos 1980. Nas Ultimas décadas, ela estd sendo entendida pelos
movimentos sociais e populares mais como uma concepcao de educacdo que deve ser
estendida ao conjunto dos sistemas educacionais do que apenas uma pratica vinculada
a projetos de Educacéo de Jovens e Adultos (EJA).

Portanto, da para se dizer que:

Educacéo Popular como campo de conhecimento e como prética educativa se constitui
em exercicio permanente de critica ao sistema societario vigente, assim como contra-
hegemonia ao padréo de sociabilidade por ele difundida. E construida nos processos
de luta e resisténcia das classes populares, é formulada e vivida, na América Latina,
enquanto uma concepgdo educativa que vincula explicitamente a educagdo e a
politica, na busca de contribuir para a construgdo de processos de resisténcia e para
emancipac¢do humana, o que requer uma ordem societéria que ndo seja regida pelo
capital (Paludo, 2015, p. 220).

A Educacdo Popular, estimulando a critica a0 modo de producdo capitalista e a
autonomia dos educandos, se faz necessaria também para uma educacdo com sentido e
significado aos sujeitos. Nesse ambito “é que entendemos a praxis da Educacdo Popular,
quando assumindo fundamentos tedricos e um arcabougo metodoldgico que permita que a
experiéncia de pesquisa aplicada, ela possa ser rigorosa cientificamente, rica culturalmente e
situada politicamente” (Ingrassia; Linke; Hubner, 2024, p. 238). Cada realidade demanda um
olhar especifico. Por isso, traz-se essa forma de educacdo como um dos pilares principais desta
pesquisa. A seguir, uma discussdo sobre a “educacdo emancipadora” como uma parte da

Educacéo Popular.

2.3.1 Educagdo Emancipadora

Falar, refletir e debater sobre 0 que se chama aqui de educacdo emancipadora é algo
muito complexo e de dificil entendimento. Segundo Kant (1985, p. 104), o esclarecimento é a
saida de homens e mulheres de sua menoridade e, para isso, “nada mais se exige sendo
liberdade™, tal qual a de “fazer um uso publico de sua razdo em todas as questdes”. A
menoridade, nesse caso, ndo se trata de idade, e sim de mentalidade. H& pessoas que vivem a

vida toda nessa fase, porque sdo condicionadas a isso. A proposta de uma educacgdo
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emancipadora é uma potente alternativa na ruptura deste circulo vicioso. A partir do livro

Pedagogia da Indignacéo, de Paulo Freire, Moreira (2008, p. 145) discorre que,

A emancipacdo humana aparece, na obra de Paulo Freire, como uma grande conquista
politica a ser efetivada pela praxis humana, na luta ininterrupta a favor da libertacéo
das pessoas de suas vidas desumanizadas pela opressdo e dominacdo social. As
diferentes formas de opressdo e de dominacéo existentes em um mundo apartado por
politicas neoliberais e excludentes ndo retiram o direito e o dever de homens e
mulheres mudarem o mundo, através da rigorosidade da analise da sociedade,
convivéncias de necessidades materiais e subjetivas que contemplem a festa, a
celebracéo e a alegria de viver.

O processo emancipatério freiriano decorre de uma intencionalidade politica
declarada e assumida por todos aqueles que sdo comprometidos com a transformacéo
das condicdes e de situacdes de vida e existéncia dos oprimidos, contrariamente ao
pessimismo e fatalismo autoritario defendidos pela P6s Modernidade [...].

O autor também destaca que

A educacdo, sozinha, ndo tem condigdes de construir uma sociedade emancipada. A
exclusdo social, a globalizacdo econémica e as politicas neoliberais excludentes
consolidam, em nivel nacional e mundial, um capitalismo que “amplia a sua
capacidade de producdo de mercadorias, acimulo de capital e geragdo de riquezas”
(Zitkoski, 2007). Nesse sentido, o trabalho de formagdo da educacao popular também
deve exercitar processos de emancipacdo individual e coletiva, estimulando e
possibilitando a intervencdo no mundo, a partir de um sonho ético-politico da
superagdo da realidade injusta. Tal intervengdo se d& num fazer cotidiano e também
historico, atravessado de desafios, utopias, sonhos, resisténcias e possibilidades
(Moreira, 2008, p. 145).

Nessa linha, trazendo para o tema deste trabalho, o intuito foi pesquisar e relacionar a
educacdo musical a educacdo emancipadora, dialogando com a autonomia e liberdade e a
discussao de libertacdo e humanizacéo. Para tanto, a intengéo principal foi elaborar um material
didatico de ensino da musica que contribua significativamente para a formacao dos educandos,
oferecendo um conhecimento aprofundado da musica de maneira acessivel e compreensivel.

Como isso seria possivel, se 0 conhecimento da musica e sua teoria sdo assuntos bastante
complexos? Para responder a esse questionamento, Freire (1996, p. 13) sustenta que “ensinar
ndo é transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua
construgao” (grifos do autor). O didlogo e a pratica da democracia sdo a chave para uma

educacéo para a autonomia (Freire, 1996).

E preciso que, pelo contrario, desde os comegos do processo, va ficando cada vez mais
claro que, embora diferentes entre si, quem forma se forma e re-forma ao for-mar e
quem é formado forma -se e forma ao ser formado. E neste sentido que ensinar ndo é
transferir conhecimentos, contetdos nem forrar é acdo pela qual um sujeito criador da
forma, estilo ou alma a um corpo indeciso e acomodado. Ndo ha docéncia sem
discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que os conotam,
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ndo se reduzem a condicdo de objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar
e quem aprende ensina ao aprender. Quem ensina ensina alguma coisa a alguém
(Freire, 1996, p. 13).

Freire (1996) aponta que o professor deve permanecer sempre aberto a aprender com 0s
educandos. Ouvir esses educandos e compreender suas realidades, conhecimentos, interesses e

aptiddes é basilar para estabelecer um ponto de partida realmente eficaz.

Ensinar inexiste sem aprender e vice-versa e foi aprendendo socialmente que,
historicamente, mulheres e homens descobriram que era possivel ensinar. Foi assim,
socialmente aprendendo, que ao longo dos tempos mulheres e homens perceberam
que era possivel — depois, preciso — trabalhar maneiras, caminhos, métodos de ensinar.
Aprender precedeu ensinar ou, em outras palavras, ensinar se diluia na experiéncia
realmente fundante de aprender. N@o temo dizer que inexiste validade no ensino de
que ndo resulta um aprendizado em que o aprendiz ndo se tornou capaz de recriar ou
de refazer o ensinado, em que o ensinado que ndo foi apreendido ndo pode ser
realmente aprendido pelo aprendiz (Freire, 1996, p. 13).

E o autor acrescenta:

Ninguém é sujeito da autonomia de ninguem. Por outro lado, ninguém amadurece de
repente, aos 25 anos. A gente vai amadurecendo todo dia, ou ndo. A autonomia,
enquanto amadurecimento do ser para si, € processo, é vir a ser. Nao ocorre em data
marcada. E neste sentido que uma pedagogia da autonomia tem de estar centrada em
experiéncias estimuladoras da decisdo e da responsabilidade, vale dizer, em
experiéncias respeitosas da liberdade (Freire, 1996, p. 55).

E exatamente dessa forma que se pretende conduzir a proposta de ensino, dando
subsidios para que os estudantes possam ir cada vez mais além em relacdo ao aprendizado da
masica e ndo simplesmente prepara-los para uma apresentacdo publica com o intuito de
“mostrar servigo”. Educar para a autonomia e liberdade requer engajamento dos professores e

educandos.

2.4 UM EXEMPLO DE PROJETO SOCIAL DE EDUCACAO NAO FORMAL

Vé-se como necessario abordar exemplos concretos de éxito em termos de educacgdo ndo
formal e educacdo musical. A partir disso, destaca-se o trabalho do Projeto Guri do Estado de
Sdo Paulo. Projeto esse que ja formou e forma muitos musicos e artistas que seguem na carreira
e ainda contribui para um desenvolvimento cultural diferenciado, levando a acessibilidade da

mausica a todas as cidades que atende.
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Hoje o Guri t4 mais estruturado em termos de direcionamento musical, formacao
musical, quanto para a questao sociocultural (Supervisor do Projeto Guri).

[...] tem a miss&o do social, mas a gente tem 0s grupos musicais que sdo grupos onde
temos alunos bolsistas, em algumas tem um ou dois grupos para cada regido. A gente
tem 13 regides no estado inteiro, entdo da uma média de 20 grupos (Supervisor do
Projeto Guri).

Entédo, ai ja é um trabalho mais artistico mesmo e seletivo, né? Onde os alunos que
estudam nos polos préximos conseguem prestar um teste, um processo seletivo. Caso
eles passem, eles passam a participar desse grupo ganhando bolsa (Supervisor do
Projeto Guri).

A nossa regido aqui, eu ja estou ha 19 anos, 18 anos e 6 meses nesse cargo de
supervisor. Eu dei aula um tempo, fiquei um semestre dando aula. Depois, eu passei
para a supervisdo. E hoje essa regional tem 40 polos, desses 40 polos, 23 s&o polos
com estruturas de cursos sequenciais, que a gente chama. Que é esse curso que tem
separacao por nivel. Curso de Instrumento, Sequéncia 1, 2 e 3. Onde o aluno faz aula
um dia por semana. De um instrumento e, no outro dia, ele faz a teoria e o coral, que
agora passou a ser obrigatorio. Isso que mudou no Guri, que antes ndo tinha
(Supervisor do Projeto Guri).

Entéo, essa é uma modalidade. Que é a modalidade dos polos e polo regional, como
eu te falei, sdo 23. Ai temos o formato de oficinas também, na Fundacdo Casa
(Supervisor do Projeto Guri).

Por que que 14 a gente chama de oficina? Porque 14 os cursos duram menos. Assim,
por exemplo, como é muito rotativo, la a gente separa em quatro ciclos, dois ciclos a
cada semestre. Basicamente, um aluno vai ficar trés meses fazendo aula sé. Entéo,
por exemplo, uma aula de viol&o, uma oficina de violdo. O aluno foi internado na
Fundacdo Casa, ele se matriculou no curso de viol&o, ele vai ficar trés meses ali. Se
ele ndo for desinternado ainda e ele tiver condi¢Bes ou se interessar em permanecer
no curso, ele fica mais um ciclo. Ou as vezes ele é transferido, ele sai e abre vaga
para outro aluno entrar. Entdo, 14 ndo da para ser muito rigido com as questdes
técnico-musicais, assim, porque o aluno fica menos tempo (Supervisor do Projeto
Guri).

Ai também uma outra modalidade que passou a ser uma realidade nossa aqui é o
Guri na escola. Eu ndo sei como é que esta ai onde vocé esta, se a escola passou,
assim, em periodo integral. Aqui em Sdo Paulo, a politica colocou a escola em
periodo integral. Os alunos ficam das sete da manha até duas horas, trés horas da
tarde, assim, mais ou menos (Supervisor do Projeto Guri).

O Projeto Guri, programa do Governo do Estado de S&o Paulo, gerido pela Santa
Marcelina Cultura, instituicdo privada que tem o objetivo de desenvolver um ciclo completo de
formacdo musical integrado a um projeto de inclusdo sociocultural, promovendo a formacao de
pessoas para a vida e para a sociedade, por meio de contrato de gestdo com a Secretaria da
Cultura, Economia e Industria Criativas do mesmo estado, atende um nimero superior a 60 mil
criancas e adolescentes por ano. Distribuidos em 282 cidades do Estado de S&o Paulo, o projeto

conta com 384 polos de ensino (Projeto Guri, 2025).

Entdo, ndo existe um padrdo porque cada regido e cada cidade a gente respeita a
caracteristica. Mas ha necessidade de ter um alinhamento institucional em termos de
diretrizes. Porque, assim, o projeto presta contas para a Secretaria da Cultura.
Entdo, nessa prestacéo de contas, existem as metas que a instituicdo precisa cumprir
com todos os seus polos e ai entra uma questéo de formagao, de conduta e de diretriz,
que é a forma de atuar do Guri em cada cidade. Entdo nao significa que exatamente
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em cada cidade ele vai ser igualzinho assim, um modelinho, todo mundo tem que fazer
a mesma musica, fazer igual, né? N&o. Ele vai ter o mesmo norte, mas ele é livre, por
exemplo, para pensar nos temas sociais que acontecem na sua cidade. Entdo, por
exemplo, as equipes de polo que a gente chama, eles preenchem a cada semestre um
plano de acdo. Esse plano de acdo é padronizado, porém cada um vem com uma
proposta diferente. Tem polo que escolhe falar sobre um determinado tema que a
comunidade esté precisando falar, entendeu? Outros preferem ndo trabalhar com o
tema, deixam mais livre e fazem uma agenda voltada para divulgar o Guri na cidade,
através de apresentacGes. Tem as atividades socio pedagdgicas e também a gente
convida formadores externos para fazer palestras. Entao cada cidade cumpre as suas
metas de maneiras diferentes, mas garantindo que essas metas sejam cumpridas
perante a secretaria. E ai, pedagogicamente, falando mais da nossa atuagéo aqui,
que é da area da mdsica, a gente tem a separacdo por naipes. Porque a gente tem
aula de violdo, cavaquinho, bandolim, e sé na area dedilhadas. Mas tem os sopros,
tem as cordas friccionadas, tem percussdo. Entdo, cada naipe tem um engajamento
de buscar as suas diretrizes e fazer as capacitacdes com seus educadores. Direcionar,
assim, livros, materiais, referéncias, ouvir também o que os professores estdo
produzindo nas aulas, abre espaco também para eles. Como é que estd a sua
realidade? Vocé tem alguma dificuldade? Vocé esta tendo resultado? Entédo, a gente
faz muito esse exercicio nas formacBes. Traz um convidado, algum mestre ai da
musica que ja estd hd muitos anos, que tem essa identificagdo com o projeto também,
com o formato do projeto. Entéo, dai ele traz as contribuicGes, as vezes ele deixa
algum material também disponivel para a gente usar. E assim o projeto vai ganhando
a sua forma, vai ganhando o seu corpo (Supervisor do Projeto Guri).

No programa do projeto, a crianga inicia seus estudos aos seis anos, na iniciagao
musical, por meio de atividades ludicas e praticas para darem seus primeiros passos na masica.
Avancando um pouco a idade, 0s meninos e meninas estudam canto, instrumentos musicais,
participam de corais e préaticas de conjunto, além de terem aulas de teoria musical. Todo esse
trabalho é feito através de aulas coletivas. O programa propicia a oportunidade de crescimento
cultural e incluséo social mediante uma educagdo musical de qualidade, apostando na plena
capacidade de desenvolvimento do ser humano e apoiado por um trabalho social efetivo
(Projeto Guri, 2025).

O Guri oferece apoio ndo somente para os alunos e alunas, mas também para seus
familiares e as comunidades em que esta presente. Ademais das aulas do ensino cotidiano nos
polos, os participantes que desejam aprofundar os desafios artisticos tém a oportunidade de
participar dos Grupos Musicais nos quais, através de ensaios e apresentacdes, preparam-se para
uma vivéncia cultural ainda mais ampla. As apresentagdes desses grupos sdo feitas em
importantes espacos culturais como teatros, igrejas e museus. Desde a criagdo do Projeto Guri,
na década de 1990, mais precisamente no ano de 1995, mais de 1 milhdo de criancas e
adolescentes ja foram atendidos, justificando toda sua importancia no desenvolvimento social
e cultural do Estado de Sao Paulo (Projeto Guri, 2025).
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2.5 CRAS: POLITICA DE ASSISTENCIA SOCIAL NA PERSPECTIVA DA SUPERACAO
DEFINITIVA DO ASSISTENCIALISMO

Com toda a exclusdo causada pelo modo de producdo capitalista e as desigualdades
geradas pelo mesmo, surge 0 CRAS numa perspectiva de prestar assisténcia social a quem dele
precisar. No entanto, ha a questdo do assistencialismo, trazida no titulo deste trabalho. E preciso
ter a ciéncia que o assistencialismo é um fendmeno antecessor a assisténcia social como politica
publica (Silva, 2020). Na teoria, 0 assistencialismo é visto como algo ultrapassado, porém néo
€ 0 que se observa na pratica. E muito recorrente, na convivéncia de trabalho, deparar-se com

pessoas vindo até a sede em busca de doagdes de itens basicos.

Aqueles que, ao perceberem-se oprimidos, injusticados e violados em seus direitos,
ao clamarem por justica, sdo rapidamente sucumbidos por for¢as opressoras que 0S
imobilizam. O assistencialismo aparece com uma pele de cordeiro, vem agir
exatamente neste sentido, antes que o oprimido se perceba oprimido e lute por justica.
Analisemos melhor, se uma familia que vive em condi¢fes miseraveis revolta-se e
ecoe sua dor na sociedade, por meio da criminalidade ou de a¢Bes escandalosas, iSso
causard perturbacdo as classes que se encontram em condicBes favordveis de vida.
Entdo, com a roupagem de compaixao realiza-se a¢des assistencialistas, assim, dar-
se-a ao pobre minimas condi¢des de vida como uma “ajuda” para que este mantenha-
se acomodado, silenciado, imobilizado (Silva, 2020, p. 107-108).

O assistencialismo, segundo (Silva, 2020, p. 30), “é uma prética de ajuda em favor de
alguém, uma doacdo ou caridade a qual ndo proporciona necessariamente ao favorecido um
processo de critica ou de apropriacdo de direitos”. Freire (2011) traz a ideia de que o
assistencialismo é uma falsa ajuda e que mantém o povo na mesma condi¢do sempre. O autor
também discorre que o assistencialismo “é uma forma de acdo que rouba ao homem condicdes
a consecucdo de uma das necessidades fundamentais de sua alma - a responsabilidade” (Freire,
2011, p. 79).

Ja a assisténcia social “é uma politica pablica, um direito constitucional garantido ao
cidaddo que dela necessitar, € dever do Estado prestar um servico comprometido com a
promocao do protagonismo social” (Silva, 2020, p. 30-31). Tem-se, entdo, um espaco que presta
assisténcia social, entretanto, continua andando junto com o assistencialismo, de alguma

maneira.

A assisténcia social surge neste contexto de desigualdade social, de dominac&o,
opressao, injusticas e de negligéncia as necessidades minimas a sobrevivéncia de
muitos. Um contexto marcado pela contraditéria concep¢do de que uns sdo melhores
e mais merecedores da vida e da riqueza a qual dela emana do que outros. Uma
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sociedade que se organizou politicamente para o beneficio de poucos com excluséo
de acesso ao direito de muitos (Silva, 2020, p. 30).

A seguir, uma descri¢do e um estudo de como a engrenagem do CRAS funciona.

As atividades que acontecem no ambiente do Centro de Referéncia de Assisténcia Social
(CRAS), em especifico as aulas de musica, sdo financiadas pelo Servi¢co de Convivéncia e
fortalecimento de Vinculos (SCFV). Em consonancia com a Tipificacdo Nacional de Servicos
Socioassistenciais (Brasil, 2013), o SCFV é um dos servicos oferecidos a nivel da Protecéo
Social Bésica do Sistema Unico de Assisténcia Social (SUAS) e oferece novas oportunidades
de reflexdo acerca da realidade social para a populacdo que vivencia as varias situacdes de
vulnerabilidade social, contribuindo para um melhor planejamento estratégico e na construgédo

de novos projetos de vida. Brasil (2013) descreve o SCFV, de forma geral, como um:

Servigo realizado em grupos, organizado a partir de percursos, de modo a garantir
aquisicdes progressivas aos seus usudrios, de acordo com o seu ciclo de vida, a fim de
complementar o trabalho social com familias e prevenir a ocorréncia de situacfes de
risco social. Forma de intervencdo social planejada que cria situaces desafiadoras,
estimula e orienta os usudrios na construgdo e reconstrucdo de suas histérias e
vivéncias individuais e coletivas, na familia e no territério. Organiza-se de modo a
ampliar trocas culturais e de vivéncias, desenvolver o sentimento de pertenca e de
identidade, fortalecer vinculos familiares e incentivar a socializa¢do e a convivéncia
comunitaria. Possui carater preventivo e proativo, pautado na defesa e afirmagéo dos
direitos e no desenvolvimento de capacidades e potencialidades, com vistas ao alcance
de alternativas emancipatérias para o enfrentamento da vulnerabilidade social. Deve
prever o desenvolvimento de acBes intergeracionais e a heterogeneidade na
composicdo dos grupos por sexo, presenca de pessoas com deficiéncia, etnia, raca,
entre outros. Possui articulagdo com o Servico de Protecdo e Atendimento Integral a
Familia (PAIF), de modo a promover o atendimento das familias dos usuérios destes
servigos, garantindo a matricialidade sociofamiliar da politica de assisténcia social
(Brasil, 2013, p. 16).

Haja vista essa descri¢do, Brasil (2013, p. 19) também traz os objetivos gerais:

- Complementar o trabalho social com familia, prevenindo a ocorréncia de situagdes
de risco social e fortalecendo a convivéncia familiar e comunitéria; - Prevenir a
institucionalizagdo e a segregacdo de criancas, adolescentes, jovens e idosos, em
especial, das pessoas com deficiéncia, assegurando o direito a convivéncia familiar e
comunitaria; - Promover acessos a beneficios e servigos socioassistenciais,
fortalecendo a rede de protecédo social de assisténcia social nos territérios; - Promover
acessos a servicos setoriais, em especial das politicas de educacdo, salde, cultura,
esporte e lazer existentes no territério, contribuindo para o usufruto dos usuarios aos
demais direitos; - Oportunizar o acesso as informagdes sobre direitos e sobre
participacdo cidada, estimulando o desenvolvimento do protagonismo dos usuarios; -
Possibilitar acessos a experiéncias e manifestacdes artisticas, culturais, esportivas e
de lazer, com vistas ao desenvolvimento de novas sociabilidades; - Favorecer o
desenvolvimento de atividades intergeracionais, propiciando trocas de experiéncias e
vivéncias, fortalecendo o respeito, a solidariedade e os vinculos familiares e
comunitarios.
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A partir da descricao e objetivos gerais, 0 SCFV tem como provisGes ambientes fisicos
com salas de atendimento individualizado, de atividades coletivas e comunitarias e instalacGes
sanitarias, com iluminacdo adequada, conservacdo, privacidade, salubridade, limpeza,
ventilacdo e acessibilidade em todos os seus ambientes conforme as normas da Associagédo
Brasileira de Normas Técnicas (ABNT, 2015). O documento deixa em aberto a possibilidade
de a instalagdo fisica possuir outras caracteristicas de acordo com a regulagdo especifica do
servico. Como recursos materiais permanentes e de consumo para o desenvolvimento do
servico tem-se o0 recurso mobiliario, computadores, entre outros. Como materiais
socioeducativos, conta-se com artigos pedagdgicos, culturais e esportivos, banco de dados de
usuarios de beneficios e servigcos socio assistenciais e banco de dados dos servigos socio
assistenciais. Os recursos humanos sdo dispostos de acordo com a Norma Operacional Basica
de Recursos Humanos (NOB-RH) do SUAS Anotada e Comentada por Ferreira (2011),
documento que trata da gestéo do trabalho na rede SUAS (Brasil, 2013).

2.5.1 Educacédo Musical no CRAS de Séo Valentim

Com base no entendimento sobre a educacdo musical e o ambiente do CRAS, nessa
sessdo abordado como ¢€ feito o processo pedagdgico no espaco. A partir da experiéncia do
autor, o texto dessa sesséao traz a realidade encontrada desde o inicio da jornada como professor
no contexto.

Desde outubro de 2021, o pesquisador comecou o trabalho como professor no CRAS de
Sao Valentim. De inicio, as aulas aconteciam apenas na sede do CRAS. Em outubro de 2022,
0 projeto teve uma expanséo para a escola municipal da comunidade de Vista Alegre, no interior
do municipio.

Desde o inicio da experiéncia do educador e apds a expansao do projeto, as aulas
ocorrem, até os dias atuais, as segundas-feiras, nos turnos da manhd e da tarde, na sede do
CRAS, e as quintas-feiras, pela manhd, na escola de Vista Alegre, em contra turno escolar. No
caso de Vista Alegre, as aulas limitam-se ao turno da manhd, pois a escola funciona apenas a
tarde. Por se tratar de uma escola do interior, cujos estudantes se deslocam por transporte
escolar, nos dias de aula do CRAS pela manhg, a escola fornece o almogo aos educandos, que
permanecem no local até o inicio das atividades da tarde.

Inicialmente, os estudantes permaneciam um turno inteiro nas instalagdes, alternando as
aulas de musica com a oficina de artesanato. A partir de 2025, optou-se por permitir que cada

estudante escolhesse as oficinas que desejava frequentar, nas aulas realizadas na sede. Em Vista
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Alegre, manteve-se a organizacdo inicial, uma vez que os educandos precisam permanecer o
turno inteiro na escola. A distribui¢do dos horarios, tanto na sede quanto em Vista Alegre, segue
0 seguinte esquema: no turno da manha, as atividades iniciam as 8 horas, ocorre um intervalo
para lanche das 9h30 as 10 horas, e encerram-se as 11h30; no turno da tarde, as atividades
comecgam as 13 horas, com intervalo das 14h30 as 15 horas, e finalizam as 16h30. Dessa forma,
na sede, ha quatro turmas: das 8 horas, das 10 horas, das 13 horas e das 15 horas; em Vista
Alegre, existem duas turmas: das 8 horas e das 10 horas.

As oficinas de musica no CRAS de Sao Valentim estdo presentes ha pelo menos 17 anos

e as oficinas sempre aconteceram uma vez por semana.

Eu comecei em 2008, ja tinha! (Assistente Social).

Comecamos com o viol&o e depois foi adquirido instrumentos. Ai a oficina passou a
se chamar de musicalizacdo (Assistente Social).

Entéo, teve varios instrumentos que foram comprados e 0s alunos faziam meio turno.
No turno inverso era muisica e dai tinha capoeira e agora entrou o artesanato.
(Assistente Social).

Sempre foi uma vez por semana (Assistente Social).

Para que se inicie ou reinicie um projeto, é necessario um processo burocratico.

Primeiro, a gente tem que fazer um projeto, justificar o porqué de trazer a musica,
qual é o objetivo da mulsica para as criangas, no que vai contribuir no
desenvolvimento. Depois, a gente tem que passar para o Conselho Municipal de
Assisténcia Social, para ver se eles aprovam. Depois, e ja antes de ir para o conselho,
a gente tem que saber de onde vai sair o dinheiro. Porque hoje, a gente trabalha com
o0 Recurso Federal e Estadual, e 0 municipio suplementa tudo o que falta. Mas a gente
nao recebe tanto dinheiro assim, porque a gente recebe pelo publico-alvo. Entdo, a
gente tem que saber de onde vem o dinheiro para pagar, quanto vai impactar
financeiramente, e se a gente vai ter como desenvolver, se a gente vai atingir as metas,
desde o publico-alvo e tudo mais. E depois, a gente tem que encontrar profissionais
habilitados também, hoje é dificil. Ndo é todo mundo que tem o perfil social, né?
Entdo, para desenvolver uma oficina tem todo um caminho a se percorrer. Depois é
preciso ver se é licitacdo, se é pregdo, qual sera a forma de contratacéo (Assistente
Social).

O publico que participa das oficinas ¢ o chamado “publico-alvo”.

Temos o publico-alvo e também quando sobra vagas a gente abre para quem ndo é
publico-alvo, né? Publico-alvo a gente hoje caracteriza o Bolsa Familia e algumas
situacdes de vulnerabilidade que as familias ou que as criangas apresentam.
(Assistente Social).

Publico-alvo sdo criangas de baixa renda, adultos de baixa renda, PCDs Pessoas
com deficiéncia. Além de deficiéncia fisica, as ndo visuais, esse € o publico do CRAS,
Idosos, Bolsa Familia que sé@o as de baixa renda, de vulnerabilidade social. E além
desse publico, a gente sempre acrescentava, colocava mais criangas, ndo s6 do
publico-alvo. Pra interagir. Indiferente de classe social, mas acho que...Por haver
aquele respeito pra saber sobre a vida de cada um. Tipo, como ta vivendo, né? Como
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eu tenho e 0 meu colega ndo tem. Ou aprender a respeitar, a compartilhar, a ter
resiliéncia. Eu acho que é muito importante (Coordenadora).

E importante ressaltar que tal organizacio ndo segue uma regra fixa em todas as
unidades do CRAS. Isso varia de acordo com o municipio, 0s objetivos formativos,
disponibilidade dos professores e o dialogo entre os gestores. Trata-se de uma organizacdo bem

aberta ao se comparar com a educacédo formal.

Cara, quando a gente fala em CRAS, sdo multiplas facetas. Ndo tem como tu dizer, o
CRAS é assim (Professor 2).

Muda o publico, muda a diretoria do CRAS, muda os objetivos, muda a visdo. Assim,
sdo mundos totalmente diferentes, isso é importante saber (Professor 2).

Cada municipio € de um jeito, tem uma cosmovisdo, enfim. Objetivos diferentes,
expectativas diferentes do professor e assim vai (Professor 2).

2.5.2 Experiéncia e Percepgdes do Autor Enquanto Educador nesse Contexto

Nesta sec¢do, utilizo a primeira pessoa do singular para relatar minha experiéncia como
professor de musica nos CRAS. Trata-se de um trabalho marcado por diversas dificuldades no
processo de ensino, auséncia de orientagdo pedagdgica e horarios estabelecidos conforme a
vontade da coordenacéo.

Como descrito na introducdo, quando falava da minha trajetéria pessoal, em 2020, voltei
para minha cidade natal. Porém, com todo o contexto de pandemia neste mesmo ano, ndo era
possivel o trabalho com puablico. No ano seguinte, em 2021, mais especificamente no més de
junho, e ja tendo a possibilidade de trabalhar presencialmente, com uma série de regras e
cuidados, fui convidado para ministrar aulas de violdo em um municipio vizinho.

O contato inicial da prefeitura do municipio comigo foi através do prefeito municipal
em exercicio na época. Reuni-me com o Secretario da Assisténcia Social e fechamos uma
parceria. A partir disso, acertamos os valores da remuneracéo do trabalho e fizemos um contrato
até o més de dezembro do mesmo ano. Para a formalizacéo do contrato, era necessario possuir
Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ) e capacidade de emissdo de nota fiscal para o
recebimento da remuneracdo. No contrato, a atividade constava como prestacédo de servigos de
educacdo musical; entretanto, o acordado foi que as aulas seriam exclusivamente de viol&o.

Apos isso, foi definido um dia para o inicio do trabalho. N&o recebi nenhuma orientagéo
sobre quem participaria, quantos alunos estariam presentes ou quais contetdos deveriam ser
abordados. Estava eu 14, com oito horas semanais a cumprir em um dnico dia. As orientaces

sobre a duracdo das aulas foram dadas no primeiro dia, sendo definido que cada turma teria
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uma hora de aula. Pela manhg, as atividades ocorreram na sede do CRAS, que contava com
salas e instrumentos musicais adequados para o trabalho. No periodo da tarde, as aulas
aconteceram em uma escola do interior da cidade, que também possuia uma sala destinada as
aulas de musica e instrumentos disponiveis para uso.

Meu trabalho como professor de musica até entdo tinha sido quase que totalmente em
aulas particulares, um aluno por vez. Na época em que fiz a graduagdo e quando morei no
interior do Estado de S&o Paulo, tive contato e algumas experiéncias em sala de aula, porém
muito breves, sem o tempo suficiente para criar uma experiéncia e ter esse trabalho como rotina.

Ao iniciar os estudos no violao, com base na minha experiéncia como aluno e professor,
0 ensino geralmente comeca com exercicios de mobilidade da mao esquerda, seguidos pelo
aprendizado das posi¢bes que formam os acordes. Um acorde € formado basicamente pela
combinacdo de trés ou mais notas musicais (Faria, 1999) tocados de forma simultanea. Portanto,
a partir do conhecimento que eu tinha até o momento, cheguei para dar aula tentando passar
esse contetdo.

Tal tentativa acabou se tornando um fracasso. Alguns alunos que tinham mais contato
com o instrumento conseguiram aprender, outros acharam que era coisa de outro mundo. Para
o0 aprendizado do instrumento, é necessario que se repita varias vezes a fim de que ocorra a
internalizacdo. Muitos alunos realizavam os exercicios apenas uma vez e ja se consideravam
satisfeitos, ndo se sentindo motivados nem encontrando estimulos que os levassem a repetir 0s
estudos. Era necessario que eu cobrasse constantemente a execucao das atividades, chegando,
em alguns casos, a insistir. A partir dessa situacao, ja se percebe uma das principais dificuldades
enfrentadas pelos professores de musica nesse contexto: a falta de orientacéo, agravada pela
auséncia de formacdo especifica para o trabalho e de materiais didaticos de apoio. Acredito que
esses sejam 0s maiores obstaculos para qualquer docente que se disponha a atuar nesse
ambiente.

Com o passar do tempo e o acumulo de experiéncia, as dificuldades tornaram-se um
pouco mais leves, embora ainda surgissem. Passei a compreender que cada aluno possui
individualidades desenvolvidas a partir de seu contexto social e das realidades vividas, ou seja,
da construgdo de seu “capital cultural” (Bourdieu, 2007). Face a disso, comecei a pesquisar
materiais de ensino da musica com colegas e outros professores. Com base nesses materiais e
no conhecimento adquirido, realizei testes com os estudantes: alguns obtiveram resultados
satisfatorios, outros nem tanto. Dessa forma, desde o inicio da minha atuagdo nessa conjuntura,
venho realizando minha propria “formacgdo continuada” (Libaneo, 2018), movido pela

necessidade pratica e profissional de alcancar melhores resultados.
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3 CAMINHOS TRACADOS PARA A PESQUISA

Esse capitulo explana 0 mapa metodoldgico seguido para a realizacdo da pesquisa. Na
primeira secdo, traz-se um estudo de Estado do Conhecimento com o intuito de clarear um
pouco do caminho ja percorrido por outros pesquisadores. Na sequéncia, na subsecdo seguinte,
a descricdo dos trabalhos selecionados e as consideragdes sobre o estudo na préxima. “Na
segunda secdo, apresenta-se a caracterizacdo da regido em que o trabalho de campo foi
realizado, bem como seu contexto. Na terceira secdo, a caracterizacdo dos educadores do
contexto dos CRAS e, a partir da quarta se¢do, aborda-se 0 mapa metodoldgico, conceituando
a pesquisa qualitativa, bibliogréfica, pesquisa de campo, o método de entrevista seguido pela

analise de dados e a conceituacdo do produto educacional nas se¢fes subsequentes.

3.1 CAMINHO JA PERCORRIDO POR OUTROS PESQUISADORES ACERCA DO TEMA

Para entender o que ja se tem produzido a respeito do tema e do problema de
investigacdo, é necessario que se faca um estudo sobre as possiveis producdes académicas que
possam existir. Esse tipo de pesquisa denomina-se “Estado do Conhecimento” (Campagnaro,
2022) e consiste em fazer um levantamento das obras que mais se aproximam do objeto de

investigacao.

O estado de conhecimento é concebido como um processo de identificacdo, registro e
categorizacdo que leva a reflexdo e sintese da producéo cientifica de uma determinada
area, em um determinado espacgo de tempo. Esse processo é integrado e envolve a
pesquisa em periodicos, teses, dissertagdes e livros sobre uma tematica especifica,
constituicdo do corpus de andlise e, posteriormente, avaliagdo da produgdo nas
diferentes perspectivas (Campagnaro, 2022, p. 27).

A partir deste entendimento, o Estado do Conhecimento foi organizado da seguinte
forma: como o trabalho trata-se de uma tematica a respeito da musica e educacdo em projeto
social, definiu-se, para entender de maneira abrangente, os descritores “Educag¢ao Musical em
Projetos Sociais”. Em seguida, a fim de afunilar os resultados e promover uma maior
aproximagéo ao tema, consideraram-se os descritores “Educagdo Musical e Educagdo Popular
em Projetos Sociais” e, para chegar a um resultado preciso e aproximado, estabeleceram-se
como descritores “Educac¢do Musical nos Centros de Referéncia de Assisténcia Social”.

Com os descritores definidos, optou-se por fazer a busca na Biblioteca Digital Brasileira

de Teses e DissertacOes (BDTD), por se tratar de uma plataforma de busca na qual todas as
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producdes académicas feitas em mestrados e doutorados podem ser encontradas. Os critérios
de selecéo de trabalhos foram: “quais estudos tém maior proximidade com o tema?” e “quais
produgdes podem servir de apoio ao desenvolvimento da pesquisa?”. A pesquisa abrangeu um
periodo de cinco anos anteriores ao ano de realizacdo do estudo.

Nessa linha, seguindo pela ordem de busca, a partir dos descritores “Educag@o Musical
em Projetos Sociais”, foram encontrados 57 trabalhos e selecionados dois para o
desenvolvimento do estudo. Buscando por “Educacdo Musical e Educacdo Popular em Projetos
Sociais”, foram localizados 21 materiais, sendo selecionado um para compor o trabalho. Como
terceiro e ultimo grupo de descritores, a busca foi por “Educacdo Musical nos Centros de
Referéncia de Assisténcia Social”, que resultou em apenas um trabalho, o qual foi selecionado.
Assim, chegou-se a um total de quatro trabalhos, sendo trés dissertacdes e uma tese.

Os trabalhos selecionados foram escolhidos usando os critérios de maior aproximacao
com as tematicas centrais desta pesquisa. As trés dissertacdes e a tese utilizadas para compor
este estudo de Estado do Conhecimento exploram a educacdo musical em contextos de

educacdo ndo formal, sendo projetos sociais ligados ao poder publico e 8 ONG’s.

3.1.1 Trabalhos Selecionados

Com os trabalhos selecionados para descricdo breve, buscou-se realizar um
levantamento sistematico dos objetivos, da metodologia, dos resultados e da relacdo com a
tematica proposta.

A dissertagdo de Machado (2018), intitulada “O papel da musica na formacao integral
de adolescentes: o violino como instrumento mobilizador de aprendizagens as camadas
populares do municipio de Erechim/RS”, buscou analisar as contribui¢des do ensino do violino
para formacdo integral de adolescentes que participam do Projeto “Orquestrando Talentos”, da
Orquestra de Concertos de Erechim, no Rio Grande do Sul. Resultado de uma pesquisa
qualitativa, bibliografica e exploratéria, aliada a pesquisa de campo, o0 estudo priorizou a
identificacdo de interacdes sociais dos participantes, valores e significados do estudo do violino.
Por mais gque o violino ndo seja um instrumento comum no contexto dos Centros de Referéncia
em Assisténcia Social de modo geral, o estudo de Machado (2018) possibilita uma viséo a
educacéo ndo formal, a Educacdo Popular, trabalho da musica em projetos sociais e 0s esforcos
para a efetivacdo da educacgdo integral. Metodologicamente, a pesquisa bibliografica procurou
fundamentar a educagdo integral, a educacdo musical e a Educagdo Popular. Através de

entrevistas semiestruturadas realizadas com estudantes de faixa etaria entre 12 e 14 anos,
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estudantes dos anos finais do Ensino Fundamental, pais, professoras e 0 maestro e professor do
projeto estudado, procurou por subsidios para a resposta da problemética. O estudo permitiu a
autora afirmar que “a conscientiza¢ao da educag¢dao musical ¢ tdo importante a formagdo da
populacdo quanto as demais disciplinas obrigatorias nos curriculos escolares” (Machado, 2018,
p. 103) e que é possivel a colaboracdo para a formacéo integral dos sujeitos através da musica.

A tese de Valentin (2018), intitulada “Nao é porque eu sou pobre que eu ndo posso
sonhar: contribui¢cbes da musicoterapia em um Grupo Multifamiliar vulnerado pela pobreza”,
tencionou, como objetivo geral, implementar a musicoterapia como recurso junto a familias em
vulnerabilidade social em uma comunidade do entorno do Distrito Federal. Os objetivos
especificos foram compreender as interagdes sociais dessa comunidade, aplicar a musicoterapia
no planejamento e implementacdo do Grupo Multifamiliar (GM) e analisar os resultados dessa
aplicacdo. O trabalho foi fruto de uma pesquisa qualitativa participativa com base no referencial
tedrico da Terapia Familiar Sistémica e da Musicoterapia Comunitéria, realizada no contexto
de um CRAS de uma cidade satélite do Distrito Federal. Participaram 30 familias em situacao
de pobreza que faziam parte dos GM e 15 profissionais das areas da psicologia, pedagogia,
assisténcia social e musicoterapia. Os instrumentos de coleta foram as entrevistas
semiestruturadas, jogos psicodramaticos e experiéncias musicais nos GM, registros dos
encontros e das supervisdes e questionario avaliativo aplicado a equipe. Por mais que o trabalho
fosse relacionado & musicoterapia e ndo a pratica da musica propriamente dita, ajudou na
reflexdo, podendo abrir novas possibilidades a temaética central deste estudo, e também na
fundamentacdo tedrica interligado ao contexto, tendo em vista se tratar de uma pesquisa feita
em um CRAS. Como resultado, constatou-se que a mdsica, ao desencadear memorias e
emoc0es, contribuiu para uma melhor relagcdo entre os entes familiares participantes do estudo.

Teixeira (2018), em sua dissertagdo “Eu acho que € pras criancas pensarem no talento
que elas tém: o fazer musical na perspectiva de criancas participantes do Projeto Sementes
Musicais em Santarém, Pard”, apresenta o fazer musical em um espaco ndo formal de ensino.
Com o objetivo geral de analisar o fazer musical em um projeto de inclusdo social por meio da
mausica, sob o olhar das criancas participantes, e com o0s objetivos especificos de: desvelar as
percepcOes dos participantes sobre o projeto; descrever as atividades realizadas pelas criancas,
sob sua perspectiva; averiguar como elas identificam o professor de musica e seu fazer musical;
e identificar suas percepg¢des sobre fatores que facilitam ou dificultam o aprendizado musical
no contexto do Projeto Sementes Musicais, a pesquisa de carater qualitativo foi conduzida na

forma de estudo de caso. Os instrumentos de coleta de dados foram observagdes informais e
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roteiro de grupo focal, cujas informacdes foram analisadas por meio da técnica do Discurso do

Sujeito Coletivo. Os resultados, segundo o autor, indicam que:

a) O projeto € visto como um local para aprender musica e habilidades sociais. b) As
atividades realizadas refletem esses aprendizados de conteido e de habilidades
sociais. ¢) Os professores devem ter um conjunto de caracteristicas pessoais e praticas
pedagogicas favoraveis ao aprendizado. d) Os elementos facilitadores e dificultadores
do aprendizado foram avaliados em relacdo a trés elementos: ambiente, professores e
as proprias criancas (Teixeira, 2018, p. 9).

O trabalho de Teixeira (2018) relaciona-se diretamente com o tema de pesquisa do
presente estudo. Apesar dos instrumentos de coleta e o tipo de estudo serem diferentes, Teixeira
(2018) disserta sobre a musica, a relagdo entre professor e aluno e um contexto de projeto social.

Por fim, na dissertacdo de Fontes Junior (2018), nomeada “Ilha de musica: uma
perspectiva sobre educacdo musical em ONG’s”, o objetivo foi identificar e compreender as
dimens@es formativo-musicais que norteiam a ONG Ilha da Musica, localizada em um bairro
da Zona Norte da cidade de Natal, no Rio Grande do Norte. Foi desenvolvida uma revisdo
bibliogréafica para compreender o papel da educacdo musical no enquadramento das ONG’s e,
com isso, construir um percurso dialdgico capaz de envolver as caracteristicas peculiares de
grupos inerente a projetos sociais que usam a musica como meio de insercdo social. A pesquisa
de abordagem qualitativa se deu por meio de um estudo de caso que buscou fundamentar a
relacdo entre educacdo musical, muasica e educacdo. Mediante observacdes de campo e
entrevistas, foram reveladas concepces e praticas pedagodgicas adotadas na instituicdo.
Contudo, o autor chegou a conclusdo de que “os significados das praticas musicais e 0
compromisso com o desenvolvimento da autonomia, foram caracteristicas das dimensdes
formativas que se apresentaram de forma mais evidente” (Fontes Janior, 2018, p. 7).

A ligacdo entre o objeto de pesquisa e o trabalho de Fontes Janior (2018) se da pelo fato
de ambos serem relacionados ao ensino da musica em contextos de projetos sociais. Por mais
gue as ONGs e 0os CRAS, enquanto aparelhos do Estado, ndo mantenham uma relacdo proxima
em termos de gestdo, a modalidade de ensino ndo formal da musica esta presente em ambos 0s

contextos, podendo, assim, um servir de base e fundamentag&o para o outro.

3.1.2 Consideragdes Sobre o Estudo

A presente exposicdo de Estado do Conhecimento procurou encontrar o que se tem de

mais recente relacionado ao tema da musica, educacdo musical e ensino da masica em projetos
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sociais diversos. A tese e as trés dissertacOes explicitadas contribuem muito para o
entendimento da tematica, seja pelo ensino da musica propriamente dito, seja pelo entendimento
dos contextos em seu entorno.

A dissertacdo de Machado (2018) concebeu-se através de uma pesquisa realizada na
cidade de Erechim, no Rio Grande do Sul. Ja a tese de Valentin (2018) teve uma cidade satélite
do Distrito Federal como campo de pesquisa. A dissertagcdo de Teixeira (2018) surgiu por meio
de uma investigacdo em Santarém, no estado do Para, e a dissertacdo de Fontes Junior (2018)
mediante uma exploracéo realizada em um bairro da Zona Norte de Natal, no Rio Grande do
Norte.

Nota-se que uma das pesquisas foi realizada na Regido Sul, uma no Centro-Oeste, uma
na Regido Norte e uma no Nordeste do Brasil. Todos os trabalhos dialogam e comungam da
ideia de que a masica € importante ao desenvolvimento do ser humano e também confirmam
que é possivel produzir conhecimento cientifico a partir de espacos de educacdo ndo formal
independentemente de sua localizag&o.

3.2 AREGIAO

A regido onde o trabalho de campo foi desenvolvido é formada por diversas culturas,
povos e etnias. Tem-se a presenca de descendentes de africanos, poloneses, alemaes, judeus e
indigenas. No entanto, foi escolhido o municipio de Sdo Valentim em especifico para a
realizacdo do trabalho de campo. Tal municipio € constituido, em sua maioria, por descendentes
de italianos. Os primeiros colonizadores chegaram na area onde hoje é a cidade em meados do
século XX. Os municipes, predominantemente, trabalham ou tem contato com a cultura do
campo.

O municipio conta com uma populacdo de 3.264 pessoas, segundo o ultimo censo
realizado, em 2022, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). A populacdo
estimada, no ano de 2024, é de 3.324 habitantes. A area territorial total é de 154.450 quilémetros
quadrados (km?) e a densidade demografica € de 21.13 habitantes por quilébmetro quadrado. A
escolarizacio entre seis e 14 anos, no Gltimo censo, chegou a 99,11% da populagéo. O indice
de Desenvolvimento Humano Municipal (IDHM), com altimo registro no ano de 2010, € de
0,720. O total de receitas brutas realizadas foi de R$ 37.808.622,98, em 2024, receitas brutas
empenhadas R$ 35.085.108,45 no mesmo ano e o Produto Interno Bruto (PIB) per capita foi de
R$ 42. 093,07, registrado em 2021 (IBGE, 2025).
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Figura 1 — Localiza¢do do campo de pesquisa

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

3.3 EDUCADORES DO CONTEXTO

Na maioria dos casos, professores que atuam junto ao CRAS trabalham em varios
municipios. S&o raros os casos em que as oficinas sdo oferecidas mais de uma vez por semana.
Cada dia da semana é uma realidade, estudantes de diferentes culturas e a organizacao das aulas
depende de cada lugar. Alguns lugares tentam abranger ao maximo o publico participante,
enquanto outros, no caso das aulas de masica, dao preferéncia a quem tem instrumento para
fazer as aulas.

Para a pesquisa, foram selecionados dois professores com formagdes distintas. O
professor 1, como assim é chamado nesse trabalho, teve sua formagé&o realizada na préatica, com
cerca de 15 anos de atividade em projetos sociais. Ndo chegou a fazer graduacdo em masica,
porém participou de importantes cursos que elevaram sua pratica. Em suas palavras: “o meu
trabalho, ele sempre falou por si” e “eu sempre fui indicado para trabalhar em lugares”

(Professor 1).

[...] hoje eu sinto, de repente se eu tivesse a formacao académica com certeza eu seria
melhor guiado, entende? Mas eu sinto também que eu ndo deixo a desejar perto hoje
de quem tem essa formacgdo. Entdo, até de repente se tivesse eu seria melhor ou de
repente se tivesse eu teria um outro método e de repente néo iria conseguir desenhar
do jeito que est& sendo desenhado o meu método de trabalho, a minha experiéncia ao
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longo dos anos passados também. Tudo a gente nao sabe, ndo tem como saber. Eu
creio que eu teria a cabeca mais aberta e eu acho que eu conseguiria conduzir eles
melhor (Professor 1).

O professor 2 vem de uma formacdo académica, graduou-se em masica e, pouco antes
de colar grau, ja trabalhava no contexto dos CRAS. Apés, manteve-se na atividade por varios

anos.

Ja comecei com 0 CRAS. Como eu te disse, a gente se formava e tinha que ir a luta.
E uma profisséo assim que se o0 cara ndo € ‘“coringdo” no comeco, ou versatil...
Depois tu vai se direcionando, mas no comeco tu precisava trabalhar, né? (Professor
2).

3.4 A PESQUISA

Comenta-se muito a respeito de pesquisa neste trabalho, mas, de fato, o que é pesquisa?
Essa palavra tem ganhado, ultimamente, uma grande popularizacdo que, em certa medida,
chega a comprometer seu verdadeiro sentido. Para Gil (2018), a pesquisa é um procedimento
racional e sistematico que tem como objetivo fornecer respostas aos problemas propostos e é
desenvolvida através do concurso dos conhecimentos disponiveis e a utilizacdo velada de
métodos e técnicas de investigacdo cientifica.

Ludke e André (1986) afirmam que, para realizar uma pesquisa, € necessario promover
0 confronto entre dados, evidéncias e as informagdes coletadas sobre determinado assunto e o
conhecimento tedrico ja existente a respeito deles. Isso se faz, em geral, a partir do estudo de
um problema que, por uma ocasido privilegiada, reine o pensamento e a¢do de uma pessoa ou
grupo ao esforco para elaboracdo de conhecimento sobre aspectos da realidade, que deverao

servir para compor solucgdes a esse problema (Ludke; André, 1986).

3.4.1 Pesquisa Qualitativa

Em relacdo ao tema proposto, considera-se adequado o0 uso da pesquisa qualitativa por
se tratar de um objeto de pesquisa que ndo pode ser quantificado em numeros, dados ou
estatistica para seu entendimento. Para fundamentar a pesquisa qualitativa, Ludke e André
(1986), fazendo referéncia a Bogdan e Biklen (1982), apresentam cinco caracteristicas basicas
que configurariam tal tipo de estudo:

1) A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como fonte direta de dados e o principal

instrumento é o pesquisador. Supde-se que o pesquisador tenha contato direto e prolongado
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com o ambiente e a situagéo investigada. Os problemas sdo estudados no ambiente em que eles
ocorrem, sem manipulacdo intencional do pesquisador; o estudo é também chamado de
“naturalistico”. O pesquisador deve manter um contato direto e estreito com a situacdo onde 0s
fendmenos ocorrem naturalmente, justificado pelo fato de que as situacdes sdo influenciadas
pelo seu contexto;

2) Os dados obtidos sdo predominantemente descritivos. Isso quer dizer que o material
coletado € rico em descricbes de pessoas, acontecimentos e situagdes. Inclui também a
transcricao de entrevistas, depoimentos, fotografias, desenhos e de material extraido de varios
tipos de documentos. O pesquisador precisa estar atento ao maior nimero possivel de elementos
presentes na situacao estudada, um aspecto que supostamente pode parecer trivial pode ser algo
essencial para a compreensdo do problema;

3) A preocupacdo com 0 processo € muito maior do que com o produto. Segundo
Bogdan e Biklen (1982), o interesse do pesquisador é verificar como o problema se manifesta
nos procedimentos e nas interagdes cotidianas;

4) O pesquisador deve ter o significado que as pessoas ddo as coisas como foco de
atencdo especial. Nos estudos qualitativos, hd sempre a tentativa de capturar a perspectiva dos
participantes, ou seja, como eles encaram as questdes em foco. Considerando os diferentes
pontos de vista dos participantes, os estudos permitem entender o dinamismo interno das
situacOes. O pesquisador precisa ter cuidado com a acuidade das percepgdes dos participantes.
E necessério encontrar meio de checé-las, discutindo abertamente com os participantes ou
confrontando as ideias com outros pesquisadores para que se possam serem confirmadas ou
nao;

5) A analise dos dados tem a tendéncia de seguir um processo indutivo, quer dizer, 0s
pesquisadores ndo tém a preocupacao de buscar evidéncias que comprovem hipéteses definidas
no inicio dos estudos, as abstracdes se formam ou se consolidam basicamente a partir da

inspecdo dos dados obtidos.

3.4.2 Pesquisa Bibliografica

A pesquisa bibliografica ¢ uma importante metodologia para o estudo dos fenémenos
educacionais e seu aprimoramento. E desenvolvida a partir de materiais ja elaborados e é
exigida em quase todos os estudos (Gil, 2008). Esse tipo de pesquisa é utilizado para melhor
entendimento tedrico acerca do tema e para sua fundamentagdo. Minayo (1994) expressa que a

pesquisa bibliografica pde os desejos investigador frente a frente aos autores envolvidos no seu
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horizonte de interesse. Gil (2008) ressalta a necessidade de consultar material publicado em
qualquer que seja a pesquisa e € necessario examinar materiais adequados a definicdo do
sistema conceitual da pesquisa, bem como sua fundamentacédo tedrica. Ainda, consoante Gil
(2008), a demanda de consulta dos materiais bibliograficos manifesta-se em todo o processo da

pesquisa e, para seu subsidio, o autor expressa que:

As fontes bibliogréaficas mais conhecidas sdo os livros de leitura corrente. No entanto,
existem muitas outras fontes de interesse para a realizacdo de pesquisas, tais como:
obras de referéncia, teses e dissertacdes, periddicos cientificos, anais de encontros
cientificos e periddicos de indexagéo e resumo (Gil, 2008, p. 61).

Nesse viés, considerando o entendimento da pesquisa bibliografica, os conceitos e 0s
principais autores pesquisados foram: Educacéo e educag6es (Branddo, 1981) e (Gohn, 2010);
Cultura e Transmissdo do Capital Cultural (Laraia, 2009) e (Bourdieu, 2007); Educacdo
Emancipadora (Freire, 1996); Musica: Arte e Ciéncia (Med, 1996) e (Grout; Palisca, 2007), e
A Musica e suas fungdes sociais e culturais (Hummes, 2004) e (Merriam, 1964); Educacéo
Musical (Oliveira, 1993), (Fonterrada, 2009), (llari, 2009), (Nogueira, 2009); Educacdo Popular
(Freire, 1987), (Prefeitura de Sdo Paulo, 2015) e (Paludo, 2015); Projeto Guri (Projeto Guri,
2025); e CRAS e todo seu contexto (Brasil, 2013) e (Ferreira, 2011).

3.4.3 Estudo de Caso

Como o estudo concentrou-se no contexto do CRAS de Sao Valentim, integrando a
experiéncia do Projeto Guri, optou-se pelo estudo de caso como delineamento da pesquisa. Para
Ludke e André (1986, p. 17):

O estudo de caso € o estudo de um caso, seja ele simples e especifico, como o de uma
professora competente de uma escola publica, ou complexo e abstrato, como o das
classes de alfabetizagdo (CA) ou o do ensino noturno. O caso & sempre bem
delimitado, devendo ter seus contornos claramente definidos no desenrolar do estudo.
O caso pode ser similar a outros, mas ¢ ao mesmo tempo distinto, pois tem um
interesse proprio, singular. [...] O interesse, portanto, incide naquilo que ele tem de
Unico, de particular, mesmo que posteriormente venham a ficar evidentes certas
semelhangas com outros casos ou situagoes.

Portanto, a presente pesquisa explorou as singularidades do contexto investigado e
identificou semelhangas apontadas por educadores e gestores de ambientes semelhantes,

buscando, assim, formas de responder as questdes centrais do estudo.
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3.4.4 Pesquisa de Campo

O trabalho de campo, na concepcao de Minayo (1994), consiste no recorte empirico da
construcdo tedrica, combinando, nesta etapa, entrevistas, levantamentos de material
documental, bibliografico e instrucional, observacdes entre outros. Gongalves (2001, p. 67)

releva que:

A pesquisa de campo é o tipo de pesquisa que pretende buscar a informacédo
diretamente com a populacdo pesquisada. Ela exige do pesquisador um encontro mais
direto. Nesse caso, 0 pesquisador precisa ir ao espaco onde o fenémeno ocorre, ou
ocorreu e reunir um conjunto de informag@es a serem documentadas [...].

Para obter melhores resultados na pesquisa de campo, deve-se, conforme o
entendimento de Minayo (1994), buscar uma aproximacdo com as pessoas da area estudada.
Recomenda-se que essa aproximacao ocorra de forma gradual, de modo que, a cada dia de
trabalho, sejam realizadas reflexdes e avaliagdes com base nos objetivos previamente
estabelecidos. Ressalta-se, ainda, a importancia de apresentar e esclarecer aos participantes o
que se pretende com a investigacao (Minayo, 1994).

Desse modo, considerando o cenario da pesquisa, 0s sujeitos participantes foram: uma
coordenadora que atuou no CRAS estudado e uma assistente social em exercicio; dois
professores de educacdo musical com experiéncia ou atuacdo em CRAS e em educacdo nao
formal; e trés alunos de diferentes faixas etérias participantes dos projetos —um com idade entre
sete e nove anos, outro entre dez e 12 anos e um acima de 13 anos. As entrevistas foram
realizadas presencialmente e de forma individual com cada participante. Também foi feita uma
entrevista, de modo remoto, com um supervisor da area de cordas’ do Projeto Guri, a fim de
entender os processos e os metodos utilizados para o desenvolvimento das aulas nesse
panorama de educacao ndo formal.

Todos os participantes receberam o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE), assinaram e ficaram com uma cépia assinada pelo pesquisador principal. A pesquisa
prosseguiu de acordo com a proposta aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP)® da
Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS).

7 Essa area trata especificamente das aulas com instrumentos de cordas como viol&o e viola caipira.

8 O Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos da UFFS é um colegiado interdisciplinar e independente
que exerce um papel consultivo, educativo e deliberativo relativo as atividades de pesquisa que envolvem seres
humanos. Fonte: https://www.uffs.edu.br/pastas-ocultas/bd/pro-reitoria-de-pesquisa-e-pos-graducao/equipes-
de-trabalho/comite-de-etica-em-pesquisa/cep, acesso em 30 de novembro de 2023.
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3.4.5 Entrevista

Na pesquisa realizada, utilizou-se a entrevista como método de coleta para obtencédo de
dados. De acordo com Minayo (1994), a entrevista é o procedimento mais usual do trabalho de
campo, sendo por meio dela que o pesquisador busca obter informagdes contidas nas falas dos
atores sociais. Em conformidade com Ludke e André (1986), a entrevista permite a captacdo
imediata da informacdo que se deseja e se torna particularmente util para atingir informantes
que ndo poderiam ser atingidos por outros meios de investigacdo, por exemplo, pessoas com
pouca instrugdo formal. Os autores ainda versam que a entrevista possibilita correcoes,
esclarecimentos e adaptacfes, 0 que a torna a maneira mais eficaz para a obtengdo das
informacdes desejadas.

Nesta pesquisa, utilizaram-se entrevistas semiestruturadas, que, em conformidade com
Minayo (1994), articulam caracteristicas das entrevistas estruturadas, com perguntas
previamente formuladas, e das ndo estruturadas ou abertas, nas quais o informante pode se
manifestar de forma livre sobre o tema proposto. As entrevistas contaram com material para
anotacdo instantanea e foi realizada uma gravacdo em video da entrevista de modo remoto e
gravacOes em audio das entrevistas presenciais. A entrevista online foi feita pela plataforma de
reunides online Google Meet. As entrevistas presenciais ocorreram no espago do CRAS
escolhido para a pesquisa de campo, em horario alternativo, previamente acordado entre o
pesquisador e o entrevistado. Todas as entrevistas tiveram a duracdo prevista de 40 minutos e

o teto méximo de cada uma foi de duas horas.

3.4.6 Analise de Dados

Apdbs o processo de pesquisa de campo para obtencdo dos dados, chega-se a fase da
analise. Minayo (1994) destaca que é necessario elaborar o tratamento do material recolhido, o
qual envolve trés etapas: ordenacdo — organizar os dados; classificacdo — selecionar o que sera
relevante para a pesquisa; e, finalmente, a analise propriamente dita.

Para melhor entendimento e organizagcdo por parte do pesquisador, os materiais
coletados no campo foram analisados e descritos a partir da técnica de analise de conteudo
elaborada por Bardin (1994). Durante e apos o desenvolvimento do diagndstico, foram
elaboradas as possiveis solu¢des ao problema de pesquisa.

O método de Bardin (1994) é dividido em trés partes:
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1) Pré-andlise, que é fase de organizagdo e tem por objetivo sistematizar as ideias iniciais
e, dessa forma, conduzir a um esquema preciso num plano de analise. Nessa etapa, os dados
obtidos foram transcritos e organizados de maneira a compreender os dialogos. Paralelamente,
foram destacadas as falas que chamaram atencdo do pesquisador, em funcdo das tematicas
investigadas.

2) Exploracdo do material, sendo a fase que consiste em operagdes de codificacdo e
decomposicdo dos dados. Nessa fase foram criadas duas categorias: a) potencialidades para
uma proposta emancipadora; b) elementos assistencialistas e demais dificuldades enfrentadas
no contexto de projetos sociais. A partir das categorias criadas, os dados selecionados na pré-
anélise que se encaixaram na proposta de analise foram separados em dois documentos
diferentes conforme as categorias.

3) Tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacdo. Nessa etapa, 0s resultados
brutos foram tratados de modo a torna-los significativos e validos. Apés esse processo, os dados
foram organizados e apresentados juntamente com as discussGes em torno das tematicas

propostas, articulando-os a fundamentacao tedrica pertinente aos assuntos abordados.

3.5 PRODUTO EDUCACIONAL

O presente trabalho considera o produto educacional como elemento central para
promover o didlogo e a circulacdo de ideias. Tem como objetivo orientar profissionais que
venham a enfrentar dificuldades semelhantes as identificadas nesta pesquisa. Sartori e Pereira

(2019, p. 31) expressam que:

Para isso, a concepgéo de produto educacional como parte da culminancia da pesquisa
de Mestrado é uma possibilidade interessante de aproximar o fazer cientifico do fazer
profissional. Por meio de um diagndstico ou de uma intervencdo, seja em espagos
educativos formais ou ndo formais, buscamos potencializar a formacéo continuada de
professores(as) de forma sofisticada, ndo dicotomizando pesquisa e ensino.

Com base na dialética entre o conhecimento prévio do pesquisador, 0s materiais
bibliogréaficos e os sujeitos envolvidos na pesquisa, elaborou-se um material didatico destinado

a servir como apoio para professores de musica no contexto dos CRAS.
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4 TRABALHO EMPIRICO: DIAGNOSTICO E DISCUSSOES

Este capitulo tem como objetivo apresentar o diagnéstico referente ao tema pesquisado.
Apds um intenso trabalho de campo, realizado por meio de entrevistas semiestruturadas com
professores, estudantes e gestores do CRAS, bem como com um coordenador da area de cordas
do Projeto Guri, e uma anélise minuciosa dos dados obtidos, sdo aqui destacados os principais
resultados e as questdes mais recorrentes em torno das tematicas propostas para este estudo.

As categorias escolhidas foram divididas em dois subtitulos, conforme a secdo da
andlise de dados, para facilitar o entendimento do contexto dos projetos sociais e como um
trabalho eficiente pode ser feito nesse contexto. Os resultados obtidos ndo trazem
necessariamente métodos em especifico, mas o que antecede a utilizacdo de métodos, como a
criacdo de conexdo com estudantes, criacdo de um clima agradavel nas aulas e um vinculo de
estudo/aprendizagem entre professor e educandos. E preciso o professor entender que ele

também estd em um processo e se permitir ouvir e se desenvolver junto com os estudantes.

4.1 POTENCIALIDADES PARA UMA PROPOSTA EMANCIPADORA

Neste primeiro subtitulo, apresentam-se assuntos que evidenciam potencialidades para
desenvolver o processo educativo no contexto dos CRAS e de projetos sociais em geral, de
modo a promover o engajamento e a participacdo dos estudantes, prevenir a desisténcia e
estimular uma virada no aprendizado, incentivando-os a se aprimorar tanto durante as aulas

quanto de forma autbnoma.

4.1.1 “Ter eles primeiro”

O titulo desta subsecao refere-se a uma fala trazida pelo Professor 1, quando diz que é
preciso ter os estudantes perto, traze-los para perto, enfim, criar o vinculo. Nessa abordagem,
analisam-se as respostas dos participantes dadas espontaneamente, a partir dos
guestionamentos-chave do roteiro de entrevista semiestruturada. Identificou-se a necessidade

de criacdo de vinculo muito presente na fala dos professores e gestores.

Meu jeito de trabalhar, pode ser que tenha gente que ache um pouco errado, tem
gente que ache certo, mas, enfim, é um jeito que eu adotei. Desde quando eu fazia la
no inicio, foi feito assim. Os meus professores, meus mestres fizeram assim e deu
certo, e é uma coisa que eu sigo, que é ter eles primeiro. Como eu costumo dizer
embaixo do meu braco, ter eles como amigo, trazer eles pro meu lado e, depois,
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automaticamente, eu consigo cobrar eles, até porque se eu comegar um projeto hoje
e amanha eu ja cobrar eles, é a mesma coisa que entrar de sola, entdo é um pouco
mais complicado. Tem gente que ndo gosta de ser cobrada, tem criancas que gostam
de serem cobradas, mas tem criancas que ja ndo gostam muito, entdo eu acredito que
trazendo eles pra perto de mim, trazendo eles pra baixo do meu braco, cuidando
deles, conversando, dando atencao, a gente consegue ter um andamento de trabalho
muito melhor. A hora que a gente vai estudar, a hora que a gente vai trabalhar a
amizade fica um pouco do lado, terminou a nossa aula, terminou 0 nosso ensaio, a
gente senta, toma um refrigerante, conta umas histdrias, da umas risadas e o trabalho
comeca a fluir leve (Professor 1).

Assim, o proprio perfil dos professores com a experiéncia, eles entendem que se eles
ndo conseguirem, primeiramente, garantir isso, eles ndo véo conseguir nada, né?
Assim, se eles ndo conseguirem ficar, como se diz, parceiros dos alunos ali, da
aprendizagem deles (Supervisor do Projeto Guri).

Tu consegue o0 que tu quer se tu tem eles do teu lado. Nossa, tu tem tudo com eles
(Coordenadora).

A lideranca, essa lideranca de sala de aula, ela vai acontecer de uma forma
conquistada (Supervisor do Projeto Guri).

Porque tu precisa... tu precisa criar vinculo com eles. Precisa partir do que eles
gostam, partir da cultura deles. Essa ideia de tu chegar la e, por exemplo, vou ser
radical no comentério, colocar uma musica classica. Tipo, ndo vai funcionar, jamais.
E, as vezes, nem musicas que a gente gosta mesmo, que a gente considera masica de
qualidade, ndo vai funcionar. Vai ter que partir da realidade deles mesmo, assim. Vai
ter que enfrentar essas nossas barreiras profissionais e partir 14 do funk, do rap.
Pegar algo do mundo deles, que talvez ndo seja algo tdo pesado, que a letra ndo seja
tdo pesada, meio que tu ir trabalhando nesse mundo, partir do mundo deles. Tu
precisa criar essa ponte, né? Essa ponte que a gente estuda na faculdade. Ah, precisa
criar uma ponte entre aluno e professor. Se tu ndo criar essa ponte, meu, eles nem
ficam. E um pUblico que néo fica, t4? Se eles ndo gostarem, eles ndo vao ficar. 1sso é
importante também. Tipo, ndo é escola. A escola vao |4, eles tém que ir la. S&o
obrigados a estar la. No CRAS, ndo. No CRAS, eles vao se querem. Entao, assim, tu
vai ter que conectar. Tu vai ter um tempo pra criar esse vinculo, né? (Professor 2).

Ao fazer essa conexdo, expressa nas falas acima, é preciso que o professor tenha

sensibilidade e planeje suas aulas de acordo com a realidade encontrada.

Como eu disse, se vocé conseguir conectar com eles, eles vém. Ai eles vdo vim. As
vezes é uma linha muito ténue. Porque tu tem que ser amigo, mas tu ndo pode perder
a autoridade. Essa foi a coisa mais dificil que eu achei. Como profissional do CRAS
foi isso ai, achar essa linha, e essa linha muda em cada lugar do ambiente que tu
esta (Professor 2, grifos nossos).

O radicalismo acho que ndo é bom para nenhuma das partes. Porque se ele ficar
também s6 sendo autoritario, dando sermdo ali, tem muito professor que s6 da
sermdo, né? Sermao, sermdo, sermado. Os alunos ficam cansados, esgotados... N&do
entendem também o que o professor fala. E o professor, assim, hoje em dia ele é muito
desafiado. Porque antes ele ficava numa zona de conforto. Eu dou ordens, a classe
faz aqui, entrega, precisa fazer, sendo eles vao ser reprovados, mas hoje ndo. Hoje
se ele quiser ter um minimo de conexdo com o grupo, ele vai ter que aprender também
a sair do autoritario e ir para o mediador, fazer esse eixo (Supervisor do Projeto
Guri).

E primordial que o educador busque entender o contexto em que esta inserido, os locais
em que vai trabalhar e seus educandos. Realmente ndo é um trabalho facil e é ainda mais

dificultoso para quem esté iniciando em projetos sociais. Encontrar esse equilibrio entre a



55

realidade local, o publico e o ensino da musica € uma das formas mais eficazes de obter éxito

no trabalho.

Ja no projeto social, sempre que a gente comeca € mais ou menos por ai, trazer o
pessoal pra perto, quanto mais gente tiver melhor, conversa, dialogo, brincadeiras,
ai depois que eles estdo familiarizados a gente comeca a cobrar e faz com que o0
projeto tenha duracao (Professor 1).

Também se torna fundamental o professor exercitar a paciéncia. O estabelecimento de
vinculos ndo ocorre de imediato; sua construcdo pode demandar tempo, até que o professor
conheca cada educando pelo nome, seus jeitos, facilidades e dificuldades. E crucial que essas
etapas sejam conduzidas com calma, pois ndo se pode supor que, nos primeiros momentos de

confianca, o educador conseguira cobrar ou transmitir contetidos em grandes volumes.

Agora, se vocé vai pegar um projeto e vai comecar do zero, paciéncia é o ponto chave
(Professor 1).

Entdo eu tinha que ir até um ponto, entdo eu ia testando, entendeu? Sem que eu
perdesse o respeito e a autoridade. Entdo, tu tem que achar essa linha. S6 que se tu
nao abrir mao da tua autoridade, tu ndo conecta (Professor 2).

Com um movimento brusco a gente acaba perdendo (Professor 1).

Elogiar e trazer palavras de afirmacéo € basilar no processo. Os educandos chegam as
aulas carregando experiéncias diversas, algumas traumaticas, outras nem tanto. Por ja terem
convivido no ambiente escolar, conhecem diferentes professores e, por vezes, podem ter
vivenciado situacdes de xingamentos ou rigidez na conducdo das aulas. Dessa forma, é
desnecessario que o professor do CRAS adote posturas que facam os educandos se sentirem
agredidos. E substancial motiva-los e proporcionar um ambiente acolhedor, onde se sintam bem

€ Seguros.

E ai o elogio, afirmar, palavras de afirmacéo, cara... teve um menino ali, eu insisto,
eu acabo vindo pra essa questao de um municipio que eu trabalhei, que foi o pablico
mais que eu peguei, assim, como eu te disse, com mais vulnerabilidade social e um
publico mais carente. E ali tinha um menino que todo mundo dizia assim: Nao, esse
menino é terrivel!”. E ele ia sempre. Até a aula de capoeira, que é uma aula que eles
gostavam, que conecta, né? Diziam que o menino era complexo. E ai, cara, foi o
menino que mais me ajudou. E ai eu trouxe ele pra perto, sabe? N&ao, vem c4, ele era
muito revoltado, passou muitas coisas ruins. E ai eu trouxe ele pra perto e, cara, ele
virou meu ajudante. Aprendia. Ele era... dai todo mundo falava, ah, porque ele tal
tal... pra mim? E o melhor aluno. O que que tu fez? Tipo, eu so trouxe ele pra perto,
entendeu? Eu ouvi ele, eu firmei a identidade dele. Disse que ele era capaz. Eu dei
uma atenc¢éo a mais pra ele, entendeu? Virou meu ajudante, cara (Professor 2).

Porque o que que acontece, eu sempre falo assim, sempre ensino ao meu filho isso.
Filho, se tu vai num restaurante, tu ndao tem que elogiar s6 a pessoa que fez a comida.
Tu tem que elogiar o garcom que veio te receber, que te levou até na mesa, que ta te
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servindo. Tu tem que elogiar todo mundo que ta ai. Por qué? Porque isso incentiva
a pessoa a fazer sempre melhor (Coordenadora, grifo nosso).

E 0 ponto € isso ai que a gente conversou, é ser amigo deles. Ser um irmao ausente,
ser um pai ausente que eles tém, e eu ser o irmao presente, o pai presente (Professor
1).

E ai tu tem que fazer, tu tem que engajar eles. Se tu ndo conseguir engajar eles, isso
ai vai acontecer em qualquer lugar, t4? Eles vao cansar, ainda mais nessa geracao
midiatica e acelerada, né? Imediatista. Entdo, assim, esse desafio cada vez aumenta
mais. Cada vez mais, precisa de mais conexdo, mais intervalos, as vezes tu tem
recompensas no meio, tu ter desafios, as vezes trazer lanchinho, as vezes o cara tem
que abrir a mdo, as vezes pagar um lanchinho pra eles, entendeu? Trazer
recompensas pros resultados, entendeu? E dar parabéns, nossa, vocés foram muito
bem, que incrivel, vamos tomar ali um refrigerante, vamos pegar um salgadinho que
VOCés merecem, essas coisas, tipo, humanizar, né? (Professor 2, grifo nosso).

Eu costumo dizer o seguinte, que eles tém que querer ir 14. Eles tem que chegar, por
exemplo, eu dou aula aqui na terca-feira, eles tem que dizer: “Ah, que bom que hoje
a gente vai ld para o projeto que tem aula de percussdo”. Nao assim: “Ah, ndo, eu
nao acredito que hoje tem que ir 1a que tem aula de percussdo ”. Eles tem que querer,
tem que gostar (Professor 1).

Quando os estudantes demonstram interesse em participar do projeto e engajamento nas
atividades, mostram abertura para o novo. Nesse enquadramento consolidado, cabe ao educador
identificar o estdgio em que cada aluno se encontra e introduzir novas ideias de forma

adequadas.

E oportunizar. E mostrar o que existe, pelo menos. 1sso com a musica tu faz. N&o,
gente, eu quero mostrar umas musicas. E eles tém resisténcia no comeco. Mas ai
quando eu aceito a masica deles, a gente vai sempre negociando, que nem eu te falei.
Sempre fazendo essa negociacdo. Ai eu apresentava a musica para eles e eles
acabavam amando as musicas depois. MUsicas que eles rejeitavam no comeco. E eles
pediam, como é que é o nome? Eu quero escutar. Eles pediam o nome e tal pra eles
puxar no... ai a busca deles, antes de entrar até os profissionais da informatica, existia
uma sala de informética, a busca era sempre funk, aquela realidade deles. E ai
comegaram a puxar musicas diferentes. Cara, eles estdo ouvindo outras masicas la
(Professor 2).

A arte é para todos! Sé que, assim, ai precisa de um bom educador, que se doe também
para isso, para ele conseguir fazer essas conexdes. Porque, sendo, a arte vai ficar
sempre para aqueles que ja nasceram, como se diz, ah, esse ai nasceu com o dom,
né? (Supervisor do Projeto Guri).

E mostrar que existe. Além da musica, a misica faz uma analogia. Porque isso faz
com que eles entendam que o mundo também tem coisas que eles ndo conhecem. Que
eles devem experimentar antes de criar um pré-julgamento. E isso € muito legal. Eles
vao se empolgando e vdo... é o que importa (Professor 2).

Nesse sentido, Paulo Freire (1996, p. 16) afirma que,

Ao ser produzido, 0 conhecimento novo supera outro que antes foi novo e se fez velho
e se “dispde” a ser ultrapassado por outro amanhd. Dai que seja tdo fundamental
conhecer 0 conhecimento existente quanto saber que estamos abertos e aptos a
producdo do conhecimento ainda ndo existente. Ensinar, aprender e pesquisar lidam
com esses dois momentos do ciclo gnosiologico: 0 em que se ensina e se aprende o
conhecimento j& existente e 0 em que se trabalha a producao do conhecimento ainda
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ndo existente. A “do-discéncia” — docéncia-discéncia— e a pesquisa, indicotomizaveis,
sdo assim praticas requeridas por estes momentos do ciclo gnosioldgico.

No Projeto Guri, observa-se situacdo semelhante no que se refere a criagdo de conexao

com os educandos.

Dessa forma,

E, ai, por exemplo, outros educadores na Fundacio Casa exploram muito a
composicao. Porque, assim, os internos, os jovens la que estdo cumprindo as medidas,
eles sdo muito criativos, né? Assim, isso a gente vé. E, as vezes, essa criatividade
deles ali, por eles estarem em regime fechado, é mais dificil de soltar isso. Porque
eles estdo ali s6 seguindo regras, ordens para todo lado, gente, méo para tras, tal,
essa coisa. Hoje até que estd bem mais light do que eu estou falando. Ja ndo tem mais
tanta rigidez, pelo menos a educagéo tem ganhado espaco no trabalho da Fundagdo
Casa. Mas mesmo assim, por eles estarem fechados, as vezes ¢ dificil vocé fazer eles
se abrirem, olha, se chegar ali, vamos criar uma mdsica hoje que fale sobre a
natureza, por exemplo, qualquer assunto, assim, né? E dificil vocé chegar ali... Entdo,
0 educador aprendeu ao tempo, com o tempo, a construir isso, né? Como estimular a
criatividade dos alunos que estdo ali em regime fechado. Quebrar o gelo primeiro,
né? Aquelas estratégias humanas, assim... (Supervisor do Projeto Guri, grifos
N0SS0S).

A maioria se engaja. Vou botar assim, ndo vamos generalizar, mas vamos botar uns
80% deles se engajam e querem aprender (Professor 1).

Agora, cara, tem a parte muito linda. Cara, quando tu se conecta com eles, € incrivel.
Eles vem te receber la no portdo. Eles vém correndo, abracam. E uma energia
incrivel. Eles te ddo de volta, sabe? E uma energia assim que ndo tem explicac&o.
N&o ¢ algo que a gente consiga verbalizar palpavel, né? Mas, assim, é uma energia
diferente. Trabalhar com crianca, a crianga te da vida (Professor 2).

Paulo Freire (1987, p. 36) reitera que,

Educador e educandos (lideranga e massas), cointencionados a realidade, se
encontram numa tarefa em que ambos sdo sujeitos no ato, ndo s6 de desvelé-la e,
assim, criticamente conhecé-la, mas também no de recriar este conhecimento. Ao
alcancarem, na reflex@o e na agdo em comum, este saber da realidade, se descobrem
como seus refazedores permanentes. Deste modo, a presenga dos oprimidos na busca
de sua libertacdo, mais que pseudoparticipacdo, é o que deve ser: engajamento.

Apesar do autor estar falando de um contexto de luta social, a ideia aplicada é a mesma:

trazer os participantes como sujeitos de um processo e ndo como meros participantes de algo

aleatorio.

Se ndo for feito esse processo, “esquece, ndo vai. Vai se frustrar” (Professor 2). Essa

frustracdo nédo decorre da falta de competéncia do professor de musica, mas da auséncia de

conex&o necessaria para que 0s estudantes participem com interesse e vontade de aprender.

Essa vontade ndo surge espontaneamente: 0s educandos sdo seres humanos completos em sua
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constituicdo, no entanto ainda incompletos em seu conhecimento. E preciso que encontrem
significado no que realizam, que desenvolvam apreco pelo espaco e pela atividade, e que
percebam o professor como alguém com quem se identifiquem, e ndo apenas como alguém que

imp0e conteldo.

4.1.2 “E um lugar que tu tem que ter um olhar humano”

O titulo desta subsecéo foi retirado de uma fala do Professor 2, quem enfatiza que, para
atuar nesse contexto, é necessario ter um olhar humanizado, ou seja, se importar com os sujeitos
e se dedicar de forma comprometida ao trabalho. E importante destacar que “entrar de cabeca
no trabalho” no significa “se matar trabalhando”. O professor precisa de descanso, lazer e uma
remuneracao justa. Ter um olhar humano no trabalho envolve se importar com o que se faz,
executar os processos com atencdo e dedicacdo, e ndo somente cumprir tarefas de qualquer

maneira, esquecendo-se até dos nomes dos educandos.

Cara, acima de tudo... eu vou te dizer, acima de tudo, um olhar humano. E um lugar
que tu tem que ter um olhar humano. Tu tem que abrir mao, assim, dos teus conceitos,
da tua visdo de mundo, sabe? Tem que ter um olhar humano. Tem que se importar
com o outro. E isso, sendo, ndo vai funcionar (Professor 2).

Nesses projetos, assim, como nés estamos falando, é bem diferente essa parte, né? O
aluno estd em uma fase de despertar ainda para a mdsica. Ele vai querer ser, ele vai
reconhecer ainda, se autoconhecer através do outro, que é a questdo da empatia, de
convivéncia, né? Descobrir coisas sobre ele mesmo, que ele s vai conseguir fazer
isso se ele conseguir se misturar com as pessoas. Entdo, o projeto traz muito dessas
questbes humanas, na pratica através da musica. E isso em tudo, assim, ndo é s6 nos
polos. Eu vejo na Fundacédo Casa, vejo nas escolas também, ja € uma conduta, assim,
dos professores. E como se fosse um critério que a gente, ao longo dos anos, assim,
fomos polindo isso na pratica dos educadores. De ter esse olhar mais inclusivo, ndo
s6 tecnicista musical, assim. Mas ter um olhar mais humano também (Supervisor do
Projeto Guri).

E o olhar humano ndo deve ser somente de professor para estudante; carece ser algo

cultivado entre toda a equipe.

E a minha experiéncia foi 6tima. Foi 6tima no sentido profissional e pessoal. Muito
mais pessoal do que profissional. Muito, de como trabalhar com as criangas, né, com
os idosos, com o publico em geral. No CRAS era mais humanizado, foi uma
experiéncia maravilhosa. Sempre aprendendo, aprendendo com eles, né
(Coordenadora).

SO que eu me senti tdo acolhida pelos colegas, pelos profissionais, pelas pessoas que
la passavam, pelas criancas, pelos usuarios. Entao, na verdade, ndo era um trabalho
e sim, como é que eu vou te dizer, hein, eu ndo saia de casa pra trabalhar
(Coordenadora).

Crianca toda hora na sala e... tem um chazinho, eu t6 com dor de cabeca, eu quero ir
pra casa. Até isso eu sinto a falta (Coordenadora).
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Pode-se afirmar que ja ocorreram avangos significativos na perspectiva de superacao do
assistencialismo. As questdes relacionadas a humanizacdo estdo cada vez mais presentes nesse

contexto.

Porque, cara, bater neles no sentido figurado, uma metafora aqui, ja todo mundo faz,
entendeu? Criticar, todo mundo j& faz. Vai muito além. Eles serem cancelados, todo
mundo ja cancela eles (Professor 2).

Entdo, acho que ndo é por ai. Acho que tu tem que trazer palavras de afirmacao, tu
tem que trabalhar na identidade deles. Eles ja vém com crise de identidade, eles ja
vém com feridas, entendeu? Eles ja sdo rejeitados, ja tem bloqueios de rejeicdo
(Professor 2).

Segundo Freire (1987, p. 35),

N&o h& outro caminho sendo o da préatica de uma pedagogia humanizadora, em que a
lideranca revolucionéria, em lugar de se sobrepor aos oprimidos e continuar
mantendo-os como quase “coisas”, com eles estabelece uma relagdo dialogica
permanente.

O Projeto Guri também trabalha essas questdes junto a assisténcia social.

Hoje, a assisténcia social tem a rede de encaminhamentos. A rede de
encaminhamentos que é, por exemplo, se tem uma cidade onde estd muito
prejudicada, muito vulneravel mesmo, ai é feito um trabalho com o CRAS, as vezes,
assim, né? Direcionar. Por exemplo, chega pra gente uma crianga que tem crises
convulsivas e ela ndo toma nenhum remédio ou a familia ndo tem condic¢des ou a
familia também ndo cuida direito porque ndo sabe. O puablico bem... como vocé
resolve isso? E a crianga esté ali na aula junto com as outras. Entdo, ai, ndo é o
professor. O professor ndo vai conseguir resolver isso ali na hora. A crianga precisa
de um médico, precisa de um tratamento, alguma coisa, mas ela ndo tem condicdes.
Ai a gente tem a &rea do social aqui no projeto que faz uma intervencéo particular
com o polo e com a familia e ela trabalha esses casos pra garantir os direitos daquela
crianga, que ela tem direito a salude também. SO que como ela esta ali dentro do
projeto, ela vai ser... ela foi vista ali, naquele momento, né? A necessidade dela. As
pessoas do projeto tém essa incumbéncia de se articular com as redes e garantir com
que a crianca se recupere (Supervisor do Projeto Guri).

4.1.3 Preparo das Aulas e Materiais Usados pelos Educadores

Nos CRAS e em contextos de projetos sociais na regido onde ocorreu a pesquisa, a falta
de orientag@o é uma das principais dificuldades enfrentadas pelos educadores. Diante disso, 0s
professores encontraram e encontram formas de elaborar conteddos, trazer assuntos
interessantes as aulas e fazer com que os educandos se desenvolvam. Cada um encontrou suas

maneiras de promover o conhecimento.
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Aprimorei muito algumas coisas que davam certo eu segui fazendo, algumas coisas
que eu vi que ndo davam certo eu deixei de lado, fui buscar métodos novos e sempre
pensando na educacéo das criancas (Professor 1).

Tem lugares que vai funcionar de um jeito, tem outros que n&o vai. As vezes tu vem
com o mesmo, néo vai funcionar (Professor 2).

E o que vai dando certo, a gente vai acrescentando. Vai errar, vai acertar, nem
sempre vai acertar, muitas vezes vai errar. Pra uns vai errar, pra uns vai dar certo,
pra outros vai dar errado, aquele mesmo que pra um deu certo, pro outro vai dar
errado, e assim vamos seguindo (Professor 1).

Os métodos que eu te falei sdo aqueles que, por exemplo, o0 grupo de percussao,
algumas coisas que eu tenho gravadas, algumas coisas que eu pego de videos, que eu
vou lembrando, e muita coisa que eu tenho na minha cabeca, que eu aprendi I3, l&
quando eu comecei, e iSsO que eu passo para as criancas (Professor 1).

N&o, as vezes, até te perguntam. Aconteceu deles te dar, assim, o que tu acha que
funcionaria com eles? Vamos dar liberdade para vocé. Porque eu trago sugestdes,
né? Mas, geralmente, eles tém, @, violdo. Violdo é meio cliché assim. Percussdo, um
pouco menos. Como eu trabalho com percussao, as vezes, 0 municipio vizinho acaba
ouvindo, ou vendo uma apresentacdo, ja pega, entende? E a coisa vai indo. Mas,
assim, primeiramente, vai indo no que eles pediram. Pediram violao, beleza. Esta la
os violdes, tem que trabalhar com violdo, né? Ai, o que eu pego? Vamos falar de
violdo, para a gente ter uma ideia, né? Eu vou pegar os quatro elementos ali, t4?
Digitacdo da mao direita, digitacdo da mao esquerda, ritmos e batidas e acordes, né?
Entdo, assim, sdo elementos que tu vai estudar com qualquer género musical. E
qualquer nivel musical. E ai, vai adaptar isso a realidade deles. Ai tu vai sondar, tu
vai testar uma coisa, testar outra, sempre colocando esses elementos vao estar
presentes, mas sempre direcionados ao repertério. Nunca entro com exercicio. O
exercicio em si, ele vai estar dentro de um repertdrio. Entendeu? Tipo, se eu quero
passar um solo, eu ja vou passar um solo que eu consiga trabalhar digitacdo da mao,
partindo dessa ideia. Entdo, tem que ter esse olhar meio técnico, vamos dizer
(Professor 2).

Eu tenho algumas gravacdes de alguns grupos de percussao que eu sigo muito, que é
0 Olodum, tem alguns outros grupos de percussdo também. Inclusive, nesse meu
altimo ano aqui de trabalho, eu capto muito de, por exemplo, de sons antigos. Até tu
vai lembrar, eu acho que teve uma, aquela época forte do grupo Tradic&o, do Michel
Teld ainda, que teve a escola de samba do grupo Tradi¢do. Tem essa pegada do grupo
Tradicdo, que é da escola de samba do grupo Tradigdo, em que eu faco toda uma
sequéncia de ritmos populares, e la no final a gente cai no samba. Sdo coisas que eu
pego assim no ar, ou eu vou lembrando, volto |4, gravo no meu celular, escuto em
casa, vou tocando, vou tocando, até eu conseguir chegar la e transmitir aquilo para
as criancas. Entdo é um processo em que alguma coisa eu tenho gravado, alguma
coisa estd gravada s6 na minha cabeca, e algumas coisas vao vindo, alguns flashes
antigos, e eu vou procurando videos, vou procurando audios, e vou acrescentando
sempre nas minhas aulas (Professor 1).

Eu particularmente acho que hoje esta mais facil das criangas aprenderem. Porque
o professor consegue muitos métodos hoje para explicar. Por exemplo, eu vou
explicar uma linha de uma musica para as minhas criancas, que € o que eu fago. Uma
linha com 10, 12 notas, eu corto a linha em trés partes para explicar a primeira,
depois a segunda e depois a terceira. Para depois no final a gente tentar juntar tudo.
Entdo é a mesma coisa no ritmo. Eu passo em um ritmo ali que tem cinco batidas
diferentes, principalmente acentuac&o. Eu tenho que comecar por partes. As vezes
para tocar um ritmo num grupo de percussdo de criangas que esta iniciando, eu vou
demorar quase um més. As vezes demoro menos, as vezes demoro mais (Professor 1).
E, eu faco uma roda em si, porque aqui eu trabalho com 26 criangas. Eu fago uma
espécie de meia-lua, meia-lua, e eu fico de um lado, ai todo mundo enxerga todo
mundo, quando a gente vai fazer uma espécie de ensaio pra apresentacao, ai eu fico
de pé, que é onde eu vou ficar, até pra eles terem uma referéncia, né. Eu fico de pé e
todo mundo enxerga todo mundo (Professor 1).

Eu ndo posso deixar eles muito a vontade que sendo vira bagunca, vira festa, ai cada
um vai querer tocar uma coisa e enfim a gente ndo consegue produzir. Mas sim, eu
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deixo eles a vontade pra eles tocarem moderadamente, sem estragar o instrumento, e
sempre que eles trazem alguma coisa a gente tenta agregar (Professor 1).

A prética de repertorio deve estar presente, pois, por meio dela, oportuniza-se o
aprendizado dos elementos técnicos através das masicas.

Parte do objetivo que a gente falou, né? A gente falou antes. E ai a gente usa alguns
elementos, como a gente falou antes também. Eu dei o exemplo do violdo, né? Tu vai
usar elementos. Os elementos V&0 estar 14. E isso que as pessoas querem entender.
As vezes eu ndo posso. N&o esta usando de uma maneira técnica. As vezes ndo esta
escrito 1a. Ah, elemento tal, né? Vamos dizer, os parametros sonoros, né? Vao estar
la. A gente ndo vai dizer, 6, vamos aprender 0s parametros sonoros, vamos escrever,
pega o... Nao, eles ndo véo estar dessa forma. Mas eles vao estar na misica. Entende?
O ritmo vai estar la na mdsica. Ah, o ritmo do bai&o, eu vou escrever numa partitura
como que ele funciona. E no contatempo aqui e tal. N&o, tu ndo vai escrever. Tu vai
tocar o ritmo (Professor 2).

O trabalho com arranjos também foi mencionado como uma estratégia para tornar as

mausicas trabalhadas mais interessantes e, possivelmente, facilitar o processo de aprendizagem.

Esse olhar dela é como um todo. Essa é a metodologia, e ai eu tento aplicar isso como
uma questéo técnica. Mas, como eu te falei, a técnica vai variar do grupo. E a técnica
nao ensina o conteldo, né? Entdo, eu ja fujo dessa questdo conteudista. Eu vou pro
repertério, como eu te disse. E o repertdrio vai depender do lugar. E como eu vou
tocar, 0 arranjo que eu vou usar vai depender do lugar. O arranjo eu torno ele mais
sofisticado, mais dificil ou mais facil, conforme a demanda. As vezes tu consegue
construir coisas simples e boas de ouvir, vamos dizer assim. Nesse sentido. O arranjo,
cara, o0 arranjo é... quando a gente aprende a lidar com o arranjo, tu torna coisas
muito bonitas e simples. Porque a maior parte do publico € leigo, né? E é tu saber
combinar os instrumentos, os elementos. As vezes coisas muito simples, né? Tipo 14,
uma vez que, ah, a gente quer um parabéns por causa do municipio. Vou te dar um
exemplo, né? Ai, ao invés de ficar naquela batida incessante, ou eles ficam naquela
chalangona, né? Fica assim, a misica inteira, sem uma virada. Ao invés disso, tipo,
parabéns, parabéns, um, dois, trés, um, dois, trés, sabe? Essas coisas simples, ndo
fica tudo embolando. Pergunta, resposta. O siléncio faz parte da mdsica. Assim, que
a pessoa consiga ouvir e as vezes tu torna téo sofisticado, talvez o ouvinte néo vai
alcancar, né? E eles nem vai ter tempo pra isso, né? E sobre isso aqui, mas enfim.
Tem isso também, né? (Professor 2).

D4 certo com o teu grupo que tu esté trabalhando, mas ndo vai dar certo com o meu.
Eu vou ter que sair por uma outra tangente, por um outro lado, para ver o que eu
consigo organizar. Entdo a forma do copiar, para alguns vai dar certo, para alguns
ndo vai dar (Professor 1).

Segundo o Professor 1, é importante “deixar um aprender com 0 outro”. Porém, é
sempre importante a mediagdo do professor para que as criangas se sintam seguras quando

forem mostrar aos colegas.

Ah, tem um que tava tocando bem, eu vou pedir pra ele ir mostrar como € que ele tava
fazendo pra crianga também. Muitas vezes d& certo, outras vezes também néo da,
porque, enfim, sdo criancas, né, de repente eles ndo tem tanta paciéncia, ai eu vou la
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e conduzo eles, tento reconduzir para tudo se encaminhar e entrar no trilho de novo
(Professor 1).

Em contrapartida, apresenta-se a experiéncia do Projeto Guri. Os materiais do projeto
foram desenvolvidos ao longo dos anos com ajuda dos professores. N&o sdo de uso obrigatorio,

mas colaboram muito com os educadores no processo.

Entdo, ai a gente tem métodos que foram feitos ai ao longo dos anos. [...] Assim, teve
uma época que o Guri investiu nisso de fazer suplementos que é pra suplementar as
aulas dos educadores. Em vez de dar um método, ele criou esses materiais cheios de
atividades em que o educador pudesse vivenciar com as turmas pra atingir o
determinado resultado. E ai, através desses suplementos, por exemplo, foi uma forma
de capacitar os educadores na parte de educacao musical. O que que acontecia, né?
A gente contratou especialistas de instrumentos. Vamos supor, a pessoa se formou
aqui no conservatério de Tatui, fez uma faculdade ali de violdo, né? O cara toca tudo
ali, ele € muito bom, mas ele chegou na sala de aula e ele s6 sabe falar de violao ali.
E o Guri tem também esse engajamento com a educagdo musical, assim, de
desenvolver atividades ludicas, tem atividades, por exemplo, a gente pega um
educador, o Dalcroze, por exemplo, que traz muito a questio do voz e movimento. O
educador aprender as questdes tedricas no corpo, primeiro, vivenciar, experimentar
a danca em si. E ai, esses professores que ficaram a vida inteira sé estudando o Bona
ali, né? Que vem dessas tradi¢des, daquela teoria mais tradicional, que se tinha antes,
eles ndo conseguiam atender de forma lGdica, assim, e atrativa essa questdo da
educacdo musical dos alunos. Entéo, o Guri comegou a trazer varios materiais nesse
sentido de uma forma em que os educadores, ao experimentar, eles acabassem
também refletindo sobre o uso deles e, assim, conseguisse aprender os conceitos da
educacdo musical. Ento, foi uma fase muito rica, assim, que eu vi dentro do projeto,
em que o pessoal evoluiu muito, didaticamente, por conta de ter esses materiais. E ali,
eles fizeram aquela desconstrugdo. Assim, bom, no conservatdrio a gente aprendeu
sempre do mesmo jeito e aqui a gente vé que pode ser diferente. Que existem outras
formas de se pensar no ensino musical. Entdo, tem essa ligacdo também, além das
capacitaces, 0 que se fala, esses materiais também contribuiram muito pra isso. Ai,
hoje, 0 nosso educador, por exemplo, tem um educador de violdo que ele da aula
numa escola, por exemplo, se ele s6 soubesse dar aula de violao, ele, por exemplo,
nado conseguiria fazer um minimo de atividade nessa escola, porque la ndo ¢ aula de
violdo, 14 é aula de praticas musicais na escola. Entdo, tem um ou dois viol@es que
ele pode usar eventualmente, mas tem instrumentos de percussdo também, ele pode
trabalhar o canto. Ensinar o grupo a cantar uma musica, fazer atividade corporal.
Entéo, se ele so tivesse ficado nessa vertente do ensino do violdo em si. Da técnica,
seria uma funcdo a menos que ele saberia fazer hoje (Supervisor do Projeto Guri).

A composicdo também pode ser uma maneira interessante de desenvolvimento.

Consoante o depoimento do Professor 2, os educandos puderam expressar suas dores e sonhos.

Mas sim, teve composicao la. Como que a gente criou 14? Imagina, quatro anos de
trabalho. Tem muita coisa que rola em quatro anos, né? Ai chegou 0 momento, assim,
vamos trabalhar a composicdo. Ai eu comecei a fazer pergunta pra eles. Do tipo, o
que vocé gostaria que mudasse na tua vida? Sé que, claro, é que nem eu te falei, pra
te ter esse acesso tem que ter muito tempo, t4? Pra eles abrirem o coragdo, nao é
assim. Ai, quando um falou, os outros estiveram falando, né? Ai, tipo assim, o que
que, eu ndo lembro a pergunta exatamente como eu fiz, mas um respondeu assim, eu
queria que meu pai parasse de beber. Ai, quando um falou isso, o outro falou, eu
queria que minha mde ndo me batesse. Eu queria que néo sei o qué. E eles foram
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falando. Ai, outra crianga, eu queria que a minha mée nao... Ela ndo falou do jeito
dela, mas que a minha mée néo ficasse na praga, algo assim. E eles foram abrindo o
coracdo, cara. Dai, a gente foi s6 apontando. Cara, foi forte! A gente sé foi
apontando. O que vinha, largava num papel do nada. Pra depois tentar formar uma
letra em cima daquilo, entendeu? E eles ajudaram. Cara, eles entraram assim, 6. Eles
se conectaram naquele projeto de uma forma. E foi bem quando acabou o mandato
la e cancelaram, terminaram o projeto. SO que dai eu trouxe o professor do Capoeira
junto. E ali, ele tava junto na ideia. Eu queria botar os berimbau junto, sabe? Era um
rap meio misturado com, assim, com ritmos brasileiros (Professor 2, grifos nossos).

O Projeto Guri traz métodos que trabalham a composicdo como maneira de interacéo e

engajamento nas aulas.

Entdo, de violdo tem dois. Tem o que foi feito pelo Breno, que é pra turmas mais
intermediaria mais avancada, e tem o que foi feito pelo nosso coordenador atual, que
é 0 Wanderson, que ele fez pra turma iniciante. E esse é bem interessante, que ele
trouxe a composicdo pra dentro da sala de aula. Justamente pra turmas iniciantes,
assim. Que é uma fase que o Guri trouxe um projeto pra gente, chamava Processos
Criativos. Que era pra... Ao invés de vocé ficar trabalhando sé com musicas prontas,
arranjos prontos, os proprios alunos, desde a iniciagdo instrumental e musical, ja
comecgassem a ser estimulados a compor, criar suas proprias musicas. E dai, desse
projeto, saiu esse livro. Bom, a gente avaliou os nossos educadores, passou a
formagéo inteira deles s6 tocando obras j& escritas por grandes mestres da
composi¢ao. Musica classica, musica erudita. E ai vocé pedia pra eles fazerem uma
composi¢do com a turma, e ele ficava... Bom, como é que eu vou fazer isso? Nunca
compus, meu trabalho aqui é tocar, ndo sei compor. E ai, atraves desse livro, a gente
criou um norte pro educador ter um ponto de partida. Exploracao de sons, primeiro,
em vez de comecar pela técnica metodolégica que os livros de viol&o tém, comece
aqui tocando com o dedo... o livro traz, primeiro, pra vocé explorar a muisica, a
musicalidade, explorar o instrumento. Entdo vocé explora os efeitos, primeiro,
conhece o instrumento, vai tirando o som dele da maneira que vocé conhece, e depois,
aos poucos, ele vai lapidando. Agora, toque esse som... no final do livro, o aluno esta
tocando com o instrumento como ele deve ser tocado, tudo certinho, com leitura, so
que, porém, a experiéncia dele nao foi essa de s6 seguir regras do método, ou ordens,
foi estimulado a criar. Entdo, as musicas que ele toca no final sdo musicas que ele
mesmo comp@s através do que ele vivenciou na aula, e masicas que foram construidas
com o grupo. Entdo, isso é uma excelente ferramenta. Porque, por exemplo, vocé
abrir a caixinha da criatividade das pessoas, as vezes é muito dificil, como eu estava
falando no comego. E o livro, ele faz isso, porque ele d& essa condic¢éo ao educador.
Entdo, ele guia as atividades e fala, 6, agora vamos fazer uma paisagem sonora. Tem
tudo escrito ali, e vocé tem brechas para adaptar também, vocé ndo precisa seguir
exatamente o que esta ali. Se de repente, ndo, esse ponto aqui ndo da para fazer na
minha aula, entdo eu vou mudar, vocé consegue fazer isso no livro. Entdo, é um
material, acho que, muito rico e vivo até hoje, assim, porque ele estimula o proprio
educador a quebrar esse preconceito de que ele ndo pode compor, porque ele ndo é
um compositor, ou porque ele ndo vivenciou isso na formacéo dele. E, ao mesmo
tempo, ele quebra esse preconceito de que o aluno dele, por ser iniciante, ndo pode
compor também, porque primeiro o aluno tem que aprender a tocar as notas para
depois comegar a compor. Entéo, o livro faz essa inversdo: N&o, componha primeiro
durante a sua aprendizagem do instrumento. Vai compondo conforme vocé vai
adquirindo a sua habilidade, desde cedo. O aluno desde cedo comegca a ser
estimulado (Supervisor do Projeto Guri).

Encontrar formas e solugcGes para enfrentar os desafios das aulas ¢ uma competéncia que

o professor desenvolve enquanto educador de projeto social. Os relatos apresentados aqui nessa
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secdo sdo um exemplo disso. Em projetos estruturados, como o Guri, torna-se mais facil esse
processo. Entretanto, em CRAS, os professores vao se aprimorando da maneira que lhes é

possiveis, usando sua experiéncia como base.

Como eu te falei, como a gente conversou a questdo da subjetividade, ndo s6 do
grupo, mas as vezes do sujeito. Entdo, assim, ndo tem como trabalhar um método
especifico, tu vai engessar. Vai de encontro a tudo que a gente conversou até agora,
se a gente usar um método especifico. N&o, é esse método. Vou chegar ai com esse
método e vou aplicar e fazer ele funcionar. Esse método vai ter que ser moldado.
Entendeu? Eu trabalho com principios, vou usar esse termo, vai ficar mais facil de
entender, e ndo método (Professor 2).

4.1.4 Educandos: Capital Cultural

E preciso valorizar os conhecimentos trazidos pelos educandos. Freire (1996, p. 63)
disserta que “respeitar a leitura de mundo do educando significa toma-la como ponto de partida
para a compreensao do papel da curiosidade, de modo geral, e da humana, de modo especial,

como um dos impulsos fundantes da produ¢ao do conhecimento”.

Algumas coisas, sim. Algumas coisas, em especifico, eu costumo usar deles porque
eu trabalho muito com criancas, principalmente de bairro, em projetos sociais. A
gente precisa escutar o que eles falam, as vezes dar uma dica, as vezes se fazer de
surdo, de desentendido e deixar as coisas fluirem (Professor 1).

Porque,

Eles absorvem tudo, né? As coisas boas e as coisas ruins também. E cabe a nds guiar
eles no que é o certo, no que é errado, porgque também somos falhos. A gente também
é humano, mas a gente tenta sempre guiar eles pelo melhor caminho (Professor 1).

Um aspecto importante observado na entrevista com o Educando 1, com idade entre sete
e nove anos, foi sua espontaneidade ao responder a pergunta sobre o que mais gostava nas
oficinas: “do lanche”. Essa resposta, a primeira vista, pode ser interpretada de maneira
preconceituosa por pessoas sem conhecimento do contexto. No entanto, compreende-se que,
para que os estudantes aprendam, é fundamental que estejam bem alimentados. Além disso, 0
oferecimento do lanche constitui também uma forma de atrair os educandos para as oficinas e
estimular sua participagao.

Muitas vezes, pela falta de significado percebido nas atividades, influenciada pelo
“capital cultural” (Bourdieu, 2007) de cada individuo, os educandos podem n&o se sentir

diretamente motivados a participar das oficinas, especialmente daquelas que exigem esforco,
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seja para acordar cedo, seja para desenvolver uma técnica. Nesse quadro, o lanche atua como
uma ferramenta de incentivo, ademais de representar uma oportunidade de acesso a alimentos

que, em muitas situacles, os participantes nao teriam condicGes de adquirir ou experimentar.

A gente sempre procurou ofertar um lanche diferente da escola. Porque nem todos
tém oportunidade de ter um lanche como a gente oferta. E ndo sédo todos os municipios
que ofertam um lanche como o municipio de Sao Valentim (Assistente Social).

Sim. Era um pouco melhor (Educando 3).

Gosto. Geralmente é bom (Educando 2).

Tem que se tornar, ndo s a aula técnica de musica, tem que ter um outro atrativo em
todas as oficinas pra poder trazer eles (Assistente Social).

Para o ensino da mdsica, assim como de qualquer outra area do conhecimento, é
necessario que os pais incentivem e apoiem seus filhos, fortalecendo neles a resiliéncia

necessaria ao processo de aprendizagem.

Por exemplo, quanto mais a familia incentivar em casa, pra nés é melhor, né?
Incentivar, estudar ndo s6 estudar mdsica, mas enfim estudar o portugués, a
matematica (Professor 1).

Quanto mais eles incentivarem em casa é melhor. Mas tem todo aquele problema em
que os pais saem pra trabalhar e de repente véem os filhos s6 de noite. Os filhos
querem brincar, mas os pais estdo cansados (Professor 1).

Nesse rumo, consoante a questdo do Capital Cultural (Bourdieu, 2007), separamos
algumas falas para esbocar de onde vem os educandos que participam das atividades e sua

cultura adquirida.

O pai faz lenha e é guarda la em Vista Alegre. A mae trabalhava em um frigorifico,
quando eu era bebezinho. Agora ndo trabalha mais, porque eu fiz ela perder
(Educando 1).

O pai trabalha na madeireira, dirige 0 caminh&@o e a mée trabalha de faxineira aqui
na cidade (Educando 2).

Moro no interior, n6s moramos mais perto do rio. Tem as vezes que eu vou la no rio,
tem as vezes que eu tomo banho de rio. Tem um lugar la que nos ajeitamos la pra ir
assar carne. Quando tem alguém do aniversario, alguma coisa, n6s vamos la assar
carne. E 14 no rio, fiqguemos 14 o dia inteiro. E bom de morar 14, da pra lidar com
criacdo (Educando 3).

Moro no interior. Tu passa s6 uma ponte ali, dai tu ja chega na minha casa aqui. Tem
uma que vai aqui para a nossa vizinha (Educando 1).

Percebe-se que os participantes sao filhos da classe trabalhadora do campo e da cidade.

O incentivo a participacéo e as influéncias musicais sdo notadas nas falas dos educandos.

Eu sempre gostei de vir pra fazer, aprender. Dai a mae incentivava eu pra vir e dai
eu vim. Eu sé faltava quando eu estava doente, eu ndo conseguia vir mesmo. Dai eu
faltava, sendo, ndo (Educando 3).
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A m&e canta. E o pai... 0 pai e a m8e, uma vez, na igreja, tinham professor de viol&o.
Até hoje ele toca um pouco (Educando 2).

Sim, quando a méae td em casa. Pra limpar a casa também. Ela ouve mais as que ela
sabe cantar: Prisioneiro, Filho, Alma Cansada, O Valor de uma Alma, A Minha Vida
é do Mestre, Escudo e mais que eu ndo me lembro (Educando 2).

Eu gosto, eu gosto que eu tenha baixado Eu sou do Sul. Umas galchas que dai o pai
bota e fica escutando. O pai quase nédo escuta musica, mas a mae escuta. Misica mais
antiga, tipo ai (Educando 3).

Na perspectiva de Machado (2018, p. 72), “dificilmente gostamos daquilo que nédo

conhecemos”. Dessa forma,

[...] as criancas e os adolescentes aprendem a gostar daquilo que mostramos a eles no
dia a dia, seja através de conversas, de aulas especificas, de programa de radio e TV
ou CDs que ouvimos na companhia deles e até mesmo de comentarios que fazemos
quando achamos que eles ndo estdo prestando atencdo (lembre-se de que, conforme
sugeriu Small (1998), eles sdo como esponjinhas que sugam informacdes, através de
ouvidos e mentes superatentos!). Tudo isso, além das experiéncias musicais vividas
dentro e fora de casa, terd um papel fundamental na formag&o do gosto musical futuro
de seu filho ou aluno (llari, 2009, p. 59).

Assim, reforca-se a importancia do papel de educadores e familiares na mediacédo das
experiéncias musicais, uma vez que suas escolhas e atitudes influenciam diretamente na

formagdo estética e sensivel das criangas e adolescentes.

4.1.5 Atividades Bem Aceitas pelos Participantes de Projetos Sociais

O que a midia mostra se torna frequente nas respostas dos educandos. A musica “Do
fundo da grota”, do artista da musica galcha Baitaca, aparece bastante nas falas como uma
musica boa para aprender. Apareceu nas entrevistas musicas que ja foram trabalhadas nas aulas

do CRAS pelo pesquisador.

Que nobs tocava musica Bela Tchau, Brilha, Brilha, Estrelinha e Bate o sino
(Educando 1).

O Asa Branca, n6s ja tocamos uma vez. O primeiro Choro, o Brilha, Brilha
Estrelinha, o Meu Lanchinho, Will You Rock You. O Fundo da Grota também e
Queréncia Amada (Educando 2).

Brilha, Brilha, Estrelinha que eu achei mais facil pra mim. E agora, agora que eu to
no quarto ano eu achei o Will You Rock You (Educando 1).

A que eu mais gostei foi O Will You Rock You, O Asa Branca também. E o que eu
achei um pouquinho chato quando eu aprendi foi o Chorinho. Achei meio chata,
porque o professor ndo acompanhou na primeira vez ele. Depois quando o professor
acompanhou, sim (Educando 2).

Eu gostava bastante daquela Ode A Alegria (Educando 3).

O professor ensinava a nds como fazia as notas, como tinha que ir... Quando a gente
nao sabia, ele vinha, ajudava a nds fazer. E dai ele mandava a nés ficar tocando. Dai
depois, mais ele ia tentando dar as musicas pra nés e tentando fazendo s6 nos dedos
que nem o professor fazia (Educando 3).
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A Queréncia Amada. Dai tem, agora deixa eu ver. Asa Branca também. O Bate o Sino
que a gente tocava (Educando 3).

Acredita-se que 0 CRAS serve como uma espécie de portal, ou seja, abre os horizontes
para a musica. Essa perspectiva é expressa na fala da Coordenadora:

Eu acho que o CRAS é um pontapé inicial, € um portal, porque ali ele vai se descobrir.
Ou ele vai amar a masica, ou ele vai ter aquele gosto pela misica, mas nao € isso que
ele vai querer seguir, mas ele teve essa descoberta com a musica. E se ndo tivesse o
CRAS, ele ia descobrir como? Quem sabe de outras formas? E que bom que as
criancas tém acesso e conseguem participar. Porque tem esse pontapé inicial
(Coordenadora).

0 CRAS mostra-se ndo apenas como um espaco de ensino, mas como um ambiente de
despertar, onde a musica se torna caminho para que criangcas e adolescentes descubram

potencialidades, interesses e novas formas de se expressar no mundo.

4.1.6 A ldeia dos Videos para a Comunicacdo com as Familias

Comunicar-se com as familias, as vezes, pode passar despercebido por parte dos
educadores e gestores. A grande demanda de trabalho e a atencdo que é necessaria dar aos
educandos fazem com que o dialogo entre 0 CRAS e as familias dos participantes fique um
pouco de lado. Os pais e responsaveis tém curiosidade em saber o que seus filhos estdo
aprendendo, tanto na escola, como em qualquer outra atividade. Dificilmente os educandos
falam em casa o que estdo aprendendo, ndo é um dialogo fécil de ter.

Hoje em dia, com o advento das tecnologias e a facilidade que ha para gravar videos e
fazer fotos com o celular, essa € uma maneira muito fécil e acessivel de manter o contato com
os familiares diretamente de dentro da sala de aula. Nesse viés, surgiu a sugestdo enfatica por
parte dos gestores entrevistados da necessidade de fazer materiais midiaticos e mandar nos

grupos de Whatsapp das oficinas.

Porque a gente ja tem um grupo do Whatsapp, tipo assim, eu te digo isso porque eles
nos cobram. Entdo, seria importante, porque eles ficam na expectativa de saber, ta,
mas o que eles estdo fazendo 1a? Estdo indo a semana inteira. O lanche, eles falam
que é bom mas da aula... os pais gostariam de saber como esta sendo a aula. E nem
todas as criangas falam, né (Assistente Social).

E muito importante, e sabe que eu gostava disso. Eu achava prazeroso porque o que
que acontece, eu saia daquela parte burocrética Ia, de papel. Fugia 14, fazia os videos
escondidinho, eu tirava foto. Até pra ver como tava acontecendo a aula, como eles
estavam se portando, se eles estavam gostando. E até pra passar pros pais. Porque
eles ndo estavam la s6 de nimero. Eles estavam aprendendo. Eles estavam lanchando,
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fazendo lanche. Eles estavam se divertindo, se respeitando, aprendendo. Eu sempre
gostei de fazer essa parte, eu achava muito importante (Coordenadora).

Tipo, porque... eu gostaria de saber o que que o meu filho ta fazendo na aula de
musica. O que que ele t& aprendendo? Porque eu nao posso estar 14, né? E eu achava
bem importante isso. Porque dai o que que acontece? As familias, elas viram o video,
as fotos, elas iam la comentar. Né? Tipo, elas participavam daquilo que o filho tava
aprendendo, que tava acontecendo. Entdo, nédo era sé pro filho, era pra familia
também. Né? O laco familiar (Coordenadora).

E eles adoravam também. Demonstrar que eles estavam aprendendo, demonstrar que
eles eram capazes. Mas ele ta tentando, ele ta se esforgando, ele t4& com dor no
dedinho, mas ele ta firme (Coordenadora).

A proposta apresentada ndo consiste em registrar integralmente as aulas, contudo em
realizar registros pontuais do progresso dos educandos, breves gravagdes durante as atividades
ou quando apresentarem uma musica concluida. Esse tipo de acompanhamento viabiliza que as
familias acompanhem mais de perto o desenvolvimento dos estudantes, dispondo de subsidios

para incentivar sua permanéncia nos projetos e apoid-los nos momentos de dificuldade.

4.1.7 O Trabalho da Gestao

O trabalho dos gestores é fundamental para que as aulas de musica no espagco do CRAS
acontecam. Ter uma equipe proativa facilita muito o processo. Zelar para que tudo funcione €
fundamental nesse processo. Abaixo, seguem algumas respostas de como a equipe da gestédo do
CRAS precisa trabalhar para que tudo aconteca. Além do trabalho burocrético, nota-se também
a questdo do trabalho humanizado e proximo do publico.

Mas a administracdo te ajuda bastante, cara. Quando tem uma equipe boa na
administracdo do CRAS. As vezes até é a equipe que traz as verbas. Tem que ter uma
equipe boa, ser uma equipe proativa e que ndo tenha tantos preconceitos. Ou pelo
menos consiga lidar com isso, né? (Professor 2).

Vocés que estdo de fora, por exemplo, na oficina, vocés ndo sabem o que acontece
nos bastidores muitas vezes, 0 que € necessario para a gente desenvolver as coisas,
né? A preocupacdo que a gente tem de todo um jogo que tem que ter, toda uma
documentacao também (Assistente Social).

Controlar notas, horarios. Horario e o ponto, né. Dos funciondrios, dos professores.
Questdo do lanche, organizar lanche, organizar transporte, organizar horarios,
organizar eventos, apresentacdes de final de ano, apresentacdo em outros eventos
também. De datas comemorativas, transporte, levar para a escola, levar para o
CRAS, tirar do CRAS, levar para a escola, se cada um chegou em casa. Eu sempre
fui muito de me cobrar nessa questdo. De ir 1a no grupo ou chamar o pai. Fulano
chegou em casa, ta tudo bem? Por que que o fulano néo veio para a aula hoje? Ta
tudo bem? Ta& acontecendo alguma coisa? Sempre fui muito disso (Coordenadora).
Eu acho que tudo a gente tem que ter uma responsabilidade nos gastos. A gente nunca
teve problema com prestacdo de contas. Porque tudo € dinheiro pablico, entdo, a
gente tem todo um ordenamento, toda uma questao, né? Mas, gracas a Deus, a gestdo
sempre tem dado apoio para o desenvolvimento das atividades (Assistente Social).
Ah, o fulano ndo veio na aula hoje porque aconteceu alguma coisa. Ele ndo gostou
de alguma coisa? Ou... ah, ele ndo vai vir para a aula porque adoeceu. O que que ta
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acontecendo? Alguma coisa que ele ndo gostou, que ele se desmotivou. Acho que
vocés nem sabiam, mas eu sempre fiz. Dias de chuva que o transporte as vezes
atrasava, ai os pais ligavam. Onde é que estdo? Que ndo chegaram ainda. Ai depois
ligava de volta. Ah, o fulano chegou, ta tudo bem, tudo certo. Tipo, pra tranquilizar
0s pais também, né? Porque tu ta deixando os teus filhos. Tudo pra mim, que eles
ligavam (Coordenadora).

Acho que a gente tem um bom espaco e a questdo, assim... Os materiais, a mobilia
para receber as pessoas, para atender, a questéo dos instrumentos, né? Claro, sempre
podemos melhorar, mas devagarinho a gente vai vendo (Assistente Social).

O dialogo entre os membros da equipe também foi destacado nas falas da Coordenadora.
Ela o considera um elemento essencial para o bom funcionamento das atividades, possibilitando
a realizacdo de diagnosticos sobre aspectos que podem ser aprimorados e a resolu¢do dos
problemas que surgem no cotidiano de trabalho.

Pra ti ter aula, tu tem que ter o teu... eu sempre falo colega de trabalho, porque eu
nunca sou... sendo coordenadora superior a ninguém. Eu sempre falo que a gente
anda na mesma linha e na mesma direcdo. Eu acho que, eu sempre tentei manter os
meus colegas junto comigo, sempre incentivando. Acho que tu deve ter percebido isso.
Tipo, 0 modo de trabalhar, enfim. Incentivando o professor, incentivando as criangas.
Tendo condicOes de ter aula, né. Ah, o fulano ndo tem transporte, vamos dar jeito.
Ah, vamos fazer... vamos, vamos dar jeito. Hoje vamos fazer uma aula diferente,
vamos fazer s6 com violao. Vamos, vamos fazer Professor, o que que vocé precisa?
eu preciso disso, disso. Vamos dar um jeito. Se ndo dé, vamos tentar de outra forma.
Eu acho que... a gente sempre tenta dar os pulos, que eu digo. Tentar se organizar da
melhor forma possivel. E manter esse vinculo entre equipe, trabalho em equipe
(Coordenadora).

Eu acho que... de a gente sentar, se reunir, conversar, trocar ideia. Um simples café
e trocar uma ideia. Como é que foi, como é que néo foi. Professor, como é que esta o
aluno? Como é que néo estava? Como é que vocé se comportou? Como é que foi a
aula? Eu acho que é bem importante isso, essa troca de ideias, troca de informacao
(Coordenadora).

E é como eu sempre dizia tipo, a gente ndo pode s6 dar o peixe, a gente tem que
ensinar a pescar. Sendo, tu torna o assistencialismo. Muitas pessoas adoram isso,
mas muitas ndo querem s6 isso. Elas querem, que nem tu falou. O abrago, o
acolhimento. Elas querem aprender. Elas querem levar o conhecimento pra casa,
repassar pros filhos, pros familiares. Entdo, acho que essa parte é bem bacana
(Coordenadora).

A expressdo acima e comumente utilizada para criticar a assisténcia social e desacreditar
e desestimular o combate as vulnerabilidades. Todavia, em uma andlise simples, a questdo de
“ndo dar o peixe mas ensinar a pescar” € o que a politica de assisténcia social prima por fazer.
O que talvez ndo ¢é visivel a partir de um olhar raso nessas situacdes, € que modificar uma

realidade requer que os sujeitos consigam enxergar o significado de tais agoes.
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4.1.8 Apresentacoes

Em projetos sociais, as apresentacdes sempre ocorrem, tanto como forma de demonstrar
a administracdo o trabalho realizado, quanto como parte basilar do processo de
desenvolvimento e aprendizado dos educandos, visto que a pratica de se apresentar é
considerada um elemento vital no percurso formativo. Portanto, o educador precisa incorporar
essa perspectiva ao seu planejamento, trabalhando o repertorio desde o inicio e inserindo

gradualmente os elementos musicais por meio das préprias musicas.

SO que tu ja tem que ir pensando nisso. Entdo a gente acabava ja estruturando
algumas coisas ao mesmo tempo que ensinava, criava algum repertério mesmo de
iniciante. Porque isso € uma demanda que todos vao ter, ta? De apresentaces, assim.
Pelo menos a maioria. Ai, por exemplo, tu comecou I4, tu ja vai direcionando, tipo
com o Ode to Joy, né? Uma Asa Branca, pra ti ja tem alguma coisa (Professor 2).

E uma das coisas, porque a expectativa da familia € que tenham esse encontro,
quando a gente pode fazer, pelo menos uma ou duas vezes por ano, é porque eles
ficam naquela ansiedade de ver o que as criancas estio fazendo (Assistente Social).
Se ndo tem apresentacdo, o aluno também se sente desmotivado. O nosso produto,
que é a arte, a musica, o resultado sempre vai ser mostrar pra populagéo o que vocé
estd fazendo. N&o existe, assim, a pessoa ir 14 fazer um curso de mdsica e ela ndo
tocar pra ninguém aquilo, mesmo que as outras pessoas nao vejam. Mesmo que na
apresentacdo ndo vai ninguém assistir, mas geralmente, vocé prepara algo pra
mostrar pra alguém aquilo. Se ndo for isso, filme, posta & na internet, alguém vai ver
isso. Entdo, isso & um ponto de motivacdo dos alunos. Por que eu tenho que vir
estudar? Porque no final vai ter uma apresentacéo pro seu pai, pra sua mae, pra
familia, amigos, né? Ou, as vezes, tem uma transmissao também. As vezes a gente
escolhe uns grupos que estdo mais, assim, se destacando, né? E coloca eles numa...
Contrata uma equipe pra transmitir uma apresentagdo nesse grupo. Ai vai pro mundo
inteiro, né? Vai pra internet, no canal da institui¢do (Supervisor do Projeto Guri).

Segundo as respostas trazidas por alguns dos participantes, as apresentaces sdo muito
importantes, tanto para mostrar para a comunidade o que vem sendo desenvolvido, quanto para
o0s estudantes se desafiarem e mostrarem sua importancia e valor. Isso fortalece ainda mais o
sentimento de pertencimento dos estudantes, € um ponto muito forte de motivacéo a estudar
sempre mais. No Projeto Guri, a apresentacdo é uma etapa que o educador vai ter que vencer

em determinado tempo.

Tem, de certa forma, sim, né? Porque tem o calendario, por exemplo. A partir do
momento que vocé tem um calendario a ser seguido, isso ja € uma pressdo. Se a
pessoa nao fizer 14, ele vai ter que justificar por que ele ndo fez. E, entdo, mas, por
exemplo, tem um professor ali que ele foi contratado, né? Ai vocé fala pra ele, 6,
entdo vai ter uma apresentacao assim, vocé vai ter que fazer isso, isso, tal, tal, né?
Ai, chega la no dia e ele ndo fez. Ah, ndo fiz. Ah, por qué, né? Ah, ndo consegui, deu
problema aqui. N&o, tudo bem, mas, &, entdo vamos, vai ter um préximo ciclo, né? Ai
ele faz de novo, ah, néo fiz. Por qué? Ah, porque ndo deu certo, aconteceu isso, isso,
isso. Entéo, isso ja vai entrando também numa, numa avaliacdo, entre aspas, negativa
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na forma de atuar dele, entendeu? Entdo, ai ele comega a ficar sendo avaliado
institucionalmente, por exemplo (Supervisor do Projeto Guri).

Nesse interim, as apresentagdes ndo cumprem somente uma funcdo pedagdgica, porém
também institucional, dado que servem como pardmetro de acompanhamento e avaliacdo do
trabalho dos educadores. Outrossim, propiciam a integracéo e o reconhecimento dos estudantes,
configuram-se como parte do processo de gestdo e monitoramento das praticas educativas no

projeto.

4.2 ELEMENTOS ASSISTENCIALISTAS E DEMAIS DIFICULDADES ENFRENTADAS
NO CONTEXTO DOS PROJETOS SOCIAIS

Nesse subtitulo, discorre-se sobre os elementos assistencialistas e as dificuldades que
sdo enfrentadas e, muitas vezes, atrapalham o processo educativo no contexto estudado. As
respostas mostram muitos desafios a serem superados e questdes que, normalmente, atrapalham

0 processo educativo.

4.2.1 O Assistencialismo Ainda ndo Superado

Observa-se um avanco significativo na direcdo da superacgdo do assistencialismo. Esse
fendmeno, caracterizado pela compensacgéo das desigualdades, resulta de uma sociedade que,
historicamente, ignorava ou ainda ignora as questdes humanas. O assistencialismo era visto
como uma forma de aliviar o peso da consciéncia diante da exploracao da classe trabalhadora,

mantendo os sujeitos na mesma situacdo, sem perspectivas de melhoria.

A indignacéo pela injustica instaurada no Brasil foi 0 embrido da Assisténcia Social a
qual se desenvolveu em entidades de caridade e religiosas sem vinculo com o Estado.
O Estado, por sua vez, se esquivou 0 quanto pode da responsabilidade de protecdo
social de seu povo. Este percurso explica o enraizado paralelo entre o assistencialismo
e a Assisténcia Social. Entender que o assistencialismo é antecessor a Assisténcia
Social enquanto politica publica é essencial, e entender a Assisténcia Social como
assistencialismo é um retrocesso (Silva, 2020, p. 30).

No entanto, o assistencialismo ainda nao foi completamente superado, e a assisténcia
social continua caminhando lado a lado com ele (Assistente Social). A seguir, apresentam-se
trechos das entrevistas que evidenciam a presenca do assistencialismo na estrutura publica e

nas relagdes de gestdo.
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E, a gente ndo superou porque a gente... hoje eu sou a Gnica concursada do municipio.
Na politica de assisténcia social, na secretaria, eu sou a Unica concursada. Entéo,
sdo todos cargos de confianca. Desde a questao dos técnicos, enfim, que trabalham
conosco, os profissionais. Entdo, a gente acaba encontrando desafios bem grandes,
né? Porque tu diz que ndo, mas ai ndo tem que ser o assistencialista pra ter algo
partidario de volta. Entdo, a gente ainda vai nesse sentido e quanto menor o
municipio, pior é (Assistente Social).

Se tu vai ver, sentido do CRAS, que é social, & uma assisténcia social. Que é
oportunizar pessoas que talvez ndo tiveram oportunidade. Esse seria um dos objetivos
fortes do CRAS, né? E assim, as vezes tem pessoas que ndo entendem dessa forma ou
néo entenderam essa mensagem, acontece também (Professor 2).

[...] Municipio pequeno n&o € assim que a banda toca. A gente tem que buscar sempre
fazer o correto. Mas com essa questéo assistencialista, a gente passa, repassa e fala.
Agora, se seguem ou ndo, ja é diferente. Orientacdes, né? Nao, isso ndo pode, isso
pode, isso ndo é assisténcia social, isso é assistencialismo (Assistente Social).

A gente tem que ter um jogo muito grande, um equilibrio muito grande, por qué?
Porque as gestdes, eles gostam de fazer assistencialismo. E a gente ndo trabalha com
iss0. Hoje, a politica de assisténcia social ndo tem mais espago pro assistencialismo,
né? Entdo, a gente enfrenta alguns desafios nesse sentido ainda (Assistente Social).
Assistencialismo, pra mim, remete a politica. Porque a gente, enquanto técnico, busca
fazer e efetivar a politica de assisténcia social (Assistente Social).

Hoje, por ser municipio pequeno, a gente ndo tem toda a estrutura de RH ainda
montada. Acabam contratando pessoas por questao partidaria, sem o perfil social e
sem estudo. Entdo, acaba dificultando algumas coisas, né? Com visdo
assistencialista. Entéo, acaba empatando muita coisa na politica da assisténcia social
(Assistente Social).

Silva (2020, p. 150) afirma que ha

[...] estudos da realidade do trabalho do CRAS que descrevem desafios ainda ndo
superados, como comportamentos que representam uma compreensdo assistencialista
e fragmentada da assisténcia, em contraponto com a perspectiva da integralidade da
protecdo social enquanto um direito do cidad&o.

Sdo vérias as questdes que mantém o assistencialismo vivo e ndo superado. Desde a
estrutura publica até o préprio entendimento dos sujeitos que acabam indo trabalhar no espaco
do CRAS. Como mencionado anteriormente, individuos sem o perfil adequado acabam
ocupando cargos que, com o tempo, tendem a se tornar posicGes de natureza politica. Tais
cargos deveriam ser ocupados por concursados, para que o0s sujeitos que ali trabalham nao

temam a demissdo ou se desviem a funcdo principal: a assisténcia social.
4.2.2 Dificuldades Enfrentadas pelos Gestores
O contexto dos CRAS é marcado por varias dificuldades, desde a raiz assistencialista,

que se mostra ndo superada, até os dias de hoje, quanto & manutencdo das instalacGes e a falta

de profissionais para desempenhar todas as fungdes necessarias.



73

Seria muito lindo se eu fizesse s6 0 meu trabalho de assistente social. Eu ficaria o dia
inteiro. Seria bem mais leve, mas a gente tem muita coisa pra fazer, né. Entdo a gente
acaba fazendo, ajudando todo mundo um pouquinho e tentando fazer as coisas 0 que
forem possiveis para melhorar (Assistente Social).

Outro aspecto apontado durante as entrevistas € a questdo dos profissionais que sé
buscam o lucro acima de entregar um servico de qualidade. Conforme o Professor 2, ha
empresas na regido especializadas em licitacGes e que estdo sempre em prefeituras, angariando

novos projetos, entretanto,

As vezes eles (prefeituras) querem escapar de profissionais ruins, que estdo sempre
Ia. Tem uns profissionais que s&o... como é que eu vou dizer um termo agora? Estdo
sempre ali, entendeu? Que ninguém quer eles, porque os caras sdo umas tranqueiras,
eles vivem disso. Eles pegam o servigo e terceirizam por um... Por meninos, assim.
Pega os meninos ou recém-formado, alguém... eles sé véo atras de licitagdes. E ali,
eles ndo querem essas pessoas que troca, troca, ndo da certo, vira uma bagunca. Ai
tem lugar que eu cheguei mas ndo, aqui a mdsica néo deu certo. Mas como assim néao
deu certo, né? Nao é a mlsica que ndo deu certo, a culpa ndo é da musica (Professor
2).

Com isso, os gestores acabam criando essa visdo de que a musica ndo é para aquela
comunidade, que as pessoas ndo aprendem e que nao é viavel gastar recursos em algo que nao
vai trazer beneficio. Em compensacdo, alguns lugares ja estdo preparados para escolher
profissionais que conseguirdo prestar o servico com a minima qualidade.

A questdo do financiamento para a assisténcia social também é pautada na entrevista

com a assistente social.

Nds, a gente briga nas conferéncias nacionais, nas estaduais, nas municipais. A gente
defende que tenha um percentual minimo. Porque nds ndo temos, tipo, a salde, 5%,
3%, 5%. Nés queriamos que, pelo menos, tanto, tipo, 3% do orcamento fosse
destinado para assisténcia social, fixo. Mas ndo a gente ndo tem. Entdo, assim, vai
muito do entendimento dos gestores. O nosso gestor, hoje, eles entendem, né? Desde
que eu estou aqui, a gente ja enfrentou algumas coisas. Tem 0s gestores que Sao mais,
assim, que nao liberam. Mas quando é para pagamento, assim, eles nunca deixaram
faltar nada para nds (Assistente Social).

A oficina s6 corta se... &, se eles quiserem, eles podem cortar. Mas, normalmente, tem
que ter uma avaliagdo técnica antes disso, né? (Assistente Social).

Tem lugares que eles cortam, né? Geralmente assim, 0 que acontece com a politica?
A politica fala mais forte e ndo pode negar isso. Tem a politica A, ta? Ai eles tém um
projeto que se tava dando certo, a politica B entrou, ndo mantém porque vai lembrar
0 anterior que dava certo. Mesmo que esteja um bom projeto, esteja funcionando. E
se ele tava ruim, € porque estava ruim, ou seja, a chance de uma renovagdo de manter
um profissional desses é muito dificil, ta? J& aconteceu comigo, mas sdo raras as
vezes. Geralmente o governo vai querer partir, a nova administracdo vai querer criar
coisas deles. Entendeu? Entdo assim, é muito dificil que troque o partido, o governo,
a ideologia, a gestdo e que mantenha. E, é muito dificil. Acontece em alguns lugares
que o proprio CRAS, os profissionais concursados batem o pé. N&o, as pessoas ja tdo
andando, ta bom e ndo vai parar. Eles batem o pé e ai aconteceu casos assim
(Professor 2).
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Acontece também de a gestao colocar pessoas despreparadas para continuar os projetos.

O resultado, segundo o Professor 2, é o0 seguinte:

Quebra o projeto, isso aconteceu em muitos lugares. Quebra, quebra o projeto, eles
ndo dao conta. Porque ndo é uma pessoa que sabe tocar violdo que vai, é por todos
esses elementos, motivos que a gente falou.

De acordo com as afirmacdes, a continuidade das oficinas depende da deciséo da gestéo
municipal. Caso esta considere que as atividades ndo sdo prioritarias, existem mecanismos que
possibilitam a interrup¢do das oficinas. Tal cenario cria espago para pressdes politicas sobre 0s
educadores, que, caso possuam vinculos com grupos politicos contrarios, podem sofrer

retaliagdes, inclusive com o cancelamento de seus contratos.

4.2.3 Dificuldades Enfrentadas pelos Professores

Além de necessitar de preparo com as competéncias de um professor de musica, o
educador, frequentemente, depara-se com situacdes desafiadoras em aula. Em um modo de
producdo em que a competicao é ensinada, muitas vezes de forma inconsciente, conflitos entre
educandos, risadas maldosas e a criacdo de um clima desagradavel podem se tornar recorrentes,
tanto nas aulas de musica, quanto em outras atividades. O professor deve estar preparado para
lidar com essas situac@es e trabalhar para construir um ambiente leve. Esse clima agradavel é

possivel de ser promovido, contudo requer atencédo e desenvolvimento desde o inicio.

Mas também ja comecei a guiar eles, que ndo adianta, do mesmo jeito que o Jodo
errou, amanha vocé que ficou bravo com ele pode errar, entdo é normal (Professor
1).

E ensinando que tu também vai errar. E na vida € isso ai, na vida tu vai errar bastante,
vai acertar, e é isso ai, ndo tem o que fazer (Professor 1).

Daqui a pouco vai errar, € uma roda gigante, né? Tu vai estar 14 em cima, daqui a
pouco tu vai estar aqui embaixo (Professor 1).

E tu tem que aprender a levar, a levar a vida, ndo se desesperar, porque do mesmo
jeito que tu estava l4 em cima, agora tu estd aqui embaixo, daqui a pouco tu vai voltar
la pra cima, ndo pode se desesperar (Professor 1).

A questéo da conexdo, embora ja referida como fundamental no subtitulo anterior, é

algo que também pode ser uma grande dificuldade para os educadores.
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Precisava ser um trabalho que conectasse com esse publico, entdo ja era diferente.
E, cara, pensa assim, realmente, € um publico muito mais dificil de trabalhar
(Professor 2).

Porque passa com muitos profissionais e ndo profissionais nos lugares. Até,
possivelmente, pessoas sem formacao, que também n&o é sobre isso, né? As vezes,
pessoas ndo formadas vao ter um trabalho bom, séo pessoas incriveis, existe também.
Assim como vai ter algum formado que n&o vai fazer um trabalho bom, porque vai
ter certos bloqueios com a realidade, como eles dizem (Professor 2, grifo nosso).
Honestamente, eu vou ser honesto contigo assim, bem transparente. E como a gente
disse, vai muito além de uma formacao, de contetdo, conteddista de, muito além. Vai
assim, do teu carater e personalidade (Professor 2).

Cara, tu vai enfrentar cheiro ruim, bagunca, vai encarar a realidade de comunidades,
né? (Professor 2).

A aquisicgdo de instrumentos também foi destacada durante as entrevistas. Trata-se de
uma dificuldade para o professor, que normalmente lida com materiais de baixa qualidade,
assim como para 0s gestores, que, por falta de conhecimento, podem realizar compras

inadequadas desses itens.

Ai vem essas questfes mais técnicas, né? Usar um violdo de nylon, reguladinho, com
as cordas mais baixas, essas coisas. Um violdo menor para as criangas menores, que
faz toda a diferenca. Vai ter desafios ai, né? Porque dai o que acontece? E licitac&o,
menor preco. E ai vem os tonantes. Uns pau com umas cordas, né? Ai tu vai ter esses
desafios. Entdo tu tem que ajudar o profissional 14 pra fazer a compra, e ai tu ndo
pode pedir marca. Entdo tu tem que colocar itens. Tu vai muito além da tua area
profissional. Ai tu ja ta indo com o setor de compras e saber como achar o item dele.
Ah, violdo que tenha tensor, que tem ndo sei 0 que. Tu vai ter que achar um jeito que
aponte pra um viol&do que tu goste, porque sendo vai vir porcaria (Professor 2).

Ao trazer novamente questdes sobre apresentacdes, percebe-se que, comumente, a
gestdo municipal deseja mostrar o trabalho desenvolvido. Isso gera uma dificuldade, pois, pela
falta de conhecimento, acaba-se exercendo pressao sobre o professor para que apresente 0s

resultados antes que o processo educacional esteja devidamente consolidado.

Eles querem grandes resultados em pouco tempo. Quando vao apresentar? N&o, ndo
é assim que funciona, calma ai (Professor 2).

As pessoas vao te olhar dessa forma, ta? Eles ndo véo ver o conhecimento que tu ta
construindo, que tu ta formando esse jeito, ndo. O resultado que eles enxergam é a
apresentacdo. Entéo, paralelo a isso, tu vai ter que levar. Eu tinha resisténcia com a
apresentacéo no comeco. Eu achava, como assim? E a politica la ela sempre quer a
apresentacdo, essa € a visdo politica. A administracao que ta I4, ela quer mostrar o
que ta fazendo e ai a gente tem que aprender a lidar com isso. Com o tempo eu aprendi
(Professor 2).

Cara, as vezes a tua dificuldade é mais lidar com os adultos, a diretoria, a lideranca.
Os profissionais, 0s pais, do que com a crianga, entende? Porque tu tem que estar
nesse meio termo. Porque se tu deixar demais, vao achar que... “esse cara ai ta...” ai
nas entrelinhas tu tem que ter essa conversa, entende? Na hora do cafezinho, na hora
que tu comecga a abrir essas... ter essas conversas com os profissionais, e af tu vai
ver. “Ndo, tem que dar no meio, ndo da pra dar chance, sendo eles tomam conta” tu
vai ouvir esses comentarios. Entdo ta. Dai tu vai trazendo essa conversa. E, mas por
outro lado, veja bem, né? Se tu ndo dar um espago, as vezes a gente ndo vai ter a
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confianca deles. As vezes eles vao desistir. E até o jeito que tu fala é legal essa
conversa que a gente t4 tendo e tu tentar ter com eles. Mas tem pessoas que sdo
rigidas, né? Entdo tu vai ter que ter meios de conversar com a pessoa, tu vai ter que
ter meios. A mesma coisa daqueles que eu estava falando, tu vai ter que ter meios de
acessar essa pessoa. De criar vinculo com ela também, entendeu? Deixar ela falar
primeiro. Ai trazer, fazer perguntas. Nao bater de frente, né? Traz perguntas, traz um
outro olhar, quem sabe assim, o que que vocé acha disso? (Professor 2).

A reacdo dos professores diante de situacdes desafiadoras também ¢é citada.

Porque a reacdo deles, quando o comportamento é muito dificil e agressivo, é ser
duro e ai ndo funciona, é criar um muro, funciona a contencgdo, tu contém. Mas nao
tem um tratamento, entende? N&o tem transformacao. E ai tem aquele verso que eu
até usei. Que o pedagogo € o artista da humanidade. Porque s6 a arte provoca nas
pessoas mudancas profundas de atitude, habito e comportamento. Que sdo os grandes
resultados do processo educacional. E ai tu ndo vai ter essa transformacao, fica I3,
cria aquela barreira. E ai eles ndo tém acesso e esse é 0 ponto. E ai tem muitos que
vao acontecer isso, cara. Vamos entender dessa forma. Por isso que eu te falei no
comecgo, que vai muito da pessoa e dela entender o proposito. Porque as vezes o
propdsito é maior que o desconforto, né? (Professor 2).

A falta de orientacdo para os professores é algo que dificulta muito o processo.

Infelizmente esse é dos grandes desafios a se enfrentar no contexto.

E nunca vai ter da parte do CRAS. O CRAS espera que o profissional venha pronto.
Eles vdo sempre ter essa expectativa, pelo menos em todos que eu trabalhei (Professor
2).

Comecei a buscar recursos, mas nunca recebi nenhum material, foi tudo aprendendo
em cursos, em cursos que eu fui buscar (Professor 1).

Na realidade, nés deveriamos ter orientadores sociais pra trabalhar nas oficinas.
Mas cada municipio é um, né. Entdo a gente ndo tem os orientadores sociais, s6 tem
os técnicos, que nao é o trabalho ficar s6 nas oficinas. Entdo nds deveriamos ter... Ai
voceés tém que acabar sendo um pouco de orientador social e um pouco de professor.
Acabar dividindo, pra poder trabalhar também (Assistente Social).

A falta de orientacdo também é algo recorrente em outros setores do contexto.

Eu ndo sei como era antes da minha entrada, como vocés trabalhavam. Enfim, porque
eu nunca questionei também a coordenadora que estava antes, como ela fazia, como
ela ndo fazia. Eu também aprendi no trote. E por isso que eu digo que eu aprendi com
Voceés, porgue eu ndo sabia nada (Coordenadora).

Embora seja um projeto muito bem estruturado, o0 Guri passou por um processo de

desenvolvimento gradual, ndo acontecendo da noite para o dia.

O que a gente orienta a eles é a questéo de estrutura de aula para ndo fugir muito da
proposta de oficina. Mas isso, assim, na verdade, foram eles mesmos que
organizaram isso com a gente, através das conversas, 0s proprios educadores foram
nos apontando qual seria o melhor formato para eles atuarem. Ent&o, a gente foi
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aprendendo muito com eles, assim. A prépria instituicdo foi aprendendo com a
realidade, né? Eu vi eles dessa forma. Tudo que a gente faz é porque foi o proprio
campo que trouxe como necessidade. Olha, ndo da para fazer isso porque 0 nosso
calendario é mais curto, essa misica aqui, por exemplo, ndo tem como eu passar aqui
ou no caso do violdo, no comego, ficava muito s6 uma coisa muito simpléria. Por
exemplo, vocé ia 14, o professor ficava passando s6 L& Maior, L& Maior, Mi Maior,
s6 a batidinha, assim, ai um outro cantava.... (Supervisor do Projeto Guri, grifos
N0ss0s).

Com base na fala do Supervisor do Projeto Guri, entende-se que 0s proprios professores
podem contribuir para a superacao das dificuldades educacionais no contexto. O dialogo entre
educadores e gestores revela-se fundamental para o desenvolvimento de ideias e o

aprimoramento dos processos pedagdgicos.

4.2.4 “E chato para eles do mesmo jeito que era chato para nés”

Ensinar e aprender musica ndo é tarefa facil. O titulo desta secdo remete a fala do
Professor 1, que aborda os processos e desafios enfrentados pelos educandos. O professor
precisa demonstrar resiliéncia, pois os estudantes, ao se depararem com novos desafios, podem

criar resisténcia e considerar tais atividades desinteressantes.

E com as criangas é a mesma coisa. E chato para eles do mesmo jeito que era chato
para nos. Mas é esse o caminho, ndo tem outro caminho (Professor 1).

Repete ai. Ah, mas eu j& sei fazer. Beleza, a gente vai tocar uma mdsica. A gente tocou
uma masica e eu vou dizer para ti, eu vou provar para ti que tu ndo consegue fazer
essa frase ainda. Ele vai dizer, ndo, mas eu sei, entdo faz ai para mim. Como é que
é? Entdo tu ndo sabe fazer. Se tu pediu para mim, tu ndo sabe fazer. Por isso que tem
que repetir. Agora esta bom. Mas quando néo esta bom, eu vou cobrar. Porque ndo
esta bom ainda (Professor 1).

A dificuldade para manter os educandos participando da oficina € algo muito recorrente.
As falas apresentadas abaixo, expressas pelos gestores, professores e educandos explicitam as

dificuldades dos educandos como entraves para a participacao nos projetos.

E hoje, eu acredito que quem tem um grupo consideravel de criangas da para erguer
as maos para o céu, porque a gente vive em uma época que esta tudo muito facil. As
redes sociais, o celular, a internet, todo mundo tem hoje. Entdo hoje é muito mais
facil eu ficar em casa mexendo no celular do que eu ir 14 no grupo de percusséo do
profe. Entdo estd muito mais facil. Entdo quem consegue cativar e ter um grupo
bacana tem que erguer as maos para o céu, porque esta muito dificil (Professor 1).

Muitas criangas ndo querem fazer. Elas acham a aula chata, que nem a gente
conversou ja e tal. Entao, o que a gente faz? A gente bota meio periodo oficina, hoje
seria artesanato e meio periodo misica, né. Esse ano a gente tentou deixar um pouco
mais livre, mas gracas a Deus mudou, né, tem mais criancas participando. Mas a
gente enfrentou, ha varios anos, essa era a dificuldade com esse publico da cidade.
Entdo, a gente tinha que obrigar muitos a fazerem. Nao, sé vai fazer, se tu fizer
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artesanato, ai tu vai. Se tu fizer musica, tu vai fazer artesanato, sendo tu néo vai fazer.
Porque esse foi um dos grandes desafios (Assistente Social).

Eu ndo gostava de tocar muito, assim, muito. Por causa que doia os dedos (Educando
1).

Fazer os acordes. Doiam os dedos. Depois passou (Educando 2).

No comeco dava, sé que depois fui acostumando e dai ndo doeu mais os dedos
(Educando 3).

Eu s6 ndo conseguia muito rapido fazer os acordes, quando eu tinha um perto do
outro. (Educando 3).

Alguns sim, mas assim, dois, trés, ndo era uma coisa exorbitante. Ah, ninguém
gostava de tocar musica, ndo. Porque o que acontece? No comeco, € dificil, o novo é
novo, é desafiador, é dificil. Ah, ndo vou conseguir. Ah, ndo gosto. S6 que elas ndo
treinavam pra saber se elas gostavam, entende? Ai, no passar, sim (Coordenadora).
Reclamavam de tudo, desde os dedos, que doia e ndo sei 0 que... por isso que a gente
pede que sempre se use todos os instrumentos que tem disponiveis, pra fazer uma aula
mais dindmica com eles, enfim. Porque eles também ndo tém a questdo, de repente,
que acontece isso, por causa que eles ndo tém a dimenséo, eles ndo conseguem ver,
enxergar a importancia que é a oficina de musica (Assistente Social).

Olha, no comeco, quando eu cheguei como coordenadora, eles ndo queriam fazer
nada. Nem de musica, nem de artesanato. Ou sd a musica, ou so o artesanato. Ai tu
tem que ter aquele jogo de cintura. N&o, se tu faz isso, tu tem que fazer aquele. Alguns,
sim. Ah, e eu ndo quero fazer musica, porque eu ndo gosto, porque me doem os dedos,
porgue eu td cansada, porque eu ndo gosto de violdo... (Coordenadora).

A reclamacao deles é essas coisas, que eles ndo gostam da... eles dizem que ndo
gostam, né, que faziam por obrigacao, porque elas obrigavam a fazer. Por isso que a
gente tentou deixar mais livre esse ano. Entdo, vai fazer masica quem quer. Quem
nao quer ndo vai fazer, né. Entdo, uma das coisas que acontecia era transporte
escolar. Entéo, eles tinham que fazer. Entdo, como é que nds vamos manter uma
crianca quatro horas numa oficina s6? N&o existe. Nao tem porque é cansativo
também, né. Entdo, a gente tem essa questao da divisdo (Assistente Social).

E tem aqui a questdo das condicionalidades do bolsa. Entdo, alguns que eram de
questdo de vulnerabilidade também vinham, porque os pais obrigavam pra néo
perder o beneficio, enfim... (Assistente Social).

O ensino da partitura também foi pautado nas entrevistas. Segundo os educandos e

educadores, € dificultoso e toma bastante tempo.

Achava um pouquinho dificil (Educando 3).

Porque 14 nas linhas do quadro era de um jeito, dai para fazer no violdo a gente se
atrapalhava muito (Educando 3).

Era dificil, mas conseguia fazer (Educando 3).

Foi meio dificil (Educando 1).

Aqui eu tentei implementar um, dois meses, acho que foi em 2021, se eu ndo me
engano. Mas a galera ndo curtiu, a galera ndo veio, e eu optei por deixar um
pouquinho de lado, volta e meia eu passo alguma coisinha, alguns flashzinhos para
eles, mas eles gostam mais da pratica sem a teoria, ndo da partitura em si (Professor
1).

Muito pouco, porgue a gente precisa que o projeto renda, sabe? E as criangas, como
elas tém um periodo sé, se a gente trabalhar muita partitura, se torna muito chato.
Alguma coisa a gente pega e vai incrementando, mas como 0 processo tem que ser
répido, porque sempre tem uma ou outra apresentacdo, e o pessoal quer pra ontem,
0 projeto tem que estar pronto, e a gente precisa ir apresentar (Professor 1).

No Projeto Guri, existem métodos que facilitam a leitura musical desde o comeco.
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Entdo, ai, 0os nossos professores, por exemplo, sdo bem amparados, né? Eles pegam
esse material e eles funcionam. Porque, assim, as vezes, o que é dificil na aula do
violdo, o pessoal sempre trazia pra gente, era como trabalhar a leitura musical, né?
Entdo, muitos, por exemplo, utilizam a tablatura, outros vao trabalhar no ouvido,
tocar de ouvido, assim, imitacao, depois de um tempo comeca a inserir a leitura. E o
Marcelo Brasil, ele trouxe uma forma que ele organizou em que vocé ja, desde o
inicio, a leitura ndo é uma dificuldade, a leitura musical. Porque a forma como ele
foi trabalhando os livros, os métodos deles, ele ja vai colocando o aluno, como se diz,
na cara do gol. Ele ndo dificulta muito de comego, assim, entdo é tudo bem resolvido.
Por exemplo, ele ndo escreve algo muito complexo. Ele escreve viol&o 1, violdo 2 e
violdo 3. Uma linha conectada a outra, porém com etapas muito faceis, repetitivas.
Entdo, ele coloca uma linha Ia, s6 fazendo sol. Sol dois tempos, sol dois tempos,
Quatro compassos, assim. Ele cria uma forminha ali. O outro faz no contratempo
daquilo la. Entdo, o aluno entende rapido. Ele ta lendo ja sem perceber que ele ta
desenvolvendo a leitura, mas ele ja ta tocando e ja ta lendo. Ai depois ele vai
dificultando isso aos poucos, assim, pra cada nivel ele tem uma fase, e ai tem a
digitacdo, tudo bem resolvido. Por exemplo, a gente precisa aprontar uma musica
rapida. As vezes pintou uma apresentacdo e tem que fazer um negécio rapido ali e ai
vocé pega aquela partitura complexa. Vocé fala, nossa, como é que eu vou finalizar
isso. Ai vocé recorre ao trabalho do Marcelo Brasil e em uma ou duas aulas vocé
deixa aquela musica pronta. Duas, trés horas de estudo ali, vocé t4 com uma peca a
mais no repertério porque é bem clara e objetiva, e soa. Pra quem vai ouvir assim, é
agradavel, é musical, ndo soa como um exercicio sé. Assim, o que mais o professor
as vezes precisa é de resultado rapido (Supervisor do Projeto Guri).

Conforme o Supervisor do Projeto Guri:

Eles adoram, porque... eu nao sei, pra mim tem uma espécie de encanto ali porque
ele foi muitos anos professor 1a em Sao Paulo, né? Dos alunos. E... é impressionante,
vocé coloca a partitura no comecinho assim, né? Os alunos comegam a ver quando
ganha forma e eles entenderam o que eles estao fazendo, passa a ser prazeroso. Entéo
eles falam, ah, vamos tocar de novo, vamos de novo aqui. Ah, agora entendi professor.
Porque assim, ele... ele divide o caminho que ele faz, Ele pega uma musica e ele divide
em trés partes. SO que em cada trés partes, ele coloca quatro compassos aqui com
repeticdo, depois 0 B, mais quatro compassos com repeticao, e o C, quatro compassos
e finalizagdo (Supervisor do Projeto Guri).

4.2.5 Dificuldades Externas Enfrentadas pelos Educandos

Os educandos chegam aos projetos com sua bagagem de casa. Por vezes,
comportamentos inadequados ndo refletem escolhas conscientes, e sim situacdes desafiadoras
vivenciadas fora da escola ou dos projetos sociais. A seguir, destacam-se algumas observagoes

dos professores a esse respeito.

Provavelmente as criangas ndo tém contato com os pais o dia todo porque os pais
saem pra trabalhar ou o pai sai pra trabalhar, a mae ta chegando em casa, eles ndo
tém o contato, enfim, do pai e da mée junto. E eles acabam se perdendo um pouco.
As vezes ficam com o0s avés e tu sabe que os avos ndo cuidam muito bem, assim como
0s pais cuidam. N&o tém todo aquele cuidado, no tem aquele pique pra acompanhar
as criangas também e acabam largando na mao da crianga um celular que hoje se
torna uma arma. Por exemplo, muitas coisas eu uso deles, mas muitas coisas eu tenho
que me fazer de surdo porque, por exemplo, eu tenho criangas de 12, 13, 14 anos ai



80

que escutam aqueles funk com palavrao, escutam muita coisa desnecessaria e eu tento
levar eles pra um outro lado, desconversando e levando eles pra um outro lado
(Professor 1).

Normalmente, se ele é agressivo na escola, ele ta sofrendo agressdo em casa. Se ele
é ansioso na escola, ele ta sofrendo de alguma forma ou outra. T4 tendo os pais longe
o dia todo e ta ficando ansioso por isso (Professor 1).

[...] Tu conversava com esses meninos, assim, as vezes eu questionava: Que sonho tu
tem? O que tu pretende ser quando tu crescer? Sabe, eu queria que eles vissem o
mundo de forma diferente. E eles diziam, ah, ndo sei. Ndo pensei nisso. N&o vai
estudar? N&o, ndo quero fazer faculdade. O que tu vai fazer? Eu vou trabalhar na
marcenaria, ou ser ndo sei o que, alguns nem sabiam, eles nem enxergavam, tu
entende? E um publico que ndo enxergava. A realidade deles é tdo dentro daquele
mundinho que eles ndo conseguem ver além (Professor 2).

Hoje em toda sala de aula tem pelo menos duas ou trés pessoas que tem algum
problema, que tomam remédio controlado. Algumas que séo muito ligadas no 220,
né? Que eu costumo dizer e que ndo tem diagndstico de nada. Algumas que sdo muito
quietas e também ndo tem nenhum diagnostico (Professor 1).

Porque tu ta trabalhando o sujeito, que nem vocé falou. E sdo sujeitos com crise de
identidade, sem pertencimento, sem estrutura familiar. E eles vao ser sempre reativos,
né? E a gente quer um comportamento. Mas ndo é um comportamento, & um
sentimento, entendeu? O sentimento que ta dentro vai exteriorizar (Professor 2).

E uma valvula de escape, né? Uma valvula de escape pra eles, porque de repente eles
estdo tentando chamar atencéo de alguma forma (Professor 1).

Sensacdo de pertencimento. As vezes eles ndo tem, ta. As vezes eles vdo encontrar
isso la. As vezes ele ndo tem uma familia estruturada. Ele n&o se identifica onde ele
ta. Ndo tem autoestima (Professor 2).

E o tanto que faz mal pra eles é porque eles ndo aprendem, né? Eles ndo aprendem,
eles veem o0s outros tocando e de alguma forma eles querem chamar atengéo
(Professor 1).

Ai a pessoa chega la e da4 uma bronca, eles ja... E as vezes o professor nem vai
entender que nao ¢ sobre o professor, entendeu? As vezes eles vao ter uma reacéo de
te dizer palavréo. E as vezes ndo é sobre vocé como professor, é sobre ele, é sobre a
realidade dele. Ele tem um bloqueio de rejei¢do quando aquele gatilho, um gatilho
aciona, ele vai se defender, né? (Professor 2).

E tem muitos pais que tem desinteresse hoje, tem muitos pais que querem dizer que
ndo, daqui a um ano vai passar. Ao invés de passar s6 piora. Entendeu? Porque 0
déficit de aprendizagem hoje também esta muito alto, tu precisa buscar, tem aula de
reforgo gratis na escola, € s ir, agora se tu ndo tiver vontade e deixar o teu filho se
mandar em casa ndo vai acontecer, vai ficar do mesmo jeito (Professor 1).

Porque eles ndo confiam, né? Eles ndo confiam em ninguém. E todo mundo ja deixou
de confiar neles, ja desistiram, né? E as vezes eles sdo invisiveis, eles sentem isso. As
pessoas acham que ndo. Mas passar e virar o rosto, eles sentem. Eles sabem, eles néo
s80 vistos, eles ndo sdo ouvidos. As vezes, esse simples gesto de ouvir ... (Professor
2).

E, cara, tu vai ficar chocado, porque realmente eles ndo... eles ndo tém... as vezes
eles n&o tém esperanca, cara. E assustador! (Professor 2).

Cara, isso ¢ real, mano. E algo até que eu n&o sabia até na pratica. E real, cara. Eles
ndo falam em fazer uma faculdade. Tu tem nogdo disso? Eles nem sabem que uma
faculdade existe. Eles nem sabem de que existe faculdade. Tu entende quéo
assustador é o negdcio? E real, mano. Isso existe. Isso esta ai. Ah, ndo, isso era
antigamente? Nao. N&o é antigamente (Professor 2).

Face as dificuldades apontadas, considera-se necessario que a escola, 0 CRAS e 0s
professores proporcionem aos educandos oportunidades de autodescoberta, apresentem novas

perspectivas e oferecam suporte por meio de dialogo, escuta e apoio emocional.
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4.3 UMA PROPOSTA EMANCIPADORA EM UM CONTEXTO ASSISTENCIALISTA

Com base nos resultados e discussdes apresentados no capitulo anterior, apresentam-se,
nesta secdo, respostas a questdo central deste estudo: quais métodos e atividades se mostram
eficientes para o desenvolvimento da educagdo musical em projetos sociais, especialmente no
contexto dos CRAS, sob a perspectiva da educacdo emancipadora?

Primeiramente, pode-se afirmar, desde esta pesquisa, que ndo existem métodos
milagrosos nem atividades que garantam automaticamente a atencdo dos participantes. De
acordo com o Professor 2, 0 método de trabalho precisa ser moldado ao longo das aulas, mas,
principalmente, depende de um processo que antecede a aplicagdo de qualquer atividade ou
conteudo. O subtitulo “ter eles primeiro” reflete as respostas espontaneas dos participantes,
indicando que o fator mais relevante no sucesso das aulas é a criacdo de vinculo com os
educandos e a construcdo de um clima agradavel em sala de aula. Busca-se, entdo, identificar
atividades e métodos funcionais e bem aceitos, mas percebe-se que 0 sucesso do ensino esta
condicionado a esse processo preliminar de aproximacao e conexao.

No segundo subtitulo, aborda-se a humanizacdo de todo o processo, desde 0s
funcionérios e gestores até os educadores e, finalmente, os educandos. O clima precisa ser
agradavel desde a base do CRAS, de modo que essa atmosfera se reflita em todo o contexto.
Embora a criacdo de vinculo inicial seja considerada o aspecto mais importante, a preparacdo
das aulas e o desenvolvimento das atividades pelos educadores também se mostraram
relevantes. Os professores contribuiram com informacBes valiosas sobre seus métodos de
planejamento e condugéo das atividades.

Ter consciéncia de quem sdo os educandos, suas familias e de onde vem também é
fundamental no processo. Com isso, € possivel ter um diagndstico mais preciso de como se
conectar, criando, assim, um vinculo mais consistente. Olhando para as atividades bem aceitas
pelos educandos também é possivel ter uma no¢do melhor de como conduzir as aulas, unindo-
se as atividades trazidas pelos professores. Ademais, a incorporacdo de ideias, como 0 uso de
videos, revela-se sempre relevante, tal como a manutencdo de comunicacdo com as familias,
contribuindo para o incentivo & participacdo continua dos estudantes nos projetos.

As apresentacdes sdao um fator predominante em qualquer projeto social. A partir da
experiéncia dos professores e gestores entrevistados, constatou-se o qudo importante o assunto
é considerado em projetos. Apesar de muitas vezes serem impulsionadas inicialmente por
interesses politicos, como a intengdo da prefeitura ou da entidade responsavel em mostrar o

trabalho desenvolvido, as apresentacdes se mostram fundamentais para o processo pedagogico.
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Elas contribuem para dar significado as atividades e fortalecem a motivagéo dos educandos,
incentivando-os a estudar e se aperfeigoar continuamente.

Na segunda parte da analise, notou-se que os elementos assistencialistas ainda estdo
muito presentes nas relacbes do contexto do CRAS. A superagdo do assistencialismo ainda
constitui um caminho longo, apesar dos avangos rumo a efetivacdo da politica de assisténcia
social. A permanéncia de préaticas assistencialistas gera desafios para os gestores, que podem
ser obrigados a desempenhar funcGes que ndo fazem parte de seus cargos, além de lidar com a
gestdo municipal que, por vezes, insere no contexto profissionais sem perfil social adequado.
Outro fator é a atuacdo de empresas em licitagdes que, muitas vezes, ndo oferecem servigos de
qualidade, gerando dificuldades adicionais. A rotatividade de professores também impacta
negativamente o processo, comprometendo a cria¢do de vinculos e a continuidade das acfes
pedagdgicas.

Sobre o financiamento da assisténcia social, averiguou-se que é uma luta que os
assistentes sociais travam ha bastante tempo. Ter um percentual minimo evitaria bastante a
partidarizacdo da assisténcia social e seria algo que daria uma guinada forte na superacgéo do
assistencialismo.

Os professores, além das competéncias docentes, devem lidar com situacGes
desafiadoras, como conflitos entre educandos devido a erros nas masicas ou questdes externas
entre os estudantes. Tais situacdes apresentam alta probabilidade de ocorréncia e representam
obstaculos que podem dificultar o andamento das aulas, exigindo preparo do educador. Outras
dificuldades identificadas no diagnostico da pesquisa incluem dores nos dedos e falta de
motivacdo por parte dos educandos. O processo de educacdo musical ndo é simples e, mesmo
com professores bem preparados, esses desafios podem surgir e precisam ser considerados na
conducéo das atividades.

A dificuldade para ensinar e aprender a partitura é apontada pelos educandos e
professores. Em contrapartida, o Supervisor do Projeto Guri fala sobre os métodos bem aceitos
e que deram muito certo no projeto que trabalham a leitura musical desde o comego. Tal questédo
é um assunto bastante complexo e pode ser aprofundado em novas pesquisas académicas que
tragam isso como tema central.

Como ultimo codigo explorado, observa-se que muitas dificuldades dos educandos tém
origem em fatores externos. Frequentemente, a resposta da escola, do projeto ou dos professores
a comportamentos considerados inadequados € a aplica¢do de reprimendas ou xingamentos, 0

que pode agravar a situacdo. E primordial reconhecer que tais comportamentos muitas vezes
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refletem situagdes externas vivenciadas pelos estudantes e se manifestam de forma
inconsciente, influenciando suas atitudes no contexto educacional.

Tendo posto esse diagnostico em voga, chega-se a conclusdo de como pode ser feito um
processo educativo no contexto do CRAS. A criacdo do vinculo entre professor, estudantes e
equipe em geral se torna o fator predominante somada a todas as outras questdes acima citadas,
potencialidades e dificuldades enfrentadas.

O processo de andlise e discussdo foi conduzido com base nas conceituacdes
apresentadas na bibliografia. A Educacao Popular se evidencia ao valorizar os conhecimentos
trazidos pelos educandos, suas historias de vida e contextos familiares. A promogao de uma
educacao emancipadora, voltada a superagdo do assistencialismo e ao fortalecimento da politica
de assisténcia social, representa um percurso longo, mas passos importantes, como 0s

evidenciados neste trabalho, tém sido dados.
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5 AVALIACAO FINAL DO PROCESSO

Chegar a esse momento e poder redigir algumas palavras para expressar a grandeza e
trabalho intenso que foi fazer o projeto, conduzir a pesquisa, analisar e mostrar os resultados €
gratificante e feliz. Essa pesquisa iniciou muito antes de eu sequer pensar nele como um projeto
para entrar em um processo seletivo de mestrado. Minhas inquietagdes diante das dificuldades
enfrentadas em meu trabalno em projetos sociais sempre me fizeram correr atras do
aprimoramento e evolu¢do como professor. Transformar isso numa pesquisa académica foi de
fato algo engrandecedor. A mudanca interna provocada pelo processo do mestrado foi um
divisor de 4guas. Boa parte das minhas amarras ao modo de producdo capitalista foram desfeitas
e minha libertacdo desse sistema que oprime e individualiza as pessoas teve enorme
significancia na forma com que eu conduzo minha propria vida.

Quando tive a ideia de entrar novamente em uma sele¢do de mestrado, l& atréas, no ano
de 2023, veio-me a ideia de que eu poderia pesquisar maneiras de facilitar o meu trabalho como
educador de projetos sociais e futuros educadores também. Desse modo, a partir da semente
desse pensamento germinando em minha mente, tempo depois, iniciei a ideia do pré-projeto.
Participei do processo, fui aprovado e passei o periodo do mestrado fermentando aquela ideia
inicial.

Durante o periodo das disciplinas optativas e obrigatorias eu, em parceria com meu
orientador, lapidamos a pergunta problema e delimitamos os objetivos. Sempre pensei que o
que facilitaria meu trabalho seriam as atividades ou métodos certos. Porém, atraves do estudo
e da pesquisa de campo, chegamos a um resultado um pouco diferente do esperado. A pesquisa
provou que o sucesso de uma aula, de um professor ou de um projeto social ndo depende
exclusivamente de métodos ou atividades especificas, mas da criacdo de vinculo entre os
participantes. Isso inclui toda a questdo da gestdo, professores e estudantes.

Aos pesquisadores que se aventurarem a ir para campos semelhantes de pesquisa, deixo
a dica de ndo fazer entrevistas com apenas uma crianca por vez. O motivo se da pelo fato de
que os educandos ficam timidos, sentem-se pressionados €, muitas vezes, esquecem 0 que Se
passou. A pressdo observada ndo se origina diretamente do pesquisador, no entanto emerge do
proprio processo interno dos participantes, que percebem um momento que exige seriedade de
maneira exacerbada. Como resultado, surgem respostas monossilabicas e dificuldades de
recordacéo, dificultando a expressao plena dos pensamentos, como ocorre naturalmente em sala
de aula com os colegas. Optar pela realizacdo de entrevistas em grupo pode facilitar a exposicao

de percepcOes e aumentar a sinceridade das respostas, permitindo que criancas de sete a 15 anos
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auxiliem umas as outras na lembranca de fatos positivos e negativos das aulas, produzindo
dados mais consistentes para essa faixa etéria.

Ao realizar e trazer a tona 0s assuntos-chave que conduziram o processo de pesquisa,
deparei-me com educadores com praticas educacionais muito bem desenvolvidas. Esse
desenvolvimento se deu pela longa experiéncia dos mesmos em Varios contextos educacionais
e especialmente em projetos sociais, do CRAS, do Projeto Guri ou espagos semelhantes.

Por parte dos gestores, aprendi muito sobre assuntos que eu nem imaginava que existia
na conjuntura. No senso comum, nota-se que o sistema publico é complexo, burocratico e de
dificil entendimento. A insercdo no contexto de trabalho evidencia um vasto conjunto de leis,
processos e tarefas que devem ser realizados para que os projetos funcionem de maneira
adequada e 0s objetivos sejam atingidos.

Nesse ambito, ao pesquisar uma realidade na qual eu estava inserido desde antes do
inicio da pesquisa até sua finalizacdo, pude adquirir conhecimentos e experiéncias muito
enriquecedoras. Durante as aulas, refletia sobre como determinadas situacfes poderiam
contribuir para o desenvolvimento do estudo. Enfrentei desafios vindos tanto dos estudantes
guanto de suas familias, bem como de questbes burocréaticas da gestdo, 0 que me proporcionou
subsidios para desenvolver estratégias e solu¢cdes mais eficazes.

Esse processo se encerra aqui com a pesquisa finalizada. Porém, os assuntos que tangem
tal contexto carecem de novas pesquisas e exploragdes ainda mais detalhadas. Com apenas um
trabalho de mestrado ndo é possivel sanar todas as lacunas existentes, independente do
panorama. Pode parecer algo simplério a exploracédo de dados no contexto de apenas um CRAS,
entretanto, cada particularidade requer olhar direcionado e aprofundado para que os
diagndsticos sejam feitos e assim sejam indicadas possiveis soluces.
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APENDICE 1 — Roteiros das entrevistas semiestruturadas

ROTEIRO 1 — Coordenadora, CRAS

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

Qual a sua experiéncia como coordenadora do CRAS? H& quanto tempo desempenha ou

desempenhou a fungdo?

Como coordenadora, qual a principal tarefa vocé precisa desenvolver para que as aulas

acontegam?

Qual a sua experiéncia com professores das diversas atividades que 0 CRAS desenvolve?

Sobre as aulas de musicalizagéo, qual a sua percep¢do como coordenadora a respeito dos

educandos?

Qual é o perfil de educandos que o0 CRAS atende?

Qual é o publico prioritario?

Vocé sente que as aulas no espaco sao voltadas e planejadas para esse publico?

Com o passar do tempo o que vocé percebe em relagdo ao que os educandos pensam sobre

as aulas de musicalizagéo?

Ha& muitas reclamacdes por parte dos educandos em relacdo as aulas de musicaliza¢éo?

Em que ponto vocé acha que as aulas oferecidas pelas CRAS contribuem para a

emancipacao e desenvolvimento humano dos educandos?
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ROTEIRO 2 — Assistente Social

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

11)

12)

Qual a sua experiéncia como Assistente Social no CRAS? Ha quanto tempo desempenha a

funcéo?

O que torna possivel o acontecimento das oficinas de musicalizagdo?

Quais sdo as formalidades necessarias para que as aulas acontecam?

Qual é o perfil de educandos que o0 CRAS atende?

Qual seria o publico prioritario para a participacao das oficinas?

As vagas para o publico prioritario sdo todas preenchidas?

De onde vém os recursos para o financiamento das oficinas de musicalizacdo? Depende de

alguma vontade politico/partidaria?

Qual a relacéo politica que envolve a realizacao das oficinas?

Existiriam pontos que poderiam ser melhorados se houvesse vontade e iniciativa por parte

das autoridades superiores do executivo e legislativo?

Em que ponto vocé acha que as aulas oferecidas pelas CRAS contribuem para a

emancipacao e desenvolvimento humano dos educandos?

Vocé entende a diferenca entre Assisténcia Social e Assistencialismo?

Vocé acredita que o CRAS, hoje, pratica a Assisténcia Social ou ainda esta presa ao

Assistencialismo?
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ROTEIRO 3 — Professores

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

Qual a sua experiéncia como professor em contextos de projetos sociais relacionados a

musica e em especial no contexto dos CRAS?

Vocé teve alguma orientagdo pedagdgica ou recebeu algum material de apoio para a

realizacdo das suas atividades?

Como vocé planejava e desenvolvia suas aulas?

Vocé utilizava algum método especifico?

Os educandos se engajavam nas aulas ou sentiam-se com pouca vontade, dor nos dedos e

sem paciéncia?

Em suas aulas, vocé permitia que os educandos criassem e desenvolvessem, a partir de sua

autonomia, ideias musicais?

Se sim, achava que a partir dessa maneira as aulas funcionavam melhor?

Vocé promovia a reflexdo a respeito dos assuntos musicais em sala de aula?



94

ROTEIRO 4 — Educandos

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9

Ha quanto tempo vocé participa das oficinas do CRAS?

Vocé gosta de participar? O que vocé mais gosta quando vocé vem nas aulas?

E dificil entender os assuntos das aulas de musicaliza¢o?

VVocé mora em que local, na cidade ou no interior?

Seus responsaveis te incentivam a participar e a vir nas aulas?

Seus responsaveis ja tiveram contato com a musica ou tocaram algum instrumento musical?

Seus responsaveis trabalham em algum lugar?

Quais sdo suas musicas favoritas?

Vocé gosta das masicas que foram trabalhadas no CRAS? Quais vocé prefere?

10) O que vocé acha que precisaria mudar para que as aulas serem mais interessantes?
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ROTEIRO 5 — Supervisor da Area de Cordas, Projeto Guri

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Ha quanto tempo vocé trabalha com o Projeto Guri? Ha quanto tempo desempenha a fungéo

de supervisor da area de cordas?

Quantos polos vocé atende atualmente?

O projeto orienta pedagogicamente os professores?

O projeto disponibiliza materiais de apoio para a realiza¢do das aulas?

Pela sua experiéncia, quais métodos e atividades tiveram uma aceitacdo maior por parte

dos educandos?

Os educandos se engajam nas aulas?

Qual é o perfil de educandos que o projeto atende?

O professor precisa cumprir algum prazo ou vencer algum conteudo pré-definido?

Em que pontos o projeto colaborou para o desenvolvimento humano dos educandos que

participaram?
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APRESENTACAO

Esse produto foi desenvolvido a partir da pesquisa “A educagdo musical nos projetos
sociais: uma proposta emancipadora em um contexto assistencialista”, do Programa de Pos-
Graduacdo Profissional em Educagdo (PPGPE), da Universidade Federal da Fronteira Sul
(UFFS), Campus Erechim, Rio Grande do Sul, tendo Guilherme Henrique de Souza como

pesquisador principal e o professor doutor Leandro Carlos Ody como orientador.

Caros educadores dos CRAS,

E com imenso prazer que vos escrevo esse material com o intuito de ajudéa-los em seu
trabalho com mdsica. Sei muito bem que ndo € uma tarefa facil, ainda mais nesse contexto em
que, muitas vezes, nao se recebe nenhuma orientacdo pedagdgica para a conducdo das
atividades, ficando o educador encarregado de desenvolver tudo por conta prépria.

Este trabalho surge ndo com a intencao de resolver todos os problemas dos educadores
musicais, mas para, pelo menos, dar um direcionamento, uma luz para que o trabalho seja
iniciado.

Educar ndo é uma tarefa facil, exige uma série de capacidades, tanto quanto de
conhecimento e metodologia, quanto de controle emocional e o conhecimento do porqué os
educandos agem da forma que agem. O mau comportamento ndo é apenas 0 que se Vé
superficialmente, ele é fruto, muitas vezes, de situacdes traumaticas que o0s educandos passaram
e passam em seu convivio social.

Talvez tenhamos aprendido a somente ir dar aula e ir para casa. No entanto, ser educador
vai além disso. Para fazermos uma educacéo que realmente funcione, € necessario saber quem
sdo seus educandos, de onde vem, seu historico familiar e de vida. Sempre devemos lembrar
que ndo sdo adultos em miniatura que estdo a nossa frente, e sim criancas em fase de
desenvolvimento. Conhecimento ndo se impde, como 0s moldes da educagdo formal que
conhecemos tentam fazer. E preciso construir meios para quebrar a barreira entre os educandos
e 0 conhecimento. Isso vai desde a valorizagcdo dos conhecimentos trazidos por eles até a
amorosidade e compreensdo do professor que, nesse caso, tem de ser um mediador, alguém que
faz essa conexdo educando/conhecimento.

Facam um bom proveito desse material!
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PERCEPCAO DO PULSO

Para o desenvolvimento inicial dos educandos, é necessario que eles percebam desde o
comeco o ritmo. A percepcao do pulso € um dos assuntos mais importantes para qualquer
estudante de mdsica, tanto iniciante quanto avangado. Tal percepcéo possibilita ao estudante
sentir 0 andamento da mdsica e facilitara futuramente a aprendizagem da leitura musical

ritmica.

EXPLICACAO DIDATICA

Todos temos um coracdo, certo? E o que o coracdo faz? I1sso mesmo, ele bate! E bate
em um ritmo.

Escutamos o coragdo bater? As vezes, mas, na maior parte do tempo, ndo. A mdsica
popular que tem um alcance significativo através dos meios de comunicagao, majoritariamente,
€ como nos, ela também tem um coracdo que bate, chama-se pulsacdo. Essa pulsacao pode estar

de modo que escutemos ou nao.

ATIVIDADE

e Escolha uma musica junto com a turma;

Sugestoes: “Brilha, brilha estrelinha”, “Freré Jacques (Meu lanchinho)”

e (Cante a musica acompanhado de um instrumento harmonico e peca para que os
educandos batam palma junto. Nao ¢ necessario orientar como eles deverdo bater
as palmas, eles fardo por conta propria. Pode ser que alguns estudantes nao
consigam bater palma no ritmo. Entretanto, a maioria conseguira e se sentird como
se estivesse cantando “parabéns a voc€” em uma festa de aniversario. Essa ultima

musica também poderd ser usada como exemplo.
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TRAZENDO A COMPOSICAO COMO FERRAMENTA

A composicao pode ser usada como uma excelente ferramenta para as aulas de musica
no contexto em que estamos inseridos. Permitir que os educandos criem, expressem e
desenvolvam algo que ajuda no processo de engajamento nas aulas.

Para essa atividade, o primeiro passo da atividade consiste em conhecer as partes do
violdo, tomando como referéncia a pagina seguinte. Explique detalhadamente cada parte para
que eles entendam como o instrumento funciona. E importante falar sobre os cuidados
necessarios com o violdo e qualquer instrumento musical. S&o instrumentos delicados e
precisam ser cuidados. Apos esse processo, faca a impressdo da pagina seguinte e distribua para
a turma, a fim de que eles memorizem os nomes das partes.

Para trazer a proposta da composi¢do, peca aos estudantes que explorem o instrumento,
ndo somente as cordas, mas 0s sons que o Vvioldo pode trazer, como sons percussivos batendo
no viol&o, entre outros. Sempre relembre os cuidados para que ndo batam forte no instrumento.
Cada estudante trara um elemento diferente. Pegue esses elementos e organize de uma maneira

que eles consigam executar. Essa seria a primeira composi¢do da turma.



PARTES DO VIOLAO

cabega ou mao
pestana
trastes
ascala
abertura ou
boca e roseta
corpo
-
tampo
cordas
cavalete ey
braco
rastilho
troculo

lateral e faixas fundo

Fonte: Cruz (2016).
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CONHECIMENTO DAS NOTAS MUSICAIS

Os instrumentos que estdo disponiveis nos CRAS sao, geralmente, alguns instrumentos
de percussdo como bumbo, surdo, tridngulos, tamborins e instrumentos melddicos de tecla
como teclado, escaleta e instrumentos de corda, predominantemente o violdo. Aprender as notas
musicais é, junto com a percepc¢ao do pulso, um dos pontos de partida mais importantes. Para
explicacdo das notas musicais, use como referéncia a pagina seguinte. Apds a explicagéo, faca

a impressao e distribua aos estudantes.
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NOTAS NATURAIS
D6 Re Mi Fa Sol La Si

ACIDENTES

# = sustenido (eleva %2 tom)
Exemplo:
D6 - Do#

b = bemol (abaixa ¥ tom)

Exemplo:
Réb &< Ré
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DIFERENCA ENTRE NOTA E ACORDE

Uma das coisas que mais se percebe em relacdo ao ensino da musica na regido
pesquisada € que hd uma confuséo feita pelos educadores no que diz respeito a diferenciacéo
entre nota, acordes e tonalidade de uma musica. Aqui, nessa parte mais inicial, abordaremos
apenas a diferenca entre nota e acorde. E muito importante que isso fique claro e muito bem
explicado para os educandos, para que nédo crie confusdes no futuro, quando quiser se referir a

acordes e os educandos pensem em uma nota Unica e vice-versa.

NOTA: refere-se a apenas um som musical.

ACORDE: refere-se a trés ou mais sons tocados de forma simultanea.
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APRENDENDO AS CIFRAS

Com toda a preparacdo feita ao estudar quais sdo as notas musicais, e adicionar 0s
acidentes, é relevante o conhecimento sobre as cifras musicais. As cifras musicais séo letras
usadas para simbolizar notas ou acordes. Aqui, com referéncia nesse material, utilizaremos as
cifras somente para escrever ACORDES, isso ajudard os educandos a irem criando essa

diferenciacéo de nota e acorde pela escrita também.

Cifras:

C-Do
D-Ré
E - Mi
F-Fa
G - Sol
A-La
B - Si

Uma maneira interessante para a memorizagdo das cifras é usar palavras que comecem
com a cifra como letra inicial e seu fonema lembre 0 nome que ela representa. Na proxima

pagina, segue um exemplo que pode ser diretamente impresso e usado.



Cifras
C —do — Codorna
D —re — Derrete
E — mi - Emilia
F — fa — Farofa
G — Sol — Girassol
A —la— Aula

B - S I - B aC I a (Apesar de serem escritas

com letras diferentes, apresentam o mesmo fonema)
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COMO USAR UM AFINADOR DIGITAL

Atualmente, com o avango da tecnologia, tornou-se mais facil concretizar a afinacédo de
um instrumento. Anteriormente, afinava-se “de ouvido”, o que, tanto para iniciantes quanto
para musicos mais experientes, apresentava um carater abstrato, dependendo da percep¢édo
individual de cada um. Essa subjetividade dificultava a formagdo de um conhecimento sobre
algo que néo era palpéavel.

Inicialmente, soliciteque os educandos mencionem as notas musicais. Alguns lembrardo
facilmente, enquanto outros poderdo ter dificuldade, especialmente os mais jovens. Nesse
momento, é possivel realizar uma revisio das atividades anteriores. A medida que os educandos
citam o nome das notas, estas devem ser registradas no quadro em ordem, deixando espacos
para os acidentes musicais. Os nomes das notas devem ser escritos por extenso, sem 0 uso de

cifras.

D6 Ré Mi Fa Sol La Si Do

Apds essa primeira etapa, estimulea curiosidade dos educandos, questionando o0 motivo
do espaco deixado entre as notas. Surgirdo respostas variadas, algumas corretas, outras ndo tdo
pertinentes. Ao final desse momento, explique que 0 que ha entre uma nota e outra sdo 0s
acidentes, ja estudados anteriormente. Em seguida, os acidentes devem ser apresentados e

colocados, um de cada vez.

Réb Mib Solb Lab Sib
Do# Ré# Fa# Sol# La#
Do Reé Mi F& Sol La Si D6

Escrevendo no quadro dessa forma, como colocado acima, € possivel expandir e
explicar como funcionam as teclas de um piano como elemento de curiosidade.
Com esse conhecimento um pouco mais desenvolvido, é hora de explicar em que notas

séo afinadas as cordas do violdo. Faga a impressdo da pagina seguinte e distribua para a turma.



Afinacao do Violao

6% - Mi
52— La
42 — Re
32 - Sol
2% - S

12 - Mi
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A etapa seguinte do aprendizado consiste em ensinar como alcangar as notas corretas de
afinagéo no violdo. Como exemplo, utilize a primeira corda, afinada em Mi. Coloque o afinador
no instrumento, toque a corda e solicite atencdo ao visor do aparelho. Caso apareca a nota Ré#,
€ necessario aumentar a afinacdo, pois Ré# esta abaixo de Mi. Se aparecer a nota F4, a afinagcédo
deve ser reduzida, j& que Fa estd acima de Mi. Ao atingir a nota Mi, o ponteiro do afinador deve
ser ajustado ao centro. Ressalte que alguns afinadores mudam de cor quando a nota esta correta

e que existem modelos que apresentam a nota por cifras, e ndo por extenso.
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SUGESTAO DE REPERTORIO

Como o que ja foi descoberto em pesquisa, € importante que seja trabalhado um
repertorio desde o inicio. Primeiramente para que os educandos vejam significado na atividade
que eles estdo participando e as demandas locais de apresentacdo. Aqui, traremos as
transcrigdes das masicas na escrita formal de partitura, porém, para passar o contetido para 0s
educandos que estdo em fase de despertar para a musica, usaremos uma escrita simplificada,

com o0 nome da nota e embaixo uma espécie de mapa para encontrarem essa nota no violao:

Exemplo:
D6 Ré Mi
21 23 10

Pegando como exemplo a nota “D¢”, embaixo temos o niimero 21. O niimero 2 refere-
se a corda do violdo e o nimero 1 a casa, sendo, entdo, segunda corda, primeira casa,
representado pelo nimero 21. Trazendo como exemplo a nota “Mi”, representada pelo nimero
10, o numero 1 refere-se a corda e o numero 0 quer dizer que é para tocar essa corda sem
pressionar em nenhuma casa, ou seja, a corda solta. Entéo, para tocar a nota “Mi”, representada

pelo numero 10, é s tocar a primeira corda solta.

MUSICAS

We Will Rock You — Queen

Para trabalhar essa musica, inicialmente, sugira o ritmo aos educandos. No violdo, pode
ser feito com dois toques com todos os dedos da méo direita e uma batida com a palma da méo
nas cordas. Os estudantes vdo ir sentido o ritmo e o desenvolvendo. Apds essa parte do ritmo,
inicie o estudo da melodia do refrdo que, para educandos iniciantes é a mais acessivel. A
melodia da parte A da musica inicialmente precisard ser executada pelo professor.

Posteriormente, com 0 avango da turma, é possivel que os estudantes executem.

Aspectos histdricos
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A musica “We Will Rock You” foi escrita por Brian May e lancada pela banda briténica
Queen, em 1977, no album News of the World, tornando-se um dos maiores hinos do rock.
Criada apds a banda perceber a forte interacdo do publico em seus shows, foi pensada como
uma cancao participativa, marcada pelo ritmo de palmas e batidas de pés. Ao longo do tempo,
consolidou-se como simbolo de energia coletiva, aparecendo em filmes, comerciais, trilhas
sonoras. Em 2009, entrou para o Grammy Hall of Fame, refor¢cando seu legado cultural e

historico.

Freré Jacques (Meu Lanchinho)

Essa € uma musica do folclore francés. Se apresentarmos aos estudantes pelo seu nome
original possivelmente ninguém saberd que musica é. Porém, se for apresentada como “Meu
Lanchinho”, a maioria reconhecera. Essa musica deve ser trabalhada de maneira para que todos
0s estudantes executem a melodia. O professor se encarrega de fazer o acompanhamento com

acordes.

Aspectos historicos

A cangdo “Frére Jacques” € uma tradicional cantiga infantil francesa de origem incerta,
provavelmente datada do século XVIII. Escrita em forma de canone, tornou-se conhecida como
uma peca simples para o ensino musical, pois permite a pratica da polifonia e da entrada em
diferentes vozes. Sua letra faz referéncia a um monge chamado Jacques, que estaria dormindo
em vez de cumprir o dever de tocar os sinos da manhd, refletindo elementos da vida monastica
da época. Com o tempo, a melodia ultrapassou fronteiras, sendo traduzida para diversos idiomas
e incorporada ao repertorio infantil mundial, além de aparecer em obras eruditas e populares.
Grandes compositores, como Mahler, chegaram a utilizar o tema em suas composi¢oes, 0 que
demonstra sua importancia cultural. Hoje em dia, “Frére Jacques” é reconhecida como uma das
cancdes folcléricas mais difundidas do mundo, preservando seu valor histérico, pedagogico e

cultural.

Brilha, Brilha Estrelinha

Essa é uma musica infantil muito conhecida entre os educandos. Pode ser trabalhada da

mesma maneira que a Frére Jacques.
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Aspectos historicos

A cancéo “Brilha, Brilha Estrelinha” (Twinkle, Twinkle, Little Star) é uma cantiga de
ninar tradicional cuja melodia tem origem no seculo XVIII. A melodia deriva da can¢do
francesa “Ah! VVous dirai-je, Maman”, publicada em 1761 e popularizada apds ser utilizada por
compositores como Wolfgang Amadeus Mozart, que escreveu variagdes sobre o temaem 1781.
Ja a letra em inglés surgiu no inicio do século X1X, a partir do poema da escritora Jane Taylor,
publicado em 1806. Ao longo dos séculos, a cangdo tornou-se uma das mais conhecidas do
repertorio infantil mundial, sendo traduzida para diversos idiomas, incluindo o portugués. Por
sua simplicidade e carater melddico, é amplamente usada no ensino musical inicial, além de
manter sua funcdo de cancdo de ninar. Atualmente, “Brilha, Brilha Estrelinha” é reconhecida
como um patriménio cultural da musica infantil, preservando seu valor historico, pedagdgico e

afetivo em diferentes culturas.

Primeiro Choro — Guilherme Souza

Essa é uma musica composta pelo pesquisador principal do trabalho de onde surgiu esse
material. Ela foi composta especialmente para as aulas de musica no contexto. Trabalha
elementos do género musical brasileiro “Choro”. Os estudantes devem fazer a melodia e o
professor o acompanhamento no ritmo de género citado.

’

Aspectos historicos do género “Choro’

O Choro € um género musical brasileiro que surgiu no século XIX, no Rio de Janeiro, a
partir da mistura de ritmos europeus (como polca, valsa e schottisch) com influéncias africanas,
especialmente nas sincopes e variagdes ritmicas. Inicialmente era executado por pegquenos
grupos instrumentais, geralmente com flauta, cavaquinho e violdo, e caracterizava-se pela
improvisagdo, virtuosismo e expressividade. Com o tempo, consolidou-se como uma das
primeiras formas de mdsica urbana do Brasil, sendo considerado o primeiro género
autenticamente brasileiro. Entre seus grandes nomes estdo Chiquinha Gonzaga, Ernesto
Nazareth e Pixinguinha, que ajudaram a difundir e enriquecer o estilo. O choro exerceu forte
influéncia sobre outros géneros, como 0 samba e a bossa nova, mantendo-se vivo por meio das

tradicionais “Rodas de Choro”. Hoje, o choro ¢ reconhecido como patrimoénio cultural
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brasileiro, valorizado tanto por sua importancia historica quanto por sua contribuicao estética,

sendo estudado, preservado e reinventado por novas geracdes de musicos.
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Brilha, Brilha Estrelinha

Transcricao Guilherme Souza
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CONSIDERACOES FINAIS

Trouxemos esse material para que os educadores que estdo comegando a trabalhar no
contexto dos CRAS tenham subsidio para o inicio do trabalho. A intencdo néo é resolver todos
0s problemas referentes a esse cenério educacional, mas dar uma guiada inicial. A partir disso,
0s professores podem seguir desenvolvendo suas aulas com maior tranquilidade e sabendo um

pouco melhor os rumos para o desempenho de um bom trabalho.



119

REFERENCIAS

CRUZ, Vandersom. Viol&o: turma A. Sdo Paulo: Associagdo Amigos do Projeto Guri, 2016.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. 4. ed. rev. e ampl. Brasilia, DF: Musimed, 1996.



ANEXO 1 - Parecer Consubstanciado
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PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: A Educacao Musical nos Projetos Sociais: Uma proposta emancipadora em um
contexto assistencialista.

Pesquisador: Guilherme Henrique De Souza

Area Tematica:

Versao: 2

CAAE: 86098224.0.0000.5564

Instituicdo Proponente: UNIVERSIDADE FEDERAL DA FRONTEIRA SUL - UFFS
Patrocinador Principal: Financiamento Préprio

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 7.428.516

Apresentacédo do Projeto:
Projeto em segunda submissao, respondendo a pendéncias anteriores.

Objetivo da Pesquisa:

Objetivo Primario:

Elaborar e propor, a partir da investigagcao do contexto do CRAS do municipio de Sao Valentim, situado na
regiao norte do Rio Grande do Sul, e de metodologias para o ensino de musica em outros contextos de
educacao nao-formal, um material didatico com ideias de atividades e recursos para serem ulilizados nas
aulas nesses espagos formativos.

Objetivo Secundario:

1) Estudar a proposta de Educagédo Popular e a metodologia utilizada no Projeto Guri @ em outros projetos a
fim de colaborar na produg@o de material de suporte; 2) Levantar dados para entender o contexto, o publico
que participa das atividades, a situagao fisica das instalagoes e dos recursos disponiveis e o que ja foi
trabalhado por professores que tiveram a experiéncia no trabalho com musica nos CRAS; 3) Analisar o
referencial tedrico e os dados obtidos tendo em vista a necessidade da fundamentagédo tedrica dos debates,;
e 4) Confeccionar um material didatico para ser utilizado nos CRAS a fim de qualificar o trabalho da
educagao musical.
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Continuag&o do Parecer: 7.428.516

Avaliagao dos Riscos e Beneficios:
Conforme constam no parecer anterior.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:
Conforme constam no parecer anterior.

Pendéncia 1: "Anexar termo de Assentimento para menores". Termo anexado.

Pendéncia 2: "TCLE para pais e/ou responsaveis". TCLE direcionado para pais e/ou responsaveis.
Pendéncia 3: "Esclarecer o que fara com os dados apos tempo de guarda". Resposta: Apos esse periodo os
arquivos serdo deletados,. Foi adicionado esse trecho no segundo paragrafo da pagina 2 de todos os
TCLE;s.

Pendéncia 4: "Esclarecer da devolutiva aos participantes". Resposta: ;A devolutiva sera feita em forma de
um material didatico que ficara disponivel no CRAS para o uso nas aulas de musica;,. Foi adicionado esse
trecho no terceiro paragrafo da pagina 2 de todos os TCLE;s. Também foi adicionado esse trecho no
campo ¢ Beneficios;,.

Pendéncia 5: "Atualizar cronograma”. Resposta: "O cronograma foi atualizado com inicio da pesquisa de
campo em 1 de abril de 2025."

Sem pendéncias.

Consideragdes sobre os Termos de apresentacao obrigatéria:
Em anexo carta-resposta aos questionamentos feitos no primeiro parecer.

Recomendacgdes:
Sem recomendagoes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacgoes:

Nao ha pendéncias e/ou inadequacoes éticas, baseando-se nas Resolugdes 466/2012 e 510/2016, do
Conselho Nacional de Salde, e demais normativas complementares. Logo, uma vez que foram procedidas
pelo/a pesquisador/a responsavel todas as corre¢des apontadas pelo parecer consubstanciado, o Comité de
Etica em Pesquisa com Seres Humanos da Universidade Federal da Fronteira Sul (CEP/UFFS) julga o
protocolo de pesquisa adequado para, a partir da data deste novo parecer consubstanciado, agora de
APROVAGCAO, iniciar as etapas de coleta de dados e/ou qualquer outra que pressuponha contato com os/as
participantes.
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Consideragoes Finais a critério do CEP:

Prezado (a) Pesquisador(a)

A partir desse momento o CEP passa a ser corresponsavel, em termos éticos, do seu projeto de pesquisa —
vide artigo X.3.9. da Resolugao 466 de 12/12/2012.

Fique atento(a) para as suas obrigagdes junto a este CEP ao longo da realizagao da sua pesquisa. Tenha
em mente a Resolugdo CNS 466 de 12/12/2012, a Norma Operacional CNS 001/2013 e o Capitulo Il da
Resolucdo CNS 251/1997. A pagina do CEP/UFFS apresenta alguns pontos no documento "Deveres do
Pesquisador".

Lembre-se que:

1. No prazo maximo de 6 meses, a contar da emissao deste parecer consubstanciado, devera ser enviado
um relatério parcial a este CEP (via NOTIFICACAOQ, na Plataforma Brasil) referindo em que fase do projeto a
pesquisa se encontra. Veja modelo na pagina do CEP/UFFS. Um novo relatério parcial devera ser enviado
a cada 6 meses, até que seja enviado o relatorio final.

2. Qualquer alteragao que ocorra no decorrer da execugao do seu projeto e que nao tenha sido prevista
deve ser imediatamente comunicada ao CEP por meio de EMENDA, na Plataforma Brasil. O néo
cumprimento desta determinagdo acarretara na suspensao ética do seu projeto.

3. Ao final da pesquisa devera ser encaminhado o relatério final por meio de NOTIFICACAOQ, na Plataforma
Brasil. Devera ser anexado comprovacgao de publicizagao dos resultados. Veja modelo na pagina do
CEP/UFFS.

Em caso de davida:

Contate o CEP/UFFS: (49) 2049-3745 (8:00 as 12:00 e 14:00 as 17:00) ou cep.uffs@uffs.edu.br;

Contate a Plataforma Brasil pelo telefone 136, opgdo 8 e opgao 9, solicitando ao atendente suporte
Plataforma Brasil das 08h as 20h, de segunda a sexta;

Contate a “central de suporte” da Plataforma Brasil, clicando no icone no canto superior direito da pagina
eletrdnica da Plataforma Brasil. O atendimento é online.

Boa pesquisal

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:
| Tipo Documento | Arquivo Postagem Autor |Situa<;éo|
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Bairro: Area Rural
UF: SC
Telefone:

CEP: 89.815-899

Municipio: CHAPECO
(49)2049-3745

E-mail:

cep.uffs@uffs.edu.br

Informagdes Basicas| PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 28/02/2025 Aceito
do Projeto ROJETO 2365197 pdf 14:11:34
Outros TCLE_Supervisor_Projeto_Guri_modific | 28/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
ado.pdf 14:11:03  |De Souza
Qutros TCLE_Responsaveis_Educandos_modifif 28/02/2025 [Guilherme Henrique | Aceito
cado.pdf 14:10:49 |De Souza
Outros TCLE_Professores_modificado.pdf 28/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
14:10:30 |De Souza
Outros TCLE_Coordenadora_CRAS_modificad | 28/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
o.pdf 14:10:08 |De Souza
Qutros TCLE_Assistente_Social_modificado.pdf| 28/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
14:09:55 |De Souza
Outros Carta_pendencias.pdf 28/02/2025 |Guilherme Henrigue | Aceito
14.09:32 | De Souza
TCLE / Termos de |TERMO_DE_ASSENTIMENTO.pdf 24/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Assentimento / 14:00:05 |[De Souza
Justificativa de
Auséncia
Projeto Detalhado / |PROJETO.pdf 01/02/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Brochura 19:28:00 |[De Souza
Investigador
Folha de Rosto Folha_de_rosto_assinada.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
20:39:34 | De Souza
Outros ROTEIROS_Entrevistas_semiestruturad | 30/01/2025 |Guilherme Henrigue | Aceito
as.pdf 20:29:08 |De Souza
Declaragao de Termo_de_ciencia_e_concordancia.pdf | 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
concordancia 20:27:48 |De Souza
TCLE / Termos de | TCLE_Supervisor_Projeto_Guri.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Assentimento / 20:27:07 |De Souza
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |TCLE_Professores.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Assentimento / 20:26:47 |De Souza
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_Educandos.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrigue | Aceito
Assentimento / 20:26:28 |De Souza
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_Coordenadora_CRAS.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Assentimento / 20:26:11 | De Souza
Justificativa de
Auséncia
TCLE / Termos de |TCLE_Assistente_Social.pdf 30/01/2025 |Guilherme Henrique | Aceito
Assentimento / 20:25:55 |De Souza
Justificativa de
Auséncia
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Continuacso do Parecer: 7.428.518

Situagao do Parecer:
Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:
Nao

CHAPECO, 10 de Margo de 2025

Assinado por:

Renata dos Santos Rabello
(Coordenador(a))
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