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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso analisa como a identidade é construida e
problematizada no romance policial A Culpa é dos Teus Pais (2010), da escritora
pirapoense Maristela Scheuer Deves. A pesquisa investiga de que forma o nome
préprio, mais do que um marcador de identificagcdo, atua como metafora narrativa e
simbolo das intolerancias sociais. Ao acompanhar a trajetéria de um assassino
motivado pelo preconceito contra nomes considerados “estranhos”, a obra denuncia
a exclusdo de sujeitos que fogem ao padrao, revelando os impactos do julgamento
social na autoimagem e nas relagdes humanas. O estudo também evidencia como o
género policial pode ser usado como instrumento de critica social, ressignificando a

funcao do crime na narrativa.

Palavras-chave: identidade, nome proprio, metafora.



RESUMEN

Este trabajo de conclusion de curso analiza como se construye y problematiza la
identidad en la novela policial A Culpa é dos Teus Pais (2010), de la escritora
pirapoense Maristela Scheuer Deves. La investigacion indaga de qué manera el
nombre propio, mas que un marcador de identificacidén, actia como metafora narrativa
y simbolo de las intolerancias sociales. Al seguirla trayectoria de un asesino motivado
por el prejuicio contra nombres considerados “extrainos”, la obra denuncialaexclusion
de sujetos que se apartan del estandar, revelando los impactos del juicio social en la
autoimagen y en las relaciones humanas. El estudio también evidencia cémo el
geénero policial puede ser utilizado como instrumento de critica social, resignificando

la funciéon del crimen en la narrativa.

Palabras clave: identidad, nombre propio, metafora.
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1. INTRODUGAO

O género policial tem desempenhado um papel significativo na representacao
e problematizacado de questdes sociais ao longo do tempo. Embora tradicionalmente
associado a investigacdo de crimes, esse género € um espaco fértil para discutir
temas complexos, como identidade, intolerancia e excluséo social. Entre autoras do
género, destacam-se Maristela Scheuer Deves, com sua abordagem critica e
simbdlica da realidade, Patricia Melo Neschling,autorade obras como Acqua Toffana
(1994) e Inferno (2000), e Andrea Killmore — pseuddnimoda crimindloga llana Casoy
—, coautora de Bom Dia, Verénica (2016), que também foi adaptado para uma série
de sucesso na Nefflix. Maristela Scheuer Deves, jornalista e doutora em Letras —
Escrita Criativa pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS),
€ natural de Pirapd, Rio Grande do Sul, mesma cidade da pesquisadora deste
trabalho, o que reforga o vinculo afetivo com a obra analisada. Essas escritoras
utilizam o romance policial ndo apenas como entretenimento, mas como uma

ferramenta de reflexao social e denuncia simbdlica das violéncias cotidianas.

No romance A Culpa é dos Teus Pais (2010), a construgao dos personagens
e a escolha de seus nomes revelam mais do que caracteristicas individuais: apontam
para estruturas sociais marcadas por preconceito, estigmatizagcdo e disputas de
pertencimento. A nomeacgao, nesse contexto, torna-se um recurso simbdlico

carregado de sentido.

Na histéria, acompanhamos Guisela Goldschmitt, uma jovem jornalista em
inicio de carreira, que se vé inesperadamente envolvida na cobertura de uma série
de assassinatos intrigantes. O que parecia ser apenas um caso isolado logo se
transforma em um enigma maior quando, ao lado de cada vitima, surge um bilhete

com a misteriosa frase: “A culpa é dos teus pais.”

Com o passar do tempo, Guisela percebe que as vitimas nao compartilham
relacdes evidentes entre si, como profissao, idade ou estado civil. Intrigada pelos
padrées incomuns e pela mensagem repetida, ela decide se aprofundar na

investigacéo, sem saber que isso pode coloca-la em perigo.
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Enquanto coopera com a policia e mergulha nos bastidores dos crimes, a
jornalista tenta construir sua identidade como reporter, e se envolve pessoalmente
com o caso, enfrentando medos jamais imaginados. A Culpa é dos Teus Pais € uma
obra que mistura o mistério classico do romance de enigma com criticas sociais,

especialmente em relagdo ao nome, a identidade e ao pertencimento.

Analisar como o nome influencia a identidade dos sujeitos na narrativa permite
compreenderde que maneira a literatura questiona mecanismos sociais de exclusao.
Além disso, possibilita uma leitura critica do impacto da linguagem e da nomeacgéao na

constituicao do sujeito e na perpetuacgao de intolerancias.

Utilizando-se de uma historia envolvente, este trabalho de conclusao de curso
explora como a narrativa policial, tradicionalmente focada em crimes e suas
resolucdes, pode ser usada como um meio para discutir a identidade como recurso
central da obra analisada e como isso afeta a percepgao dos personagens perante a
sociedade. Além disso, analisa-se o uso da metafora como meio de revelar a forma
que elementos simbdlicos, no nosso caso 0 home proprio, carregam significados que
vao além do literal, representando conflitos sociais que moldam a experiéncia dos

sujeitos.

O objetivo geral deste trabalho de conclusédo de curso é analisar como a
construcdo da identidade dos personagens, representada no enredo de um romance
policial, evidencia as complexidades sociais ligadas ao nome préprio, destacando os
impactos da nomeacgao napercepgao e na autoimagemdos individuos. De forma mais
especifica, busca-se investigar como a nomeacao dos personagens influencia sua
identidade e sua posi¢ao na sociedade dentro da narrativa; examinarde que modo o
nome atua como um marcador social, capaz de reforgar esteredtipos ou provocar
exclusdes; e identificar como o romance policial problematiza a relacdo entre nome e
identidade, revelando dinamicas de intolerancia. Além disso, pretende-se
compreender como o nome, enquanto metafora narrativa, carrega significados
simbdlicos que ampliam a critica social da obra, funcionando como elemento

estruturante da trama e da denuncia que ela propde.

A escolha da obra A Culpa é dos Teus Pais (2010), de Maristela Scheuer

Deves, justifica-se inicialmente pela sua ainda reduzida presenga nos estudos
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académicos, o que oferece espaco para contribuicdesinéditas no campo da critica
literaria e dos estudos sobre o romance policial contemporaneo. Ao abordar uma
narrativa brasileira que mescla elementos do enigma, noir e suspense com criticas
sociais contundentes, este trabalho contribui para a ampliagdo do debate sobre o
género policial, geralmente associado a literatura estrangeira. Além disso, a pesquisa
promove umdialogo entre literatura, linguageme identidade, articulando conceitos da
analise do discurso com a construgao ficcional, especialmente ao evidenciarcomo o
nome proprio — muitas vezes considerado neutro ou meramente burocratico — pode
ser carregado de significados simbdlicos, afetivos e sociais. Com isso, o estudo
propde novas perspectivas de leitura e interpretagdo critica da literatura nacional

contemporanea.

No ambito externo, a relevancia desta pesquisa se amplia ao considerar os
temas de intolerancia, preconceito e exclusao social abordados noromance, os quais
seguem extremamente atuais na sociedade brasileira. O nome, como metafora,
representa diferentes formas de discriminacdo — linguistica, racial e cultural —,
promovendo reflexdes urgentes sobre o respeito a diversidade e ao direito a
identidade. Em um contexto social em que nomes fora do padrédo normativo ainda
geram reagdes de preconceito nos espagos escolares, profissionais e sociais, a
analise literaria aqui proposta pode contribuir para a problematizagado de praticas
sociais excludentes. A discussdo em torno da identidade, da nomeacdo e do
pertencimento se mostra pertinente também para areas como a educacéo, a
sociologia, a psicologia e a comunicagao, ao mesmo tempo em que valoriza a
literatura brasileira contemporanea como ferramenta de critica social e de estimulo a
leitura reflexiva. E por fim, escolher como objeto de estudo uma obra escrita por uma
conterrdnea de Pirapo representa a valorizagdo da literatura local. Essa escolha
permite uma aproximagao mais sensivel com os contextos culturais retratados na
narrativa, além de reforgar o vinculo entre identidade, territorio e producdo académica.
O trabalho ganha autenticidade ao dialogar com vivéncias proximas do pesquisador.
Além disso, contribui para fortalecer a visibilidade de autores regionais no meio
literario e académico. Essa abordagem incentiva o interesse por produgdes locais,

estimulando uma leitura mais engajada e plural.
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A pesquisa sera conduzida por meio de uma abordagem qualitativa, com base
na analise literaria e discursiva da obra. Serao utilizados aportes tedricos de autores
como Sandra Reimao (2024), Boileau - Narcejac (1991), Tzvetan Todorov (1970,
2008), Franco Moretti (2007), Bethania Mariani (2014), Stuart Haal (2006) e Scholes
e Kellog (1977).

O romance policial,além de entreter, reflete transformag¢des sociais e culturais,
articulando crime, investigacao e critica social. A Culpa é dos Teus Pais, de Maristela
ScheuerDeves, insere-se nesse género de forma hibrida, mesclando elementos do
enigma, do noir e do suspense. A narrativa rompe com modelos classicos ao
apresentar uma protagonista vulneravel, uma investigagdo em tempo real e temas

como identidade, intolerancia e exclusao.

Neste trabalho, analisa-se como a construg¢ao da identidade na narrativa esta
ligada ao nome préprio, compreendido ndo apenas como um marcador individual,
mas como um simbolo social carregado de estigmas, expectativas e julgamentos. A
obra evidenciacomo o nome influencia a forma como os sujeitos se veem e sao vistos,
podendo gerar tanto pertencimento quanto rejeicdo. Por meio da trajetéria do
assassino, observa-se uma identidade fragmentada e rejeitada, projetada
violentamente sobre os outros. O contraste entre os personagens evidencia como a
aceitacao ou recusa do préprio nome reflete processos amplos de reconhecimento

social e validacao identitaria.

Além disso, o nome proprio assume uma fungdo metaférica central ao
representar preconceitos sociais naturalizados. Os assassinatos motivados por
nomes considerados “diferentes” funcionam como simbolos de intolerancias
presentes no cotidiano. A metafora aproxima o universo ficcional da realidade social,
revelando como marcas identitarias aparentemente banais podem provocar
discriminagao. Ao transformar o nome em alvo de violéncia, a autora evidencia os
mecanismos simbdlicos de opressao e convida a reflexao sobre os efeitos sociais do

preconceito.

No primeiro capitulo de desenvolvimento deste Trabalho de Conclusao de
Curso, intitulado ORomance Policial,apresenta-se um panorama histérico do género,

situando a obra A Culpa é dos Teus Pais dentro das principais tipologias policiais,
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além de contextualizar brevemente a historia do livro. No capitulo A Identidade,
analisa-se a construcao identitaria da protagonista e do antagonista, com énfase no
papel do nome proprio nesse processo. Por fim, o capitulo A Metafora discute como
0 nome, na narrativa, adquire uma fungao simbdlica e passa a representar diferentes
formas de preconceito, aproximando a ficcdo da realidade e promovendo uma

reflexao critica no leitor.
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2. O ROMANCE POLICIAL

O romance policial €, em sua esséncia, uma narrativa construida a partir de
um mistério, geralmente um crime, cuja investigacdo mobiliza o leitor a acompanhar
os caminhos da descoberta da verdade. Ao longo da historia literaria, esse género
passou por diferentes transformacgdes e subgéneros, como o romance de enigma, o
romance noir e o suspense, cada um com caracteristicas proprias. Mais do que
apenas entreter, o romance policial frequentemente revela aspectos profundos da

sociedade, das relagdes humanas e da moralidade.

Boileau e Narcejac, naobra O romance policial (1991), destacam que o género
policial inicia sua histéria juntamente com o avango da civilizagdo urbana, sendo a
cidade — especialmente a cidade industrial — seu cenarioessencial. Para o detetive,
a cidade se torna cumplice, adversaria e companheira ao mesmo tempo. E nesse
ambiente urbano, complexo e marcado pelas desigualdades e crescente
criminalidade, que o romance policial encontra terreno fértil para se desenvolver.
Paralelamente ao crescimento das cidades, assiste-se também a consolidacido das

forgas policiais, o que reforga o vinculo entre literatura, crime e investigagao.

Além disso, o surgimento da imprensa popular e o crescimento do numero de
leitores permitiram que o romance policial alcangasse um publico cada vez mais
amplo, desempenhando um papel fundamental no sucesso do género. Com a
popularizagao dos folhetins e 0 reconhecimento de autores como ArthurConan Doyle,
tramas que envolviam crimes e mistérios passaram a circular amplamente, se
tornando assuntos consumidos pelas massas. Os jornais, nesse contexto, nao
apenas informavam, mas também faziam com que a narrativa de romance policial
passasse a fazer parte do cotidiano urbano, onde crimes ficcionais se misturavam as
“sombrias tragédias” noticiadas, criando um imaginario coletivo em torno do mistério

e da justiga.

A partir desse ambiente complexo e desigual, o género policial evolui e se
desdobra em trés principais vertentes: o romance de enigma, o romance noir e o
romance de suspense.O romance de enigma, marcado pela influénciade Edgar Allan
Poe (1809 - 1849) autorde O Barril de Amontillado (1846) entre outros e popularizado

por autores como Arthur Conan Doyle (1859 — 1930) com o famosissimo Sherlock
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Holmes em Um Estudo em Vermelho (1887), O Signo dos Quatro (1890), O Cdo dos
Baskerville (1902) e O Vale do Medo (1915), também em diversas coletdneas de
contos onde o personagem aparece e Agatha Christie (1890—-1976) com obras como
O Assassinato de Roger Ackroyd (1926) e Assassinato no Expresso do Oriente
(1934), centra-se naldgica e na deducao: um crime ja ocorrido é solucionado porum
detetive racional, que guia o leitor por meio de pistas e enigmas. Em contraste, o
romance noir, com Dashiell Hammett (1894 — 1961) em O Falcdo Maltés (1930) e
Raymond Chandler (1888 - 1959) em O Sono Eterno (1939) surge entre as guerras
mundiais, refletindo a degradagdo moral das cidades, onde o detetive ja ndo é
infalivel, mas um personagem falivel e inserido em um universo de corrupgao,
violéncia e decadéncia social. Ja o romance de suspense,com Erle Stanley Gardner
(1889-1970) em O Caso das Garras de Veludo (1933) e Cornell George Hopley-
Woolrich, mais conhecido por seu pseudénimo William Irish (1903 - 1968) com A
Noiva Estava de Preto (1940), desloca o foco para o leitor, que passa a ocupar o lugar
da vitima, acompanhando a narrativa em tempo real, dominada pela tensao e pelo
medo do desconhecido. Assim, os subgéneros expressam diferentes momentos
historicos e perspectivas sobre o crime e a sociedade, mantendo viva a capacidade

do romance policial de se reinventar e refletir as inquietagcbes de seu tempo.

A obra A Culpa é dos Teus Pais (2010), de Maristela ScheuerDeves, insere-
se nesse panorama de maneira bastante singular. Trata-se de um romance policial
que articula elementos de diversas tipologias do género, sendo possivel identificar
tracos do romance de enigma, do noir e do suspense, configurando-se como uma
narrativa hibrida e, por isso, instigante. A autora, ao ambientar os acontecimentos em
cenarios brasileiros e ao abordar temas sociais relevantes, como preconceito e
identidade, imprime a obra uma forte marca de brasilidade. Machado de Assis, em
Instinto de Nacionalidade diz o seguinte:

Aqui o romance, como tive ocasido de dizer busca sempre a cor local. A
substancia, ndo menos que os acessorios, reproduzem geralmente a vida
brasileira em seus diferentes aspectos e situagdes. Naturalmente os

costumes do interior sdo os que conservam melhor a tradigdo nacional [...]
(ASSIS, s.d.)

O romance se ambienta em uma cidade que conseguimos imaginar como
nossa, com detalhes de algo proximo da nossa realidade. Nosso subconsciente

entende que aquilo ndo é distante do que vivemos e conhecemos, e além dessa


https://pt.wikipedia.org/wiki/1894
https://pt.wikipedia.org/wiki/1961
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marca de brasilidade que € onde acontece a histéria, Machado fala sobre outra forte
caracteristica: “O romance brasileiro recomenda-se especialmente pelos toques do
sentimento, quadros da natureza e de costumes, e certa viveza de estilo mui
adequada ao espirito do nosso povo”. Esse sentimento, € também citado por Reimé&o
(2024, p.19): “[...] muitos deles ndo conseguiram se manter nessa trilha do raciocinio
frio; sendo latinos, brasileiros, incorrem em ‘deslizes’ sentimentais”. E uma marca
forte de Guisela, trazendo a tona toda sua brasilidade. Ela se envolve na procura do
criminoso nao sé por conta de estar cobrindo o crime no jornal, mas também pelo
forte sentimento de empatia que envolve os crimes e por estar junto das familias a
todo momento.

Segundo Tzvetan Todorov (1970), o romance de enigma classico é
caracterizado por uma estrutura narrativa dupla: a primeira histoéria (o crime) e a
segunda histéria (a investigacdo). E essa busca pela resolucéo do enigma que move
a narrativa. Sandra Reimao (2024, p. 13) reforga que “a solugdo do enigma, a
elucidacao, € o motor que mantém a narrativa; quando o enigma € desvendado, se
encerra a narrativa”. No entanto, A Culpa é dos Teus Pais subverte parcialmente essa
estrutura, pois os crimes nao sao totalmente anteriores a investigacao: eles continuam
acontecendo ao longo da narrativa, o que ja demonstra um afastamento da férmula

tradicional do romance de enigma.

Além disso, outro aspecto que distancia a obra da tipologia classica € a figura
da narradora. Ao contrario dos modelos tradicionais — como o Dr. Watson nas
historias de Sherlock Holmes —, que relatam os fatos como memorialistas parciais, a
narrativa de Maristela é feita por um narrador onisciente, que acompanha os eventos
em tempo real. E como uma camera seguindo Guisela, sabe tudo o que ela faz, mas
néo esta na histéria, sabe o que passa no seu interior, seus medos e alegrias, mas
s6 pode falar disso, sem um futuro garantido. Isso elimina a imunidade tipica do
detetive classico, cuja sobrevivéncia geralmente é garantida pelo relato posterior. Em
A Culpa é dos Teus Pais, o desfecho da personagem/detetive Guisela permanece
incerto até o fim, pois € narrado em tempo real, 0 que aproxima a obra do romance
noir, onde a narrativa ocorre ao mesmo tempo que a agao. Sua vulnerabilidade e

emocionalidade também a aproximam do protagonista tipico do romance noir, pois
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ela ndo esconde as felicidades e frustragdes sentidas no decorrer da obra, ela nao é

mais invulneravel nem moralmente neutra.

Guiselatambém foge do modelo tradicional do detetive do romance de enigma.
Elando é uma “maquinade pensar’,como Dupin, de Poe. Como destacam Boileau e
Narcejac (1991), o detetive de enigma é muitas vezes infalivel, extremamente racional
e observador, o que ndo € o caso de Guisela. Ela é uma jornalista iniciante, uma
pessoa comum, que comete erros, se coloca em perigo, ignora pistas importantes
(como os nomes fora do comum) e, em varios momentos, depende mais da sorte ou
da ajuda de terceiros do que de suas proprias dedugdes. Como lembra Sandra
Reimao (2024, p.17), “o romance noir apresenta um detetive falivel, que muitas vezes
recorre a violéncia”. Embora Guisela ndo use violéncia, seu percurso se assemelha

ao noir por ser emocional, falho e arriscado.

Outro elementoquerompe com a estrutura do romance de enigma é a insercao
da vida pessoal da protagonista. Diferente do detetive classico, que geralmente vive
apenas para o caso e tem uma vida pessoal apagada, Guisela mantém vinculos
afetivos ao longo da narrativa. Ainda que nao haja cenas explicitas, sdo insinuados
momentos intimos com seu parceiro, o que contribui para a humanizagido da
personagem — uma marca do romance policial brasileiro, conforme observa Reiméo
(2024), que associa isso ao sentimentalismo e a ingenuidade tipicos da tradigao

nacional.

No quediz respeito ao romance de suspense, A Culpa € dos Teus Pais também
compartilha algumas de suas caracteristicas. O suspense se constréi a partir da
expectativa constante sobre o destino dos personagens principais. Como a narrativa
acompanha os fatos em tempo real e o leitor ndo tem garantias da segurancga da
narradora, cria-se uma tensdo crescente que se sustenta até o final do livro. A
incerteza em relagdo ao que acontecera com Guisela adiciona uma camada
emocional que se diferencia tanto do enigma quanto do noir em sua forma mais pura.
A obra incorpora elementos do romance de suspense, principalmente no modo como
Guisela passa de investigadora a possivel vitima. O leitor compartilha do seu medo,
especialmente quando ela descobre que seu préprio nome foi usado para comentar

em um site suspeito — sinalde que ela pode ser a préxima da lista. A tensdo aumenta
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a medida que ela percebe que esta sendo manipuladae observada, mergulhando a

narrativa num clima de perseguicao.

A obra rompe com varias das regras propostas por S.S. Van Dine e citadas na
obra de Boileau e Narcejac para o género como por exemplo a regra 3, onde Van
Dine diz “O verdadeiro romance policial deve ser isento de toda intriga amorosa.
Introduzir-lhe amor seria, com efeito, perturbar o mecanismo do problema puramente
intelectual” (VAN DINE apud BOILEAU; NARCEJAC, 1991, p. 38) e se destaca como
uma narrativa multipla, que transita entre o enigma, o noir e o suspense, a0 mesmo
tempo em que langa um olhar critico sobre a sociedade brasileira. Ao contrario do
modelo classico proposto por Van Dine — que defende uma narrativa centrada na
inteligéncia dedutiva, com pistas acessiveis ao leitor e auséncia de elementos
sentimentais ou sociais —, a obra de Deves adota uma abordagem hibrida,em que o
mistério € entrelagcado com questdes identitarias, criticas sociais e reflexdes sobre
preconceito. A trama nao se limita a resolucdo de um crime, mas amplia o foco para
as consequéncias subjetivas e sociais dos atos de intolerancia, fugindo da rigidez
estrutural tipica do enigma policial. Dessa forma, o romance rompe com a légica
puramente investigativae racional, apostandonuma construgao mais sensivel, critica
e simbdlica da narrativa policial, aproximando-se mais do noir contemporaneo do que

da tradigéo classica.

A trama gira em torno de uma jornalista “foca” (iniciante), Guisela Goldschmitt,
que comecga a cobrir um caso envolvendo a morte de uma mocga. A principio, a
hipotese era de que o crime teria sido cometido por um ex-namorado ou em razéao de
um assalto, mas ao lado do corpo, umbilhete: “A culpa € dos teus pais”. Esse mesmo
bilhete aparece em outros assassinatos, todos aparentemente sem conexao direta
entre si. As vitimas tinhamidades, profissdes e estilos de vida distintos. O unico ponto
em comum? Seus nomes considerados “diferentes” e “exdticos”, como: Ledwina
Lewandowski, Dorvilho Rimpaldi, Agnezita Kuornikowickz, Nayro Yamabashi, Altuino
Lirio da Fonseca, Leidi Dieniferda Silva e Marciana Assunta de Lima Dorig. E esse é
um ponto importante: o efeito de realidade em um romance policial ndo se constroi
apenas pelo crime em si, mas por todos os elementos aparentemente secundarios
que compdem a narrativa. Embora o foco pareca estar na resolug¢ao do crime, sao os

detalhes sobre as vitimas — suas histérias, contextos e caracteristicas — que
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conferem profundidade a obra. No caso analisado, para se chegar ao verdadeiro
motivo dos assassinatos, foi preciso descartar hipéteses como estado civil, idade e
profissdo. Esses elementos, inicialmente vistos como irrelevantes, revelam-se
essenciais para a construgdo do enredo e da critica social presente na narrativa. E
justamente essa teia de informagdes "menos dbvias" que da sentido a obra como um

todo.

A virada investigativa ocorre na pagina 103, quando Vitor, colega de redacao
de Guisela, comenta que ndo entendia como os pais tinham coragem de dar nomes
tao estranhos aos filhos. Essa observacao leva Guisela a identificar o verdadeiro elo
entre as vitimas, elasabia que deveria existiralgo em comum entre as vitimas, mesmo
que considerado banal para muitos, para a mente do assassino fazia total sentido.
Ainda assim, a investigagao permanece envolta em mistério, especialmente porque o
assassino utiliza nomes comuns e genéricos — como Joao Pedro, Carlos, Marcos,
Maicon — para se infiltrar, enganar e se aproximar das vitimas. Essa camuflagem

indica seu desejo por padronizagao e seu odio aos que destoam da norma.

A questdo do nome passa a ser o eixo central da narrativa. Desde o inicio,
Guisela demonstra orgulho de seu nome, pois ele representa suaindividualidade: ela
néo é “a filhade alguém”, mas “Guisela”. Contudo, com o tempo, percebe os desafios
que essa distingao traz: erros frequentes, piadas, desrespeito. Essa ambiguidade
atravessa a trama. Em um site de relacionamento, a protagonista encontra uma
comunidade chamada “ninguém acerta o meu nome” (p. 107) e, mais adiante, um
tépico com o titulo “A culpa é dos teus pais?”, onde descobre postagens feitas em
nome das vitimas, que pelos horarios dos comentarios, algumas ja estavam mortas e
até umafeita com seu proprio nome — queela nao escreveu. A partirdesse momento,
entende que é a proxima na lista do assassino e tem dificuldade de aceitar que de

cagadora virou caga e toda aquela intolerancia com o diferente.

A revelagao do motivo dos assassinatos — a intoleranciacom nomes fora do
padrao — desencadeia um medo coletivo. A populagcdo reage com protestos e
curiosamente, cresce o registro de nomes considerados comuns, sinalizando que o

assassino, ao invés de serignorado, causou o efeito desejado: a padronizagao.
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O criminoso utilizava nomes genéricos como disfarce, mas sua identidade
verdadeira € revelada por acaso, em umcaderno de controle do armazém de Dorvilho
Rimpaldi. Dorvilho registrava os dados reais dos clientes, e assim descobre-se o
nome do assassino: Dione Quenedi Cherléque Rolmes de Oliveira. Ele abominava
em outros o que carregava em si mesmo e odiavaacima de tudo, o fato de as pessoas
aceitarem seus nomes. Dorvilho foi assassinado tanto pelo seu nome, como por ter

descoberto isso.

Seu planofinal era assassinar Guisela e forjar um suicidio, inclusive com um
bilhete imitando sua caligrafia. No entanto, acaba preso. A narrativa deixa claro que,
mais do que resolver um crime, trata-se de compreender as consequéncias do

preconceito com aquilo que foge do “normal’.

Franco Moretti (2007, p. 164), ao refletir sobre os signos da modernidade,
afirma: “Aquele que se destaca tem seu destinomarcado. Para evitara morte (e quem
naoquer?)sugere-se que a pessoa se ajuste ao esteredtipo; deste modo, jamais sera
vitima nem criminoso.”. Em A Culpa é dos Teus Pais, isso se concretiza. O assassino
nao suporta o diferente e transforma sua frustracdo em misséo. A primeira vitima
apenas comentou que daria aos filhos nomes antigos ou misturados — isso bastou
para que Dione a visse como ameaga, ja que ela pensavacomo seus pais e enquanto
a esfaqueava, pensou que aquilo era culpa dos pais dela. Ao mata-la, sentiu-se
melhorao eliminaro objeto de fascinioque se orgulhavade ser diferente. A partir dali,
tornou-se um “justiceiro”, punindo quem ousava quebrar o padréo e ser como seus

pais.

Assim, A Culpa é dos Teus Pais articula diferentes aspectos do romance
policial, mas vai além da estruturado género. Ao colocarem evidéncia o nome préprio
como elemento de exclusdo e de violéncia simbdlica, o romance cria um elo direto
com a discussao sobre identidade — tema que sera abordado com mais profundidade

no proximo capitulo.
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3. AIDENTIDADE

Em A Culpa é dos Teus Pais, a identidade se apresenta como um dos eixos
centrais da narrativa, profundamente ligada ao nome préprio e ao modo como 0s
personagens sao percebidos e se percebem perante a sociedade. Mais do que um
mero elemento identificador, 0o nome, neste romance, simboliza a luta pela afirmagao
do “eu” diante da pressao por padronizacdo. A identidade, portanto, ndo se constroi
apenas de forma individual, mas em constante relacdo com o olhar do outro. E um
processo dinamico, formado e transformado pelas representacdes sociais, culturais e
histéricas.No romance de Maristela ScheuerDeves, esse processo € constantemente

ameacado pela intolerancia que nega ao individuo o direito de ser diferente.

Dione Quenedi Cherléque Rolmes de Oliveira, nosso assassino, projetava nos
outros o conflito que carregava consigo: a vergonha e a néao aceitagédo de seu préprio
nome. O nome proprio é o elemento mais pessoal da nossa identidade. Ele nos
representa diante do mundo, € a primeira coisa que nos pertence. Como diria Moretti
(2007), o nome pode determinar aquilo que seremos. Ao rejeitar o proprio nome, o
assassino rejeita a simesmo. Ao matar os outros, tenta eliminaro que odeia em si. A
forma como o assassinolidacom seu préprio nome e com 0 nome das outras pessoas
revela muito sobre sua identidade fragmentada e suas frustracbes projetadas no
outro. O nome proprio, sendo um dos elementos mais intimos e individuais da
existéncia, assume na narrativa um papel simbodlico poderoso: ele nao apenas

identifica, mas também carrega expectativas, estigmas e marcas sociais.

No romance, 0 nome torna-se um determinante simbdlico do que se pode vir a
ser, funcionando comoum gatilho para a violénciado personagem, que vé nosnomes
alheios um reflexo distorcido de seus préprios conflitos internos. As vitimas sao
escolhidas nao por culpa real, mas por carregarem nomes que destoam da Idgica
imposta pelo assassino, cujas motivacdes sao banais e carregadas de 6dio. Ele
enxerga o problema nos outros, mas na verdade projeta neles seu proprio incémodo,

sendo ele mesmo quem compartilha das dores e frustragdes que julga combater.

Neste capitulo, exploraremos como a identidade € construida e negada ao
longoda narrativa, mostrando o modo como 0 nome proprio se torna um marcador de

diferenca, e como a protagonista e o assassino se relacionam com a propria
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identidade — seja na tentativa de afirma-la, seja no desejo de apaga-la. A identidade,
no contexto socioldgico, segundo Hall (2006), nao € compreendida como algo fixo ou
imutavel, mas como um processo em constante constru¢cdo, moldado pelas relagdes
sociais e pelos contextos histdéricos em que o sujeito esta inserido. O individuo néo
nasce com uma identidade pronta; ele a desenvolve ao longo da vida, influenciado
por normas, valores e instituicbes como a familia, a escola, a religido e a midia.
Embora exista certo grau de autonomia nas escolhas pessoais, essa liberdade é
sempre condicionada pelos limites impostos pelo meio social. Dessa forma, n&do ha
um “eu” essencial e isolado, mas sim um sujeito que se forma a partir de interagdes e

percepgoes externas.

Em A culpa € Dos Teus Pais, essa concepgao de identidade relacional é
evidente: os personagens ndo sao definidos apenas por aquilo que pensam de si
mesmos, mas também — e muitas vezes principalmente — pelo modo como sao
vistos pelos outros. O nome préprio, que deveria funcionar como um marcador unico
e pessoal, torna-se, na narrativa, um fator de julgamento. Quando um personagem é
rotulado ou estigmatizado em razdo do seu nome, suaidentidade é atravessada por
esse olhar externo, refletindo um processo de construgao identitaria permeado por
intolerancia e preconceito. A obra, portanto, rompe com a ideia de uma identidade
essencial, revelando como os sujeitos sdo vulneraveis as pressdes sociais € como
essas pressbes podem resultar em mecanismos de exclusdao que marcam

profundamente a forma como o individuo se vé e é visto.

Como observa o critico cultural Kobena Mercer “a identidade somente se torna
uma questao quando esta em crise, quando algo que se supde como fixo, coerente e
estavel é deslocado pela experiénciada duvidae da incerteza” (MERCER, 1990, p.
43 apud HALL, 2006, p. 9). Hall (2006) complementa, ao afirmar que a identidade é
construida na interagdo entre o eu e a sociedade, preenchendo o espago entre o
mundo pessoal e 0 mundo publico. No romance, essa interagdo aparece na trajetéria
do assassino, pois quando ele teve contato com a sociedade, foi afetado pela forma
como seu nome era percebido e ridicularizado. Ele conta um pouco de sua historiaa
Guisela e sua méae e cita essa interagao:
Vocés imaginam quantas piadinhas eu tive de ouvir por causa desse nome?

Alguns me perguntavam quando eu iria voltar a presidéncia dos Estados
Unidos ou se era verdade que o tivera um romance com Marilyn Monroe,
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outros qual caso estava solucionando no momento, e ainda tinha aqueles
que cochichavam entre si, mas que eu ouvia, que 0 escrivdo ou meu pai
deviam estar bébados quando eu fui registrado. Isso sem falar que ninguém
acertava a grafia do meu nome. Por mais que eu soletrasse, sempre tinha
uma parte dele que vinha escrita errada, inclusive no boletim escolar. Entao
comecei eu mesmo me dar apelidos. S6 usava o meu verdadeiro nome
quando ele era estritamente necessario, quando pediam em algum
documento. Se néo eu era Carlos, Pedro, Jo&o, José, Marcos, ou qualquer
outra coisaigualmente comum. Assim, ninguém ria de mim; eu era apenas
mais um - e nao "aquele guri que tem um nome maluco (DEVES, 2010,
p.165).

Isso formou uma identidade perturbada, moldada por rejeicao e vergonha.Em
vez de buscar alternativas para ressignificar essa dor — como aceitar seu nome ou a
possibilidade de mudar de nome legalmente —, ele tentou fugir de sua identidade,
utilizando pseuddnimos, nomes considerados comuns: Jodo Pedro, Carlos, Maicon e
Marcos. Saber que outra pessoa carregava um nome semelhante ao seu, mas havia
construido outra relagao com ele, foi o estopim para os crimes. A estabilidade iluséria
de suaidentidade € rompida ao perceber que o nome ndo necessariamente levatodos

aruina e isso o enfurece.

Segundo Mariani (2014, p. 132), “todos n6s temos alguma histéria para contar
sobre nosso nome proprio” sejam histérias ligadas a cultura, a lei, a experiéncias
pessoais, apelidos ou afetos. Isso ocorre porque 0 nome nos inscreve socialmente,
nos posiciona e nos especifica. Ao falar disso, € importante citar o fato de que o
assassinoignoratudo isso, nome também é cultura, e ao usar um motivo banal e se
mostrar incapaz de aceitar que o mundo nao gira ao redor de si, ele ignora questoes
como a cidade de Ledwina ter sido colonizada por poloneses influenciar seu nome, a
idade de Agnezita ou de Dorvilho também, pois nomes incomuns eram na verdade os
mais comuns a alguns anos. As vezes n&o é uma simples escolha, & uma histéria por
tras. O nome é uma forma simbdlica de pertencimento, mas também pode se tornar
um estigma. Mariani (2014, p. 133) reforca que “o funcionamento do nome se da no
processo social de subjetivacdo”, ou seja, € através do nome que o sujeito entra numa

rede de significagdes sociais que ajudam a formar sua identidade.

Na obra analisada, o assassino comete seus crimes motivado pelas dores e
traumas ligados ao seu nome: Dione Quenedi Cherléque Rolmes de Oliveira. Ele
acredita que seu nome o tornou alvo de zombarias e sofrimento, e que isso o impediu
de pertencer plenamente a qualquerlugar. Ainda que legalmente pudesse mudar seu

nome ao atingira maioridade, a dor ja estava enraizada, e a vingang¢a pareceu mais
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significativado que a transformagéo. Seu alvo simbdlico se torna a origem de tudo:
0s proprios pais. Por isso, seus crimes vém acompanhados da frase “A culpa é dos
teus pais”, atribuida aqueles que deram aos filhos nomes que, para ele, seriam

também motivo de sofrimento.

A pergunta levantada por Mariani (2014, p. 137) “Seria o0 nome préprio um
destinopara o sujeito?” encontra, na trajetoria do assassino,uma resposta afirmativa:
seu nome foi o que moldou seu destino. A marca deixada por ele nao foi apenas
nominal, mas subjetiva, social e existencial. Como lembra Mariani (2014, p. 140), o
nome é “singulare especifico em sua diferenga unica e primordial em cada sujeito”,
mas essa singularidade pode gerar rejeicdo quando ndo se encaixa nos padroes
sociais. A forma como cada personagem lida com os desafios impostos por seus
nomes revela muito sobre seus processos identitarios. Guisela, por exemplo, enaltece
seu nome e o reivindica com orgulho, mesmo diante das dificuldades — inclusive
frente ao assassino, como é citado na pagina 165 da obra de Deves “Guisela tentou
protestar, dizer mais uma vez que gostava do seu nome e que nao escolherianenhum
outro [...]". Outros momentos que Guisela ndo esconde gostar do seu nome apesar
das adversidades sdo napagina 104 e 105 que dizque adorava seu nome justamente
por nao ser comum, € as pessoas sempre saberem quem é ela, sem confundircom
mais ninguém e na pagina 157 que comenta na publicagao de “Jodo Pedro” no Site
de relacionamento o seguinte: “Meus pais ndo tem culpanenhuma, e eu adoro meu
nome. Ele é diferente, mas é lindo. Fico feliz por ser Guisela, e ndo gostaria de me
chamarde nenhuma outra forma. Agradego a meus pais por isso, e 0s amo muito. Se
vocé nao esta satisfeito com seu nome, o problema é seu, e nem eu nem ninguém
temos culpa disso. Nem os seus pais”. Ja ele, ao contrario, escolhe reagir com
violéncia ao que considera uma condenacao imposta pela nomeacgao. Esse contraste
revela como 0 nome proprio pode ser tanto um simbolo de pertencimento quanto de
exclusédo, dependendo da forma como é socialmente acolhido ou rejeitado.

Cada acao pode primeiramente parecer amor, confidéncia, etc., mas pode,
em seguida, revelar-se como uma relagéo totalmente diferente, de édio, de
oposicdo e assim sucessivamente. A aparéncia ndo coincide

necessariamente com a esséncia da relagdo, embora se trate da mesma
pessoa e do mesmo momento (TODOROV, 2008, p. 234).

Essa ideia se revela de forma marcante ao longo da obra, especialmente

quando o assassino relata como se aproximou de suas vitimas. Percebemos
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nitidamente a dissonancia entre quem ele € — uma pessoa de ma indole e intengdes
perversas — e como ele parece ser: alguém simpatico, gentil e confiavel. O nosso
assassino usa de diversas identidades ao longo da histéria, Jodo Pedro de Sousa
Santos para fazer o topico no forum de discusséao, Carlos para fazer a ligagao falsa
com Guiselae encontra-lanabiblioteca, Marcos para enganarlLedwinae Maicon para
enganarsua vizinhanga, e isso mostra como ele se nega assumir a identidade que
Ihe foi dada por seus pais. Por tras de todas as identidades que ele utilizou, existe
uma pessoa sedutora, que usou da inocéncia das vitimas e as conquistou com uma

falsa simpatia e empatia para cumprir aquilo que considerava a sua missao.

Apesar do odio que carrega, os crimes de Dione ndo seguem um padrao
rigido. O primeiro assassinato ocorre por causa do nome, mas os demais também
envolvem oportunidades e manipulagao da inocéncia alheia. Ledwina, a primeira
vitima, ele conhece na biblioteca da universidade. Ao pegar o livro que ela havia
devolvido, vé seu nome e se sente imediatamente atraido pelo incomum. Em vez de
se aproximar diretamente, comega a segui-la e envia cartas assinadas como
"Marcos". Coincidentemente, Ledwina trocava cartas com desconhecidos na
juventude e, por isso, se interessa por ele, aceitando encontra-lo— momento em que
€ assassinada.Durante o encontro,ela comenta que gostaria de darnomes diferentes

aos filhos, o que desencadeia o impulso homicida de Dione.

A segunda vitima, Dorvilho, dono de um armazém, é escolhida n&o so6 pelo
nome, mas porque descobriu 0 nome verdadeiro do assassino. Agnezita, a terceira,
ele localiza nalista telefbnica e passa a rondar sua casa, trocando breves conversas.
No baile dos idosos, aproxima-se dela, envenena sua bebida e enquanto conversa

com Guisela, faz a observagao de como a senhorinha gostava de conversar.

Nayro é considerado um alvo mais dificil, 0 que aumenta o interesse de Dione.
Os dois se conhecem por meio de um site de discussdes e mantém contato virtual.
Ao descobrir que Nayro participaria de uma festa com amigos, ele vai ao evento e,
durante a distragdo da plateia com a banda, o sufoca silenciosamente. Ja Altuino é
encontrado durante um passeio por uma cidade vizinha, onde Dione entra por acaso
numa agéncia de empregos. La, puxa conversa, finge também estar desempregado
e consegue seu endereco. No dia do crime, viaja até a casa e o surpreende apds a

esposa sair.
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Leidi Dienifer é encontrada pelos proclames de casamento. Indignado com a
grafia "errada" de um nome estrangeiro, Dione decide agir. A segue até o cinema e,
para variar sua abordagem, coloca o bilhete no bolso dela e a empurra sob um carro
em movimento. Por fim, Marciana Assunta é encontrada casualmente no parque,
sendo ridicularizada pelas outras criancas que a chamavam de “ET”. Ao consola-la,
Dione conquista sua confianga e passa a visita-la. Seu objetivo era executar o crime
com Os pais em casa, enquanto eles pensamque a filhaesta segura, por isso combina
com a menina para que ela abra a porta a noite. Quando ela o faz, ele a sufocacom

um travesseiro e a posiciona como se estivesse dormindo.

E profundamente irbnico que Dione escolha matar Marciana, uma crianca
inocente que, assim como ele, também sofria com o préprio nome. Apesar de todas
as vitimas serem inocentes, Marciana se destaca por estar vivenciando a mesma dor
que ele ja havia sentido por ter um nome considerado “diferente”. No entanto, Dione
demonstra total falta de empatia: incapaz de reconhecer a semelhanca entre suas
historias, ele se deixa dominar pelo egoismo e s6 enxerga sua propria dor. Ao invés
de se identificar com Marciana, projeta nela suas frustragcdes e repete o ciclo de

violéncia do qual ele mesmo foi vitima.

Ele foi afetado diretamente pela sociedade, sendo seus pais parte dela e
aqueles que escolheram o que foi criado para identificarele como pessoa e fizeram
com que ele se visse como uma pessoa sem uma identidade prépria. Aqueles que
assumem a identidade dada pelos pais, conseguemter uma vida alémde circularsob
0 nome, tem uma histéria além disso. O assassino se vé como o homem que tem o
nome do presidente dos estados unidos e do detetive dos livros, as outras pessoas
sado o fulano, que tem um nome diferente, mas é estudante, é trabalhador, vai em
festas, tem amigos, tudoo que Dione deixou ou talvez nem tentou ser. Ter dois nomes
tdo famosos e ao mesmo tempo incomuns para um brasileiro, com a grafia
abrasileirada, fez com que o0 assassino se sentisse deslocado do mundo com a
identidade que Ihe foi dada, é algo pra ele, mas nao € dele. Ele ndo é considerado

alguém com uma historia, € sé um nome exotico ambulante.

Ele tenta representar o lugarde vitima, se coloca como a vitima justiceiraque
sofreu, e sim, ele sofreu, mas escolheu levarpessoas que aceitavam suasidentidades

com ele, fazé-las sofrer. Pessoas que eram alguém além de um nome e isso tira ele
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do lugar de vitima e coloca no mesmo patamar daqueles que o fizeram sofrer em
algum momento, esses assassinatos vém do mesmo lugar do bullying que ele sofreu,

vem do 6dio sem motivo.

Diante de tudo isso, fica evidente que, em A Culpa é dos Teus Pais, 0 nome
préprio ultrapassa sua funcao identificadora e passa a operar como um elemento
central na construgdoe nanegacéao da identidade. Contudo, o nome, mais doque um
marcador social, adquire também uma dimenséo simbdlica. E nesse ponto que a
narrativa se aprofunda, utilizando o nome como metafora para outras formas de
preconceito. A partir daqui, analisaremos como a metafora do nome revela os
mecanismos de intolerancia presentes na sociedade e como a linguagem literaria

potencializa essas criticas.



28

4. A METAFORA

Na obra o nome préprio assume uma funcgdo metafdrica’ central: ele
representa, de forma simbdlica, os diversos preconceitos que atravessam a
sociedade. Ao escolher matar pessoas com nomes incomuns, 0 assassino nao esta
apenas manifestando uma obsessao individual, mas encarnando a intolerancia
coletiva ao que é considerado “estranho”, “fora do padrdo” ou “exético”. O nome
proprio, nesse contexto, torna-se um marcador simbdlico de diferenga social, racial,
cultural e até linguistica. Ele passa a carregar o peso de uma identidade que n&o se
encaixano ideal normativo — e, por isso, € punida. Essa metafora denuncia aforma
como a sociedade marginaliza sujeitos a partir de coisas superficiais, revelando um
mecanismo de exclusdo que pode ser lido como analogia a outras formas de
preconceito, como o racismo, a xenofobia, a homofobia e o preconceito de classe. A
autora, ao construir essa metafora narrativa, convida o leitor a refletir sobre como
pequenos sinais de identidade — como um nome — podem se tornar alvos de
intolerancia, tornando visiveis as estruturas simbdlicas de poder que sustentam os

preconceitos sociais.

Conforme Reimao (2024, p. 18) afirma, o romance policial pode utilizar “o
mundo do crime como metafora da sociedade em geral”. Os crimes cometidos em A
Culpa é dos Teus Pais, motivados por preconceito contra nomes “estranhos” ou
“diferentes”, funcionam como metaforas para diversas formas de intolerancia

presentes no cotidiano brasileiro.

Os nomes podem ser fonte de preconceitos e discriminagdo em contextos
como contratagdes, interagdes sociais e julgamentosiniciais. Analisaressa questao

em uma obra ficcional, como um romance policial, permite explorar como

' Etimologicamente, o termo metafora deriva da palavra grega metaphora através da jungdo de dois
elementos que a compdem — meta que significa que significa “sobre” e pherein com a significagdo de
“transporte”. Neste sentido, metafora surge enquanto sinénima de “transporte”, “mudancga’,
“transferéncia” e em sentido mais especifico, “transporte de sentido préprio em sentido figurado”
Figura de estilo que possibilita a expressdo de sentimentos, emocgdes e ideias de modo imaginativo e
inovador por meio de uma associagado de semelhanga implicita entre dois elementos. De facto, e tendo
como base o significado etimoldgico do termo, o processo levado a cabo p ara aformagéo da metafora
implica necessariamente um desvio do sentido literal da palavra para o seu sentido livre; uma
transposicao do sentido de uma determinada palavra para outra, cujo sentido originariamente ndo lhe
pertencia. Ao leitor € exigido no processo interpretativo uma rejeicdo prévia do sentido primeiro da
palavra, para a apreensdo de outro(s) sentido(s) sugerido(s) pela mesma e clarificada pelo contexto,
na qual se insere (Mendes, 2010).


https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/palavra
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/significacao
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/sentido
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/figura-de-estilo
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/sentido-literal
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/leitor
https://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/contexto
https://edtl.fcsh.unl.pt/arquivo/author/paulame
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preconceitos baseados em nomes podem representar intolerancias sociais mais
amplas, como racismo, xenofobia, homofobia ou discriminagéo de género. Nomes
s&o algo intimamente ligados a identidade cultural, étnica, religiosa e de género.
Investiga-los como uma metafora para intolerancias sociais no contexto de um
romance oferece uma nova perspectiva sobre como a linguagem pode tanto reforgar

estigmas quanto questiona-los.

Explorar a discriminacdo com base em nomes como metafora para
preconceitos sociais ajuda a revelar formas menos dbvias de discriminagao, muitas
vezes naturalizadas ou invisiveis. Isso contribui para um debate mais amplo sobre o
impacto dessas intolerancias em individuos e grupos marginalizados. A narrativa de
um assassino que culpa os pais das vitimas pelos seus crimes e depois descobre-se
queele mata pois naogosta dos nomes, desafiaos leitores a confrontarseus proprios
preconceitos e esteredtipos. Assim, o trabalho ndo apenas analisa a obra literaria,
mas também estimula reflexdes que podem levar a conscientizagdo e a mudanga de

comportamento.

Segundo Scholes e Kellogg (1977, p. 57) “Significado, numa obra de arte
narrativa, € uma funcéo do relacionamento entre dois mundos: o ficcional, criado pelo
autor, e o “real”, o universo compreensivel”’,isso fundamentaaideiade quealliteratura
espelha e comenta a realidade por meio de elementos simbdélicos. A metafora, em A
Culpa é dos Teus Pais, cumpre precisamente essa fungao de estabelecer uma ponte
entre 0 mundo ficcional e a realidade social. Como apontam Scholes e Kellogg, o
significado de uma narrativa literaria surge do relacionamento entre o universo
ficcional e o universo compreensivel — ou seja, da articulagdo entre a invengéo

literaria e as experiéncias reais dos leitores.

No romance de Deves, o nome proprio torna-se uma metafora que ultrapassa
os limites da ficcéo, representando formas concretas de preconceito, vivenciadas por
sujeitos reais em contextos sociais diversos. Assim, ao exagerar a dor causada por
um nome incomum por meio da construgao de um assassino atormentado, a autora
ndo apenas dramatiza um conflito individual, mas convida o leitor a refletir sobre o
modo como a sociedade rotula, inferioriza e marginaliza individuos com base em
caracteristicas aparentemente banais. A metafora, portanto, aproxima os dois

mundos mencionados pelos tedricos: o da narrativa literaria e o da vida social.
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Nos encontramos nametafora do livro o relacionamento entre os dois mundos,
alinhando com nossa propria visao da realidade. Quando as pessoas fazem a
manifestagéo, no livro € por conta dos nomes, mas na vida real, conseguimoslembrar
as manifestagdes queja presenciamos pessoalmente ou pela televisao, jornais, redes
sociais, etc. Esses protestos com slogans que aparecem na histéria, como “Eu sou
mais eu, ndo sou Maria nem Tadeu” e “Abaixo a discriminacéo, o diferente também é
gente”, funcionam como gritos coletivos de resisténcia contra a padronizagdo e o
apagamento da singularidade. O primeiro “Eu sou mais eu...” reafirma o direito a
individualidade, recusando a imposicdo de nomes comuns como sinénimo de

aceitagado social. O segundo “Abaixo a discriminagdo...” amplia esse debate,
denunciando o preconceito com o "diferente", seja ele linguistico, cultural ou
identitario. Nesse sentido, a metafora do nome deixa de ser apenas um elemento da
narrativa para se tornar um simbolo poderoso das lutas sociais por respeito,

reconhecimento e pertencimento.

O peso que a metafora carrega nessa historia é de fazer com que as pessoas
entendam como os preconceitos funcionam e como nao fazem sentido, pois os
motivos que sdo dados, ndotem nenhumafundamentagcdoalémda mente perturbada
daquele que comete o crime. Ao final do livio o assassino cita os motivos que
escolheu para matar cada pessoa além do nome, e sdo motivos futeis, que fazem
sentido apenas para ele.

O romance nao apenas ilustra casos de intolerancia, ele os representa
simbolicamente, construindo um universo ficcional em que o0 nome se torna o ponto
de convergéncia entre identidade, trauma e critica social. O assassino representa a
sociedade e os nomes, 0s preconceitos existentes, ao matar uma pessoa por conta
do nome, € o mesmo que a sociedade ferindo alguém por algum preconceito. Deves
representa a realidade de forma dura, mas classica, nao fugindo das caracteristicas
esperadas de um romance policial, mas usando ele como um meio de manifesto,

utilizando de uma situacdo fora do comum para chocar e ao mesmo tempo
conscientizar.

Scholese Kellogg (1977, p. 68), dizem "Podemos encontrar, no representativo,
outra divisdo entre o psicologico e o sociolégico. A maior parte do significado

representativo na narrativa reside nessa area contestada pelo individuo e pela
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sociedade.", na obra de Deves o0 nome proprio torna-se metafora dessa tensao: ele
expressa as dores intimas do personagem, ao mesmo tempo em que representa o
olharsocial que rotula, marginaliza e exclui. A narrativa, assim, vai além da ilustracéo
de um caso de violéncia ou trauma; ela representa simbolicamente os efeitos sociais
do preconceito e da intolerancia, mostrando como o nome, um dado aparentemente

neutro, pode carregar significados mais profundos que uma simples escolha.

O assassino tem duas falas durante o dialogo com Guisela que deixam
evidente que o nome, mais do que uma simples etiqueta identificadora, funciona
metaforicamente como um marcador de aceitagédo ou rejeicdo social. Na primeira fala
“Eu queria mostrar que nao deve haver concessoées, que n&o existem nomes "meio"
estranhos. Ou eles sdo normais, ou ndo sdo. Além disso, essa febre ridicula de usar
letra dobrada e encher o nome de y, k e w, que nem existem oficialmente no
portugués, € bem recente; a maioria dos que foram registrados assim ainda sao
bebés, ou pelo menos criangas pequenas. Nao é facil achar o enderego deles nalista
telefbnica... Até pensei em ir numa escola maternal e verificar a listagem dos alunos,
mas isso poderia ser arriscado, e era mais pratico eu eliminar primeiro os "esquisitos"
que estavam mais a mao.” Quando ele afirma: “ndo existem nomes ‘meio’ estranhos.
Ou eles sdo normais, ou ndo sdo”, projeta uma visdo excludente do mundo, onde o
diferente precisa ser eliminado. O nome, nesse contexto, representa o desvio da
norma, e a punigédo aos "esquisitos" € uma forma simbdlica e violenta de restaurar
uma suposta ordem.

Ja nasegunda“E vocé viu queja estou atingindo meu objetivo, ndo viu?Lique
muitos pais desistiram de batizar seus rebentos de forma esdrixula, e que os cartorios
também estdo se dando em conta de que o melhora fazer é registrar as criangascom
nomes decentes... Sinal de que ainda ha esperanga para a humanidade.” ja estou
atingindo meu objetivo [...] os cartérios também estdo se dando em conta [...]”, reforga
a metafora ao evidenciar o impacto social do medo: 0 assassino enxerga sua missao
como umalluta contra o ndoconvencional. Assim, o nome torna-se metafora para tudo
aquilo que foge do padrao — seja cultural, estético ou identitario — e os assassinatos
simbolizam o desejo de anularas expressdes da diferenga. A obra, portanto, utiliza
esse exagero ficcional para revelar como a sociedade frequentemente tenta silenciar
ou corrigir o que considera “estranho”, mostrando que por tras da aparéncia de um

simples nome esta a complexa rede simbdlica do preconceito.
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Dessa forma, ao utilizar o nome préprio como metafora central, a obra
transforma uma caracteristica cotidiana e universal em simbolo de exclusao,
intolerancia e violéncia. O efeito € imediato: o leitor deixa de observar o preconceito
a distdncia e passa a senti-lo como uma ameaca possivel e proxima. A metafora,
entdo, cumpre sua fungédo maior, que é ressignificar uma problematica social ja
conhecida, despertando empatia e reflexdo. Concluimos que, ao representar o
preconceito de forma simbdlica, a narrativa rompe com o 6bvio e devolve ao leitor o
desconforto necessario para que ele repense sua visao sobre o outro e sobre si

mesmo.
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5. CONCLUSAO

Este Trabalho de Conclusao de Curso teve como objetivo principal analisar
como a construgaodaidentidade dos personagensnoromance policial A Culpa é dos
Teus Pais (2010), de Maristela Scheuer Deves, evidencia conflitos sociais
relacionados ao nome préprio e aos estigmas a ele associados. Ao longoda pesquisa,
foi possivel observar como o nome, mais do que um simples marcador identificador,
assume na narrativa uma carga simbolica profunda, funcionando como metafora para
diferentes formas de preconceito. Investigamos, de forma especifica, o papel da
nomeacédo na formagdo da identidade, a influéncia do olhar social sobre essa
constru¢cao e a maneira como o romance problematiza essas questdes dentro de sua

estrutura policial.

Por meio da analise da trajetéria do assassino e da protagonista,
compreendemos como o nome pode operar tanto como simbolo de pertencimento
quanto de rejeicao, revelando as dinamicas de poder e intolerancia que atravessam
a sociedade. A metafora construida por Deves, ao usar o nome como motivagao para
0 crime, escancara a irracionalidade do preconceito e convida o leitor a refletir sobre
suas proprias visées e julgamentos. Assim, os objetivos propostos no inicio desta
pesquisa foram plenamente alcancados, permitindo uma leitura critica da obra e,

sobretudo, da realidade que ela simbolicamente representa.

Como pesquisadora e leitora, esse estudo me proporcionou um olhar mais
atento sobre os modos como a literatura pode denunciar, por meio de estratégias
narrativas e simbdlicas, violéncias que muitas vezes passam despercebidas no
cotidiano. Além disso, analisar uma obra de uma autora conterranea, da cidade de
Pirap6, também reforgou o valor da producao literaria local como espaco legitimo de
critica e resisténcia. Compreender que um elemento tdo pessoal e aparentemente
simples quanto o nome pode carregar tantas implicagdes sociais foi um dos principais
ensinamentos desta jornada, que reafirma a poténcia da literatura como instrumento

de questionamento e transformacéo social.
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