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[-]

Past me

I wanna tell you not to get lost in these petty things
Your nemeses

Will defeat themselves before you get the chance to swing
[-]

If the shoe fits, walk in it

Everywhere you go

[-]

And I fell from the pedestal

Right down the rabbit hole

Long story short, it was a bad time

Pushed from the precipice

Climbed right back up the cliff

Long story short, I survived.

(Swift, 2021).



RESUMO

O presente trabalho de pesquisa investiga sobre a educagao estética no trabalho com o texto
literario a partir das contribuigcdes tecidas pelo psicologo bielo-russo Lev Semionovich
Vigotski, em sua obra Psicologia da Arte (1999). A questdo central que norteia o estudo é:
quais s3o as contribui¢des tedricas da obra Psicologia da Arte (1999), de Lev S.Vigotski, para
pensar a educagdo estética no trabalho com o texto literario na escola?. A partir dela,
objetiva-se, por meio do Materialismo Historico-Dialético, 1) aprofundar as investigagdes
tedricas a respeito da psicologia da arte vigotskiana; ii) discutir a importancia da fruicao
estética do texto literario para o processo de humanizagao; e iii) depreender as contribui¢des
das teorizagdes de Vigotski e de autores da Pedagogia Historico-Critica para o trabalho
pedagogico com o texto literario na escola. Para contemplar isso, além de Vigotski (1999a;
2007b; 2018c), mobilizam-se, majoritariamente, teorizagdes de Martins (2013; 2016), Marx
(1989); Netto (2011); Prestes et al. (2015); Saviani (2009; 2015) e Britto (2012a; 2012b). O
trabalho estrutura-se em seis movimentos principais, sendo eles: a contextualizacao do objeto
de estudo e o método adotado; os fundamentos da Psicologia Histérico-Cultural e da
Pedagogia Historico-Critica; reflexdes sobre literatura e ensino; discussao e sintese sobre os
principais conceitos da obra Psicologia da Arte (1999), de Vigotski; consideragdes acerca de
uma educagdo estética historico-cultural no trabalho com o texto literario; ¢ consideracdes
finais da pesquisa. Entre as contribuicdes de maior importancia evidenciadas na presente
pesquisa esta a importancia de se objetivar uma educa¢ao que conceba o texto literario
enquanto obra de arte, partindo desse principio para se estabelecer o trabalho em sala de aula.
Além disso, uma aula de literatura que viabilize uma experiéncia estética ¢ fator decisivo para
que se atinja a catarse, importante para a elevagdo e transformagdo de todo individuo
pertencente ao género humano e sua formacao omnilateral.

Palavras-chave: Literatura. Texto Literario. Educagdo Estética Histérico-Cultural. Psicologia
da Arte. Lev S. Vigotski.



RESUMEN

La presente investigacion trata sobre la educacion estética con el trabajo con textos literarios
desde las contribuciones del psicologo bielorruso Lev Semionovich Vigotski en la obra
Psicologia da Arte (1999). La cuestion norte del estudio es: ;cudles son las contribuciones
teoricas de la obra Psicologia da Arte (1999), del autor Lev S. Vigotski, para pensar la
educacion estética en el trabajo con textos literarios en la escuela? Desde ella, el objetivo, por
intermedio del Materialismo Historico-Dialético, 1) desarrollar las investigaciones tedricas en
lo que se refiere a la psicologia del arte vigotskiana; ii) discutir la importancia de la fruicion
estética del texto literario en el proceso de la humanizacién; y iii) deprender las
contribuciones de las teorizaciones de Vigotski y de autores de la Pedagogia Historico-Critica
para el trabajo pedagdgico con el texto literario en la escuela. Para eso, ademas de Vigotski
(1999a; 2007b; 2018c), utilizamos, de manera general, Martins (2013; 2016), Marx (1989);
Netto (2011); Prestes et al. (2015); Saviani (2009; 2015) y Britto (2012a; 2012b). El trabajo
sigue la estructura seis movimientos principales, ellos son: la contextualizacion de la
investigacion y del método adoptado; los fundamentos de la Psicologia Historico-Cultural y
de la Pedagogia Historico-Critica; una amplia discusion sobre la literatura y la su ensefianza;
discusion y sintesis sobre los conceptos principales de la obra Psicologia da Arte (1999), de
Vigotski; consideraciones sobre la educacion estética historico-cultural en el trabajo con el
texto literario; y consideraciones finales de la investigacion. Entre las contribuciones de
mayor relevancia evidenciadas a lo largo de la pesquisa, estd la importancia de crear el
objetivo de concebir el texto literario como obra de arte para, partiendo de eso, ejercer el
trabajo en el aula. Ademas, en una clase de literatura es necesario viabilizar una experiencia
estética para que los estudiantes alcancen la catarsis, importante para la elevacion y
transformacion de los sujetos pertenecientes al género humano y su formacion omnilateral.

Palabras-Clave: Literatura. Texto Literario. Educacion Estética Historico-Cultural. Psicologia
del Arte. Lev S. Vigotski.
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1 PRIMEIRAS PALAVRAS: O GERMINAR DA SEMENTE

“Quem elegeu a busca, nao pode recusar a travessia” foi o que disse o escritor
brasileiro Guimardes Rosa (1908-1967). Particularmente, a literatura, mesmo antes de
compreendé-la como sendo o que é, sempre foi 0 que me' proporcionou ndo uma, nio duas,
mas diversas travessias ao longo dos diferentes percursos elegidos ao longo dos anos. Isso,
obviamente, carrega e proporciona uma carga louvavel de afetos que nos guiam para 14 ou
para c4, para cima ou para baixo, em diferentes dire¢des, € que nos movem durante a travessia
que, com coragem, fazemos. A presente pesquisa surge também disso. Diversas buscas que
foram construindo o gosto pelo literario em suas singulares e diversas formas as quais me
trouxeram muitas inquietacdes e, com elas, o desejo € 0 anseio por novas travessias a serem
realizadas.

Desde tenra infancia, a criacdo e a suspensdo da realidade por intermédio das artes
sempre foi algo que despertava e instigava a mente daquele pequeno futuro
professor-pesquisador que, ao longo de sua trajetoria, reiteraria de diversas formas e em
momentos impares o seu desejo de navegar e desbravar cada vez mais o mar aberto que forma
e constitui a arte do mundo literdrio. As historias narradas pela avo, Carmelinda, sdo as
memorias mais vividas dos primeiros contatos com a contacdo de historias, movimento de
extrema importancia no que tange ao aspecto cultural, identitario e familiar de muitas
subjetividades, pois foram através delas que obtive a compreensdo de que se pode cristalizar
historias no tempo por meio de uma narrativa consistente € que isso ndo estd apenas nos
filmes ou livros que, até entdo, eram de acesso eventual.

O tempo passou, a infancia avangou. O periodo escolar trouxe maiores possibilidades
durante as aulas em que se aprendia sobre a lingua. Fossem atividades voltadas a gramatica ou
a leitura, o afeto estava sempre bastante presente e era uma forma de mediar o estudo dos
conteidos com a construcdo do gosto, que ¢ ligeiramente diferente de individuo para
individuo. Assim, ao longo desse plural e extenso periodo que compreende as etapas do
ensino fundamental e do ensino médio, o gosto pelas historias, que agora eram conhecidas
como literatura, firmou ainda mais suas raizes e, definitivamente, passou a fazer parte daquele
jovem estudante. Destaca-se, nesse ponto, que as atividades e projetos realizados no ambiente
escolar sdao, de fato, primordiais para que a relacdo entre aluno e estudo ocorra de maneira

satisfatoria e exitosa. O fomento dado pelas professoras dentro e fora de sala de aula foram

! Neste preambulo da introdugdo, utilizamos a primeira pessoa do singular por se tratar de um texto que
abarca a trajetoria pessoal do pesquisador.
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essenciais para que os lacos entre estudante-leitor e literatura fossem sendo firmados cada vez
mais. Os simples eventos dos “periodos de leitura”, em que a turma era levada a biblioteca
escolar para fazer a retirada de livros, viabilizaram a familiarizagdo com um ambiente magico
totalmente reservado aos livros, aos autores e autoras e, 0 mais importante, a todas as vidas
que, enquanto leitor, pode-se viver e/ou conhecer.

No ano de 2017, a dificil escolha sobre o curso de graduacao havia chegado. Ao findar
o ensino médio, diversas dividas assombram os jovens formandos, mas a escola tem papel
fundamental ao longo dos anos anteriores a formatura ao contribuir generosamente com
vivéncias que possibilitam o vislumbre de um caminho mais nitido. Dessa forma,
rememorando toda a travessia feita até aquele momento, o resultado foi a escolha pelo Curso
de Letras Portugués e Espanhol, ofertado no campus Chapecod da Universidade Federal da
Fronteira Sul (UFFS). O ingresso no curso de licenciatura ocorreu no ano de 2018 e, desde
entdo, o vinculo entre a instituicdo de ensino publica e o, agora, jovem professor-pesquisador,
continua repleta de gerandios: pesquisando, estudando, ampliando, participando,
constituindo... Por meio do curso de Letras, o gosto e o encantamento pelos processos € pelas
metodologias que relacionam a Literatura, o ensino de leitura e literatura e a formagdo de
leitores foi crescendo cada vez mais e fixando raizes ainda mais profundas em mim.

Experiéncias como o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia
(PIBID) e o Programa de Educagdao Tutorial (PET) - Assessoria Linguistica e Literaria da
UFFS - foram de valia inestimavel ao longo do processo formativo pelo qual percorri e
percorro atualmente. O PIBID, sem duavidas, proporcionou vivéncias inestiméaveis dentro do
contexto escolar, pois € um programa que possibilita que graduandos retornem, agora na
funcdo de professores em formacao, a um espago o qual so6 tinham ocupado até entdo como
estudantes. Faz-se necessario advogar em favor de programas como esse, que inserem e
viabilizam a docéncia nos cursos de licenciatura, pois as praticas neles realizadas ultrapassam
as paredes da sala de aula e contemplam os mais diversos espacos do ambiente escolar. Isso
contribui para a formagao tanto do corpo docente da escola como dos professores-estagiarios
e dos estudantes da educagdo basica, que constroem, em conjunto, memorias e afetos de suma
importancia para o ensino e a aprendizagem.

O PET, por natureza, proporciona uma formacao multifacetada que contempla os trés
eixos basilares da formacdo académico-cientifico contemporanea: ensino, pesquisa €
extensdo. Sem duavidas, a vivéncia enquanto petiano contribuiu significativamente na minha
aproximacdo com as esferas da pesquisa e da extensdo pois, por meio do programa, tive a

oportunidade de publicar o primeiro capitulo de livro na jornada académica em parceria com
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docentes e colegas, intitulado PET em movimento, uma busca por um ensino popular de
qualidade, presente no livro 10 anos PET UFFS: Novos desafios, novas perspectivas (2020).
O capitulo discorre sobre as oportunidades e os desafios superados ao longo das atividades
idealizadas, como o Grupo de Leitura Travessia e o Grupo de Teatro CON.T.R.A.C.A.P.A,
que, na época, ocorreram no contexto avassalador da pandemia de COVID-19, além de tecer
reflexdes sobre a importancia do fomento ao programa. A participagdo em movimentos dessa
natureza ¢ uma forma de plantar a pequena sementinha do ser pesquisador em um solo
fecundo e sauddvel para que, assim, a planta que dela germina floresca e dé frutos que
contribuirdo para o ambito cientifico, além de familiarizar vivéncias que serdo expandidas no
ambito de pds-graduagdo, em cursos de especializacdo, mestrado e doutorado, por exemplo.

Toda essa jornada, ou melhor, essa travessia realizada até aqui, guiou-me ao Curso de
Mestrado em Estudos Linguisticos da mesma instituicdo em que cursei a graduagdo. Aqui, a
oportunidade de ampliar o repertorio cientifico sobre os processos que envolvem a leitura e a
Literatura se colocam bastante visiveis e possiveis. Tendo em vista a relagdo criada desde a
infancia com textos e que foi estreitada ao longo dos anos, pesquisar sobre quais fatores
fazem com que a relagdo entre leitor e texto aconteca efetivamente ¢ algo que me move.
Rememorando as vivéncias em familia e aquelas ocorridas em um ambiente escolar, torna-se
ainda mais evidente a estreita relagdo imersiva criada para com a esfera da Literatura. Dessa
maneira, da mesma forma que o jovem neto e estudante, anos atras, ficou cativado pelo
mundo da leitura através das narrativas com as quais teve contato, faz sentido o desejo de
compreender, pesquisar e compartilhar com os demais professores e pesquisadores dessa area
dos Estudos Linguisticos quais as possiveis rotas que podem ser tragadas a fim de que se
possa suscitar nos estudantes das escolas o mesmo sentimento de familiaridade e
pertencimento no que tange a leitura e a recepgao de textos literarios.

Nesse sentido, considerando o que me instiga e me inquieta como pesquisador e
professor de lingua portuguesa, cheguei ao objeto do presente estudo, que esta relacionado a
educagdo linguistica, mais especificamente a educagdo estética no trabalho com os textos

literarios na escola. Na proxima se¢ao, esse objeto de pesquisa € explicitado.

1.1 DESLINDANDO O OBJETO DE ESTUDO

O trabalho com o texto em sala de aula ¢ imprescindivel e bastante presente no

contexto da educacdo linguistica, afinal, ¢ por meio dele que conseguimos registrar e
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categorizar os mais diversos tipos de conhecimentos, além de serem os textos, nos diferentes
géneros do discurso, os tipos relativamente estaveis de enunciados (Bakhtin, 1997) por meio
dos quais interagimos socialmente. De uma maneira ou outra, todas as relacdes estabelecidas
nas diversas esferas da atividade humana sdao mediadas pela utilizagdo da lingua, oral ou
escrita. Assim, ndo € surpresa que esses tipos relativamente estdveis de enunciados
apresentam uma grande variedade em suas formas e usos sociais, pois isso se deve ao fato de
que “a variedade virtual da atividade humana ¢ inesgotavel, e cada esfera dessa atividade
comporta um repertério de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a
medida que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa” (Bakhtin, 1997, p. 02).
Nesse sentido, é papel da escola proporcionar aos estudantes o contato com esses textos, em
especial aqueles que nao fazem parte do que ¢ do cotidiano dos sujeitos, do ambito do
pragmatico. Além disso, documentos como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2018) asseguram uma carga hordria consideravel para a area de linguagens na educagdo
basica e isso viabiliza o contato “corpo a corpo” dos estudantes com os mais diversos tipos de
textos, ou seja, uma relacdo que, se espera, seja profunda entre texto e fruidor a fim de
ultrapassar o imediatismo do dia a dia corriqueiro.

Considerando o texto como objeto de ensino das aulas de lingua portuguesa (Geraldi,
1997), deparamo-nos com diversas abordagens sobre como trabalhar com textos na sala de
aula. Dentre a variedade de géneros do discurso que podem ser contemplados para o/no
ensino de lingua(s), ha os da esfera literaria, como romances, contos, cronicas etc, que
historicamente tém lugar garantido dentro da sala de aula e que levam o aluno a tomar seu
posto enquanto sujeito critico e criativo no processo de leitura, escrita e compreensao das
obras literarias.

Em se tratando do trabalho com os textos literarios, de como pode ocorrer em um
ambiente escolar, as propostas sdo bastante plurais e diversas, uma vez que os textos literarios
sdo um importante e rico material de estudo e conhecimento que pode ser utilizado em
atividades das mais simples as mais complexas. Em sala, uma obra literaria pode gerar
debates acerca de temas universais da vida humana, contemplando angustias, alegrias,
anseios, reflexdes, criticas, além da possibilidade de envolver outros componentes
curriculares em uma atividade interdisciplinar. Além disso, para que tudo possa ocorrer, ¢
necessario firmar um compromisso com a mediagdo de leitura, papel decisivo feito pelo
professor ¢ que pode gerar uma boa ou ma recepcdo do texto literario por parte dos
estudantes. Ela pode seguir varios caminhos, focar no ensino de um contetido gramatical,

observar a maneira com a qual determinado autor(a) escreve ou constrdi suas narrativas,
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sumarizar caracteristicas de obras que se encaixam em determinada escola literaria etc. No
entanto, ainda hd um caminho no qual devemos adentrar ainda mais profundamente, que ¢ o
que toca em questdes relativas a leitura e a frui¢ao dos textos a fim de promover a educagao
estética’.

Nesse sentido, observando as relagdes possibilitadas pelo texto literario e os plurais
insumos que eles oferecem para a formagdo humana, interessa-nos, no ambito desta pesquisa,
estudar questdes relacionadas a literatura e aos debates que ela possibilita acerca de uma
educacdo pautada na formagdo estética. Para isso, por meio do materialismo
historico-dialético, nosso foco de atengdo sdo as contribui¢cdes das proposicdes teodricas de
Lev Vigotski (1896-1934) sobre psicologia da arte, a fim de refletirmos sobre o
desenvolvimento da frui¢do estética em leitores por meio do trabalho com o texto literario. A
questdo que norteia esta pesquisa €, portanto, a seguinte: quais sao as contribuicdes tedricas
da obra Psicologia da Arte (1999), de Lev Vigotski, para pensar a educacio estética no
trabalho com o texto literario na escola?. A partir dela, delimitamos como objetivo geral
construir reflexdes tedricas acerca das contribui¢des da obra supracitada na educagdo estética
no trabalho com o texto literario e, como objetivos especificos, 1) aprofundar as investigagcdes
teodricas a respeito da psicologia da arte vigotskiana; ii) discutir a importancia da educacdo
estética no trabalho com o texto literario para o processo de humanizagao e; iii) depreender as
contribuicdes das teorizacdes de Vigotski e de autores da Pedagogia Historico-Critica para o
trabalho pedagogico com o texto literario na escola.

A literatura, quando trabalhada e abordada de maneira efetiva em sala de aula, pode
ser uma ferramenta bastante importante no processo de humanizacao de sujeitos por meio da
experiéncia estética viabilizada pelas obras literarias. Cabe destacar que ¢ por meio do

processo humanizador que ocorre no contato com os textos literarios que se

[...] confirma no homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio
da reflex@o, a aquisi¢cdo do saber, a boa disposi¢do para com o proéximo, o afinamento
das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a
percepgdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nos, a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos ¢ abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante (Candido, 2011,
p. 182).

Assim, fomentar o trabalho com esse tipo de texto, pautando-o na frui¢do estética e em

uma educagdo com enfoque efetivo na formagdo humana dos sujeitos, viabiliza mudanga(s)

2 Este é um conceito basilar para as reflexdes construidas no capitulo 5 de nosso trabalho.
Compreendemos, de maneira sintetizada, educacio estética como a pratica que objetiva a experiéncia estética por
meio do trabalho com o texto literario em sala de aula.
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na(s) leitura(s) que fazemos do mundo e da sociedade em que vivemos e estamos inseridos,

uma vez que

[...] a literatura [...] tem servido a um imenso processo de compreensdo mental e de
imposi¢do da cultura do colonizador, escravizando e destruindo a cultura do
colonizado. Mas isso ndo se deve levar a um juizo de condenagdo estética, ¢
tampouco historica, na medida em que a cultura que possuimos se foi construindo
assim (Candido, 2002, p. 97).

O trabalho com o texto literario ¢ de grande importancia dentro da sala de aula, pois
fornece diversas possibilidades no que tange ao ensino e a aprendizagem dos estudantes nas
mais diversas fases escolares. Mas, para irmos além em nossas reflexdes, como defendido por
Candido (1972), precisamos langar luz ao carater humanizador da literatura e pensarmos em
um trabalho com os textos literarios que se norteia no sentido de evidenciar a capacidade que
eles possuem em confirmar a humanidade dos seres humanos e ndo apenas serem utilizados
como pano de fundo para o ensino de contetidos programaticos na escola.

Dessa maneira, destacamos, como muito bem afirmou Candido (1972), que o estudo
das obras literarias possui dois preciosos momentos: o analitico e o critico. O primeiro
refere-se ao procedimento em que o texto literario ¢ abordado como objeto de conhecimento
para um fim especifico e, o segundo, aquele que mais nos interessa aqui, ao procedimento que
busca fomentar o questionamento em relagdo a veracidade da obra enquanto apanhado e
projecdo da vida humana. Sendo assim, ¢ inegdvel o fato de que a literatura e o trabalho
voltado para a frui¢do estética sdo ferramentas imprescindiveis para o processo de
humanizagdo, uma vez que objetivamos abordar essa manifestagao artistica como “[...] forca
humanizadora, ndo como sistema de obras. Como algo que exprime o ser humano e depois
atua na propria formagao do ser humano” (Candido, 1972, p. 82).

O conceito de fruigdo estética, mais precisamente, a educagdo estética, € comumente
atrelada ao ensino do componente curricular de Artes dentro da educagao. A desconstrugao de
conceitos relativos ao belo e ao feio, como a obra de arte se relaciona com a sociedade em que
cada um esta inserido, entre outros apontamentos extremamente necessarios ao escopo da
disciplina sdo destacados ao longo dos trabalhos realizados dentro do campo da educacao
artistica. Fato esse que, inclusive, possui respaldo por documentos oficiais como a BNCC,
que estabelece como uma das competéncias especificas do componente curricular de Artes o
“[...] experienciar a ludicidade, a percep¢do, a expressividade e a imaginacao [...] (Brasil,
2018, p. 198). Todavia, a literatura também ¢ arte e deve ser vista e abordada como tal. O que

desejamos destacar aqui ¢ que, assim como as artes visuais, a musica, a danca e o teatro, que
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compdem a disciplina escolar de Artes, o texto literdrio e as leituras que ele possibilita
inauguram um caminho que vai muito além da contemplagdo, da leitura pelo simples prazer,
pois os textos literarios viabilizam valorosos momentos de experienciagio da catarse® ao leitor
por justamente serem, também, objetos artisticos. E esse resultado que a leitura, por meio da
educacdo estética, gera, e provoca mudangas, em diferentes niveis, nos mais diversos seres
sociais em sua totalidade.

Os discursos que reforgam a necessidade de buscarmos por praticas e habitos
benéficos para a nossa saude, tanto fisica quanto mental, por meio de atividades de lazer t€ém
crescido de maneira exponencial diante dos reflexos do periodo p6s-pandémico iniciado em
meados de 2020. De acordo com a pesquisa realizada por Ribeiro et al (2020), que teceu
reflexdes e mostrou dados relevantes acerca dos impactos da pandemia de COVID-19 no lazer
de adultos e idosos, “no que se refere aos interesses intelectuais, a leitura foi a atividade mais
praticada e se manteve durante a quarentena [...]” (Ribeiro et al, 2020, p. 422). Nesse sentido,
podemos observar um campo bastante fecundo em relagdo ao aumento da busca pela literatura
como fonte de prazer, de deleite. Uma vez que compreendemos esse fato, podemos expandir
nosso campo de visdo em relacao a busca pela literatura e, consequentemente, ao habito de
ler, e observar como isso auxilia e fomenta no processo de formag¢ao humana.

Em um momento primadrio, a literatura, assim como outros hébitos considerados como
hobbies e/ou atividades de lazer, possuem como Unico ou mais importante fim o
contemplamento. Obviamente, devemos considerar este fato, mas podemos e precisamos ir
além e refletir sobre como as obras literarias podem moldar a visdo de si ¢ do mundo, por
meio das relagdes que estabelecemos entre o texto literario e nossas praticas e vivéncias
sociais. Isso nos leva a sair do campo do imediatismo, de atingir o objetivo do deleite répido,
por exemplo, e nos viabiliza compreender a vida humana e as questdes que circulam em seu
ambito a partir de diferentes prismas. Ao langarmos luz a esse pensamento, devemos
considerar a educacdo escolar como ferramenta primordial para suscitar esta relagdo mais
profunda entre os sujeitos e o campo artistico, especificamente, ao das obras literarias.

Por meio da mediacdo feita pelos professores(as) no ambiente escolar, os estudantes
tém contato com diferentes produgdes de diferentes épocas histéricas que refletem a cultura e
a sociedade em que estas estavam inseridas. O trabalho com o texto literario, se
considerarmos os fundamentos da Pedagogia Historico-Critica (Duarte, 2013; Saviani, 2009;

2015), volta-se ao carater de um ensino que visa ir além do contemplar uma obra de arte, visa

> O conceito de catarse ¢ amplamente discutido por Lev Vigotski em sua obra Psicologia da Arte
(1999), e sera apresentado e discutido, respectivamente, nos capitulos 4 e 5 desta dissertacao.
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ir a fundo para que compreendamos os elementos historico-sociais que formam a nossa
humanidade. Nesse sentido, o trabalho com a obra literaria dentro do contexto escolar
viabiliza “o processo de reconhecimento da cultura como produgdo imanente a atividade
humana, desencadeia o desenvolvimento da consciéncia, sem o qual ndo ocorre a
humanizag¢do dos individuos em suas formas mais desenvolvidas e plenas” (Assumpgao;
Duarte, 2017, p. 170).

E importante ressaltar que “toda obra de arte ¢ um todo que tem significado proprio.
Isso acaba por fazer com que toda grande obra de arte seja um testemunho da criagdo humana,
um testemunho da imanéncia do social, do humano” (Ferreira; Duarte, 2011, p. 116). Dessa
maneira, destaca-se o carater historico que deve ser considerado na analise e no contato com
as obras de arte, aqui, especificamente, as obras de arte literarias. E imprescindivel que os
docentes objetivem, por meio de suas praticas, fomentar reflexdes que pensem sobre o ambito
do histérico-social.

Muito além de um texto para se trabalhar em sala de aula, a obra ¢ um convite, uma
porta de entrada para a compreensdo € o entendimento das sociedades, dos pilares que
sustentam costumes e crengas ha muito postos e tomados como corretos. A literatura ¢ uma
forca que fomenta a desconstru¢do ou, como afirma Cechinel (2017), a destrui¢ao. Toma-se o

termo “destruicdo” em seu sentido mais amplo, pois podemos compreender que o

[...] constitutivo da literatura, parece ser, isso sim, o impulso destrutivo, o
esvaziamento que ela provoca por meio de uma linguagem intransitiva, o efeito
desregulador, a capacidade de colocar em crise, de desestabilizar, de abrir espagos,
de comprometer os sentidos anteriores a0 momento da leitura, sem a obrigagdo de
preencher nada no lugar. (Cechinel, 2017, p. 188).

Assim sendo, o contato com as obras literarias ¢ o inicio de uma destrui¢ao constante
de preceitos existentes em cada individuo. Vale ressaltar que isso ¢ possivel a partir do
momento em que se v€ o texto literario ndo apenas como uma fonte de deleite mas sim como
a possibilidade de experienciar um novo ponto de vista, como sendo parte do percurso de
nossa constituigdo enquanto ser humano, aceitando o dinamico proveniente do carater
destrutivo de cada obra.

Além disso, ¢ imperativo ressaltar que a importancia de langar um olhar mais critico e
sensivel a obra de arte literaria por meio do trabalho em sala de aula nos auxilia a
compreender “[...] perfeitamente que a apreciacdo da arte estard sempre na dependéncia da

interpretacdo psicologica que dela fizermos” (Vigotski, 1999, p. 303). Nesse sentido, pode-se

questionar por quais meios isso € possivel, considerando uma abordagem historico-critica em
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que consideremos os contextos em que se inserem aqueles individuos que terdo contato com
determinada obra a ser estudada. Nao basta apenas vislumbrar o texto por mero deleite, mas
sim possibilitar uma leitura que contemple as nuances do sentido que ele proporciona.

Quando comentamos sobre nuances e compreensdes diversas do texto nos referimos
ao resultado do trabalho com o texto literario. Aqui adentramos no campo das emogdes e da
catarse, pontos fundamentais no que tange a formac¢ao humana de todos os sujeitos. Como
defendido por Vigotski (1999), a emog¢ao ¢ um dispéndio de energia nervosa que ocorre ao
termos contato efetivo com uma obra de arte e ¢ aqui que devemos refletir sobre esse ponto. O
trabalho com o texto literario deve provocar esse dispéndio de energia pois € por meio dele
que se consegue alcancgar o efeito catartico, relativo a destruicdo dessa energia sobre a qual
versamos. Assim, urge que consideremos a existéncia de uma diferenca no campo do
sentimento que ¢ suscitado pela obra de arte. A obra pode suscitar o deleite, que ¢ comum,
mas também pode elevar o leitor ao campo do artistico, da fruicdo, e € nesse ponto que
podemos aprofundar e compreender a maneira com a qual a psicologia da arte influencia,

dentre muitas formas, no progresso da formacao humana.

1.2 O METODO E A ESTRUTURA DO TRABALHO

Nosso foco de atengdo nesta pesquisa, conforme especificado na se¢do anterior, sdo as
contribui¢des tedricas sobre psicologia da arte, do psicologo russo Lev S. Vigotski, para a
educagdo em linguagem. Os estudos de Vigotski, geralmente, estdo ligados as areas da
Psicologia e da Educacdo* e, por meio do estudo que aqui nos propomos, visamos
aproxima-lo a area da Educagdo Linguistica, mas também, e de forma quem sabe menos
usual, aos Estudos Literarios. H4 que se destacar o fato de que, nos ultimos anos, esse contato
tem ocorrido nos estudos da area da Linguistica Aplicada, porém, como nos mostrou Pereira
(2021), as aproximagdes entre a teoria vigotskiana e a area em questdo ainda ocorrem de
maneira fragmentada e, de certa maneira, rasa. Isso destaca a importancia de fomento a
pesquisas e investigagdes que tomem por base Vigotski e o relacionem com o ensino de
lingua(gens) a fim de construir proposi¢des que contribuam para o ensino e o trabalho no
ambito linguistico em suas diferentes interfaces.

E fundamental pensarmos de maneira que consigamos relacionar os conhecimentos

vigotskianos no trabalho com o campo dos estudos literarios. Vale ainda ressaltar que, apds

* Ao mencionar a area da Educagdo neste momento, referimo-nos, de maneira geral, ao escopo da
ciéncia que se ocupa de pesquisar e estudar as diferentes correntes pedagdgicas existentes.
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uma pesquisa nao sistematica feita no primeiro semestre do ano de 2025, nos sitios SCiELO
Brasil - Scientific Eletronic Library Online - e no Portal de Teses e Dissertagdes da
Coordenacdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), por meio dos
booleanos “Vigotski, literatura”; “Vigotski, Teoria Historico-Cultural, Literatura”; “Vigotski,
Literatura, Fruicao Estética”, pdde-se observar que as pesquisas cientificas que relacionam os
estudos de Vigotski com a area da educacdo literaria na perspectiva da frui¢ao estética ainda
S30 €escassos.

Os trabalhos oriundos dessa busca nao sistematica tratam, de maneira geral, sobre as
relacdes possiveis em sala de aula no trabalho e na recepcao de textos literarios na formagao
das subjetividades dos estudantes partindo de diversas perspectivas como, por exemplo,
analise de discurso, analises de textos literarios, praticas metodoldgicas, formagao de leitores,
etc. No sife SciELO Brasil, obtivemos um total de 5 trabalhos que se referem a artigos
cientificos publicados utilizando os booleanos citados anteriormente. Na segunda busca, feita
no Portal de Teses ¢ Dissertagdes da CAPES, obtivemos um sucesso maior no levantamento
realizado. No sitio, a primeira busca, por ser mais abrangente (booleanos “Vigotski,
literatura™), trouxe uma quantidade significativa de produgdes, um total de 185. Desse total,
100 trabalhos sdao dissertagdes de mestrado, 60 sdo teses de doutorado e 22 sdo de mestrado
profissional. A segunda busca (booleanos “Vigotski, Teoria Historico-Cultural, Literatura™)
resultou em um total de 53 produgdes publicadas. Da mesma forma, pode-se observar que, do
numero total, 27 sao dissertacoes de mestrado, 19 sdo teses de doutorado e 07 sdao oriundas de
pesquisas realizadas em mestrado profissional. Na ultima busca, por ser mais especifica e
proxima da presente pesquisa (booleanos “Vigotski, Literatura, Frui¢ao Estética”), obtivemos
apenas dois resultados.

O primeiro, uma tese de doutorado, intitulada A4 leitura do livro ilustrado com os
estudantes adultos e idosos da EJA anos iniciais, de Erica Mancuso Schaden, defendida no
ano de 2023, que tem como objetivo principal a realizacdo de uma atividade didatica de
leitura literaria de livros ilustrados, aponta para importantes conclusdes acerca da promogao
do desenvolvimento da criagdo e imaginacao de leitores. A segunda, uma dissertagdo de
mestrado, intitulada Cata-ventos de poesia: vivéncias poéticas com criangas na pré-escola, de
Melina Sauer Giacomin, defendida no ano de 2022. O trabalho de Giacomin discorre a partir
de uma perspectiva que considera que infancia e poesia sao feitas da mesma matéria, devido
ao modo como concebem o mundo em que se vive. Além disso, objetiva contribuir com
praticas educativas que promovam a literatura como direito, ideia essa que também

abordamos no presente trabalho, no capitulo 3.
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Isso tudo demonstra a necessidade da continuidade de pesquisas e trabalhos que
relacionem Vigotski, literatura e educacdo estética, uma vez que o material cientifico
produzido e publicado até o primeiro semestre de 2025 ¢ reduzido. Além disso, a produgao
académico-cientifico brasileira, de acordo com o levantamento nao sistematico realizado e
explicitado anteriormente, teve um decréscimo no ano de 2020, muito provavelmente em
virtude do contexto da pandemia que assolou o mundo. Sendo assim, ¢ imperativo que se
fomente a realizacao de trabalhos cientificos ligados ao campo da Linguistica Aplicada e da
Literatura na perspectiva de Vigotski, uma vez que estes viabilizam novas reflexdes que
geram inovagdes e aprimoramentos nas praticas pedagdgico-metodologicas, imprescindiveis
ao ensino e a aprendizagem.

Hé que se destacar que o fomento de estudos e pesquisas que tomem por base Lev
Vigotski e seus estudos atualmente ¢ um movimento bastante necessario em prol de uma
educagdo efetiva e humanizadora, que objetiva uma formacdo omnilateral. A sociedade
capitalista contemporanea prioriza os saberes majoritariamente pragmaticos € que nao
envolvam atividades propriamente criadoras e reflexivas dentro do ambiente escolar. A teoria
da psicologia historico-cultural se posiciona na contramdo da concepg¢do geral que organiza a
sociedade atual. Vigotski, em seus estudos e pesquisas sobre o desenvolvimento infantil,

aponta que

o processo de desenvolvimento ocorre quando ha atividade por parte do individuo e,
para cada faixa etéria, ha atividades que se sobressaem em termos de sua importancia
para esse processo. Ele chamou-as de atividades-gruia e dedicou muito de seu esfor¢o
teorico para compreender como surgem, desdobram-se e qual é o papel de tais
atividades no processo de faz de conta e da instrugdo escolar, atividades-guia,
respectivamente, da crianca pré-escolar e da escolar (Prestes; Tunes; Nascimento,
2015, p. 59).

Além disso, a teoria vigotskiana defende que “a instrucdo escolar seria o portal da
consciéncia, isto €, propiciaria a crianga a formacao da consciéncia reflexiva” (Prestes; Tunes;
Nascimento, 2015, p. 59). Nesse sentido, uma escola que promove a educagdo tomando por
base os preceitos de Vigotski trabalharia em prol da constru¢do de uma contemporaneidade
constituida por sujeitos dotados da capacidade de analisar de maneira critica as situagdes e
eventos que ocorrem cotidianamente no meio em que estao inseridas. Uma educagdo que ¢
concebida como um “[...] processo que transforma, que origina novas necessidades e motivos,
gera [...] atividades, estruturalmente novas, e propicia a emergéncia de novas formacgdes
psiquicas” (Prestes; Tunes; Nascimento, 2015, p. 59-60). Esse movimento ¢ parte essencial

para se alcancar mudancas e transformagdes reais nas estruturas sociais que, pelo viés
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marxista, teoricamente realizaria a revolucdo social que extinguird a exploragdo do homem
pelo homem.

No que se refere ao método de pesquisa, utilizamos como subsidio o materialismo
historico-dialético, com destaque para as categorias da totalidade, do movimento e da
contradi¢do. Esse método origina-se da concep¢do marxista acerca do conhecimento e ¢
escolhido como base para o desenvolvimento da presente pesquisa porque contempla a
dinamicidade imbricada na relagdo entre o sujeito e sua historicidade. E necessario, em um
primeiro momento, compreender que o materialismo “[...] pressupde que, ao contrario das
concepgdes idealistas, a investigacdo deve partir das relagdes sociais concretas - € ndo de
abstragdes -, mas nao basta que a abordagem seja materialista: é preciso que ela seja também
histérica e dialética” (Coelho, 2023, p. 75-76). Nesse sentido, muito além de observar as
relacdes sociais materiais e tentar analisd-las de maneira independente, para se chegar a uma
investigacdo mais coerente e assertiva ¢ imprescindivel que se considere o fato de que essas
relagdes estdo ancoradas em um momento histdrico especifico pois € nesse ponto em que ela
pode ser considerada existente. Do contrario, sem um embasamento historico, a realidade
torna-se inexistente.

Além disso, o0 método marxista, além de considerar o aspecto historico, ¢ dialético
pois, de acordo com Coelho (2023), permite que observemos como a histéria é atravessada
por movimentos € contradigdes. Nesse sentido, ao tomar por base o materialismo
histérico-dialético, firmamos um compromisso com uma compreensao da realidade que visa
apreender as relagdes sociais contextualizadas em um momento histdrico e observar, por meio
de um movimento de reconstrucdo mental dessas relagdes, como elas se constituiram e
analisar como se davam sua(s) dindmica(s).

Para Marx, a teoria ndo ¢ compreendida como um sistema que visualiza ou considera
as caracteristicas e/ou formas dadas de um determinado objeto e pede ao pesquisador para que
as descreva minuciosamente a fim de, posteriormente a esse movimento, explicé-las por meio
de uma generalizagdo hipotética embasada na relagdo de causa e efeito. Ao considerar o

método historico-dialético marxista, € imperativo que se compreenda que

[...] a teoria se distingue de todas essas modalidades [outras concepgdes de teoria que
ndo a de Marx] e tem especificidades: o conhecimento tedrico € o conhecimento do
objeto - de sua estrutura e dindmica - tal como ele é em si mesmo, na sua existéncia
real e efetiva, independentemente dos desejos, das aspiragdes e das representacdes do
pesquisador. A teoria €, para Marx, a reprodugdo ideal do movimento real do objeto
pelo sujeito de pesquisa: pela teoria, o sujeito reproduz em seu pensamento a estrutura
e a dindmica do objeto de pesquisa (Netto, 2011, p. 20-21).
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Assim, “o caminho proposto ¢, portanto, primeiro lancar o olhar para a materialidade
das relagdes sociais, compreender seu funcionamento concreto, para s6 depois abstrai-la em
categorias conceituais genéricas e poder fazer o percurso de volta ao concreto sem cair em
idealismos” (Coelho, 2023, p. 76). Nao se parte de ideias arbitrarias mas, sim, do real, do
individuo e suas agdes e condi¢des materiais de vida pois, “[...] s6 se € possivel bem
compreender as relagdes sociais quando se langca o olhar para as condi¢des historicas
concretas em que certa sociedade produz e reproduz a vida” (Coelho, 2023, p. 78).

Por tratar-se de um método que ndo segue as convencdes tradicionais da pesquisa, no
sentido de compor-se por uma série de instrugdes/ordens que guiam o caminho € o
movimento do pesquisador, o método histdrico-dialético de Marx torna-se essencial para a
nossa pesquisa pois viabiliza e demanda de nossa parte uma maior imersao diante de nosso
objeto, interferindo, assim, em nossas analises. Nesse sentido, a fim de reiterar esse carater

dindmico, cabe lembrar o que conclui Camargo (2023, p. 03):

[...] é possivel afirmar que, em Marx, ndo existem conceitos, como foérmulas, para
entender a questdo do método, o qual ndo € um conjunto de prescri¢des normativas de
aplicacdo da realidade tal como parece em classicos das ciéncias sociais, com
conceitos predefinidos para manipular determinado objeto de forma fixa e imutavel.

A importancia e a pertinéncia do método marxista para a andlise da sociedade e de seu

movimento sdo reiteradas por Netto (2011, p. 16-17), que esclarece e aponta que

Marx empreendeu a analise da sociedade burguesa, com o objetivo de descobrir a sua
estrutura e sua dindmica. Esta analise, iniciada na segunda metade dos anos 1840,
configura um longo processo de elaboragdo teodrica, no curso de qual Marx foi
progressivamente determinando o método adequado para o conhecimento veraz,
verdadeiro, da realidade social (Mandel, 1968). Isso quer dizer, simplesmente, que o
método de Marx ndo resulta de descobertas abruptas ou de intuigdes geniais - ao
contrario, resulta de uma demorada investigacdo: de fato, ¢ s6 depois de quase 15
anos de pesquisas que Marx formula com precisdo os elementos centrais de seu
método [...].

As categorias elaboradas dentro do método marxista sdo imprescindiveis para as
andlises de pesquisa. Elas expressam maneiras dos modos de ser/existir que caracterizam
aspectos recortados de uma determinada sociedade e “[...] s3o objetivas, reais (pertencem a
ordem do ser - sdo categorias ontoldgicas); mediante a procedimentos intelectivos
(basicamente, mediante a abstracdo), o pesquisador as reproduz teoricamente (e, assim,
também pertencem a ordem do pensamento” (Netto, 2011, p. 46). Devido a serem da ordem

do pensamento, as concebemos como categorias reflexivas, uma vez que elas necessitam que
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o pesquisador realize abstragdes, ou seja, demanda do pesquisador a capacidade de extrair de
um contexto um determinado elemento para analisd-lo e examina-lo, para assim reproduzi-lo
mentalmente e, por fim, tecer uma analise fidedigna e coerente.

Além disso, faz-se necessario destacar e conceituar as categorias do método que t€ém
destaque no presente trabalho. A totalidade, de acordo com Camargo (2023), ¢ uma categoria
repleta de historia e nos leva a compreender a realidade como sendo um produto das relagdes
sociais, o real pensado pelo homem. E por meio dela que Marx nos faz entender que nenhum
fendmeno social pode ser analisado e compreendido de maneira isolada pois fazem parte de
um todo, um conjunto. Ha4 que destacar o fato de que existem totalidades mais ou menos
complexas, sendo a sociedade burguesa um exemplo de totalidade de maior complexidade e
existem, como afirma Camargo (2023, p. 15), “outras totalidades de menor complexidade [...]
como o Estado, a Igreja, a familia, as profissoes, a escola, as classes etc”. Essas ultimas, por
sua vez, podem ser compreendidas, também, como partes formadoras das totalidades de maior
complexidade.

Ao pensarmos na categoria do movimento precisamos pensar sobre a realidade social
da sociedade. Ela ndo ¢ estatica, sempre esta se transformando de uma maneira ou de outra e,
nesse sentido, ¢ correto que toda andlise embasada pelo método do materialismo
historico-dialético contemple os processos historicos € os ecos que eles causam dentro da
sociedade. Assim, ¢ fundamental pontuar que as totalidades sdo permeadas pelo categoria do
movimento pois “cada uma tem o seu proprio movimento, sua dinamicidade, seus ritos,
formas, modos de ser e de aparecer na realidade concreta” (Camargo, 2023, p. 15-16), sendo
ela o fator para que as mudangas e alteragdes ocorram.

Por fim, a categoria da contradicdo ¢ justamente o que origina 0 movimento das
totalidades. “A natureza dessas contradigcOes, seus ritmos, as condi¢coes de seus limites,
controles e solucdes dependem da estrutura de cada totalidade - e, novamente, ndo ha
formulas/formas aprioristicas para determina-las: também cabe a pesquisa descobri-las”
(Netto, 2011, p. 57). E essa categoria que realiza uma espécie de manutengdo no
funcionamento das totalidades e que resulta na dinamicidade trazida pelo movimento, assim
constituindo a retroalimentacdo das relagdes sociais. Portanto, as categorias citadas
desempenham um papel bastante fundamental para as andlises que tragcamos ao longo de
nossa pesquisa, pois elas nos auxiliam a compreender as relagdes estabelecidas pelo nosso
objeto dentro da sociedade contemporanea.

A estrutura de nossa pesquisa, portanto, baseia-se em quatro principais movimentos: o

primeiro voltado a contextualizacdo da temadtica e a importancia de aborda-la de maneira
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critica em nossa sociedade contemporanea; o segundo traz consideragdes acerca da psicologia
historico-cultural de Vigotski, da pedagogia historico-critica de Saviani, dos processos
relacionados ao psiquismo humano e seu desenvolvimento; o terceiro aborda questdes
relacionadas ao ensino de leitura, ensino de literatura, uma discussdo sobre o panorama
educacional com enfoque ao ensino da Lingua Portuguesa; e o quarto movimento ¢ voltado a
analise da obra A Psicologia da arte (1999), de Lev Vigotski, que sera dividida em dois
momentos: a primeira debruga-se sobre uma apresentagdo e contextualizagdo da obra e, a
segunda, sobre as contribui¢cdes de Vigotski para se pensar em uma educacdo para a fruicao
estética no trabalho com o texto literario em sala de aula.

A partir do panorama discorrido, a presente pesquisa se justifica, principalmente,
pautada em sua singularidade e na importancia de pensar sobre uma educacao voltada para a
fruicdo estética no trabalho com o texto literdrio. O rdpido acesso e consumo aos mais
variados objetos de cultura em nossa sociedade escancara a superficialidade com que nos
relacionamos com eles e demonstra que, de maneira geral, ndo somos mais atravessados pelos
objetos de cultura. A efemeridade de nossos encontros com as artes em virtude do consumo
rapido presente na sociedade impede com que aproveitemos as nuances € as experiéncias que
determinadas obras, em particular os textos literarios, podem nos proporcionar. A discussdao
sobre a fruicdo estética ¢ pertinente, nesse sentido, pois ¢ por meio do ato de fruir que o leitor
desempenha uma relagdo que vai em dire¢do a profundidade do material lido e, vislumbrando
o sentido estético nos direciona a possibilidade da catarse, tema que sera discutido
amplamente no capitulo quatro desta dissertagao.

O objeto cultural que o livro representa atualmente enfrenta grandes percalgos tanto
em relagcdo ao acesso dos individuos a eles como, também, na maneira com a qual a relagao
entre leitor e texto literdrio se estabelece. E imperativo considerar esses aspectos ao
pensarmos sobre as formas possiveis de abordar a literatura enquanto Arte no processo
educativo, em particular no trabalho com o texto literario, para oportunizar e garantir aos
individuos experiéncias estéticas que ndo estdo presentes na vida pratica do cotidiano, uma
vez que, como defendeu Antonio Candido em seu texto O direito a Literatura (2011), o
acesso as obras literarias e aos objetos artisticos devem ser considerados objetos de direito a
todos os cidaddos. E por meio dos textos literarios que o homem vivencia experiéncias, se
encontra consigo € com terceiros € da vazao aos sentimentos inerentes a natureza humana.

Isso ¢ reiterado por Aleixo (2018, s/p.), que afirma que
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As sensacbes internas e externas [...] se pronunciam através de manifestacdes e
experiéncias diversas, produzindo um conhecimento proprio ¢ necessario para o
entendimento do mundo que nos cerca. Esse conhecimento se completa e se amplia
com a dimensdo sensorial e perceptiva, além do conceitual ou racional, o que nos
permite criar e evoluir como seres humanos.

Outra questdo que deve ser considerada nesse momento, como bem aponta Aleixo
(2018), ¢ o fato de que em sala de aula o professor se depara com a necessidade de saber
como conduzir e abordar a leitura de um texto literdrio com seus alunos, uma vez que esses
objetos culturais influenciam “[...] consideravelmente na apreensdo e na frui¢do de um
contexto literario e/ou visual. Essa experiéncia possibilita uma formacdo nos ambitos:
cultural, social e artistico” (Aleixo, 2018, s/p.). E no ambiente escolar que o contato entre
leitor e texto possui maior possibilidade de trabalho para além da leitura por deleite, a qual
pode ser realizada sem a presenga de um professor e em diversos espagos; o docente deve
abordar o texto para além do que se l€, inaugurando assim um novo horizonte de
possibilidades ao leitor-estudante.

O cunho estético precisa de um espago firmado na aula de linguas, na qual comumente
trabalham-se os textos literarios, pois este possibilita a expansao de sensagdes e relagdes entre
o leitor e a obra. E nesse espaco da aula, em que se tem contato com esse objeto cultural, que
se pode, além do que ja fora discorrido, lancar luz ao fato de que o olhar estético pode ser
criado por qualquer individuo que tenha acesso e mediacdo adequada ao material de leitura.

Aleixo (2018, s/p.) destaca que

[...] para se obter um olhar estético mais rico e apurado, ¢ necessaria uma
predisposi¢do que se desenvolve de forma cumulativa, através da experiéncia que
parte de um conhecimento mais generalizado e pessoal até atingir um olhar que
extrapola o subjetivo, sendo também objetivo, analitico e critico. Apesar de esse
processo demandar conhecimentos e exercicios constantes, todos noés podemos
alcancar estagios necessarios para uma experiéncia estética significativa, mas para
isso, também se faz necessario estar disposto a ter um olhar mais apreciativo das [...]
producdes artisticas.

Além do que fora discorrido anteriormente e que sera aprofundado ao longo dos
capitulos e se¢des de nossa pesquisa, ¢ importante destacar que o presente trabalho vincula-se
ao Programa de P6s-Graduagdo em Estudos Linguisticos (PPGEL) por tratar de uma questao
de relevancia para a Linguistica Aplicada e para os Estudos Literarios como, também,
relaciona-se diretamente com o projeto de pesquisa guarda-chuva Educag¢do em linguagem e

desenvolvimento humano, coordenado pela Professora Doutora Aline Cassol Daga
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Cavalheiro, docente da Universidade Federal da Fronteira Sul (UFFS), campus Chapeco,
orientadora desta dissertagao.

Por fim, cabe destacar que o presente trabalho de pesquisa esta dividido em seis partes
essenciais, sendo elas, respectivamente: I) o primeiro capitulo nomeado /ntrodugdo, em que
discorremos acerca dos porqués que nos guiaram até essa busca, além de desvelar o objeto de
estudo e contextualizar o método utilizado; 1) o segundo capitulo nomeado Pavimentando o
caminho: fundamentos da psicologia historico-cultural e da pedagogia historico-critica, em
que realizamos uma discussdo sobre o psiquismo animal e o humano, o género humano e sua
relagdo com a categoria do trabalho, questdes relacionadas a defesa de uma educacdo
democratica pensando a luz de nossa contemporaneidade; III) o terceiro capitulo nomeado “A
arte existe porque a vida ndo basta”, o qual referencia diretamente o dizer de Ferreira Gullar,
com base no qual refletimos sobre a leitura na sala de aula, o ensino de leitura e de literatura,
a importancia da literatura como direito e suas contribui¢cdes para a formacdo humana; IV) o
quarto capitulo, 4 psicologia da arte de Vigotski, que se debrucga sobre a obra homonima
vigotskiana e que lanca luz a contemporaneidade de Vigotski, apresenta a obra e tece
reflexdes acerca dos conceitos basilares que o autor aborda em seu clédssico; V) o quinto
capitulo, em que se relaciona esses conceitos a educagdo estética possibilitada pelo trabalho
com os textos literarios; VI) por fim, o capitulo sexto, Consideragoes finais, que realiza um

aparato geral de nossa pesquisa, retomando as elaboragdes principais tecidas.
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2  PAVIMENTANDO O CAMINHO: FUNDAMENTOS DA PSICOLOGIA
HISTORICO-CULTURAL E DA PEDAGOGIA HISTORICO-CRITICA

O titulo principal deste capitulo faz alusdo a base, ao que sustenta este trabalho.
Pavimentar o caminho demanda conhecer o terreno; no caso da pesquisa, conhecer
fundamentos teoricos, filosoficos e epistemologicos. Assim, antes de entrarmos no campo da
psicologia da arte, ¢ preciso contemplarmos algumas questdes que constituem os pilares da
teoria historico-cultural, a exemplo da explicitacdo sobre a concep¢do de desenvolvimento
humano que sustenta as teorizagdes de autores como Vigotski e Leontiev. O mesmo vale para
as bases da teoria educacional; ao entrar no campo do ensino, da pratica pedagogica, da
Educagao, portanto, precisamos ter clareza sobre a concepgao de educagdo, sobre o papel da
educagdo escolar e, mais do que isso, precisamos explicitar e assumir uma teoria pedagogica.

Neste capitulo, portanto, versaremos sobre os fundamentos da psicologia
historico-cultural, objetivando a constru¢do de uma linha de pensamento que contextualiza o
processo de sua génese. Além disso, delimitaremos algumas das principais diferengas no
desenvolvimento do psiquismo animal e do psiquismo do ser humano para que assim
compreendamos questdes centrais relacionadas ao presente trabalho de pesquisa. Para tanto,
nossas principais bases para discussdo serdo os estudos de Engels (1876), Marx (1989),
Leontiev (2004), Vigotski (1999), Martins (2013) e Duarte (2013).

Ainda, considerando que a Pedagogia Historico-critica parte de fundamentos da
Psicologia Histdrico-cultural e que ambas se assentam no materialismo historico-dialético,
dedicamos uma secdo deste capitulo para a defesa da educacdo escolar como humanizagio
dos individuos. Assim, mobilizamos a Pedagogia Historico-Critica também como nosso
referencial tedrico porque, conforme defende Martins (2013, p. 142), “[...] a psicologia
historico-cultural contém elementos que podem subsidiar a educagdo escolar, todavia, ela nao

se configura como teoria pedagogica”.

2.1 O CORRER DO TEMPO: O MACACO E O HOMEM

Ha muito se discute, principalmente no campo das ciéncias naturais, sobre o ancestral
comum entre 0 macaco € 0 homem e as possiveis explicagdes acerca das notorias diferencas
existentes entre esses dois singulares seres. Para a teoria historico-cultural, a humanizagdo do
homem ¢ decorrente de uma relagdo dialética entre o bioldgico e o cultural. Somente o

aspecto biologico ndo explica a maneira com a qual nos tornamos humanos. O primeiro
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relaciona-se com a ideia naturalizada, de espécie, a hominizagdo, e o segundo, com aspectos
historicos e psicologicos, com a ideia de homem pertencente ao género humano, a
humanizagdo. Nesse sentido, cabe destacar a ideia que defende Duarte (2013, p. 23), no

sentido de que

no caso do ser humano, a mera sobrevivéncia fisica dos individuos e sua reprodugao
bioldgica por meio do nascimento de seres humanos asseguram a continuidade da
espécie biologica, mas ndo asseguram a reproducdo do género humano, com suas

caracteristicas historicamente constituidas.

Em uma concepg¢do dialética, homem e natureza relacionam-se de maneira conjunta,
algo que possibilita a sobrevivéncia e a continuidade da espécie humana. No entanto,
diferentemente das demais espécies de vida animal existentes, ha um fator que pde o homem,
enquanto espécie, em um patamar diferente das demais, possibilitando o “acontecimento” do
homem enquanto ser pertencente ao género humano: ele insere-se em uma realidade
socio-historica permeada pela cultura, a qual medeia as mais diversas e amplas dindmicas
inerentes ao desenvolvimento do homem enquanto ser genérico, pertencente ao género

humano. Nesse sentido, Leontiev (2004, p. 285) afirma que

Podemos dizer que cada individuo aprende a ser um homem. O que a natureza lhe da
quando nasce nio lhe basta para viver em sociedade. E-lhe ainda preciso adquirir o
que foi alcangado no decurso do desenvolvimento historico da sociedade humana. O
individuo ¢ colocado diante de uma imensidade de riquezas acumuladas ao longo dos
séculos por inumeraveis geracdes de homens, os Unicos seres, no nosso planeta, que
sdo criadores. As geragdes humanas morrem e sucedem-se, mas aquilo que criaram
passa as geragdes seguintes que multiplicam e aperfeicoam pelo trabalho e pela luta
as riquezas que lhe foram transmitidas e “passam o testemunho” do desenvolvimento

da humanidade.

Seguindo essa maxima, faz-se imperativo compreender que o cerne da diferenca entre
o homem e os demais animais ocorre por intermédio da cultura presente na sociedade. E por
meio desse aspecto que essa cisdo se da e, a partir dela, o homem, enquanto um ser
pertencente a uma espécie, passa para a categoria do ser humano, histdrica pois mediada pelas
nogdes culturais entrelagadas com o histérico de cada era. E nesse espago em que o homem
humanizado realiza-se enquanto sujeito, localizado em um momento da historia, com uma
sociedade construida por meio das concepgdes daquele periodo e que, em um movimento que
se retroalimenta, ¢ constituido pela cultura enquanto, concomitantemente, a constitui. Nesse

sentido, o percurso tragado pelo homem ao longo do tempo se firma na ideia de que
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[...] a hominizacdo resultou da passagem a vida numa sociedade organizada na base
do trabalho; que esta passagem modificou a sua natureza e marcou o inicio de um
desenvolvimento que, diferentemente do desenvolvimento dos animais, estava ¢ esta
submetido ndo as leis bioldgicas, mas a leis socio-historicas (Leontiev, 2004, p. 280).

As leis socio-historicas sdo mediadas, obviamente, pelas convengdes sociais
estabelecidas dentro de cada sociedade. A propria ideia de sociedade somente foi concebida
por intermédio do processo da humanizagdo que fez com que os homens passassem de
agrupamentos humanos para organizagdes estruturadas de maneira ordenada. Dentro dessa
logica organizacional, o0 homem humanizado, em sua relacdo com a natureza, se subjetiva por

meio da atividade transformadora que realiza e, por meio dela, eles

[...] nfo fazem sendo adaptar-se a natureza. Eles modificam-na na fungdo do
desenvolvimento de suas necessidades. Criam os objetos que devem satisfazer as suas
necessidades e igualmente os meios de producdo destes objetos, dos instrumentos as
maquinas mais complexas (Leontiev, 2004, p. 283).

A vida social ¢ viabilizada pela atividade vital humana que gera instrumentos
ancorados na cultura de cada sociedade de acordo com as necessidades do ser humano. Esse
fator demarca o cunho das leis sécio-histdricas discorridas anteriormente, uma vez que o
resultante do exercicio vital gera objetos ancorados historicamente, com fungdes e finalidades

especificas de cada realidade. Assim, como postula Bock (2004, p. 29),

0 homem, por meio de sua atividade sobre 0 mundo material, humaniza o mundo, isto
¢, a0 mesmo tempo em que atua e trabalha, suas aptiddoes ¢ conhecimentos vao se
cristalizando, de certa maneira, nos seus produtos. Pensemos como a atividade de
escrever, inventada pelo homem em um processo de milhares de anos, criou a
habilidade de escrever e inventou, ao mesmo tempo, o lapis, a caneta, ou o pincel.
Pensemos, agora, como esses objetos carregam em si a habilidade criada [...] isso
porque estdo ali cristalizadas nossas habilidades.

Bock (2004, p. 28) ainda destaca que

O trabalho e a vida em sociedade sdo duas caracteristicas da vida humana que véo
permitir um salto de qualidade no desenvolvimento humano. O homem liberta-se de
suas limitagdes bioldgicas para “inventar” a condigdo humana. Queremos com isso
frisar a idéia de que as habilidades e os comportamentos humanos, a partir daquele
momento [em que o homem se difere dos demais animais], ndo estavam mais
previstos pelo codigo genético. Por isso dizemos que o homem nao estava mais
submetido as leis bioldgicas e sim a leis socio-historicas.

“A atividade vital ¢ antes de tudo aquela que reproduz a vida, ¢ aquelas que toda

espécie animal (e também o género humano) precisa realizar para existir e para reproduzir a si
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propria como espécie” (Duarte, 2013, p. 22-23). Quando refletimos sobre os animais, a
atividade vital € regida pela no¢do instintiva inerente a toda espécie existente. Por exemplo,
ao pensarmos sobre 0s passaros, € vital para eles que se alimentem, se reproduzam, vivam em
bandos etc., no entanto, diferentemente do homem, as acdes realizadas ndo sdo mediadas pelo
ato consciente do fazer. O ser humano, por outro lado, medeia todas as agdes que realiza por
meio da linguagem, a qual forma a consciéncia, e é por esse motivo que o homem consegue
acumular conhecimento ao longo das eras e se difere das demais espécies animais. Ha que se
destacar, desse modo, o que defende Leontiev (2004, p. 21) sobre o desenvolvimento do

psiquismo animal:

O aparecimento de organismos vivos dotados de sensibilidade esta ligado a
complexidade da sua atividade vital. Esta complexidade reside na formacao de
processos da atividade exterior que mediatizam as relacdes entre os organismos € as
propriedade do meio donde depende a conservagdo ¢ o desenvolvimento da sua vida.
A formagdo destes processos ¢ determinada pelo aparecimento de uma irritabilidade
em relagdo aos agentes exteriores que preenchem a funcgdo de sinal. Assim nasce a
aptiddo dos organismos para refletir as agdes da realidade circundante nas suas
ligagoes e relagdes objetivas: é o reflexo psiquico.

Dessa maneira, podemos afirmar que o reflexo psiquico esté ligado diretamente com o
desenvolvimento da atividade vital e, esta, por sua vez, estd intrinseca aos seres vivos. Esta
ultima, por se dar de maneira adversa entre homem e demais animais, gerou a categoria do
trabalho que ¢ relativa a atividade vital do ser humano. “O trabalho [...] ¢ a condicdo bésica e
fundamental de toda a vida humana” (Engels, 1876, p. 1). Essa categoria, do trabalho, nao
deve ser compreendida em termos cotidianos de nossa contemporaneidade em que a
relacionamos com as diferentes profissdes existentes. Aqui, compreendemos o trabalho como
sendo “um processo entre 0 homem e a Natureza, um processo em que o homem, por sua
propria a¢do, media, regula e controla seu metabolismo com a Natureza” (Marx, 1989, p.
149), ou seja, tudo aquilo que ele realiza de maneira consciente por meio de suas agdes
também conscientes, mas nem sempre foi assim. Quando nos propomos a refletir acerca da
génese desse distanciamento entre o homem e o macaco, daquilo que faz do homem, o
homem, e do macaco, o macaco, precisamos destacar essa diferenga primordial que ¢ relativa
ao trabalho enquanto categoria e este, de acordo com Engels (1876), inicia-se com a
elaboragdo e construcao de instrumentos, o que s6 pode ocorrer devido ao desenvolvimento
de seu psiquismo.

O macaco, os animais de maneira geral, desempenham suas agdes objetivando um

resultado rdpido, quase que instantaneo. Ao sentir fome, busca por alimento em sua volta e o
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alcanga a partir dos meios que dispde no momento. Por exemplo, se hd a necessidade de
alcancar um fruto que esteja localizado na copa de uma grande arvore e, devido a sua estatura
fisica, ndo o alcanca, apanha um galho e o utiliza para pegar determinado fruto e, por fim,
alimentar-se. Em uma futura situa¢do semelhante a essa, o primata ndo se recordara do objeto
que utilizou outrora para alcancar seu objetivo maior. Ao contrario, provavelmente, fara
outras tentativas de levar a cabo seu objetivo ou, em alguns casos, podera, de maneira
instintiva, repetir o feito de apanhar novamente um galho para utiliza-lo como ferramenta. Ao
versar 1sso, ndo negamos as capacidades dos animais, em particular dos macacos, mas sim,
destacamos que o conhecimento “obtido” anteriormente ndo se acumula, em sua mente ou em
alguma espécie de registro fisico, como em livros, por exemplo, além de o ato em si ter por

objetivo sua sobrevivéncia.

Certos macacos recorrem as maos para construir ninhos nas arvores; e alguns, como o
chimpanzé, chegam a construir telhados entre ramos, para defender-se das
incleméncias do tempo. A mao lhes serve para empunhar garrotes, com os quais se
defendem de seus inimigos, ou para os bombardear com frutos e pedras. Quando se
encontram prisioneiros realizam com as maos varias operagdes que copiam dos
homens (Engels, 1897, p. 2).

O homem, por sua vez, sistematiza os conhecimentos acumulados ao transpassar as
eras, seja pela construcdo de ferramentas utilizadas em situagdes primdrias que foram
conservadas ao longo do tempo de maneira objetiva ou a partir da escrita - a depender,
obviamente, do recorte socio-historico que analisamos. Em retrospecto, ao relembrarmos os
costumes mais rudimentares das primeiras comunidades humanas, os artefatos utilizados para
saciar as necessidades basicas relacionadas a alimentacdo e protecdo eram armazenados para
sua posterior utilizacdo e, além disso, sofriam melhorias e aprimoramentos ao longo do
tempo. Isso se prova devido aos estudos realizados no ambito das ciéncias arqueoldgicas e
historicas, os quais nos brindam com assertivas constatagdes acerca das Eras da Historia da
Humanidade. Para corroborar com esse apontamento basta lembrarmos dos estudos e
pesquisas de Navarro (2006, p. 04), ao discorrer sobre as caracteristicas do Periodo Neolitico,

que apontaram que ele

[...] ndo s6 foi caracterizado pelo espetacular crescimento técnico da manipulacdo da
pedra, o seu polimento, como e principalmente pelo desenvolvimento da agricultura
iniciada no periodo anterior. Dos machados, langas, facas e pas primitivas, passou-se
para objetos polidos, mais bem acabados e precisos que permitiram a utilizagdo em
maior escala de ossos e de pedras como basalto e calcita na produgdo de artefatos
domésticos ¢ agricolas [...].
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Os aprimoramentos e as melhorias realizados com o passar do tempo s6 foram
possiveis por meio da tipicidade do psiquismo do homem que se difere daquele dos demais
animais. O reflexo psiquico dos animais, que forma seu psiquismo, estd relacionado
diretamente a complexidade das atividades que desempenham e que estdo diretamente ligadas
a sua sobrevivéncia imediata. De acordo com os estudos de Leontiev (2004), o reflexo
psiquico dos animais passa por determinadas etapas que o caracterizam, sendo estas,
respectivamente, o desenvolvimento de um psiquismo sensorial elementar, seguido de um
psiquismo perceptivo e, por fim, chegando naquilo que ele denominou como estagio do
intelecto - atingido por poucos seres como os simios, em que as relagdes estabelecidas entre
0s objetos e a natureza sdo ligeiramente semelhantes com o trajeto realizado pelos seres
humanos em seu processo de objetivagdo. No entanto, ha que destacar que esses reflexos
psiquicos permanecem distintos apesar de sua proximidade, pois o ser humano possui um
reflexo consciente.

Dessa forma, ¢ necessario compreender que o reflexo psiquico do homem humanizado

[...] distingue as propriedades objetivas da realidade. Na consciéncia, a imagem da
realidade ndo se confunde com a do vivido do sujeito: o reflexo é como “presente” ao
sujeito. Isto significa que quando tenho consciéncia de um livro, por exemplo, ou
muito simplesmente consciéncia do meu proprio pensamento a ele respeitante, o livro
ndo se confunde na minha consciéncia com o sentimento que tenho dele, tal como o
pensamento deste livro ndo se confunde com o sentimento que tenho dele. A
consciéncia humana distingue a realidade objetiva do seu reflexo, o que leva a
distinguir o mundo das impressdes interiores ¢ torna possivel com isso o
desenvolvimento da observacdo de si mesmo (Leontiev, 2004, p. 75).

Nesse sentido, seguindo a ideia defendida por Leontiev, a categoria do trabalho ¢
evocada uma vez mais. Conforme essa linha de pensamento, os homens passam a guardar
esse conhecimento e o acumular ao longo do tempo, transmitindo-o de geragdao a geragao,
uma vez que as ferramentas resultadas do trabalho feito por eles atuam como facilitadores de
tarefas como no caso da alimentagdo, seja na caga ou na coleta, e, também, para o fim da
protecao e seguranca em relagdo as ameacas advindas dos animais ou mesmo de outros de sua
propria espécie. “Para cada nova mudancga de comportamento correspondiam o dominio € o
uso de uma nova matéria-prima e aqueles mais eficientes nesse aspecto preponderavam sobre
os outros [...]” (Navarro, 2006, p. 02). Dessa maneira, ¢ notorio que o dominio em relagdo
aos conhecimentos historicamente acumulados serviu e serve como uma maneira de prosperar
a vida, lembrando de areas como medicina, matematica, linguagens e demais ciéncias que
conhecemos atualmente, e também como forma de estabelecer uma relacdo de dominio da

espécie humana em relagdo aos animais.



36

Nao podemos deixar de destacar que todo o processo que ocorreu e que ainda ocorre,
em diferentes niveis e escalas, teve impactos na constituicao dos corpos dos seres. Precisamos
observar que o processo evolutivo implicou em diversas mudangas nas mais variadas espécies
ao longo do tempo e que isso viabilizou sua extingdo ou mesmo proporcionou a conservacao
destas. Esse processo ndo estd distante ou independente do trabalho, no caso dos seres
humanos, e do instinto dos animais: a acdo depende da evolucdo e esta depende do primeiro.
No caso do homem ¢ nitido que, por exemplo, “[...] a mao ndo ¢ apenas o 6rgao do trabalho; ¢
também produto dele" (Engels, 1876, p. 03), ou seja, € pelo trabalho que o homem se constitui
enquanto homem. Se, nos tempos mais remotos da Historia, o homem nao tivesse utilizado a
pedra como um utensilio e, em seguida, continuasse a utilizando em prol de suas necessidades
e transmitindo esse conhecimento aos seus iguais, talvez o distanciamento entre as duas
espécies ndo tivesse ocorrido ou, quem sabe, tomado rumos que agora ficam no campo das
hipoteses dos estudiosos e pesquisadores das ci€ncias naturais.

Como compreendemos que o ser humano se distingue das demais espécies de animais
existentes no mundo devido a sua atividade vital, o trabalho, ¢ importante refletirmos acerca
das diferentes dinamicas que dai surgem. Nesse sentido, observando “[...] cada novo
progresso, o dominio sobre a natureza que tivera inicio com o desenvolvimento da mao, com
o trabalho, ia ampliando os horizontes do homem, levando-o a descobrir constantemente nos
objetos novas propriedades até entdo desconhecidas™ (Engels, 1876, p. 04). Nesse ponto, o
homem, vivendo em agrupamentos sociais, se deparava com outra necessidade: a
comunicagdo. A partir disso, a maneira com a qual a comunicacdo se dava foi sendo
modificada. Com o passar dos anos, o aparelho fonador foi sendo modificado devido ao
exercicio constante feito por meio de grunhidos e demais sons até constituirmos as falas mais
ou menos articuladas por meio da laringe. Aqui, devido ao trabalho exercido pelo ser humano,
nos distanciamos ainda mais dos macacos, por exemplo, uma vez que, este 0rgdo, pouco

desenvolvido

[...] do macaco foi-se transformando, lenta, mas firmemente, mediante modulagdes
que produziam por sua vez modulagdes mais perfeitas, enquanto os 6rgaos da boca
aprendiam pouco a pouco a pronunciar um som articulado apos o outro. A
comparagdo com 0s animais mostra-nos que essa explicacdo da origem da linguagem
a partir do trabalho e pelo trabalho ¢ a unica acertada. (Engels, 1876, p. 05).

Os agrupamentos sociais apontam também outra forte caracteristica na diferenciacao
entre o homem e os animais: a vida em sociedade. Acerca disso, muito se pode argumentar e

refletir em relagdo aos aspectos que nos aproximam e que nos afastam, uma vez que



37

admitimos que, assim como ocorre nas sociedades humanas, a grande maioria das espécies,
em maior ou menor grau, estabelece entre si uma relagdo de cunho “organizacional”,
apresentando papeis relacionados a uma determinada hierarquia ou ordem de funcionamento.
Nesse ponto, novamente, o trabalho entra como fator decisivo nessa diferenciacdo. Engels
(1876) discorre sobre o que ele denomina como “exploracdo rapace” propria dos animais em
que as agoOes realizadas por eles ndo possuem a capacidade de observar o que se pode
aproveitar dos ambientes em que vivem.

Enquanto o ser humano ¢ capaz de observar e até prever, em certo grau, os efeitos de
suas acgdes, os animais simplesmente as realizam movidos pelo desejo do instinto que lhes
toma no momento da acdo. Assim sendo, como explica Engels (1876, p. 8), “essa exploragdo
rapace levada a efeito pelos animais desempenha um grande papel na transformagao gradual
das espécies [...]”, visto que o produto de suas atividades acaba por gerar consequéncias
relacionadas as mudangas de hébitos naturais e, até mesmo, em niveis genéticos a longo
prazo. Nesse sentido, evidencia-se ainda mais a diferenca entre os seres humanos e os demais
animais, uma vez que o primeiro, “[...] para satisfazer suas necessidades, cria uma realidade
humana, o que significa a transformagdo tanto da natureza quanto do préprio ser humano”
(Duarte, 2013, p. 26), tomando por base conhecimentos prévios que foram acumulados ao
longo das eras por meio da cultura dentro das mais diversas sociedades, o que faz com que o
homem realize determinadas modificacdes vislumbrando o resultado delas. E nesse
movimento de apropriacdo consciente da natureza que ele se modifica, como ja discorrido
anteriormente, coisa que nos animais ocorre de maneira distinta: ndo consciente.

A apropriagcdo da natureza pelo homem, que gera a natureza humanizada, pode ser
compreendida, dentro dos termos do materialismo histérico-dialético, como a tentativa com
ou sem sucesso da insercao de um objeto feito pelo ser humano dentro de uma determinada
acdo humana. Por exemplo, hd milhares de anos, nos primérdios da humanidade, o ato de um
individuo escolher uma determinada rocha, conhecendo suas propriedades basicas, realiza a
tentativa de utiliza-la como ferramenta no ato da caga. Esse movimento, de reconhecer
determinado objeto dotado de uma certa funcionalidade dentro de um contexto de uso préprio
do ser humano ¢ onde ocorre a apropriacao desse objeto. Além disso, seguindo o exemplo
mencionado, a ferramenta criada ndo sera utilizada apenas em um momento isolado e
singular, mas sim serd utilizado de maneira consecutiva, gerando melhorias ou até mesmo
novas descobertas que levem ao aprimoramento da ferramenta em si, como a troca da rocha
utilizada por outra mais resistente ou com maior capacidade de realizar cortes/rasgos. Assim

sendo,
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A atividade de trabalho cria, portanto, uma realidade humanizada tanto objetiva
quanto subjetivamente. Ao se apropriar da natureza, transformando-a para satisfazer
suas necessidades, o ser humano objetiva-se nessa transformacdo. Por sua vez, essa
atividade humana objetivada nos produtos e fendmenos culturais passa a ser ecla
também objeto de apropriagdo, isto ¢, o ser humano deve se apropriar daquilo que de
humano ele criou. Tal apropriagdo gera nele necessidades humanas de novo tipo, que
exigem nova atividade, num processo sem fim (Duarte, 2013, p. 26-27).

Outrossim, a relagdo gerada por esse processo dindmico de apropriagdo evidencia uma
importante caracteristica do género humano, o qual se constitui como tal justamente pelas
caracteristicas de objetivacdo e subjetivacdo e do seu entendimento enquanto sujeito

localizado histérica e culturalmente. Aqui, cabe ressaltar o que defende Duarte (2013, p. 29:)

[...] para transformar a natureza em natureza humanizada, era preciso adquirir algum
conhecimento do que a natureza ¢ em si mesma. Nessa perspectiva, pode-se dizer que
foi a produgdo de instrumentos que fez surgir algo que até entdo ndo existia: a relagdo
entre sujeito ¢ objeto. E nesse sentido que Marx afirmou que o animal e sua atividade
sd0 uma coisa so. Na atividade animal, ndo ha a rela¢@o entre sujeito ¢ objeto. Para
produzir instrumentos, entretanto, o ser humano precisou distinguir o que o objeto ¢

para ele e o que o objeto ¢ independentemente dele, ser humano.

O processo de reconhecimento do objeto por parte do ser humano e sua posterior
transformagdo implica no conhecimento bdasico acerca daquele determinado objeto na
natureza. Assim, retomando o exemplo citado anteriormente, o homem reconhece na rocha as
suas propriedades fisico-quimicas, como densidade, caracteristicas relacionadas a producdo de
faiscas, cortes etc. A partir desse movimento de objetivagdo, realiza-se a subjetivacdo do
objeto por meio da pratica social ao transforma-lo em algo novo, da ordem da natureza
humanizada, como em uma ferramenta ou utensilio. E imperativo destacar o fato de que esse
processo todo ocorre devido ao fato de que, de acordo com Duarte (2013), o homem nao
realiza nenhum movimento de producao e reproducao de sua realidade sem antes apropriar-se

da realidade natural e que

A questdao fundamental é que, ao sofrer a acdo humana, o objeto passa a ter novas
fungdes, isto €, passa a ser portador de fungdes sociais. Foi a atividade de trabalho que
gerou um fendmeno inexistente antes do aparecimento da espécie humana: surgem
objetos cuja existéncia objetiva ¢ precedida de sua existéncia na consciéncia (Duarte,
2013, p. 31).

Essa relagdo entre o homem humanizado e o objeto implica na dindmica
proporcionada pelo movimento da aprendizagem, uma vez que, ao subjetivar um objeto por

meio de sua atividade vital, em que se observam as suas caracteristicas e se atribui a elas
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novas fungdes para servir ao homem, em determinada atividade, faz-se urgente que a
modificagdo do objeto natural precise ser passada de geracdo em geragdo aos participes do

género humano. Assim, como postulou Leontiev (2004, p. 290),

As aquisicdes do desenvolvimento historico das aptiddes humanas ndo sdo
simplesmente dadas aos homens nos fendmenos objetivos da cultura material e
espiritual que os encarnam, mas ai apenas postas. Para se apropriar destes resultados,
para fazer deles as suas aptiddes, “os orgdos da sua individualidade™, [...] o ser
humano, deve entrar em relagdo com os fendmenos do mundo circundante através de
outros homens, isto ¢, num processo de comunicagdo com eles. Assim, [...] aprende a
atividade adequada. Pela sua fungdo este processo ¢, portanto, um processo de
educagdo (Leontiev, 2004, p. 290).

Ainda nesse ambito, o ser humano, dotado de um reflexo psiquico consciente que o
permite, de acordo com o que aponta Leontiev (2004), vislumbrar de maneira distintiva a
realidade objetiva de seu reflexo, permitindo a observacao de si mesmo, desempenha um
processo continuo da relagdo entre a objetivacdo e apropriagdo dos objetos da natureza. Ao
transformar um objeto em um instrumento, portanto, transforma-lo em um produto
humanizado, o ser humano, por meio de sua atividade criadora, objetiva-se e torna-se
historico. Isso se dd devido ao fato de que o instrumento modificado pela agdo humana serve
para determinada atividade social e, esta, por sua vez, faz com que esse instrumento fique
cristalizado historicamente, pois as geragdes humanas futuras irdo desempenhar sua atividade
social utilizando daquele mesmo instrumento. Para ser mais especifico, como aponta Duarte

(2013, p. 33),

[...] o ser humano tem necessidades a serem satisfeitas, por exemplo, a de se
alimentar. Para satisfazer essa necessidade, ele produz meios, por exemplo, uma
langa, que usa para cagar. A producdo da lanca gera a necessidade de conhecer cada
vez melhor a natureza, para produzir langas que efetivamente facilitem a caga.

Assim, a0 mesmo tempo em que o homem se objetiva em instrumentos criados para
viabilizar sua sobrevivéncia, ele também cria novas necessidades. Esse carater ¢ infinito, pois
um movimento de criagdo leva a outro que gera uma outra necessidade e assim
sucessivamente. Isso o torna historico pois todo homem para objetivar-se dentro de sua
realidade, sendo um ser pertencente ao género humano, precisa apropriar-se do que ja fora
objetivado historicamente por seus antepassados para, dessa maneira, conseguir participar das
atividades sociais que demandam a ele que se objetive em objetos ou mesmo em instrumentos
em um movimento de aprimoramento ou de descoberta de novas fung¢des que, por sua vez,

gerardo novas necessidades. Entendemos, por fim, que
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ndo ha historia social se ndo houver transformacdo da realidade humana, se nao
houver desenvolvimento. Mas ndo ha desenvolvimento humano se ndo houver a
transformag@o das necessidades humanas, seja pela modificagdo das formas de
satisfacdo de necessidade anteriormente existentes, seja pelo surgimento de novos
tipos de necessidades (Duarte, 2013, p. 33).

E importante destacar que as formas de objetivacio realizadas pelo ser humano nio
partem obrigatoriamente de um objeto que nao tenha sido objetivado em algum momento na
histéria. A grande questdo que se pontua entre a objetivagdo e a apropriagao feita pelo homem
acontece por meio do viés da reproducdo de uma realidade que possa ja ser existente. Isso
pode ser comprovado ao analisarmos que “[...] as mais elementares formas de atividade vital
humana contém, necessariamente, outras formas de objetiva¢do e apropriacdo: a linguagem e
as relagdes entre os seres humanos” (Duarte, 2013, p. 34). O ser humano, por ser um ser de
espécie, tinha como necessidade vital a comunicacdo e, para resolvé-la, criou a linguagem
que, por sua vez, constituiu o pensamento nos seres humanos. Nesse sentido, ha que destacar
que a linguagem também vem sendo objetivada pelo ser humano desde entdo. Ao pensarmos
nas suas formas mais rudimentares, houve processos que a transformaram e modificaram, ou
seja, houve objetivacdes por parte dos seres humanos para que ela chegasse a forma na qual a
conhecemos atualmente. Além disso, pesquisas e estudos como este sdo provas irrefutaveis de
que o processo de objetivagdo e apropriagdo da linguagem continuam sendo feitos e sdo
infinitos. Para cada questdo “resolvida”, surgem novas necessidades a serem pesquisadas e

desvendadas. O processo se retroalimenta.

2.2 A PEDAGOGIA HISTORICA-CRITICA E A BANDEIRA POR UMA EDUCACAO DEMOCRATICA

E de conhecimento geral de pesquisadores e estudiosos da area da Educagdo que a
busca por metodologias efetivas para adesdo no que tange o ensino ¢ um topico de debate
recorrente. A preocupacao galgada na busca por métodos que auxiliem a escola e seus
participes a alcangar o objetivo do acesso aos conhecimentos historicamente acumulados pela
humanidade viabiliza uma série de reflexdes sobre as diferentes praticas e seus efeitos e, com
isso justificamos a nossa escolha em trabalhar com a Psicologia Historico-Cultural, uma
teoria puramente psicoldgica, em relacdo com a Pedagogia Historico-Critica, a qual
pavimenta o caminho das praticas pedagogicas. Elas, em conjunto, possibilitam um percurso

educacional efetivo e coerente dentro da escola que, “[...] na qualidade de institui¢do social, €

submetida as inumeras influéncias dos modos organizativos da sociedade, mas, igualmente, a
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medida que ela - escola, forma os seres sociais, também opera como vetor determinante da
tecitura social (Martins, 2016, p. 45).

O contexto historico em que a Psicologia Histérico-Cultural surgiu se dd em meio a
conjunturas em movimento na Russia do século XX. Tratamos como em movimento devido
aos processos historicos que ocorreram e alteraram a realidade russa possibilitando que novos
rumos fossem tomados, tanto em ambitos mais gerais, como no ambito da psicologia, que é o
que mais nos interessa nesse momento. De acordo com Martins (2016), dois eventos foram
essenciais para a adog¢do do materialismo histérico-dialético pelos idealizadores desta
psicologia: o progresso da constitui¢do da psicologia como ciéncia e a Revolugdo de Outubro
de 1917, na Russia.

Em se tratando da dialética, podemos compreendé-la, de acordo com Chaui (2000, p.
229), como

[...] um procedimento intelectual e lingiiistico que parte de alguma coisa que deve ser
separada ou dividida em dois ou duas partes contrarias ou opostas, de modo que se
conhega sua contradi¢do e se possa determinar qual dos contrarios é verdadeiro e qual
¢ o falso. A cada divisdo surge um par de contrarios, que devem ser separados e
novamente divididos, até que se chegue a um termo indivisivel, isto ¢, ndo formado

por nenhuma oposi¢do ou contradi¢do e que serd a idéia verdadeira ou a esséncia da
coisa investigada.

Dessa maneira, o pensamento dialético viabiliza essa dindmica de “soma de pares e
resultados” até que se chegue, por meio da superagdo daquilo que, nesse sentido, seria
inverdadeiro considerando apenas o que nos guiaria até a esséncia do que se analisa. Cabe
também destacar o sentido historico que o método adota. Nesse ponto precisamos citar a
categoria do trabalho, a qual est4 ligada diretamente com o(s) contexto(s) historico(s). Como
destacado por Chaui (2000), modificamos nossa realidade por meio do trabalho a fim de
preservar nossa propria existéncia. Isso pode ser observado quando analisamos os
conhecimentos historicamente acumulados que nos trazem os resultados de varias
(re)elaboracdes de técnicas e procedimentos feitos pela mao do homem nos mais diversos
ambitos como, por exemplo, na construcdo de abrigos, dominio do fogo, e, obviamente, todo
arcabougo de conhecimentos cientificos das mais diversas dareas que atualmente sdo
organizadas nos campos das ciéncias. Isso tudo se dd por sermos seres atravessados pela
cultura, a qual se transforma por meio das conjunturas e contextos historicos e, por isso,
consideramos o trabalho como atividade vital humana que possui natureza social. E por meio
dele que o homem dispde e re-dispde aquilo que ¢ imperativo para sua existéncia e de seus

semelhantes de maneiras impares em cada contexto, em cada relagdo social estabelecida para
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com os semelhantes. Em resumo, o materialismo historico-dialético parte da logica em que,
como assinala Martins (2016), a apreensao do real, por meio do pensamento, € o que nos leva
a conceber o conhecimento e, portanto, torna-se base metodologica para a Psicologia
Historico-Cultural.

E necessario que lancemos luz & relagio formada entre a Psicologia Historico-Cultural
e a Pedagogia Historico-Critica a fim de evidenciar a relagdo de complementagdo que ambas
estabelecem. Ao tomar como méaxima a questao de que os individuos nao estao descolados de
contextos historicos diversos, ¢ imperativo que o enfoque da escola carregue como
fundamento uma pratica pedagogica que contemple as necessidades trazidas pela supracitada
premissa. Nesse sentido, como afirma Martins (2016), ¢ de suma importancia que a educagao
tenha um papel afirmativo no processo de ensino de todos os sujeitos, considerando suas
singularidades, objetivando primordialmente a humanizacdo dos aprendizes para que estes
consigam desenvolver em si as propriedades da esfera do conhecimento que ja se fazem
amplamente s6lidos no género humano. Dessa maneira, o elo entre a pedagogia e a psicologia
se da pelo ideal comum que possuem: “[...] a formacao de um novo homem, apto a construcao
de novos tempos” (Martins, 2016, p. 46).

A formagdo de que falamos, por meio dos apontamentos de Martins (2016), considera
a sociedade capitalista hegemonica e a forma com a qual ela interfere de maneira desigual nas
mais diversas esferas sociais, mais especificamente, na escolar. Obviamente, detalharemos
mais os aspectos que tangem a esfera escolar, que ¢ o que nos interessa, justamente por
considerarmos que ela, uma vez que atravessa uma grande parcela dos sujeitos inseridos na
sociedade e ¢ somente na e pela educacdo, principalmente a publica, apesar de se localizar em
um espago de constante desmonte e sucateamento, que podemos gerar mudancas
revolucionarias e de longo prazo na dinamicidade sécio-cultural.

Ao refletirmos sobre nossa contemporaneidade, diversos temas, aspectos e nuances
daquilo que a constitui vém a mente. Como nos organizamos em sociedade, as divisdes de
classes, o acesso - ou a falta dele - a condi¢des dignas de sobrevivéncia como educacao,
saude, lazer e habitacdo sdo tematicas recorrentes dentro dos estudos de cunho social em
nossa atualidade. Nesse sentido, nossa abordagem visa e defende que toda e qualquer anélise
precisa ser feita partindo de uma perspectiva tedrica que englobe aspectos relacionados ao
momento historico-social de maneira critico-reflexiva. Dessa forma, reiteramos nosso
compromisso basilar no que fora postulado pela Psicologia Historico-Cultural, de Vigotski, e
pela Pedagogia Historico-Critica, de Saviani, as quais seguem o método do materialismo

historico-dialético.



43

Como discorremos anteriormente, o homem foi se constituindo enquanto homem ao
longo das eras por meio do trabalho, atividade vital humana, que estabelece relacdo de
transformagdo entre homem e natureza de maneira consciente e objetiva, ou seja, como
defendeu Vigotski (2008, p. 62), “a abordagem dialética, admitindo a influéncia da natureza
sobre 0 homem, afirma que o homem, por sua vez, age sobre a natureza e cria, através das
mudangas nela provocadas, novas condigdes naturais para sua existéncia”. Nesse ato de
modificar a natureza e ser modificado por ela, o homem se constitui enquanto um sujeito
localizado de forma historica e cultural e isso viabiliza nossas reflexdes relacionadas ao
resultado desse processo de trabalho que se converte em conhecimento historicamente
acumulado.

E imperativo que se leve em consideragdo, a partir dessa perspectiva, o modelo
econdmico capitalista vigente que nos revela desigualdades nas mais diversas camadas da
sociedade. Ao pensarmos sobre o papel da educagdo inserida nesse contexto, precisamos
observar de forma atenta e critica o seu objetivo, esse que foi construido e reformulado em
relagdo as mudangas sociais ao longo da histéria. Como apontado por Saviani em uma
conferéncia realizada no Centro Regional de Professores do Norte, na cidade de Rivera,
Uruguai, no ano de 2014, a Pedagogia Historico-Critica foi proposta nas décadas dos anos de
1970 e 1980, um contexto de bastante efervescéncia politica em virtude do periodo ditatorial
que durou 21 anos no Brasil e dos movimentos estudantis em escala global como, por
exemplo, o Maio de 68, na Franga. Esse periodo de instabilidade ¢ mudangas que foram
tomando forma viabilizaram grandes deslocamentos na conjuntura social, principalmente nos
estudos tedricos relacionados ao ambito da area educacional. Como a escola surge? Qual o
papel da escola? Que objetivo ela possui? A quem ela serve? Esses sdo questionamentos que a
Pedagogia Historico-Critica aclara, indicando-nos caminhos bastante fecundos para
compreendermos as relacdes entre educagdo e sociedade.

Nesse sentido, ¢ necessario relembrar o percurso relacionado as pedagogias escolares
ao longo da historia e de que maneiras elas influenciaram, positiva ou negativamente, na
constituicdo da escola enquanto Instituicdo. Em primeiras instancias, a Ao considerarmos as
dindmicas sociais da Antiguidade e da Idade Média, ali ja poderiamos destacar desigualdades
entre aqueles que eram donos de terras e aqueles que, por meio da escravidao ou da servidao,
precisaram adaptar-se as duras realidades em que eram impostoas. Enquanto os primeiros
desfrutavam de tempo livre ocioso, os segundos, em contrapartida, desempenhavam tarefas
diversas em troca de abrigo, protecdo e/ou alimentacdo. A partir dai, aquilo que conhecemos

em nossa contemporaneidade como escola comegou a dar os primeiros passos de sua génese.
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De acordo com Saviani (2009, p. 23), “o sentido da palavra escola [...] em grego (oyoAn, 1)
significa ocio, lazer, descanso, tempo livre e, por derivagdo, estudo, lugar de estudo”. Dessa
forma, a perspectiva desigual do acesso a escola, aos processos educacionais sistematizados,
instaurou-se e seus ecos assolam a sociedade até os dias de hoje.

A escola surge, em seus primeiros passos, como uma maneira de converter aqueles
que outrora eram suditos em cidaddos, algo que se tornou objetivo a partir do momento em
que a sociedade burguesa capitalista instaura-se de modo hegemodnico. Num primeiro
momento, ergue-se a Escola Tradicional que tenciona resolver a grande questdo da
marginalidade inerente aos sujeitos ndo burgueses, problematica a qual o sistema educacional
se ocuparia em seus diferentes ambitos. E proveitoso que destaquemos que nessa nova
sociedade que se ergue, os marginalizados sdo compreendidos e vistos como aqueles que
estdo longe de quaisquer esclarecimentos acerca da realidade, quem nd@o possui acesso aos
conhecimentos historicamente acumulados pela humanidade, os quais a escola
responsabiliza-se por transmitir. Dentro desse espectro, a Escola Tradicional tem sua
pedagogia, sua razao de ser, como sendo a de transformar e distanciar o marginalizado da
ignorancia por intermédio do conhecimento. O professor, o qual ¢ visto como detentor de todo
o saber e, os alunos, os marginalizados, como aqueles que recebem o conhecimento e devem
assimila-lo de forma a distanciar-se da realidade de que partem: de ignorantes.

Além da pedagogia tradicional, a qual trouxe pontos de grande valia para serem
pensados no campo da educagao, a Escola Nova surge como uma maneira de repensar o que
ja vinha sendo feito pela Escola Tradicional. Agora, a questdo da marginalidade ganha um
novo ponto de vista para as analises pois, “o marginalizado ja ndo é, propriamente, o
ignorante, mas o rejeitado” (Saviani, 2009, p. 07). Nesse sentido, dentro do movimento que
ficou conhecido como escolanovismo, as diferencas individuais ganharam um grande
destaque e o foco de analises, debates e praticas voltou-se ao alunado. E dentro do recorte que
envolve os discentes em que essa pedagogia debrugou-se, entendendo uma vez que, pela
compreensdo de que todos os seres humanos possuem processos € caracteristicas singulares,
sejam estes aqueles que envolvem a aprendizagem, o convivio com outros individuos, maior
ou menor afinidade com determinadas &reas, etc, pois ¢ partindo dessas diferenciacdes
naturais que os marginalizados surgem. Cabe destacar que essa preocupacdo com as
caracteristicas diferentes ou, como nomeou Saviani (2009), “anormalidades”, ndo era algo
visto como em si negativo, mas como uma simples diferenga, como uma questdo de

singularidades.
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Dentro do escolanovismo a preocupagdo com o “aprender a aprender” ¢ bastante
presente pois ao distanciar-se da Escola Tradicional, que prevé um foco bastante largo ao
papel do professor, aqui tem-se uma atengao maior ao aspecto do sentimento e do psicologico,
a qualidade supera a importancia da quantidade e o estudante tem um papel de bastante
protagonismo ao longo de seu processo de ensino. A priori, dessa nova pedagogia ¢
interessante pois a escola se transformaria em um lugar que cede espago a alegria, ao
movimento, a dinamicidade e isso € um bom atrativo a classe discente pensando em sua
permanéncia e €xito - o que ndo ocorria anteriormente por meio da pedagogia tradicional.
Observando a estrutura que se firmou aqui, a escola agora encontra-se bem equipada e
aprazivel porém, como nos alerta Saviani (2009, p. 09),

[...] as consequéncias foram mais negativas que positivas, uma vez que, provocando o
afrouxamento da disciplina e a despreocupagdo com a transmissdo de conhecimento,
acabou a absor¢do do escolanovismo pelos professores por rebaixar o nivel do ensino

destinado as camadas populares, as quais muito frequentemente tém na escola o unico
acesso ao conhecimento elaborado.

Dessa forma, podemos concluir que o movimento da Escola Nova proporcionou bons
resultados apenas aos grupos pertencentes a elite da sociedade, sendo que e aqueles que nao
tém acesso aos mesmos espagos que os membros elitistas acabaram por ter uma escola repleta
de insuficiéncias que atravancam o caminho do saber, do acesso aos conhecimentos
historicamente acumulados. Assim temos uma pedagogia que opera por meio da ideia de que
¢ mais positivo que tenhamos uma boa escola que ofereca um acesso restrito, ou seja, uma
escola para poucos, do que uma escola que possua deficiéncias e entraves e seja de facil
acesso a todos os individuos.

Até aqui a escola ja passou por duas visoes pedagogicas que se distinguem entre si: a
Tradicional e a Nova. Nesse campo, cabe relembrarmos que a aten¢do da primeira se volta
amplamente ao professor e, na segunda, ao estudante. Agora, o enfoque se da na organizacao
logica do conteudo, pois esse € o objetivo da Pedagogia Tecnicista. Ao contrario de sua
antecessora, que buscava langar luz ao alunado e ao aspecto sentimental/psicologico que este
estabelece para com a escola, a Pedagogia Tecnicista ambicionou “planejar a educacao de
modo a dotd-la de uma organizagdo racional capaz de minimizar as interferéncias subjetivas
que pudessem pdr em risco sua eficiéncia” (Saviani, 2009, p. 11). Essa nova perspectiva
preocupava-se com os meios do estudo, sua organizagdo em primeira instancia, e docentes e
discentes ocupavam uma posi¢do secundaria em meio a toda a dinamicidade existente no

ambito educacional. Aqui a preocupagao ¢ sempre voltada ao objetivo de garantir a eficacia e



46

maximizar os resultados do processo de aprendizagem. Nesse aspecto, o que se compreende
por marginalidade ¢ a ineficiéncia e falta de produtividade no processo de aprendizagem
viabilizado pela escola, tudo aquilo que compromete o funcionamento perfeito do sistema
escolar estavel.

E inegavel que essas pedagogias trouxeram pontos de vista valiosos para o campo da
educacdo, pensando no foco das agdes e atividades propostas, porém nenhuma delas observou
ou mesmo considerou que a escola esta inserida em uma sociedade contextualizada
historicamente. Ainda, nenhuma delas parece ter levado em conta faz mencdo que as
necessidades de transformacgdo social e distingdo de umas das outras foram motivadas pelos
diferentes contextos sdcio-histdricos e que € imperativo considerar esse fator para que o €xito
de qualquer pedagogia seja possivel de ser atingido. A sociedade, ao longo de todos os
processos supracitados, ¢ de natureza capitalista ¢ varios recortes sao necessarios para que as
praticas sejam efetivas e que a pratica se torne exitosa. Obviamente, sem o reconhecimento
desse fator, as pedagogias estardo fadadas a iminentes fracassos ou reformulagdes que
maximizam efeitos negativos no processo de transicdo de uma para a outra. A defesa da
escola publica, com uma pedagogia que acolha as necessidades de alunos e professores, deve
ser pensada de maneira contextualizada e que objetive, como muito bem defende Saviani
(1980), a desarticulagao, dos interesses dominantes, dos elementos que estdo articulados em
suas Orbitas e que ndo sdo inerentes as camadas dominantes, e a rearticulacdo-los desses
elementos aos interesses das camadas dominadas.

O ponto chave de toda a nossa discussdo ¢ assumir uma pedagogia critica que, ao
contrario das suas antecessoras, consiga efetivar o papel da educagao escolar, considerando o
contexto capitalista das sociedades contemporaneas. Nesse sentido, ¢ imperativo advogar,
como bem pontuou Martins (2016), por uma educagao escolar publica que possua qualidade,
algo que ¢é caracteristica basilar da pedagogia histdrico-critica, € que se comprometa com a
socializacdo democratica dos 4pices culturais mais desenvolvidos acumulados pela

humanidade, afinal,

numa sociedade de classes, nada ¢ distribuido de modo equanime, e a consciéncia
deste fato demanda a defesa intransigente da escola como institui¢do responsavel por
disponibilizar a todos, especialmente aos filhos e filhas da classe trabalhadora, o que
ha de historicamente mais desenvolvido no ambito dos conhecimentos filosoficos,
artistico e cientificos (Martins, 2016, p. 45-46).

No que se refere aos conhecimentos que devem ser objeto de ensino, cabe aqui

ressaltar que a pedagogia historico-critica defende que ndo ¢ todo tipo de conhecimento que
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deve ser priorizado na escola. Em texto seminal em que explicita a natureza e a especificidade
da educacao, Saviani (2015) defende que cabe a escola a socializacao do saber sistematizado.
Para ele, “[...] a opinido, o conhecimento que produz palpites, ndo justifica a existéncia da
escola. Do mesmo modo, a sabedoria baseada na experiéncia de vida dispensa e até mesmo
desdenha a experiéncia escolar [...]” (Saviani, 2015, p. 288). Nesse sentido, pela mediacao da
escola, passa-se do saber espontaneo para o saber sistematizado, da cultura popular a cultura
erudita, com enfoque no conhecimento “classico”, entendido como o que ¢ fundamental,
essencial.

Nao ¢ raro ouvir discursos e ter acesso a dados oriundos de pesquisas que evidenciam
as disparidades em relagdo a permanéncia na escola e, consequentemente, ao alcance do saber
historicamente acumulado em que se nota um amplo ingresso daqueles que se encontram ou
nas camadas que detém os meios de producdo ou que gozam de condigdes socioecondmicas
mais privilegiadas. Prova disso ¢ o que revela, infelizmente, dados divulgados pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep) a partir de um estudo
baseado no Censo Escolar com vistas a permanéncia de estudantes na educagdo basica
(Ensinos Fundamental e Médio), em que o resultado da analise de um corpus de 16 milhdes

de estudantes, ao longo dos anos de 2007 e 2019, apontam que,

Ao analisar os fatores sociodemograficos relacionados aos estudantes, o estudo
aponta que a trajetoria irregular ¢ mais frequente entre determinados perfis. Sao eles:
estudantes de baixo nivel sociecondmico; com deficiéncia; indigenas; e do sexo
masculino. Estudantes das regides norte ¢ nordeste do pais também possuem um
indice maior de repeténcia ou abandono escolar. [...] Embora todas as criangas
consigam acessar o sistema de ensino em algum momento de suas vidas, muitas,
especialmente aquelas em condi¢des de maior vulnerabilidade, interrompem seus
estudos de forma precoce e ndo tém o seu direito a educacdo concretizado” (Brasil,
2024).

Pesquisas como essa apontam a grande urgéncia de analisarmos criticamente a escola
enquanto uma instituicdo que possui o poder de viabilizar o compartilhamento e a apreensdo
dos conhecimentos historicamente acumulados de maneira sistematizada aos individuos de
uma sociedade, compreendendo que essa ¢ a maneira mais efetiva de alcancarmos a
humanizagdo e objetivagdo dos saberes, caracteristica esta que nos diferenciou ao longos das
eras dos demais animais. E imperativo tomar como méxima o fato de que o papel da escola ¢
esse: possibilitar “o acesso ao saber elaborado, aos conhecimentos cientificos. A escola,
portanto, diz respeito a “episteme” (emiotnun), uma palavra grega que significa conhecimento
metddico, sistematizado, cientifico (Saviani, 2009, p. 23), e, assim como advoga a pedagogia

historico-critica, que ela deve ser democratizada.
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Uma vez que compreendemos a especificidade da escola, ou seja, sua razao de ser, a
maneira com a qual os conhecimentos sdo comungados precisa ser pensada. A pratica
pedagdgica ¢ o ponto de partida para que atinjamos um processo de aprendizagem satisfatorio
e eficaz. Nesse sentido, “trata-se de algo que exige dire¢do, que implica a orientagao do adulto
(professor) em relagdo a crianga (aluno). Adquirir um habitus significa criar uma disposi¢ao
irreversivel. E para isso é necessario repetir muitas vezes determinado ato até que ele se fixe”
(Saviani, 2009, p. 24). Esse percurso objetiva criar no estudante uma espécie de “segunda
natureza” que acaba por gerar determinada automaticidade no processo de aprendizagem, o
que aproxima o estudante do compromisso com os conteudos e as tarefas com as quais tem
contato. E importante observar que esses automatismos oriundos do habitus desenvolvido ndo
implicam obrigatoriamente na exclusdo da liberdade e da criatividade de cada individuo,
justamente sdo eles que possibilitam as condi¢cdes proprias para o exercicio relativo a
criatividade e a liberdade.

A importancia da escola, dentro da perspectiva da Pedagogia Historico-Critica e
contrariamente as pedagogias anteriormente citadas, ¢ que analisamos e colocamos em
evidéncia a questdo do individuo estar contextualizado de forma historica e social. Nesse
ponto, cabe a escola aderir a uma pedagogia que vise dar preferéncia a um curriculo que
priorize os conhecimentos acumulados historicamente, adaptando-os aos contetidos escolares,
para que os estudantes tenham contato com eles e possam depreender conceitos nucleares e
significativos em relacdao ao acervo cientifico-cultural que s6 a escola pode proporcionar. Isso
tudo demonstra o papel fundamental que essa instituicdo tem nas relagdes de subjetivacao dos
individuos pertencentes ao género humano. E, € notdrio que, € por meio desse processo que
cada estudante consegue inserir-se em determinados contextos da sociedade, os quais somente
podem ser acessados por meio do dominio daquilo que o ambiente escolar viabiliza ou, como
bem declarou Saviani (2009, p. 25), “para se inserirem ativa e criticamente na sociedade em
que nasceram e vivem, as novas geracdes precisam se apropriar dos elementos que foram se
acumulando historicamente e que deram a referida sociedade sua conformagao atual”.

Em consequéncia disso, ao pensarmos sobre a inser¢ao ativa e critica dos sujeitos na
sociedade em que vivem, implica, claramente, nas novas geragdes, a necessidade da
apropriacdo dos elementos acumulados ao longo da histéria pela humanidade. Estes, em sua
grande maioria, estdo registrados por meio da lingua, ou seja, da escrita, e ¢ nesse ponto que

reiteramos firmemente o papel social da escola para com seus participes em formacgao.
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3 “A ARTE EXISTE PORQUE A VIDA NAO BASTA”

A arte entrelaca a vida cotidiana. Quando afirmamos isso devemos, primeiro, pensar
sobre o verbo “entrelagar” que se refere aquilo que une duas ou mais partes, trilha caminhos,
constroi o percurso. Nesse sentido, quando refletimos sobre a arte entrelacar a vida cotidiana,
reconhecemos que ela ¢ parte constitutiva da vida e que, portanto, faz-se presente nas diversas
atividades da vida humana, por mais corriqueiras que sejam.

Todos os dias a arte nos atravessa, seja nas minucias do cotidiano ou na contemplagdo
de determinadas obras. Nesse sentido, a potente afirmag¢do do escritor brasileiro Ferreira
Gullar, “a arte existe porque a vida ndo basta", que intitula o presente capitulo desta

dissertacao, exprime o sentido macro das reflexdes que procuramos versar neste capitulo.

3.1 A LEITURA: UM OCEANO PARA NAVEGAR

Ao pensar sobre a imagem de um oceano, podemos visualizar em nossas mentes uma
infinita imensidao, repleta de tons de azul, vastas fauna e flora, uma beleza singular e, claro,
os mistérios guardados pelo desconhecido. Em outras palavras, ao pensarmos nesse oceano,
vislumbramos uma enorme diversidade de vida e € nesse sentido que podemos relacionar a
leitura como sendo um oceano para se navegar a fim de descobrir ou mesmo conhecer seus
diferentes tons e mistérios ¢ a maneira com a qual nds nos relacionamos e somos guiados por
suas ondas e marés.

A leitura, de modo geral, assume um papel importante no processo de formagao dos
sujeitos, uma vez que, como muito bem assinala Britto (2012, p. 35), “a capacidade de ler e a
pratica da leitura tém implicagdes importantes na participagdo social dos individuos,
contribuindo decididamente para sua maior produtividade, intervencao politica e social,
organizacao da vida pratica”. Esses aspectos sao de grande valia e devem ser abarcados ao
refletirmos sobre as diferentes maneiras com que essa pratica ¢ trabalhada nas institui¢des de
ensino. E ela que possibilita a apropriagio dos conhecimentos historicamente acumulados
pelos sujeitos e, portanto, a escola € o local em que se deve trabalhar de maneira critica e
compromissada para que isso, de fato, ocorra.

E por meio da leitura que possibilitamos que os sujeitos se apropriem de
conhecimentos acumulados historicamente uma vez que estes, em grande medida, sdo
sistematizados e armazenados em materiais escritos. E inegavel o papel que a capacidade de

ler e o habito da leitura desempenham na formac¢ao humana; muito além de viabilizar as



50

relagdes sociais de cunho pragmatico da vida pratica no cotidiano em sociedade, a leitura e o
seu habito fomentam uma intervengdo socio-politica na constituicdo de cada individuo.
Entretanto, cabe destacar que nao ¢ toda e qualquer leitura que proporciona essa intervengao,
a qual comumente € suscitada no ambiente escolar. De acordo com Britto (2012, p. 35), “ha
muita imprecisdo sobre o que ¢ a leitura e suas formas de realizar-se como cultura e formagao,
o que prejudica uma acdo educativa cuja finalidade primeira seja a formagao” e isso destaca a
necessidade de delimitar os percursos sobre a educacdo em leitura voltada para uma escola
que se preocupa com a formagao de sujeitos.

Para expandir a compreensdo sobre a tematica da leitura e de seu ensino, ¢ preciso
desmistificar a maxima cristalizada no imaginario popular por intermédio de dizeres do senso
comum de que a comunidade verde-amarela ¢ formada por nao-leitores e de que a leitura
estaria para a sociedade como uma espécie de entidade que traria a dadiva da salvagdo aos
seus fié¢is. Em um primeiro momento, ao aceitar a ideia de que somos uma nag¢ao nao-leitora,
atrelamos um juizo de valor a populacao, conforme defendido por Britto (2012), como se essa
populagdo fosse cultural e intelectualmente pobre. Isso se contrapde ligeiramente aos dados
sobre a alfabetizagdo de criancas e jovens oriundas do Censo Demografico do ano de 2022
divulgados pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), os quais apontam para,
em um grupo de 163 milhdes de pessoas, uma taxa de 93,0% (151,5 milhdes de informantes)
de alfabetizagdo e 7,0% (11,4 milhdes de informantes) de analfetismo no pais. Nesse sentido,
a ideia de um pais de nao-leitores torna-se infundada.

Apesar disso, a ideia continua a ter for¢a nos dias atuais pelo fato de que o senso
comum ¢ corriqueiramente reforcado, fazendo com que a nogdo permaneca, de certa maneira,
sedimentada no imaginario popular. Infelizmente, ha a manifestacdo desses discursos em
espagos que detém o poder de legitimar de maneira sdcio-simbolica o que € correto € o que ¢
errado. Dessa maneira, cabe destacar a importdncia de se desmistificar nogdes
pré-estabelecidas e que parecem verdades irrefutdveis “[...] porque [se] manifestam, tanto no
meio pedagdgico como no ambito da percepgao publica, ndo mais que uma vaga ideia do
leitor como alguém com um livro sempre a mao, qualquer que seja este (ou quase)” (Britto,
2012, p. 36).

E fundamental considerarmos que a atividade de leitura, quando abordada com vistas a
formagdo humana, sai do contexto objetivo do dia a dia e implica, como defendeu Britto
(2012), na expansao da memoria e na metacognicdo. Isso quer dizer que saindo das
complexidades irrefletidas trazidas pelas leituras cotidianas, a pratica da leitura, como a

concebemos ao longo deste trabalho, contempla a reflexdo e o ato de controlar o pensamento,



51

e administra as possiveis formas de raciocinio estabelecidas no contato entre leitor e texto.
Dessa maneira, ao afirmar que, no Brasil, pouco se 1€, possivelmente essa ideia faz referéncia
as leituras que viabilizem as dimensdes citadas anteriormente - expansao da memoria e
metacogni¢ao.

O objetivo da formacao escolar em articulagdo com as praticas de leitura visam a uma
percepgao profunda sobre o ato de ler e ndo algo superficial e idealizado como versado
anteriormente. A pratica pedagogica que visualize a leitura como uma forma de humanizacao
de sujeitos e que objetive ir além do pragmatismo cotidiano prevé um leitor que seja critico e
que esteja localizado dentro de um aspecto que questiona conceitos enraizados culturalmente
em sociedade. De acordo com Britto (2012, p. 29), “[...] a leitura frequente permite situagdes
positivas de ampliagdo da subjetividade e da capacidade de agir com propriedade na
sociedade” e esse ¢ o norte que ¢ necessario seguir e destacar ao se pensar sobre as praticas
pedagoégicas vigentes que contemplem a esfera da pratica leitora em sala de aula. E importante
fomentar a leitura justamente por esse beneficio e carater que ela assume: o de ser um ato
humanizador.

Na esteira dessas reflexdes, ¢ imperativo delimitar o que compreendemos por leitura
neste trabalho. A luz de Britto (2012), a leitura de que tratamos em sala de aula se caracteriza
devido a especificidade de atividade intelectual proporcionada por sua pratica. Isso € o que a
diferencia dos demais sentidos de leitura que circulam no imaginario social e que, a depender
de seus variados contextos, legitimam-se e acabam por confundir, muitas vezes, a
compreensdo do que ¢ a pratica leitora. Acreditamos que seja imperativo destacar que este
trabalho de pesquisa ndo renega as outras possibilidades que o termo “leitura” assume, pelo
contrario, reitera as diferengas proprias de cada contexto justamente por delimitar a concepgao
que aqui serve de norte principal.

A leitura de um bilhete, de um e-mail, de uma placa de sinalizacdo de transito ou de
uma noticia, por exemplo, demandam determinado tipo de esfor¢co e mobilizam diferentes
esferas cognitivas como a da inferéncia, interpretacdo, intertextualidade etc. Esses textos
podem ser considerados de ordem cotidiana por ndo demandarem um trabalho por parte do
leitor que exija um esfor¢o maior de compreensao e de elaboragdes mentais mais complexas -
aquilo que se “vé” ¢ aquilo que se vé. Isso pode ser relacionado com os dados oriundos do
levantamento realizado pelo IBGE discorridos anteriormente, pois eles apontam um 6timo e
necessario avango do processo de alfabetizacdo na conjuntura brasileira e nos levam a
concluir que, de fato, a pratica da leitura ocorre. No entanto, cabe destacar que o termo

“leitura” ¢ bastante poliss€mico, ou seja, pode assumir diferentes sentidos dependendo da
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posi¢do em que o colocamos discursivamente. Ora, um cientista quimico pode realizar a
leitura da temperatura resultante de determinado experimento realizado; um juri realiza uma
leitura das argumentacdes realizadas pelas partes interessadas em um caso; um estudante
realiza a leitura das orientagcdes acerca da maneira correta de preencher o gabarito do
simulado que participou; um individuo faz a leitura da obra que elencou para ler em suas
férias etc. O que desejamos destacar é que a leitura, como atividade, precisa ser compreendida
de forma clara, especialmente quando pensamos na sua pratica em sala de aula.

A importancia de refletir sobre a concep¢do desse valioso exercicio ¢ fundamental
para atingir uma pratica pedagdgica que contemple e se guie no intuito da humanizagdo de
sujeitos por intermédio do contexto educacional. Atualmente muito se discute sobre as
diferentes maneiras de leitura que os textos multissemioticos viabilizam e, portanto, focar em
um ponto de vista que priorize a modalidade da leitura de textos verbais € bastante fecundo
para as consideragdes que objetivamos desde a génese deste trabalho e, em particular, no
capitulo seguinte.

A atividade de leitura de textos escritos ¢ o que da o destaque ao carater de atividade
intelectual da leitura. Ao realizar a leitura de um texto de natureza escrita, a atividade ndo
deixa de fora as esferas do inferir e interpretar, porém ela demanda um esfor¢o mental com
fluxo diferente e controle sobre aquilo que ¢ feito. Ou seja, ao passo em que o leitor realiza a
leitura dos textos verbais, decodifica estruturas sintdticas, organizag¢do (forma), relagdes e
jogos de sentido etc, ele possui um comando efetivo da agdo que desempenha. Assim, como

explicou Britto (2012, p. 25),

[...] a linguagem escrita projeta sinais, simbolos a serem associados, enquanto a
imagem que se apresenta na tela ¢ a coisa mesma. Por isso mesmo, ndo se pode
controlar, como no caso da escrita, o ritmo da acdo intelectiva nem considerar outras
possibilidades além daquela que se vé. Néo se 1€ o filme com as mesmas dimensdes
que se 1€ o texto, ndo obstante a riqueza de ideias e de associagdes que se possam
fazer de sua assisténcia.

Ao defender a leitura dessa especificidade de textos, em momento algum desejamos
destacar algum demérito em relacdo aos demais tipos existentes que circulam nos diversos

ambientes de nossa sociedade. O foco de destaque, nesse sentido, € o de que

Ler, em alguma medida, especialmente pelo modo como se constituiu a modalidade
escrita na sociedade ocidental, implica a interagdo intelectual com discursos cuja
organizagdo se afasta das formas da oralidade, com Iéxico, sintaxe e prosodia
proprios, sustentando-se sobre outro tipo de referencialidade, mais distante do
contexto imediato e vinculada a estratégias mais tensas de representacdo, ocupando
lugar especifico na dimensdo cultural e intelectual. (Britto, 2012, p. 27)
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Além disso, cabe destacar que o ensino de leitura, de acordo com a perspectiva
adotada, prevé a ideia de que a leitura dos textos que, em nosso caso, sao trabalhados em sala
de aula, nos colocam de frente com a situa¢do de que “ndo ha estabilidade alguma nem nos
pretensos signos nem nos resultados de sua interpretagdo, de modo que o resultado da leitura ¢
inverificavel” (Britto, 2012, p. 22). Seguindo esse ponto de vista, podemos concluir que o ato
de ensinar a leitura aos estudantes viabiliza uma oportunidade de estes terem um contato
impar com os objetos da cultura dados a ler, a exemplo das obras literarias, e que, por sua vez,
podem realizar movimentos interpretativos diversos. Assim, o ato de ensinar a leitura
enquanto habito guia os alunos a um caminho sem volta: aquele que proporciona autonomia
em suas leituras e, por consequéncia, interpretacdes, impressdes e opinioes diversas surgem.
Esse ato nos faz pensar na ideia de uma leitura que liberta, que da autonomia aos estudantes e
valida seus posicionamentos diante de um texto literario.

Mesmo assumindo essa perspectiva, ¢ importante chamar a aten¢do para o que Britto
também nos alerta. De acordo com o autor,

a compreensdo equivocada da dimensdo formativa da leitura se manifesta também
quando, sob principios pedagédgicos equivocados, sustenta-se que € o leitor quem da
sentido ao texto e que suas escolhas sdo sempre legitimas. O ser humano ¢ historico,
e ndo bioldgico [...] Cada individuo ¢ a realizacdo de uma singularidade irredutivel

que se faz na experiéncia intima do corpo e, a0 mesmo tempo, na dimensdo
historica, particular e geral (Britto, 2012, p. 49).

Portanto, seguindo essa ideia de Britto, assentada na concep¢do de desenvolvimento
humano da Teoria Histérico-Cultural, compreendemos que a leitura deve ser concebida como
ato que tensiona o cotidiano e a histéria — o mundo que eu percebo, ¢ o mundo da historia em
que eu me insiro. O mundo ¢ da humanidade em que os individuos se fazem. Nesse sentido, a
percepcao de mundo que tenho ¢ a percepcdo de mundo de todos, de mundo da historia, e
quanto maior a minha capacidade de perceber a histéria ¢ o mundo, maior a minha
possibilidade de viver esta humanidade. Na esteira disso, reverberando as palavras de Britto
(2012; 2025) podemos afirmar que a leitura € um convite para viver a vida, pensar a vida, com
muitas possibilidades. Conhecer ¢ um trabalho humano, e leitura ¢ uma porta gigante para o

conhecer.

Apos compreender a concepgao de leitura aqui adotada, o questionamento acerca de

como ensinar a leitura surge e a reflexdo se faz necessaria uma vez que o desafio dessa tarefa
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se mostra grandioso nos dias atuais. Pensar em leituras que ultrapassem o imediatismo e o
pragmatismo dos dias ¢ o primeiro passo de uma educagdo voltada para a emancipacao de
sujeitos e, nas palavras de Adorno (1995), elevacao do espirito por meio do contato com
objetos da cultura humana - em nosso caso, os textos literarios. Em um segundo momento,
dentre os diversos desafios que permeiam a pratica pedagogica, que aqui ndo serdo discutidos
profundamente pois este ndo ¢ o foco, o ensino de leitura ¢ o topico seguinte nesse caminho
de reflexdo pedagogica: Como ensinar ao estudante a leitura de textos que transpasse as
barreiras do cotidiano? Esse ¢ o grande desafio primario que gera debates e discussdes ha
tempos dentro do ensino.

O papel da escola precisa ser compreendido como o de proporcionar aos estudantes o
acesso aos objetos historicamente acumulados e sistematizados como, por exemplo, os textos
literarios, pois a maior parte da populagdo brasileira tem acesso a textos de cunho pragmatico
e ndo aos mais elaborados que ‘“encapsulam” sentidos do comportamento humano e que
remanescem atuais mesmo com o passar das eras e que, portanto, possuem a capacidade de
fomentar experiéncias estéticas e colaborar para a formagéo do individuo. E nesse movimento
de encontro com o texto que os estudantes tém a possibilidade de identificar-se ou ndo com
situacdes, sentimentos etc, que sdo proprios da natureza humana e, assim, por meio de uma
relacdo dialdgica entre leitor-texto, alimentar/engrandecer o espirito humano.

O ensino de leitura pode-se ser pensado em dois momentos € em duas esferas
distintas: a da alfabetizacdo e o do contato com objetos de cultura. Ao refletir sobre a primeira
esfera, destacamos uma face um tanto quanto pragmadtica, apesar de necessaria, da leitura.
Aqui pensamos no contexto referente aos momentos em que as atividades sociais emergem.
Para participar de um clube de leitura, para assinar e compreender basicamente um
documento, desempenhar atividades escolares de maneira geral, a leitura ¢ necessaria e serve
como ponte para os conhecimentos e agdes a serem adquiridas/conhecidas ou desenvolvidas.

De acordo com Britto (2012, p. 43),

no ambito do alfabetismo bésico, a resposta esta no desenvolvimento do dominio do
codigo escrito (decifrag@o) para a realizagdo de tarefas da vida diaria em que o uso da
escrita estd pressuposto. Nesse caso, o ensino da leitura contribui para que a pessoa

participe apropriadamente do cotidiano urbano.

No entanto, quando pensamos na segunda esfera de que falamos, a ideia que surge
foge do cotidiano pragmatico. Aqui pensamos na leitura como uma atividade que vai além das

fronteiras que a decodificacdo da lingua portuguesa proporciona. Os elementos culturais,
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livros e textos literarios, tomam protagonismo e seu carater formativo € o aspecto que
demonstraremos mais interesse, afinal ¢ “na dimensao do envolvimento com os produtos da
cultura, [que] ensinar leitura faz sentido se essa proposi¢ao promover a formagao das pessoas,
por meio da experiéncia e da vivéncia intensa, metodica e consistente com o conhecimento
em suas diversas formas de expressao” (Britto, 2012, p. 43).

Ao objetivar um ensino de leitura que promova a formagdo de individuos, nos
deparamos com uma grande problematica que dificulta as atividades relacionadas ao ensino
de leitura em sala de aula: a leitura promove conhecimento. Essa ideia ndo estd totalmente
equivocada, mas sim invertida. Nas palavras de Britto (2012), ¢ o conhecimento que
proporciona ou promove a leitura. A partir de uma formacao critica do ensino de leitura,
podemos compreender que, a partir do conhecimento que adquirimos durante o percurso
formativo escolar, a leitura ¢ um aspecto importante para nossa formagdo enquanto seres
humanos e que, por meio dela, podemos ter contato e experienciar situagdes diversas que nao
podem ser encontradas no pragmatismo da cotidianidade.

H4, no entanto, um obstaculo bastante presente na construcao da consciéncia sobre a
leitura como possibilidade emancipatéria: o discurso autoritario. Presente na grande maioria
das institui¢cdes de ensino, a ideia da leitura como atividade obrigatdria se torna um grande
percal¢o na construgdo do habito e, também, na percepc¢ao do ato de ler como um movimento
necessario a formagao integral humana. Aqui, predomina a ideia de que a leitura sempre sera
um ato prazeroso e agradavel e essa concepg¢do pode frustrar e, at€é mesmo, criar um

afastamento entre os estudantes e essa valiosa atividade. Ha que destacar que

a leitura do entretenimento ¢ a mais facil, porque, espelhando um universo conceitual
e valorativo de senso comum, supde apenas conhecimentos e valores da vida
cotidiana. Essa leitura ndo difere de outras formas de consumo de cultura de massa
(programas de televisdo; cinema de entretenimento) e, justamente por isso, deixa de

contribuir para a experiéncia formativa (Britto, 2012, p. 44).

A escola, nesse sentido, possui importante papel na formagdo de sujeitos que
concebam o ato de ler como uma possibilidade contraria as convengdes cotidianas,
pragmaticas. O ensino de leitura precisa ser vislumbrado como a possibilidade de algar o ser
humano de sua realidade corriqueira do dia a dia, o levando a um patamar que nao tenha sido
inaugurado ainda, ao patamar que extrapole o cotidiano e as vivéncias mais comuns e praticas

- apesar de essas serem importantes para o convivio em sociedade.
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3.2 A LEITURA NA SALA DE AULA

As atividades realizadas no ambiente escolar, independentemente do componente
curricular ou da natureza da atividade posta em pratica, passam pela 6tica da leitura. Como
discorrido na se¢do anterior, os tipos de leitura variam de acordo com a necessidade e
orientagdes particulares para cada contexto, uma vez que podemos ter uma leitura voltada a
orientagdo, algo mais metddico e objetivo, ou quando esta € objeto de uma pratica que vise o
deleite e a formacdo de sujeitos pensando em questdes relacionadas, por exemplo, a forma e
ao conteudo da obra literaria lida.

E importante destacar que, para se pensar as dimensdes de um ensino de leitura que
contemple o objetivo e o enfoque na formacdo humana integral por meio do trabalho com
textos de literatura, urge que a concepcao de lingua esteja definida com clareza a fim de ser
possivel compreender o motivo pelo qual se defende a prioridade de estudar esta ou aquela
obra. Em uma primeira instancia, ¢ necessario desvencilhar-se da ideia tradicional que ainda ¢
bastante presente nos contextos de ensino de lingua de que a aprendizagem deve priorizar o
ensino gramatical em detrimento das demais esferas que compdem a algcada do ensino de
lingua. Partindo desse ponto, “ndo se trata mais de ensinar leitura, producdo de texto e
gramatica, mas sim de relacionar essas praticas aos movimentos de réplica e compreensao
ativa, as questdes expressivas que revelam marcas ideoldgicas, valores, posicdes” (Rocha,
2018, p. 172), para que assim se alcance o objetivo de uma educagdo significativa e que
viabilize a cidadania dos sujeitos atravessados por ela.

Comumente o ensino de portugués no contexto educacional brasileiro possui raizes na
visdo tradicional do ensino, uma que vislumbra a lingua como estavel e abstrata, com esforgos
voltados ao “bem escrever” que, aqui, compreende-se como o ensino de gramatica
descontextualizado. Essa concep¢do pedagdgica acaba por nido considerar as possibilidades
existentes no ensino e trabalho com textos e obras literarias, uma vez que ndo exploram a
“totalidade” desses objetos culturais e somente os utilizam para compreender conceitos
puramente gramaticais voltados as estruturas sintdticas sem um contexto concreto. Ensinar

por esse caminho significa defender

[...] uma das formas mais redutoras do ensino-aprendizagem de lingua do ponto de
vista da constru¢do dialogica do conhecimento, pois serd muito dificil que os alunos
ampliem seus conhecimentos sobre a lingua e as linguagens, ja que ler e produzir
textos sdo praticas linguistico-discursivas que ndo se fazem apenas seguindo regras
gramaticais (Rocha, 2018, p. 171).
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Dessa maneira, € preciso contrapor-se a pratica tradicional de ensino de portugués, que
tem por objetivo maior o ensino das convengdes gramaticais de maneira desvinculada do uso,
das praticas sociais que envolvem o uso da lingua, assumindo uma concepgao de lingua como

dialogica a partir do momento em que se reconhece que

[...] grande parte do trabalho com leitura € “integrado” a producdo em dois sentidos:
de um lado ela incide sobre “o que se tem a dizer”, pela compreensdo responsiva que
possibilita, na contrapalavra do leitor a palavra do texto que se 1€; de outro lado, ela
incide sobre as “estratégias do dizer” de vez que, em sendo um texto, supde um
locutor/autor e este se constitui como tal [...] (Geraldi, 1997, p. 166).

Partindo dessa perspectiva, evidencia-se um objetivo claro e mais significativo ao
trabalho e contato com os diferentes tipos de textos em sala de aula, sejam de cunho literario
ou ndo. Ao admitir que o estudante terd um processo de estudo e aprendizagem muito mais
rico e significativo, certamente a perspectiva destes passara por uma transformagdo que
facilitard os procedimentos viabilizados pelo professor em sala e, obviamente, o percurso
formativo dos alunos sera voltado a sua formagao enquanto sujeito concreto, dentro de um

contexto histérico e cultural. Assim sendo,

na perspectiva dialogica, o ser humano € concreto, alguém que percebe o mundo de
um lugar tnico, que jamais foi ou serd ocupado por alguém, tendo a alteridade como
condi¢do de sua propria constituicdo. Na escola, isso significa promover um processo
de ensino-aprendizagem que provoque indagagdes, possibilite respostas, ndo apenas a
repetigdo de formulas prontas, modelos abstratos que ocupam lugar apenas no
“mundo tedrico” (Rocha, 2018, p. 157).

E sabido que nossa contemporaneidade é bastante afetada pelas tecnologias, seja de
maneira positiva ou ndo, € o contexto escolar ndo foge desse fato. Cabe destacar que as
instituicdes de ensino trabalham de diferentes formas e adotam, também, posicionamentos
diversos em relacdo a esse tema, algo que ndo sera tratado em seus pormenores ao longo do
presente texto justamente por ndo ser este o objetivo. Contudo, ¢ preciso destacar o fato de
que ao adotar uma pratica pedagogica que considere o potencial do texto como o de ndo um
mero pretexto para o ensino de gramatica, ¢ certo que se ird aproximar um sujeito que,
geralmente, estd imerso em tecnologia e que pode nao possuir tanto contato com textos mais
extensos e de naturezas outras, como cronicas, romances, contos etc, de um mundo, muitas
vezes inexplorado, por meio do ensino e das praticas de leitura em sala de aula. Assim, ¢
essencial destacar que o aluno que se relaciona com esses objetos culturais expandem os
horizontes e visualizam possibilidades diversas oriundas da dindmica estabelecida entre ele e

o texto.
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E importante discriminar os dois tipos de interpretagdo gerais defendidos por Geraldi
(1997) no momento em que se pensa sobre o topico da leitura e que € preciso discrimina-los a
fim de estabelecer uma melhor compreensdo da esfera do interpretativo. Em um primeiro
momento, pode-se destacar o movimento interpretativo em que o leitor, ao realizar a tarefa de
ler algum texto, apenas identifica - ou tenta - o sentido aparente que o autor do texto objetivou
ao decorrer da construgdo de sua obra. Esse ¢ um trabalho que, aparentemente, ndo exige um
esforco mental tdo expressivo por parte do estudante e ¢ totalmente irreflexivo, direto e, ouso
dizer que de certa forma acaba sendo literal. Nesse sentido, ao pensarmos no estudante
contemporaneo, obviamente o trabalho de leitura ndo serd tdo atraente ou tampouco sera.
Aqui, as perguntas que se fazem ao texto que se 1€ sdo objetivas e finitas, as respostas ja estao
dadas e exclui-se a possibilidade do trabalho de uma interpretagdo ativa em que se considere
um dialogo entre leitor e texto.

Por outro lado, hd um outro movimento interpretativo que caminha por searas mais
indiretas e ndo valida apenas aquilo que estd no contexto do escrito, do que ja ¢ dado no
sentido de estar literalmente escrito. Aqui, o leitor assume um posto em que busca sim
reconhecer os sentidos do texto. A multiplicidade das possibilidades viabilizadas por esse
movimento de interpretacdo ¢ ativo e demanda maiores esfor¢os mentais de quem estabelece
0 contato para com a obra, uma vez que o intuito agora ¢ de ampliar os horizontes daquilo que
esta escrito, ¢ dialogar com aquele texto a fim de significa-lo de maneiras outras. Assim,
evidencia-se o fato de que “ler ndo ¢ apenas estabelecer uma relacdo com o que se 1€, mas ¢
tornar evidente no processo de mediacdo o que somos € como somos. Ler ¢ o pensamento
transformado em mecanismo de acgdo e reacdo do que estd em pleno devir” (Tabak, 2024, p.
04).

Uma mesma obra tem diferentes sentidos para diferentes leitores e, até mesmo,
diferentes sentidos para um mesmo leitor que refaz sua leitura em um momento historico
diferente da anterior. E através desse movimento de interpretagio que o esfor¢o em sala de
aula deve ser calcado pois coloca o estudante em um papel de destaque e demonstra que ele
tem uma relacao a ser estabelecida e construida com determinada obra ou material textual que
¢ o instrumento da aula de portugués. Dessa maneira, a significagdo de leitura passa a ter um
sentido mais explicito para o aluno que agora se percebe “visto” pelo professor, desde que o
ultimo guie sua pratica pedagogica pelo viés dialdgico do estudo da lingua.

Trazendo esse sentido para o trabalho com textos no ambiente escolar, a leitura passa a
ter um sentido de, como defende Geraldi (1997, p. 166), “reconhecimento de sentidos e ndo

de reproducdo de sentidos”. Isso quer dizer que ao estabelecer e considerar os estudantes
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enquanto sujeitos concretos que estdo contextualizados dentro um momento historico e que
esses possuem “o que dizer” sobre determinados assuntos, em nosso caso o texto, o
movimento interpretativo e o fruidor ¢ viabilizado. Nesse aspecto de nao reproducao e sim de
reconhecimento de sentidos, o leitor ndo fica “ilhado” apenas na interpretacdo do autor que
escreveu a obra/texto objeto de leitura, mas se coloca em um papel ativo em que reconhece as
possibilidades que o texto lido traz. Em outras palavras, se relaciona com o texto e estabelece
uma relagdo interlocutiva no processo da leitura produzindo sentidos diversos orientados pelo

processo interpretativo. Dessa maneira, nas palavras de Bakhtin (2008, p. 232),

a palavra ndo é um objeto, mas um meio constantemente ativo, constantemente
mutavel da comunicagdo dialogica. Ela nunca basta a uma consciéncia, a uma voz.
Sua vida esta na passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um grupo
social para outro, de uma geragéo para outra.

Dessa maneira, a importancia de considerar um leitor concreto, dotado de vivéncias e
de impressdes sobre 0 mundo em que se vive, dentro do contexto da sala de aula em contato
com os diferentes tipos de textos se destaca justamente na perspectiva dialdégica em que este
primeiro tem o que falar sobre aquilo que 1€. Isso traz um sentido para sua aprendizagem e
estreita os lacos que outrora eram superficiais para com o ensino € inaugura um campo
fecundo em relagdo ao fazer em sala de aula. Ensinar, de maneira geral, a lingua de forma
contextualizada, auxilia o estudante a compreender as praticas sociais que sao mediadas pela
lingua e, diretamente, pela leitura, uma vez que esse processo estimula a reflexdo sobre a

propria lingua. Nesse sentido, de acordo com Rocha (2018, p. 164),

[...] um encaminhamento que promova situacgdes criativas, nas quais se apresentem
diferentes propostas sobre o mundo, capazes de suscitar questionamento, permitindo
que o aluno se engaje responsivamente, ou seja, torne-se enunciador do seu discurso
ao estabelecer dialogos com textos que circulam em diferentes esferas de atividade
humana.

Uma questdo deveras negligenciada, muitas vezes pela conjuntura na qual os
professores de lingua se encontram, ¢ a da curadoria dos textos utilizados nas aulas de
portugués. Obviamente, ndo se pode pensar de maneira descolada da sociedade
contemporanea em que se visa a produgdo em larga escala em todas as esferas da vida
cotidiana. Tudo tem um preco, tem um custo, até o dcio € capitalizado, infelizmente. E sabido
que, historicamente, a classe docente luta pela ampliagdo de direitos trabalhistas que
envolvem, por exemplo, o horério de planejamento de aulas e formag¢do continuada. Enquanto

professor-pesquisador, compartilho da angustia que aflige muitos colegas de profissio em
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relacdo a falta de tempo e incentivo para investir no percurso formativo e na busca de novos
textos para que as aulas tenham ainda mais qualidade, uma vez que fazemos tanto com tao
pouco.

Nota-se, dessa forma, que na maioria das realidades, o processo de curadoria de textos
e de obras a serem objetos de estudo em sala de aula acabam por ser atingidos num aspecto
em que o corpo docente acaba por utilizar, na maioria das vezes, textos que, em um primeiro
momento ndo fazem tanto sentido para os estudantes e isso gera um declinio no engajamento
e participacdo ativa dos alunos. Destaco, uma vez mais, que este ¢ um problema oriundo do
sistema brasileiro de educacdo que ndo consegue abarcar e subsidiar grande parte das
necessidades da classe docente nas diversas realidades brasileiras. Assim, a grande questio
que permanece ¢ relativa ao porqué ler aquilo que se lé na escola. Rapidamente, a duvida ¢
sanada, de acordo com Geraldi (1997), pela legitimidade que a escola, enquanto instituicao
politico-social, atribui a estas ou aquelas obras e textos em geral.

A escola ¢ vista como um espago para estudo, para o encontro dos individuos com a
educagdo que, em sua génese, segundo Saviani (2009), surgiu para ser uma ferramenta para
corrigir as distor¢des presentes na sociedade, entre elas o fendmeno da marginalidade®. Dai
surge sua posi¢do aparelho social que possui o poder de validar o bom e o ruim, o dotado de
boas ou mas qualidades, etc. Compreendendo isso, os textos, literarios ou ndo, passam por
essa Otica institucionalizadora da escola e chegam na sala de aula para serem objetos de
ensino e estudo. Aqui nos deparamos com a questao pontuada anteriormente em relagdo a
curadoria de textos por parte dos docentes e da significacdo dos estudantes concretos que
habitam as salas de aula: como que esses, dentro de suas subjetividades, se relacionam com
determinado texto ou obra? O professor precisa realizar um movimento que seja capaz de
aproximar ¢ viabilizar a relagdo entre leitor-texto para que a aula, e o ensino de leitura, ndo
culmine em uma simples atividade obrigatdria e validada pela institui¢do escolar em que “os
alunos, leitores e portanto interlocutores, leém para atender a legitimacao social da leitura
externamente constituida fora do processo em que estdo, eles, leitores/alunos engajados”
(Geraldi, 1997, p. 169). Dessa forma, o papel docente ¢ extremamente decisivo para a pratica
da leitura em sala de aula pois define e estabelece relagdes imensuravelmente subjetivas para
com seus alunos.

A partir do momento em que a relagdo entre leitor e texto ocorre, a possibilidade de

atingir o movimento de interpretagdo que vé além daquilo que estd escrito, que I¢ as

> Para Saviani (2009), marginalizado ¢ aquele que ndo possui acesso ao processo de escolarizacao, que

ndo ¢é, nas palavras do autor, “esclarecido”.
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entrelinhas do texto, o estudante passa a ter perguntas, questionamento, ha uma efervescéncia
de ideias e inferéncias viabilizadas pela experienciagdo do objeto de estudo e ¢ aqui que o
movimento dialdgico fica ainda mais evidente. Agora, o texto torna-se “[...] um meio de
estimular operacdes mentais e ndo um meio de, operando mentalmente, produzir
conhecimentos. Nao ha perguntas prévias para se ler. H4 perguntas que se fazem porque se
leu” (Geraldi, 1997, p. 170).

Esse movimento simboliza e traz sentido ao fazer leitura pois a relagao leitor-texto se
estabelece motivada por outras questdes que fazem, por exemplo, parte da vida do
aluno-leitor, que sdo conhecidas ou familiares, que representam sentimentos vivenciados,
momentos, etc. Isso pede para que o leitor se desloque da posicdo passiva em que
habitualmente se encontra e passe para uma posicao ativa em que realiza um trabalho mental
motivado ndo pela obrigatoriedade e sim pela busca de informacdes, pelo estudo, pelo simples

prazer e deleite, etc.

3.3 O ENSINO DE LITERATURA COMO DIREITO

Uma das grandes questdes que cercam o ensino de literatura na educacao brasileira
contemporanea ¢ sobre como trabalha-la em sala de aula visando a motivacao dos alunos para
a andlise e a interpretagdo das obras literarias e da relagdo que estes estabelecem com o objeto
literario. Partindo desse ponto, podemos, sim, adentrar a varios aspectos que permeiam essa
tematica como, por exemplo, os contextos escolares diversos em suas singularidades, a falta
da formacdo continuada aos professores das redes de ensino, o gosto - ou a falta dele - por
parte dos alunos em relagdo as obras literarias, as praticas de leitura realizadas em sala, entre
outros. Essas e muitas outras facetas que compdem o campo do ensino de literatura na escola
merecem ser observadas a luz de uma lente critica que busque identificar incongruéncias e
propor reflexdes a fim de gerar uma melhoria significativa para o ensino de literatura.

E importante destacar que a escola, enquanto instituicdo regulamentada pelo Estado
segue uma série de normas e padrdes que foram instaurados ao passar das eras refletindo a
sociedade e o pensamento das épocas em que mais ocorreram ebuligdes sociais e € preciso
considerar esse fato como decisivo para compreender o espaco que ocupa o ensino de
literatura nos dias atuais. Vivemos em uma sociedade que defende uma cultura repudia as
desigualdades sociais por meio do discurso mas que enfrenta grande dificuldade ao

materializar esse repiidio em agdes afirmativas que visem minimizar ou mesmo extinguir esse
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nefasto problema. Isso se da devido a concepg¢ao relativa ao que ¢ imprescindivel e do que ¢
supérfluo como condicao basica para todo ser humano. Compreende-se que acesso a moradia,
agua, alimentacdao, educagdo dentre outros, compdoem esferas de fundamental importancia
para a vida de todo e qualquer sujeito inserido em qualquer sociedade. O que objetivo
discorrer sobre esse ponto ¢ que o ensino de literatura, considerando a literatura em sua
potencialidade humanizadora e transformadora, acaba por ser relegada as mazelas daquilo
que, de acordo com Candido (2011), se entende como “bem compressivel”.

De acordo com o renomado autor e tedrico literario, ha duas distingdes sobre aquilo
que se caracteriza como um direito: os bens compressiveis e os bens incompressiveis. Os
primeiros estdo relacionados com tudo aquilo que é posto em segundo plano por, através de
uma oOtica simplista e pouco aprofundada, ndo sdo tdo importantes ou uteis quanto outros. Ja
os segundos, relacionam-se com a no¢do de que temos sobre aquilo que ¢ primordial para a
vida de todo e qualquer ser humano e que, aparentemente, estdo ligados a vida pratica e as
exigéncias da sociedade hodierna. Obviamente, é preciso ressaltar que a concepcao do que se
caracteriza no primeiro ou segundo ambito ¢ totalmente amparada e construida por meio das
normas culturais de cada época, uma vez que sdo elas que “[...] fixam os critérios de
incompressibilidade, que estdo ligados a divisdo da sociedade em classes, pois inclusive a
educacdo pode ser instrumento para convencer as pessoas de que o que ¢ indispensavel para
uma camada social ndo o ¢ para outra” (Candido, 2011, p. 175).

Ao se pensar sobre o contexto educacional, ndo podemos deixar de destacar que esse
mesmo principio de compressibilidade também esta presente, de maneira a estabelecer o que ¢
mais ou menos importante para cada area de estudos - ciéncias exatas, naturais, humanas, etc -
concentrar-se em sala. Isso pode ser observado, de maneira clara e objetiva, nos cursinhos
preparatérios para vestibulares, concursos e avaliagdes em geral, e também, em grau
diferente, dentro da propria organizagdo escolar regida por meio de documentos oficiais que
estabelecem o que deve ser ensinado, de maneira obrigatdria, até o final do ano letivo. O que
desejo, neste momento, ndo € tecer uma critica leviana as diferentes organizagdes que sao
realizadas, mas sim, a maneira com a qual elas interferem na aprendizagem e formagao dos
sujeitos no contexto escolar com enfoque no ensino de literatura.

Em sala de aula, assim como os contetidos trabalhados e abordados nos componentes
curriculares de ciéncias, matematica, historia entre outros, a literatura passa por um processo
de escolarizacdo em que muitas vezes acaba por abordar o texto literario como sendo um
pretexto para conhecer a vida e as obras de determinado autor ou autora, decorar de que ano

até qual ano rege determinada escola literdria, quais as principais caracteristicas do género
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textual que foi utilizado na obra estudada ou mesmo para se estudar conceitos gramaticais de
maneira descontextualizada como discorrido na se¢do anterior. Isso tudo leva-nos ao
questionamento relativo ao papel da literatura na escola: ¢ realmente necessario estuda-la?
Essa ¢ uma pergunta que ndo raras vezes acaba por ser respondida com as afirmagdes de “¢
para passar no vestibular” ou “esse texto serd base para um contetido estudado no préximo
ano”, e isso tudo acaba por reduzir o potencial que as aulas de literatura e, obviamente, as
obras possuem para a formacao dos estudantes. Aqui, deixa-se de lado a compreensao de que
a arte ¢ imprescindivel para o ser humano, seu carater destrutivo que pde em xeque as verdade
absolutas e as vivéncias estéticas proporcionadas pelas obras quando abordadas a partir de
uma oOtica que as considere potentes de tal feito.

Esquece-se, nesse sentido, que a literatura deve ser uma porta de entrada para que os
sujeitos consigam se expressar € criar por meio da arte literaria e que € na escola que o seu
contato efetivo para com as variadas obras acontece. Ensinar literatura como apenas um meio
de compreender periodos e decorar datas renega o verdadeiro sentido de seu ensino em sala de
aula, especialmente nos primeiros anos do processo educativo, em que ela precisa ser vista e
reconhecida como um “[...] meio de o aluno desenvolver a criatividade e a imagina¢do na
interacdo com textos que inauguram mundos possiveis, constituidos com base na realidade
empirica” (Martins, 2006, p. 84). Dessa maneira, a literatura acaba por ser um importante
mecanismo para a compreensdo do mundo em que se vive viabilizando reflexdes que levam
0s sujeitos a questionar suas realidades e o porqué de as coisas serem como sao.

O ensino de literatura, ao passar pelo processo de escolarizagdo, comumente nao
considera o repertério dos estudantes reais e acaba por tratar os alunos por meio de
idealizagdes que nao correspondem a realidade palpavel das salas de aula brasileiras e isso
impacta diretamente no desenvolvimento das praticas de leitura realizadas no espaco
educativo. Normalmente, devido a essa idealizacdo os estudantes acabam por se deparar,
muitas vezes, com textos ligeiramente densos para um primeiro contato e isso gera aquele
grande choque colocando a literatura num lugar inalcangavel e que somente poucos
conseguem compreendé-la. Como defendido por Martins (2006), em seu estudo sobre a
abordagem do ensino de literatura no ensino médio, cada educando desenvolve uma
compreensdo do fendmeno literdrio de maneira bastante homogénea. Nesse sentido, ¢
importante considerar o perfil dos alunos que receberdo esta ou aquela obra, pensando nesses
mosaicos de impressdoes e recepcdes que originam a partir de suas leituras, interpretagdes,

aproximagoes intertextuais, dentre outras.
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A recepcdo da literatura precisa ser mediada pelo professor através de um processo
cuidadoso em que se tenha um delicado tato para escolher textos para serem levados para os
estudantes, para aborda-los e instigar os leitores a realizar perguntas e se questionar sobre
aquilo que se 1€ viabilizando o alcance da profundidade trazida pelas entrelinhas de cada obra.
Esse caminho ¢ longo e precisa ser construido de maneira eficaz que una a critica literaria e
praticas de leituras literarias pois sem isso, os estudantes acabam por enfrentar um caminho
que observa a literatura como um amontoado de leituras dificeis e que ndo sdo de facil
compreensio. E preciso desvencilhar-se da falsa ideia de que estudar a literatura e suas obras
¢ apenas uma forma de aprender a escrever e ler melhor. Isso ¢ uma falacia! Obviamente, é
inegavel que, ao passo em que temos contato com diferentes textos, com diferentes
tratamentos de linguagem, eventualmente passamos a ter uma escrita e leitura mais
desenvolvidas, mas isso, no entanto, ndo significa que a literatura serve principalmente para
iss0.

O ensino de literatura fornece aos estudantes-leitores uma maneira de conhecer as
histérias e percursos de autores € um espaco fecundo para se compreender um pouco mais
sobre uma sociedade que ja ndo perdura mais, mas que explica muito do que hd em nossa
contemporaneidade. No entanto, ¢ imperativo que o objetivo principal desse ensino enfoque
em ser um espago para que os individuos tenham a possibilidade de desenvolver sua
subjetividade por meio de um objeto artistico. A linguagem poética, como defendeu
Zilberman (2008, p. 18), desde a Antiguidade nos mostra que ¢ ela quem “[...] favorece a
formag¢do do individuo, cabendo, pois, a expo-lo a matéria-prima literaria, requisito
indispensavel a seu aprimoramento intelectual e ético”. E nesse compromisso que o ensino de
literatura deve ser embasado no ambiente escolar, pois € por meio dele que as obras passarao
a ter um sentido que extrapola as necessidades pragmaticas e imediatistas do cotidiano,
fomentando o pensamento critico, a reflexdo e a intelectualidade. Dessa forma, advogar em
favor da importancia do ensino de literatura implica em uma mudanca da concep¢do que se
tem sobre suas necessidades individuais e coletivas, uma vez que o acesso a cultura literaria
elaborada, constituida pelas obras,é um bem incompressivel, ou seja, necessario para a
forma¢ao humana, pois este, nas palavras de Candido (2011), garante e assegura a integridade
espiritual.

No Brasil, a conjuntura do ensino da literatura enfrenta grandes percalgos, como
comentamos brevemente na abertura da presente secao, mas hd uma que acreditamos ser
central neste processo, que ¢ o fato de que, nas palavras de Zilberman, deixou de ser educativa

a literatura. E necessario pensar sobre sua natureza educativa e recupera-la, indo contra a
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logica da sociedade capitalista hegemodnica que maquina para que essa realidade continue

perdurando. Para tanto,

a execugdo dessa tarefa depende de se conceber a leitura ndo como o resultado
satisfatorio do processo de alfabetizagdo e decodificagdo de matéria escrita, mas como
atividade propiciadora de uma experiéncia unica com o texto literario. A literatura se
associa entdo a leitura, do que advém a validade dessa (Zilberman, 2008, p. 16-17).

Seguindo essa logica, o ensino de leitura e ensino de literatura sdo duas esferas do
ensino que se complementam, uma vez que a primeira, ao ser concebida como um habito
dialogico a ser concretizado e a segunda como uma forma de viabilizar o contato entre
aluno-leitor para com as obras literarias dotadas de um potencial transformador, ndo sendo
fecundo trabalha-las de maneiras distintas e separadas. O potencial de transformacao, nesse

sentido, se dd devido ao fato de que

a producdo literaria tira as palavras do nada e as dispdes como todo articulado. Este é
o primeiro nivel humanizador, ao contrdrio do que geralmente se pensa. A
organizagdo da palavra, comunica-se ao nosso proprio espirito ¢ o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar o mundo (Candido, 2011, p. 179).

Além disso, ¢ primordial ter em mente uma questdo bastante pontual que, de certa
maneira, oficializa a importancia de uma pratica que alinhe o ensino de leitura e o ensino de
literatura na sala de aula: o ensino da leitura de literatura. Essa esfera, muitas vezes, acaba por
ficar de lado dentro das praticas de linguagem pelo, a meu ver, distanciamento dos conceitos e
praticas relacionadas ao ler literatura, que esta direcionado ao hdbito de ler determinadas
obras, e com o ensinar literatura que, como discorrido anteriormente, acaba por estruturar-se
de maneira irreflexiva em que nao estabelece o dialogo entre estudante-leitor e obra. Devido a
isso, o ensino da leitura de literatura ndo ¢ alcangado efetivamente e isso priva o leitor da
oportunidade de experienciar o texto literario.

O ensino da leitura de literatura € crucial para evidenciar a interacao entre professor,
texto e aluno, uma vez que a pratica dialdgica da linguagem ¢ a mais efetiva para que isso
obtenha sucesso. Dessa forma, ha uma relagao de interacdo em que se valida a diversidade das
possibilidades do texto literario em que docentes e discentes interajam com a obra literaria por
meio de suas impressdes, estas sdo oriundas da subjetividade de cada um dos
leitores-fruidores. Esse momento inaugura, em cada abordagem feita sobre determinada obra
em sala de aula, uma possibilidade em que se desconstroi a visdo tradicional de que o texto

apresenta uma interpretacdo e entendimento correto — geralmente ¢ a do professor — e
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aproxima os fruidores de uma vivéncia/experiéncia com o objeto cultural lido. Isso reitera o

que defendeu Martins (2006, p. 86) de que

¢ preciso repensar os julgamentos de valor disseminados pelas instituigdes que
abordam a literatura sob prismas distintos (a escola, a critica literaria, a imprensa
etc.), quando consideramos que cabe ao leitor construir o seu proprio “canon
literario”, valorizando seu repertorio de leituras.

A experienciacao, que obtida por meio da leitura de uma obra literaria, viabiliza um
lugar de contato com o outro, com o desconhecido, em outras palavras, envolve-se
diretamente com o complexo processo da imaginagio. E por meio dessa dindmica que o leitor
ativa e envolve “[...] componentes sensoriais, emocionais, intelectuais e neuroldgicos, sem
mencionar os aspectos culturais, econdmicos e politicos que engendram a propria recepgao
como ato significativo” (Tabak, 2024, p. 02). Ao ndo se pensar em uma pratica que
proporcione o didlogo entre o material literario e os proprios estudantes, em que o professor,
enquanto mediador, traz perguntas e respostas estaticas que nao possibilitem a ampliagdo ¢ a
discussao dos pontos de vista advindos do processo de significacdo de cada aluno, perde-se o
potencial imaginativo-criativo da leitura de literatura.

Essa perda implica, também, no processo gradiente da constituicio de modos de
percepcao diversos que devem ser construidos através do contato com as obras literarias e que
caracterizam a subjetividade leitora de cada sujeito. A relacdo que cada um estabelece para
com as obras passa pela lente da subjetividade que, em maior ou menor grau, ird aproxima-lo
do mundo da literatura ou distancid-lo. Seguindo essa logica, o papel docente tem um papel
proeminentemente decisivo na constru¢do do gosto por ler literatura, uma vez que ¢ este
quem, comumente, viabiliza as relagdes entre o mundo do estudante e o mundo do literario.
Nas palavras de Candido (2011, p. 178), “isto significa que ela tem papel formador da
personalidade, mas ndo segundo as convengdes; seria antes segundo a for¢a indiscriminada e

poderosa da propria realidade”.

3.3.1 LITERATURA E A FORMACAO HUMANA: A DESTRUICAO TAMBEM E CRIACAO

A destruigdo também ¢ uma forma de criagdo. Comecamos esta se¢do tomando por
base essa maxima. Comumente, a0 pensarmos na literatura e, consequentemente, no papel que
ela desempenha na formagdo dos sujeitos direcionamos nossas reflexdes ao construir algo,

seja conhecimento, critica, ideias etc. Muitas vezes esse pensamento nos leva a crer que a
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literatura por si s6 ¢ uma maneira de fortalecer bases que constituem os individuos, seja de
maneira a reiterar ideias tomadas como verdadeiras, pensamentos € costumes rotineiros €
demais praticas que envolvem este ou aquele sujeito. Isso tudo, obviamente, ndo se pode
descartar, porém, e se a literatura for um meio para criarmos a partir do que foi destruido?
Nesse sentido, ¢ imperativo que observe-se o carater destrutivo da literatura, uma vez que esta
demonstra tamanho potencial no ambito literario e que, muitas vezes, acaba passando de
maneira despercebida em andlises e ponderagdes tecidas por estudiosos, pesquisadores e,
claro, entusiastas dessa nobre arte.

De acordo com Benjamin (1986, p. 187), “o carater destrutivo ¢ o inimigo do
homem-estojo. O homem-estojo busca sua comodidade, e a caixa ¢ sua esséncia. O interior da
caixa ¢ a marca, forrada de veludo, que ele imprimiu no mundo. O carater destrutivo elimina
até mesmo os vestigios da destrui¢do”. Isso significa que pensar na literatura por meio dessa
perspectiva nos leva a compreender que ela ¢ uma maneira de conseguirmos ir além das
fronteiras, ou seja, além daquilo que compreendemos como finito e ja posto, dado. E observar
as barreiras impostas por crencas ou costumes ja tidos como verdades absolutas, destrui-las e
trilhar um novo caminho por entre as ruinas oriundas do que antes estava construido, firmado.
Em outras palavras, ¢ abracar o desconforto advindo daquilo que se desconhece.

A literatura viabiliza, portanto, essa dindmica destrutiva no momento em que
admitimos sua forga disruptiva e humanizadora e a compreendemos como, de acordo com
Cechinel (2017, p. 187), “uma textualidade singular que impossibilita qualquer apreensdo
definitiva e que desregula o dispositivo tedrico-critico, conduzindo-o inevitavelmente ao
momento de insuficiéncia ou crise”. Dessa maneira, fica evidente a importancia de langar luz
ao solene lugar que a literatura ocupa no processo de formagdo humana, uma vez que suas
obras situam-se, em maior ou menor grau, em determinados momentos socio-historicos e que
atravessam, de maneira metaforica, os individuos levando-os a ver o mundo em que se
inserem de maneira ligeiramente critica. Para Britto (2012, p. 53-54),

A funcdo da promogao da literatura, tanto no ambito da educacdo escolar como de
movimentos culturais, € promover o senso critico e o0s conhecimentos que
ultrapassam a esfera do imediato ¢ produzem as indagagdes da condigdo da

existéncia; ndo ¢ desenvolver o “gosto pela leitura” ou o “prazer”, ainda que possa
desenvolvé-los, mas sim desenvolver o proprio conhecimento.

Nao ¢ s6 a literatura que desempenha um papel importante no processo de formagao
do ser humano enquanto ser pertencente ao género humano. As artes, de modo geral,

contribuem para a formagdo da subjetividade de todos os individuos. E por meio delas que se
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tem a possibilidade de vivenciar experiéncias até entdo desconhecidas, além de se ter contato,
segundo Vigotski, com as emogdes inteligentes pertencentes ao campo da arte, desenvolver a
sensibilidade em relagdo a si € ao outro com quem me relaciono direta ou indiretamente,
compreender-se enquanto sujeito inserido em uma realidade sécio-histdrica, etc. Além disso,

os objetos artisticos viabilizam no ser humano a formacao do sentido estético que se constroi

[...] na interface entre o objeto estético, a realidade e a possibilidade do homem de
atribuir significacdo. A significacdo ¢ compreendida como um fenémeno cultural de
agrupamentos humanos inseridos em espacos e tempos definidos. E, como atividade
coletiva, implica necessariamente em acordos. O sentido estético ocupa, portanto, um
lugar social estabelecido em um espago simbolico, significado culturalmente
(Schlindwein, 2015, p. 422).

Ao pensarmos na maneira com a qual ocorre o contato entre a literatura e os sujeitos, €
imperativo trazer ao debate a forma com a qual essa manifestagdo artistica ¢ trabalhada no
ambiente escolar. Normalmente, a abordagem que se realiza em sala de aula costuma seguir
os preceitos de que a literatura e suas obras, de maneira geral, auxiliam e proporcionam aos
sujeitos, nesse caso, aos estudantes, uma oportunidade de melhoramento ético e de nos tornar
mais proximos uns dos outros. De fato, as obras literarias podem viabilizar esse processo e
nos trazer diversos insights relativos a essa perspectiva. No entanto, h4 que se destacar que,
como muito bem defendeu Cechinel (2017, p. 188), “[...] todas essas coisas podem decorrer
do encontro com o texto literario - a abertura ao outro, a sensibilidade diante das diferengas -,
mas ndo correspondem a tragos constitutivos da literatura ou particulares dela”. Em outras
palavras, precisamos repensar na abordagem comum do texto literario em sala de aula para
que os alunos tenham o contato com aquilo que ¢, de fato, constitutivo da literatura e nao
permanecer apenas na superficialidade, apenas no resultado do contato com o texto, mas sim
proporcionar uma travessia entre leitor e a obra literaria.

Nesse sentido, € importante destacar, uma vez mais, o aspecto destrutivo da literatura,
sendo ela parte constitutiva e que ndo deve ser deixada de lado ou em segundo plano ao se
pensar o trabalho com o texto literdrio em sala de aula. E parte constitutiva pois promove o
movimento de mudanga, mexe com as estruturas ¢ as derruba, se assim se fizer necessario, ¢
abre passagem sem preocupar-se com o que vira ou nao para a ocupacdo do espago do que
fora destruido anteriormente. Dessa maneira, reiteramos o aspecto do impulso destrutivo da

literatura, como bem assinalou Cechinel (2017, p. 188), pelo

[...] esvaziamento que ela provoca por meio da linguagem intransitiva, o efeito
desregulador, a capacidade de colocar em crise, de desestabilizar, de abrir espagos, de
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comprometer os sentidos anteriores ao momento da leitura, sem a obrigagdo de
preencher nada no lugar.

Ao pautar a construcdo e a formagdo de subjetividades, pensamos em formas de
humanizar o ser humano. E por meio dessas transformagdes advindas do contato que
estabelecemos com o artistico que se compreende a humanizacao e, no caso da literatura, ¢ ela
quem “[...] confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande parte no
subconsciente ¢ no inconsciente” (Candido, 2011, p. 177). A destruicdo de preceitos que
ocorre ao experienciar uma obra literdria sem a preocupacao do que ira ocupar o lugar do que
fora destruido ¢ o que estabelece a literatura como um direito humano, inclusive, pois ¢ nesse
ponto em que cada individuo se depara com o desconhecido, o outro. Ela “[...] confirma e
nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos

dialeticamente os problemas” (Candido, 2011, p. 177).

3.4 UMA EDUCACAO VOLTADA A FRUICAO ESTETICA

O processo educativo dentro de uma sociedade capitalista normalmente reflete
necessidades imediatistas e pragmaticas, as quais acabam por ndo desencadear processos
significativos para a formagdo humana dos cidadaos que, por meio da escola, buscam o acesso
ao conhecimento historicamente acumulado como forma de se fazer presente enquanto sujeito
na sociedade em que se esta inserido. Nesse sentido, a reflexdo sobre as praticas de ensino que
constroem a conjuntura educacional do Brasil é, como defendido ao longo deste trabalho,
extremamente necessaria e deve ser cada vez mais fomentada a fim de gerar ideias inovadoras
e revolucionarias para que o ensino seja, de fato, efetivo e voltado as classes sociais menos
favorecidas, uma vez que estas sao majoritarias em nimero € minoritarias em diversos outros
aspectos de cunho politico-social.

As pesquisas e estudos realizados por Rocha (2018), os documentos oficiais que regem
o ensino, como a BNCC (Brasil, 2017), trazem perspectivas que caminham em torno de um
“ensino indiferente” em que o estudante acaba por ser emudecido dentro das praticas de
ensino e aprendizagem que envolvem a produgdo de textos, leitura e ensino de gramatica. Isso
quer dizer que, de maneira corriqueira, o ensino ¢ pautado por uma perspectiva irreflexiva da
lingua em que os estudantes acabam por simplesmente realizar atividades que “nao
possibilitam a réplica, ndo desenvolvem a atitude responsiva dos falantes, sendo

descontextualizadas da vida e das praticas sociais da lingua em uso” (Rocha, 2018, p. 170).
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Nesse sentido, a escola passa a ser um ambiente em que se objetiva apenas 0 acesso aos
conhecimentos enquanto conteudos que precisam ser passados ao longo do ano letivo e nao
como uma porta de ingresso ao que € novo, ao que possibilita uma formagao critica necessaria
para todo ser humano.

Ao passo em que as discussoes e reformulacdes sobre as praticas de ensino que
permeiam o ensinar portugués se expandem e sdo realizadas, muitas melhorias acabam
ocorrendo e isso ¢ inegavel. Colocar em pratica atividades e a¢des que promovam o contato
dos estudantes, de maneira contextualizada, com o estudo da lingua ¢ imprescindivel para a
melhora significativa do percurso formativo basilar fornecido pelas instituicdes de ensino uma
vez que, a partir disso, a pratica ganha um sentido e significado claros para os discentes. Além
de elaborar um ensino que esteja ancorado em uma pratica dialdégica, como defendido nas
secdes anteriores deste capitulo, agora, uma outra face das praticas educativas que precisa ser
discutida devido a sua poténcia transformadora ¢ a da educacao estética.

De maneira geral, a educagdo estética implica diretamente na formac¢do humana dos
sujeitos por ser voltada a arte e a sua recepgdo. A arte estd imbricada nos processos humanos,
nas atividades realizadas pelos individuos pertencentes ao género humano e ¢ ela que, pela
lente vigotskiana, organiza o comportamento de todos os seres humanos inseridos em
sociedade. Dialogar e refletir sobre uma educagdo estética nos contextos escolares ¢ de suma
importancia pois, de maneira corriqueira, as artes, em geral, sdo relegadas a ocupar um lugar
de nao prioridade, voltadas somente para o campo do lazer e deleite daqueles poucos
agraciados com o “dom” de aprecid-las, movimento este que leva ao desperdicio de seu
potencial transformador. Urge, dessa forma, que reflitamos sobre as praticas e o lugar das

artes e de seu recebimento dentro dos contextos escolares, ja que

a arte muitas vezes ocupa um lugar secundario na vida cotidiana do ser humano. S6
nos permitimos ir ao cinema, a museus ou a shows quando temos um tempo “livre”,
sem demandas trabalhistas nem familiares. Mesmo em ambientes educacionais, a arte
ndo ganha destaque, quanto trazida, ¢ colocada de modo que se busquem outros fins,
alheios ao sentimento estético (Souza, 2023, p. 77).

Um ponto bastante importante para se destacar ¢ o de que o gosto pelas artes, em
particular pela literatura, seja uma espécie de aptidao divina que poucos sujeitos possuem. A
ideia que se tem nesse caso € “ou se tem ou ndo o tem” e fim da histdria, quando, na verdade,
o gosto pelos objetos culturais artisticos depende de uma série de fatores histdricos, sociais €

politicos para que exista. Em se tratando do consumo de obras de cunho literario, nas palavras

de Soares (2023, p. 03),



71

[...] o gosto pela literatura ndo ¢ uma “esséncia” natural de certos individuos, mas
depende de uma combinagdo de elementos externos como, por exemplo, sua
vinculagdo a uma classe social, sua experiéncia com outros artefatos culturais, sua
aderéncia as investidas do marketing editorial ou de influenciadores digitais ou
analogicos, seu acesso a livros, a gestdo de seu tempo diarios e a possibilidade do
6cio necessario a leitura de fruicdo, entre outras condi¢gdes materiais que a pratica
reclama.

O contexto contemporaneo exige das classes menos favorecidas jornadas laborais
exaustivas e o descanso, o lazer e o tempo “livre” sempre sdo escassos. Isso ¢ um fato
inegavel. Nesse sentido, ha o grande mito sobre, pensando na esfera da leitura, por exemplo, o
fato de que ha aqueles que possuem o “dom” da leitura e aqueles que ndo o possuem. O
imagindrio em relagdo a apreciacdo artistica ndo raras vezes ¢ relacionado com essa percep¢ao
quase que divina de que ¢ algo inato, como um dom, e isso gera diversos empecilhos no
ensino de leitura e na recepcdo de obras literarias, um dos focos da presente pesquisa, €
também aos demais tipos de arte como cinema, musica, pintura, teatro etc. Dessa maneira,
pode-se afirmar que a ideia que predomina é: se ndo hd um fim especifico, uma maneira
pratica e utilitaria, a arte pode ficar fora da lista de prioridades.

Pensar sobre uma educagdo estética também ¢ pensar sobre a fantasia e a necessidade
que o ser humano tem dela. E importante destacar que compreendemos a fantasia como “um
trabalho psicoldgico intrinseco ao trabalho material e ao pensamento social” (Pacheco; Britto,
2024, p. 89), que auxilia o ser humano a realizar novas configuragdes da realidade que
conhece ou que ja experienciou. Desde a tenra infancia, os individuos relacionam-se com a
fantasia, pois € por meio dela que as possibilidades de visualizar o mundo se expandem e se
diversificam, ou seja, de certa maneira, ¢ por meio dela que a atividade vital humana - o
trabalho - ocorre. Sem a fantasia, as possibilidades do homem modificar a natureza em seu
favor se tornam ligeiramente minimizadas, pois ¢ ela que viabiliza a criatividade da qual
precisamos para transformar um objeto em uma ferramenta, por exemplo. H4 que destacar,
nesse sentido, como bem aponta Pacheco e Britto (2024, p. 87), que “uma das funcdes
psiquicas determinantes da condicdo humana ¢ a fantasia, necessidade vital que mobiliza o
intelecto, o afeto, as memorias e a criagdo como em nenhum outro ser da natureza”.

Pensemos no periodo da primeira infancia de uma crianca, em que o brincar ¢
fundamental para seu desenvolvimento e ¢ ele que possibilita experiéncias que ela todavia
ainda nao havia vivido. Por exemplo, apds observar um adulto preparando uma refeigdo, a
crianga, por meio da imaginacdo, pode fantasiar sobre o preparo de um alimento utilizando

brinquedos e artefatos e esse movimento faz com que ela vivencie uma experiéncia nova, até
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entdo totalmente desconhecida. Essa experienciacdo realizada por meio da imaginagdo
proporcionada pelo brincar s € possivel pela fantasia e ela ¢ o que possibilita que a crianga
expanda os horizontes do “fazer”, da modificacdo dos objetos, que € inerente aos seres
humanos. Além disso, ha que se lembrar que, como aponta Vigotski (2018, p. 25), “quanto
mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela sabe e assimilou; quanto maior a quantidade
de elementos da realidade de que ela dispdes em sua experiéncia [...] mais significativa e
produtiva sera a atividade de sua imaginacao”.

Até mesmo em situagdes ndo tdo corriqueiras como aquelas que vivenciamos
cotidianamente, a fantasia aparece e ¢ necessaria para o movimento de criagdo e imaginacao.

Pacheco e Britto (2024, p. 89) sdo assertivos quando nos dizem que

também na ciéncia e na tecnologia a fantasia se faz presente, pois € preciso
capacidade imaginativa para reconstituir elementos do passado a partir de vestigios de
uma dada cultura material, por exemplo; ¢ a mesma faculdade que uma ciéncia dura
como a astronomia requisita para projetar a morte das estrelas ou o nascimento dos
buracos negros. Porém, diferentemente da arte, o manejo do elemento fantasioso na
ciéncia possui regras orientadas pela experimentacdo maximamente controlada por
critérios objetivos de validagdo.

Dessa forma, a fantasia se mostra como parte crucial para a dindmica que a atividade
vital humana, o trabalho, necessita. Além disso, ¢ por meio dela que realizamos o “[...]
procedimento mental que organiza os elementos provindos da realidade sob novo arranjo
estrutural, possibilitando exagerar, embelezar, simplificar ou até mesmo deformar
intencionalmente situacdes factuais” (Pacheco; Britto, 2024, p. 88). A realizacdo desse
processo fora dos contextos cotidianos acontece e ¢ exercitado na escola por meio das
atividades e agdes 14 desenvolvidas e desempenhadas. Assim, ¢ imperativo defender uma
educacdo que dé vazdo ao estético, que tenha lugar para a fantasia, pois € por meio de seu
exercicio, por exemplo, em produgdes textuais, leituras de obras, discussdo sobre textos etc,
que os estudantes conseguem realizar novos arranjos e configuragcdes do que ja conhecem e
criar novas possibilidades, novas realidades, novas objetivagoes.

E preciso observar que o papel de uma educagdo estética reitera a importancia que a
escola, enquanto ambiente de acesso e compartilhamento de saberes, tem ao proporcionar um
espaco fecundo de vivéncias necessarias para que a fantasia flores¢a. A escola ¢ o meio em
que os estudantes conseguem tecer relagdes criativas entre o que ja ¢ conhecido e real com o

que ainda estd no campo da possibilidade, irrealidade. Cabe lembrar que as
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vivéncias possuem chdo, contexto e relagdes que interligam o psiquismo cultural com
a personalidade consciente singular; novas vivéncias significam novas formas de
relagdo com o meio, mas essa forma de relagdo nunca é abstrata, ndo é feita de
pensamento positivo, energias misticas ou pura conscientizagdo. Vivéncias o meio
significa poder realizar agdes, escolhas, ocupacdo e participagdo concretas na sua
fisicalidade, sobretudo, em comunhdo com o seu arcabougo (Pacheco; Britto, 2024, p.
92).

Seria muito leviano desconsiderar todos esses fatores que impactam diretamente, tanto
no acesso a esses objetos culturais, como em seu consumo e apreciacdo. Numa sociedade que
visa ao lucro e a utilidade de tudo, dificilmente o campo artistico tem uma boa recepgdo e um
espago garantido na vida das pessoas, uma vez que, seguindo essa perspectiva reducionista,

nao possui utilidade, portanto, sendo desnecessario. Isso escancara que,

[...] no mundo em que vivemos, dominado pelo homo oeconomicus, certamente ndo é
facil compreender a utilidade do inttil ¢ a inutilidade do util (quantas mercadorias
desnecessarias sdo consideradas uteis e indispensaveis?). Ddi ver os seres humanos,
que ignoram a desertificacdo crescente que sufoca o espirito, consagrar-se
exclusivamente a acumular dinheiro e poder (Ordine, 2016, p. 17).

Ao observar essa conjuntura que compde a realidade contemporanea, ¢ imperativo que
se defenda o valor das artes dentro do percurso formativo escolar, uma vez que a escola é o
espaco no qual mais facilmente os individuos poderdo adentrar o mundo artistico e
experiencid-lo, pois, salvo as excegdes inerentes as classes dominantes hegemonicas, os
demais espagos sociais ndo priorizam o contato com as expressoes artisticas. Entdo, por que
ndo pensar em uma educacdo estética nos dias atuais se ela é tdo importante para o
desenvolvimento dos seres humanos? E nosso dever lancar luz a esse aspecto da educacio e
pensar sobre as diferentes pedagogias existentes sob a 6tica de uma educacao estética, pois
assim serd possivel aproximar os sujeitos da arte, imprescindivel para nossa formac¢ao humana
integral.

Na esteira disso, a fim de trilharmos esse caminho de defesa de uma educacao estética
histérico-cultural, no proximo capitulo entraremos na obra Psicologia da Arte (1999), a qual
contém elementos centrais abordados por Vigotski. Passaremos, portanto, a tessitura que
compdem o coracdo desta dissertagdo, na tentativa de responder a questdo de pesquisa que

norteou a investigagdo da qual esse trabalho resulta.
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4 A PSICOLOGIA DA ARTE DE VIGOTSKI

E admirdvel e instigante refletir sobre os postulados de Lev Vigotski e suas
contribuicdes para a area da educagdo, uma vez que o estudioso russo teve uma vida tdo
breve, falecido aos 37 anos de idade, e que nos deixou uma teoria brilhante que serve de norte
para diversos estudos e pesquisas em nossa contemporaneidade, mesmo apos quase um século
de sua morte. Dessa maneira, ¢ imprescindivel discorrermos sobre a obra e a vida de Lev
Vigotski a fim de clarificar o percurso do presente capitulo, o qual € constituido por dois
movimentos principais: a retomada de alguns dos marcos historicos mais proeminentes
durante o periodo em que viveu o eximio professor-pesquisador, com destaque para algumas
informacodes sobre a sua vida, e a apresentagao do contexto de producdo da obra Psicologia da
Arte (1999) e de um breve resumo do seu contetdo e da sua estrutura.

Na sequéncia, apds esses dois movimentos iniciais, o foco recai sobre a apresentagdo e
a discussdo de conceitos centrais da obra que, em nossa compreensao, sao primordiais para
que possamos, em um movimento final de andlise, no quinto capitulo, relacioné-los ao

trabalho com o texto literario no contexto educacional que vise a educagdo estética.

4.1 A CONTEMPORANEIDADE DO JOVEM VIGOTSKI

O periodo do inicio do século XX foi marcado como um momento de grande ebuli¢ao
de ideias, dinamicidade social e uma luta entre as camadas sociais. Naquela época, o modelo
de governo vigente era autocratico em que o 7zar era o posto de maior autoridade, o qual era
legitimado pela igreja ortodoxa russa e, obviamente, tinha raizes e aspectos bastante
envolvidos no modelo sécio-economico antecedente: o feudalismo. Como se sabe, a
sociedade russa possuia um cunho agricola em que existiam aqueles que, de certa maneira,
vendiam sua for¢a de trabalho em troca de alimento e moradia e, em contrapartida, haviam as
familias aristocratas que “ofertavam” espagos de terra para que as pessoas vivessem e
plantassem e que regiam as dindmicas de subserviéncia vigentes da época em questao.

Na mesma ¢€poca, a fome e o frio castigavam todos aqueles que eram socialmente
desfavorecidos e impunham condigdes bastante rigorosas para a sobrevivéncia na sociedade
russa. Como se ndo bastasse a posi¢do ofensiva e agressiva adotada pelo governo tzarista
regente em relacdo a qualquer individuo que erguesse sua voz para solicitar melhorias nas
condi¢des de vida e de trabalho, o clima rigoroso proporcionado pelas baixas temperaturas

colocava-se como mais um fato motivador pela busca de mudangas sociais.



75

Toda a conjuntura no territério russo levava a um caminho: o de transformacao.
Vigotski, que durante todos esses anos dedicou-se avidamente aos seus estudos, em meados
do ano de 1917 tornou-se professor de literatura e psicologia, areas de grande interesse desde
o principio de seu percurso académico. Nesse sentido, fica claro que ‘“seu ambiente de
formacao intelectual refletia a efervescéncia das ideias de mudangas revoluciondrias, a Russia
passava por uma revolugdo e Vigotski também faria uma revolug¢do em sua busca por
compreender cientificamente o comportamento humano” (Lodi-Corréa, 2023, p. 36).

E necessario destacar que a Russia passou por um processo de industrializagdo ao
decorrer dos anos 1880 e 1890, algo que desencadeou um anseio por parte de investidores na
ideia de lucrar com maior rapidez em menos tempo. Isso obviamente impactou 0os menos
favorecidos, aqueles que vendiam sua mao de obra para alcangar condigdes minimas para a
sobrevivéncia humana. O desenvolvimento nos moldes capitalistas comegard a fixar raizes no
territorio russo a partir desse momento e esse fato podia ser visto no cotidiano das fabricas
que “[...] tendiam a ser controladas, ou por firmas estrangeiras interessadas sobretudo em
lucros rapidos, ou por capitalistas nacionais menos eficientes que s6 sabiam competir
suprimindo gastos; [...] Assim a luta de classes desenrolava-se a olhos vistos.” (Hill, 1967, p.
18).

Ao decorrer dos anos, o jovem e dedicado professor-pesquisador e agora também
editor, dando continuidade aos seus estudos, realizou publicacdes de criticas teatrais e
literarias e eventos de mesmo cunho com o intuito de fomentar a reflexao sobre o natureza ¢ a
densidade psicoldgica das obras e de suas personagens. A constante busca pela compreensao
e entendimento guiaram Vigotski em seu fecundo percurso a apresentar, de acordo com
Lodi-Corréa (2023), em 1924, seu sistematico trabalho de psicologia no I Congresso de
Psiconeurologia de Petrogrado e a conquistar, em virtude de sua explanag¢dao no evento, o
convite para dar prosseguimento em seus trabalhos junto ao Instituto de Psicologia de
Moscou. Ha que ressaltar que nesse mesmo ano casou-se com Roza Smerrova, mae de sua
filha Guita.

Vigotski, desde entdo, voltou seus esforcos a area dos estudos psicologicos,
tornando-se um dos maiores nomes dentro do fazer intelectual da Russia do século XX. Uma
das producdes mais marcantes e que deu indicios sobre a genialidade e o potencial
transformador da ciéncia vigotskiana ficou bastante evidente apds a producao de seu trabalho
monografico sobre Hamlet, de Shakespeare, na Universidade de Chaniavski. Nas palavras de
Prestes et al., (2015, p. 63), a producdo “parecia anunciar o nascimento de um pensador

original, preocupado em fazer uma andlise psicologica da obra de arte”. Nesse sentido, vale
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destacar o fato de que Lev Vigotski era um grande apreciador das artes e que as compreendia
de uma maneira, até entdo, impar ¢ que combinava com a grande necessidade trazida pelos
movimentos sociais que mobilizaram sdécio e politicamente a sociedade russa. A ideia da
inovacdo predominava a contemporaneidade que o jovem professor-pesquisador vivia e isso
era refletido em suas ideias.

As primeiras publicagdes notdrias de Lev Vigotski foram os livros Psicologia da Arte,
finalizado em 1925, e Psicologia Pedagdgica®, langado em 1926. Esses titulos inauguraram o
pensamento vigotskiano e servem de ponto de partida para as discussdes posteriores que o
autor se propds em suas demais obras. Elas demonstram a assertividade do
professor-pesquisador em langar luz a esfera psicolégica no que tange o desenvolvimento do
ser humano por meio, de maneira geral, dos processos imbricados no meio escolar, além de
destacar-se como uma das mentes engajadas em trazer inovagdes a nova sociedade russa que
se estabelecia. Além disso, dado o fato de sua carreira docente ser bastante fecunda devido as
producdes de artigos e relatorios cientificos no inicio dos anos de 1930, “ndo demorou muito
para Vigotski assumir o papel de lider intelectual na ‘troika’ formada com Luria e Leontiev no
novo local de trabalho - Instituto de Psicologia. Mais tarde, a ‘troika’ se transformou em
‘vosmiorka’ com a integra¢cdo de alguns alunos ao grupo.” (Prestes et al., 2015, p. 65).

O fato de as ideias defendidas por Vigotski terem base na dialética marxista fez do
pesquisador e suas obras grandes inimigos do governo totalitario de Josef Stalin, o qual havia
instaurado os chamados “expurgos” que tinham como objetivo eliminar quaisquer ameacas ao
governo por meio da violéncia, em outras palavras, um regime ditatorial. Dentro da dinamica
instaurada pelos expurgos, qualquer individuo que representasse algum tipo de concorréncia a

Stalin, era perseguido.

Os expurgos, iniciados em 1930, forma se agravando, instaurando um sistema de
terrorismo até chegar ao ‘terror total” entre 1936-1938. [...] A teoria histérico-cultural
também seria vitima dos expurgos do stalinismo, mesmo com todo reconhecimento
dentro e fora da URSS (Lodi-Corréa, 2023, p. 39).

Observando todo esse contexto historico, conseguimos compreender um pouco melhor
sobre os entraves e os equivocos nas tradugdes dos textos vigotskianos, afinal, por muito

tempo, a obra dele sofreu tentativas de ser expurgada da historia a fim de que suas ideias nao

A pesquisadora Marilda Facci realiza algumas consideragdes importantes e mais extensas sobre essa
obra vigotskiana em particular. Facci (2004) destaca que, nessa obra, Vigotski aborda uma vasta gama de
contetidos, desde a fisiologia humana a processos socioeducativos. Dado esse fato, um ponto bastante importante
de ser destacado se da na maneira com a qual a figura do professor ¢ vista e concebida, no caso, como um
“organizador do ambiente social” e isso acaba, segundo ela, por aproximar a ideia de Vigotski de uma
perspectiva construtivista.
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comprometessem o regime totalitario que assolava a Russia daquele periodo. Nesse sentido,
como afirma Marques (2018, p. 03), “conforme constatado por diversos estudiosos do autor,
seu papel como lideranca cultural da cidade de Gomel entre 1917 e 1924, particularmente na
produtiva fase inicial de seu trabalho, ligada a literatura e ao teatro, permaneceu praticamente
inexplorado durante muitas décadas”.

O fato da censura ter assolado a realidade daquela época, em particular da vida do
jovem Vigotski, gerou muitas implica¢des. Além do acesso e contato para com outras obras e
publicacdes feitas pelos seus contemporaneos, ele acabou por ter uma recepcao bastante tardia
quando consideramos a preciosidade de seus escritos para as ciéncias da educagdo. Dado o
isolamento intelectual da Unido Soviética em relagdo aos demais paises em virtude das
divergéncias politicas, mais precisamente pela ado¢ao ou nao adogdo do modelo econdomico
capitalista, as obras de Lev Vigotski, de acordo com Marques (2018), s6 foram chegar ao
Brasil ap6s a divulgacao de suas obras e produgdes nos Estados Unidos da América. Analisar
essa conjuntura construida pela historia é de extrema importancia para viabilizar reflexdes
acerca das problemadticas e questdes que perduram no campo da educacdo nos dias de nossa
contemporaneidade, uma vez que, se pode vislumbrar os resultados e as possibilidades
apontadas pelas pesquisas que tomam por base os escritos de Vigotski e de autores da
Psicologia Histdrico-Cultural que discutem e apontam para caminhos e solucdes bastante
praticas e vidveis de serem aplicadas em sala de aula.

A arte, desde muito cedo, fomentou o autor a seguir o caminho que seguiu e a
construir o legado que serve de norte para diversos pesquisadores e estudiosos. O campo das
emoc¢des humanas serviu como poderoso e decisivo elo para que o jovem psicologo
vislumbrasse a possibilidade de relacionar seu interesse pela Arte com a area das ciéncias

psicoldgicas, a Psicologia. Como afirma Marques (2018, p. 03),

as artes constituiram uma importante fonte para que suas ideias acerca das emocgdes se
apurassem, de modo que a primeira fase de sua atividade intelectual, mais ligada a
estética, deve ser vista como uma etapa muito importante para a formagao do cientista

que se tornaria mais tarde.

E importante, também, esclarecer sobre a necessidade de compreender um pouco mais
em relacdo ao jovem autor como uma maneira de elucidar a progressdo de suas analises e
pontos de vista, continuidade de ideias ou mesmo o processo de ele proprio poder refutar algo
que tomava como coerente, além de lancar luz aos escritos que, em um primeiro momento,

poderiam ser mais “rudimentares”, dada a concepcao de, naquele momento, ele ser um ‘““autor
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ndo maduro”, como refere-se Marques (2018). A ideia de refletir sobre esse ponto demonstra

que suas producdes podem

esclarecer o processo de formagdo do leitor, particularmente se levarmos em conta
que a preocupagdo com a dimensdo cultural e simbolica para a construgdo do
psiquismo humano foi uma constante de seu pensamento. Propor a investigagao da
fase inicial dos escritos de uma figura renomada possibilita ainda a problematizagio
de um lugar-comum da critica acerca de um jovem autor, em contraste com um autor
maduro, cuja produgdo seria, em tese, mais relevante e apurada (Marques, 2018, p.
03).

Ainda nesse sentido, munida das palavras de Veresov, Marques (2018) aponta que
muitas analises realizadas em cima dos textos iniciais de Vigotski ja acusavam a ideia de que
o0 autor seguiria pelos caminhos que cruzam as teorias da psicologia com as teorias literarias.
Isso demonstra que aquela ideia de que as primeiras produgdes, tanto de Vigotski quanto de
outros estudiosos, normalmente carecem de maturidade ou mesmo tenham menor importancia
ao vislumbrar os escritos do “autor maduro” ndo sao regras. No caso das ideias vigotskianas,
o foco de sua teoria foi apenas evoluindo e tomando mais forma ao longo de suas buscas e
pesquisas.

A questdao da retomada dos textos escritos por Vigotski ao longo de sua vida ¢ um
assunto de imensa importancia quando pensamos sobre a Psicologia Histérico-Cultural, uma
vez que € notdria a sua extensa contribui¢do para as pesquisas que tomam essa corrente
tedrica como base e norte para analisar o mundo em que se vive. Para muito além das
comparagoes tecidas entre as produgdes vigotskianas primeiras para com as ultimas a fim de
observar como a elaboracdo dos conceitos e ideias do psicologo russo foram sendo
desenvolvidas, pensadas ou até mesmo refutadas por ele proprio, esse movimento de
recuperagdo de suas producdes expos a existéncia de uma grande lacuna bibliografica na obra
de Lev Vigotski. Isso pode ser um dos motivos pelos quais muitas das traducdes, como
discorremos anteriormente, apresentaram erros conceituais sobre suas ideias além de, para
muito além do processo que o traduzir envolve, poderiamos pensar na possibilidade de que
parte crucial da explicacdo de algum conceito chave de sua teoria estivesse até entdo
inacessivel para o publico de estudiosos e pesquisadores.

Marques (2018, p. 04) aponta que “alguns passos importantes tém sido realizados no
sentido de superar tal lacuna bibliografica. Um deles € o levantamento e a catalogagdo de todo
o material de Vygotski, preservado no arquivo da familia do autor”, movimento este que foi
iniciado ainda no ano de 2006. Essa a¢do, como afirma a autora, possui o objetivo de realizar

uma espécie de inventario relacionado as obras dele, evidenciando manuscritos até entdo
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desconhecidos, a fim de resgatar a autenticidade das obras ja consolidadas e compilar por

completo toda a sua produgdo cientifica.

4.2 PsicoLoGIA pA ARTE (1999): UM BREVE APRESENTACAO DA OBRA

A Russia do final do século XX passou por diversas mudangas, como comentamos na
secdo anterior, desde o governo, as institui¢des escolares e a sociedade de maneira geral, a
dindmica provocada pelos movimentos sociais e pelo deslocamento de ideias no ramo
cientifico. Isso tudo inaugurou uma nova fase para as filosofias de vida e as maneiras de
perceber o mundo em que se vive e estd inserido e foi dessa maneira que Vigotski escreveu a
obra Psicologia da Arte, a qual, de maneira geral, tece didlogos evidenciando a rela¢do entre a
arte e a vida humana.

Ao analisarmos a vida e a trajetoria de Vigotski, ¢ imprescindivel destacar o fato de
que o livro em questdo foi fruto de seu trabalho sobre a obra shakespeariana, Hamlet, e foi
finalizado, de acordo com Prestes et al. (2015), no ano de 1925, sendo que somente apds o
periodo de 40 anos teve sua primeira publicacdo, no ano de 1965. Além de Psicologia da
Arte, Vigotski escreveu Psicologia Pedagogica, texto fundante da corrente vigotskiana e que
foi lancado em 1926, ainda com seu autor em vida. Essas obras, “[...] sem davida, revelam
que a capital russa, agora capital da Unido Soviética, estava recepcionando um jovem
pesquisador engajado com as questdes que a nova sociedade apresentava” (Prestes et al.,
2015, p. 65).

A obra Psicologia da Arte, assim como outras tantas de Vigotski, passou por diversos
processos de cunho politico-histdrico que implicaram na maneira com a qual as ideias e os
conceitos vigotskianos foram recebidos e compreendidos pelo mundo em virtude das
tradugdes realizadas do russo para outros idiomas como, em nosso caso, o portugués. De
acordo com uma analise realizada no ano de 2012 pelas pesquisadoras Zoia Prestes e
Elizabeth Tunes, a qual reuniu e investigou diversas versdes e traducdes dos textos de

Vigotski, pode-se perceber que

alguns trabalhos que tratam conceitos da teoria histdorico-cultural que estdo muito
presentes no vocabulario educacional brasileiro, mas que, devido a tradugdes pouco
cuidadosas ou a intencdes de apresentar um Vigotski menos marxista € menos
comprometido com o regime socialista, acarretam distor¢cdes e interpretacdes
equivocadas de seu pensamento (Prestes; Tunes, 2012, p. 328).



80

E imperativo que ressaltemos esse fato, uma vez que certas distor¢des presentes em
algumas versdes das obras vigotskianas sdo determinantes para analises ligeiramente pouco
exitosas dentro do campo da pesquisa em educacao. Dessa maneira, justificamos a escolha da
versdo traduzida, dado o fato de sua precedéncia e a recorréncia de sua referenciacdo em
trabalhos que tomam a obra Psicologia da Arte como subsidio para estudos e pesquisas. A
edicao supracitada foi publicada pela editora Martins Fontes, no ano de 2001 (segunda
tiragem), teve sua tradugdo feita por Paulo Bezerra e, até o primeiro semestre de 2025 era a
Unica’ versdo da obra disponivel em portugués brasileiro.

A versdo escolhida da obra para esse trabalho ¢ dividida em, como definimos para
nossa pesquisa, quatro grandes eixos, e possibilita ao leitor uma visdo panoramica acerca dos
temas que sdao discorridos amplamente ao longo dos capitulos. O primeiro eixo ¢ intitulado
“Metodologia do problema” e ¢ composto por um capitulo nomeado “O problema psicologico
da arte”. Aqui, Vigotski trata da teoria marxista da arte, da psicologia social e individual da
arte, psicologia subjetiva e objetiva da arte e do método objetivo-analitico e sua aplicagdo. O
segundo eixo ¢ nomeado “Critica” e abarca os capitulos 2, 3 e 4 que, respectivamente,
possuem os titulos “A arte como conhecimento”, “A arte como procedimento” e “Arte e
psicanalise”. Aqui, o pesquisador aborda discussdes sobre os principios da critica, a arte como
conhecimento, o inconsciente na psicologia da arte, a psicanalise da arte, a aplicagdo pratica
do método psicanalitico, entre outros.

Ao chegarmos no eixo trés, intitulado “Andlise da reagdo estética”, somos
apresentados a vdrias analises tecidas por Vigotski que nos auxiliam a compreender a sua
ideia de maneira mais pratica, uma vez que, agora, temos contato com os textos do Vigotski
critico literario. Essa parte da obra ¢ constituida por quatro capitulos - cinco, seis, sete € oito -
denominados, na devida ordem, “Analise da fabula”, “‘Veneno sutil’. A sintese”, “Leve
alento” e “A tragédia de Hamlet, principe da Dinamarca”. Os escritos desse eixo discorrem e
abordam sobre a fabula, a novela, a tragédia, o estilo poético e os procedimentos, as fabulas
de Krylov, a contradicio emocional com base na psicologica da fabula, “anatomia” e
“fisiologia” da narracdo, disposi¢do e composi¢do, contradicdo emocional e destrui¢do do
contetudo pela forma, a catastrofe, dentre outros.

Por fim, o eixo quatro, “Psicologia da arte”, ¢ formado pelos capitulos “A arte como

catarse” (capitulo nove), “Psicologia da arte” (capitulo dez) e “Arte e vida” (capitulo onze).

7 Durante o processo final de escrita e desenvolvimento da pesquisa, uma nova versdo da obra
Psicologia da Arte, de Vigotski, foi lancada pela editora Mireveja, com traducdo de Priscila Marques. Devido ao
periodo de inicio das vendas da nova versdo da obra (novembro de 2025), ndo foi possivel realizar uma andlise
do material, o qual conta com uma apéndice complementar, como a sessdo “Comentario analitico”.
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Esse eixo aborda conceitos que atravessam a obra como um todo, mas € nesse momento que
eles assumem um protagonismo maior. Vigotski trata de aspectos voltados a teoria das
emocdes ¢ a fantasia: a lei do menor esforco, a descarga central e periférica das emocgoes, a
contradi¢do emocional e o principio da antitese, a destruicao do contetido pela forma, catarse,
teoria do contagio, sentido vital e social da arte etc. Além disso, a obra conta com algumas
secOes posteriores ao eixo apresentado, intituladas como “Comentarios”, “Notas” e “Obras
sobre Vigotski”.

Além disso, hd que destacar que esse trabalho de Vigotski “[...] dialoga com o
formalismo, a psicanalise € a teoria da arte de Potebnia® (Marques, 2018, p. 05). Nesse
sentido, essa obra possui grande valia no que diz respeito a possibilidade de realizarmos
analises e reflexdes sobre como era a cultura russa do século XX, além de compreender quais

eram as ideias que firmavam os didlogos que o autor fomentou e construiu em sua vasta obra

e vida. Passemos, pois, aos aspectos centrais da obra.

4.3 CONSIDERACOES SOBRE ARTE: CONCEITOS ABORDADOS EM Ps1coL0GIA DA ARTE (1999)

A obra e o trabalho de Lev Vigotski fornecem um vasto lastro para os estudiosos e
pesquisadores da area da educacdo no que tange as contribuigdes teorico-metodologicas
relacionadas ao processo formativo de criangas e adolescentes nos mais diversos campos da
educacdo. Apesar de ser comumente conhecido por suas produgdes relacionadas a essa face
da educacao, Vigotski também possui producdes que lancam luz ao campo da Arte e isso deve
ser pautado cada vez mais nas pesquisas e estudos que tomam por base 0s escritos
vigotskianos. A obra 4 Psicologia da Arte (1999) ¢ um grande exemplo das reflexdes tecidas
pelo, como nomeado em diversos estudos, “Vigotski critico-literario”, a qual nos mostra e
compartilha pensamentos sobre o estudo e a recepcdo da arte que podem e, em nossa
perspectiva, devem ser levados em consideracao ao se pensar em uma educagdo estética nas

escolas.

8 Potiebny4 ou Potebnid, a depender da traducdo empregada em fontes diversas, refere-se a Aleksandr
Potebnia, pesquisador que dedicou boa parte de sua vida a pesquisar sobre o plano do significado da palavra. Ele
a compreendia como um meio de desenvolver o pensamento humano e a dividiu, de acordo com o que aponta
Viktor Chklévski (2020), em trés faces, sendo elas: “1) o contetido tornado objetivo através do uso do som; 2) a
forma externa, a articulagdo do som; e 3) a forma interna, elo entre a forma e o contetido” (Chklovski, 2020, p.
121). Este autor ¢ bastante utilizado por Vigotski em suas obras, especificamente em Psicologia da Arte (1999),
obra base para nossas analises e discussdes na presente pesquisa, justamente por debrugar-se na relagdo entre
palavra e pensamento, temas bastante presentes na obra do psicoélogo russo. Para maiores detalhamentos acerca
deste pesquisador, A. Potebnia, e sua contribui¢do sobre o papel da palavra e dos simbolos, ver Chklovski
(2020).
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A ideia defendida por Vigotski era a de que a arte estd sempre relacionada com a
realidade objetiva. Isso quer dizer que, para ele, tudo aquilo que estabelecemos enquanto seres
inseridos em uma sociedade, historicamente contextualizada e 0 modo com o qual interagimos
dentro desse contexto estabelecido e formado desempenha uma relacdo direta com os objetos
artisticos. “A arte estd intrinsecamente ligada a vida, as relagdes sociais de determinada
época, de modo que se pode entender que o material para o conteudo e estilo artisticos sao
apreendidos da realidade e trabalhados a partir dela” (Barroco; Superti, 2014, p. 23). Nesse
sentido, podemos afirmar que, sem a vida, a arte ndo existiria e, tampouco, sem a arte, a vida
ndo existiria. Portanto, firma-se a ideia, a partir da compreensao dessa maxima, de que a arte
tem papel fundante na vida de cada sujeito, pois ¢ a partir dela que se tem a possibilidade de
observar, analisar e, de maneira redundante, viver a vida e a experiéncia humanas.

Ao longo da historia, diversas concepgdes sobre a fun¢do da arte e de seus objetos
foram tecidas dentro de diferentes linhas tedricas. Por muito tempo, de acordo com Barroco e
Superti (2014), a arte era explicada por meio da origem do divino ou de quaisquer campos que
fossem para além do que ¢ humano mas, no entanto, o pensamento vigotskiano rejeita essas
possibilidades e a toma como uma produgao elevada do trabalho humano. Tudo aquilo que se
¢ feito, a partir da modificagdo da natureza pela mao do homem por meio do trabalho, carrega
consigo cultura e significado de uma determinada sociedade contextualizada em uma época
impar.

Vigotski, de acordo com Barroco e Superti (2014, p. 23), destaca em suas producdes
vinculadas ao campo da arte o fato de que ela “encontra-se em condi¢do de sintese entre o
bioldgico e o cultural, contendo em si o conjunto das caracteristicas humanas mais complexas,
construido ao longo da historia por meio do trabalho e da atividade”. Isso quer dizer que ela,
em cada objeto artistico realizado, de certa maneira, encapsula sentimentos e diversas outras
potencialidades inerentes ao ser humano. Dai vem a sua importancia pois, para além de
viabilizar o deleite ao leitor, no caso dos textos literarios, a obra fomenta uma experiéncia por
meio da reconstru¢do de mundos e vidas alheias daquelas do sujeito que tem contato com o
objeto de arte. E nesse contato que a experiéncia artistica pode ocorrer e é ela o ponto
principal para provocar e suscitar mudangas fundamentais na formacdo humana de cada
individuo. Ela, enquanto produto cultural de um povo, medeia as relacdes entre o sujeito e o
género humano ao qual o primeiro pertence.

Os estudos de Vigotski dentro da area da psicologia o guiaram na compreensao sobre o
psiquismo humano e, em virtude desse aspecto, ao empreender pesquisas que objetivaram a

arte e a sua relagdo com o ser humano, ele pode destacar a dinamicidade da relagdo entre as
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duas areas de conhecimento, em que uma oferta subsidios para a outra, no sentido de destacar
“[...] a necessidade entre psicologia e arte, pois considera que esta exprime a sociedade que
lhe d& origem e objetiva na obra, objeto cultural, caracteristicas psicologicas complexas”
(Barroco; Superti, 2014, p. 23). Dessa maneira, podemos dizer que a obra de arte cristaliza no
tempo, por meio do objeto artistico, aquelas caracteristicas do ser humano que sdo
pertencentes ao género humano e que, por meio da arte, sdo passadas a outros individuos, em

outro contexto historico-social.

Podemos entender que a natureza social da arte traz em si a relagdo com a psicologia,
uma vez que a sociedade e toda realidade humana ¢é forjada pelos homens nas relagdes
sociais por meio do trabalho e, neste mesmo movimento, as fungdes psicologicas
superiores sdo elaboradas e objetivadas, isto é, deixam de ser fungdes meramente
biologicas (Barroco; Superti, 2014, p. 23-24).

Ao ter essa dimensdo sobre a possibilidade de interlocucdo entre essas areas e que
ambas poderiam contribuir significativamente uma com a outra, Vigotski, em Psicologia da
Arte (1999), propde-se a construir um método de analise e compreensdo que esta focado na
estrutura da obra de arte. No caso dos textos literarios, razado de nossos esfor¢os na presente
pesquisa, de acordo com esse viés proposto pelo estudioso russo, a estrutura ¢ composta pela
forma (conto, poema, cronica, etc) e pelo conteudo (as informagdes organizadas dentro do
material textual). A ideia que se pode tirar, a partir disso, ¢ que a estrutura da obra a
categoriza enquanto obra e possibilita, no caso de nosso exemplo, ao leitor do texto literario, o
contato com um objeto cultural que possui um objetivo o qual sé serd alcangado justamente
por estar organizado dentro da estrutura artistica.

Os esforgos realizados por Vigotski em seus livros Psicologia Pedagogica ¢
Psicologia da Arte, ambos contemporaneos escritos entre 1924 e 1926, demonstram a
preocupacao do professor-psicologo em tratar das questdes do campo das artes munindo-se de
fundamentag¢des oriundas da psicologia. O objetivo dos esfor¢os dos estudos no campo da arte
feitos por Vigotski em Psicologia da Arte fica bastante evidente uma vez que entendemos que
sua preocupacao se dava em compreender que o estudo das artes carecia cada vez mais de
fundamentagdes psicoldgicas e que a psicologia, por outro lado, ao tentar explicar os
movimentos do comportamento humano, ndo poderia deixar de contemplar os problemas
complexos da reagdo estética. Nesse sentido, fica evidente que a producao vigotskiana sobre o
campo da arte visava relacionar duas areas a fim de depreender de suas andlises inquietacdes e

norteamentos para elucidar um pouco mais sobre o psiquismo do ser humano.
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Ha que se destacar que o objetivo de Vigotski em sua obra supracitada ndo era o de
formalizar um passo a passo para a compreensao da psicologia da arte ou mesmo firmar um
manual de instrugdes que regram o que deve ou nao ser feito mas sim, como explicitado logo
no prefacio da obra, “o objetivo da [...] pesquisa foi justamente rever a psicologia tradicional
da arte e tentar indicar um novo campo de pesquisa para a psicologia objetiva - levantar o
problema, oferecer o método e o principio psicologico basico de explicagdo, e s6” (Vigotski,
1999, p. 02). Logo, também, pode-se defender o porqué de seus escritos serem tao fecundos e
importantes para as areas de pesquisa que se propdem a trabalhar com a questdo da arte:
temos acesso a uma importante base para, a partir dela, tecer e construir discussdes ainda mais
profundas sobre o tema. Psicologia da Arte (1999) torna-se um campo de possibilidades para
reflexdes € novas pesquisas justamente por seu carater sintético.

Vigotski volta-se amplamente para o estudo da estética, a fim de construir seus
postulados, discutidos no capitulo “Metodologia do problema”. Para isso, ele evoca aquilo
que chama de “estética de cima para baixo” e de “estética de baixo para cima”, em que, a

primeira, a nosso ver, possui um teor mais psicoldgico e, a segunda, um teor ndo psicolédgico.

A estética de cima hauriu as suas leis e demonstragdes da ‘natureza da alma’, de
premissas metafisicas ou constru¢des especulativas. Ai aplicou o estético como
qualquer categoria especifica do ser [...]. Enquanto isso, a estética de baixo,
transformada em uma série de experimentos extremamente primitivos, dedicou-se
integralmente a elucidagdo das mais elementares relacdes estéticas e ndo teve
condi¢do de colocar-se minimamente acima desses fatos primarios que, no fundo,

nada dizem. (Vigotski, 1999, p. 08).

Nesse sentido, ao analisar a conjuntura dessas duas subareas do campo da estética,
diversos autores e pesquisadores compreenderam que estavam postos a “uma crise bem mais
geral que a crise de correntes particulares” (Vigotski, 1999, p. 08). Esse fato, claramente, os
guiou a saida mais prudente dado o impasse em que se encontravam: o de criar novos
métodos que pudessem romper com a ideia vigente. A partir disso, foi-se firmando a ideia de
que seria necessaria, para a criagdo de uma teoria estética solida e coerente, uma base de
cunho sociologico e historico. Além disso, na mesma esteira desse pensamento e ebuli¢ao de
ideias teoricas, a arte foi ganhando mais espago devido ao fato de que ela sé poderia ser, de
fato, estudada enquanto objeto cientifico, se fosse considerada como uma das fungdes vitais
da sociedade (Vigotski, 1999).

Nesse ponto de discussdo, entra em cena o materialismo histdorico-dialético marxista,

uma vez que este método, de acordo com as necessidades apresentadas, torna-se o mais
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adequado e coerente a nova proposta concepcional da estética. Partindo disso, cabe ressaltar

que

a teoria do materialismo historico, que procura construir uma analise cientifica da arte
a base dos mesmos principios aplicados ao estudo de todas as formas e fenomenos da
vida social. Desse ponto de vista, costuma-se enfocar a arte como uma das formas de
ideologia, forma essa que, a semelhanca de todas as outras, surge como superestrutura
na base das relagdes economicas e de producado (Vigotski, 1999, p. 09).

Vigotski (1999) discorre, ainda, a luz do pensamento de Pliekhanov, sobre os pontos
de vista assumidos ao estudar a arte, os quais indicam que sdo 0os mecanismos psicologicos
aqueles que determinam o comportamento estético do homem, do ser humano. Ainda nesse
aspecto, pode-se concluir que esse comportamento ¢ sempre afetado, em maior ou menor

grau, por causas de ordem puramente sociologicas. Logo,

dai ser absolutamente claro que o estudo do funcionamento desses mecanismos é o
que constitui o objeto da psicologia, enquanto o estudo do seu condicionamento ¢é
objeto do estudo socioldgico. [...] Pois bem, em diferentes épocas de desenvolvimento
social, o homem recebe da natureza diversas impressoes, porque ele a considera de
diferentes pontos de vista (Vigotski, 1999, p. 10).

Fica evidente que as relagdes estabelecidas, dentro de uma teoria marxista da arte,
entre o homem com a natureza e outros homens se da e ¢ moldada pela ordem sociolédgica e
esta estd inserida em um contexto histérico singular e que se transforma com o passar das
eras. O homem, enquanto ser social, ¢ atravessado por diferentes ideologias, as quais, de
acordo com o que postulou Vigotski (1999), possuem uma raiz comum que € a psicologia de
determinada época. Dai a importincia de observar a sociedade e seus movimentos por
intermédio da lente do materialismo historico, o qual evidencia as superestruturas e bases que
organizam, por meio da ideologia de cada momento historico, o corpo social.

O psicologo bielo-russo ainda discorre sobre o exemplo formulado por Pliekhanov

sobre a relacdo que ocorre entre superestrutura e base, a qual foi organizada

em cinco momentos subsequentes: 1) o estado das forcas produtivas; 2) as relagdes
econdmicas; 3) o sistema politico-social; 4) o psiquismo do homem social; 5) as
diferentes ideologias que refletem em si as propriedades desse psiquismo” (89, p. 75).
Assim, o psiquismo do homem social é visto como subsolo comum de todas as
ideologias de dada época, inclusive da arte. Com isto se esta reconhecendo que a arte,
no mais aproximado sentido, é determinada e condicionada pelo psiquismo do
homem social (Vigotski, 1999, p. 11, grifo nosso).
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Ao refletir sobre essas estruturas que se originam a partir do psiquismo social do
homem, ¢ possivel realizar algumas distingdes sobre o que se compreendia anteriormente nas
duas correntes estéticas, a de cima e a de baixo, uma vez que agora entende-se que o
psiquismo serve como uma base para que as ideologias de cada €poca se originem e moldem
os comportamentos do homem social. Isso ¢ identificado justamente pela adocdo do
materialismo histérico que coloca como ponto chave para as andlises o psiquismo humano
que, agora, ¢ visto como “[...] mecanismo mediador, através do qual as relagdes econdmicas e
o sistema politico-social criam essa ou aquela ideologia” (Vigotski, 1999, p. 11). Ao pensar
sobre a questdo da arte e estuda-la com mais afinco e complexidade, a propria teoria
psicologica reconhece e insiste na importancia de estudar a questdo do psiquismo dado o fato
de que a arte ndo pode ser explicada pautando-se, de maneira direta, na economia e nas
relagdes que a permeiam, por exemplo.

A fim de evidenciar ainda mais essa ideia, Vigotski (1999) explicita as discussdes
exemplares realizadas por Pliekhanov em relacdo a danca nativa australiana realizada pelas
mulheres de determinados povos ¢ o minueto datado do século XVIII. Ele aponta que, para
que se possa compreender a danga nativa, precisariamos apenas entender qual ¢ o papel que a
colheita de raizes selvagens tinha dentro da vida do povo daquela determinada tribo. No
entanto, para compreender toda a dinamicidade do minueto, ndo seria possivel apenas analisar
e observar a conjuntura econdmica francesa do século XVIII. Assim, consegue-se entender
que a danga, de certa maneira, traduziria uma psicologia de uma classe ndo produtora e,
consequentemente, a questao econdmica daria lugar, nesse caso, ao fator psicolégico.

Seguindo pelo viés marxista, que € a base de Vigotski neste estudo,

[...] torna-se inteiramente compreensivel o papel especifico que cabe a arte como
forma ideologica absolutamente peculiar, ligada a um campo totalmente singular do
psiquismo humano. E se quisermos elucidar precisamente essa singularidade da arte,
aquilo que a distingue com seus efeitos dentre todas as outras formas ideoldgicas,
necessitaremos inevitavelmente da andlise psicologica. Tudo consiste em que a arte
sistematiza um campo inteiramente especifico do psiquismo do homem social -
precisamente o campo do seu sentimento (Vigotski, 1999, p. 12).

A ideia que o pensamento vigotskiano nos traz sobre as primeiras tentativas de unido
entre as duas areas do conhecimento, a psicoldgica e a artistica, ¢ que muito se pautava em
uma psicologia social ndo marxista que compreendia o ser social de modo empirico. Esse
fator acaba por deixar de lado a ideia de que o individual se d4 unicamente pelo fato de que o
coletivo existe e vice-versa. Aqui, cada sujeito poderia ser considerado como uma espécie de

ilha-sujeito i1solada que ndo era afetada pelas demais ilhas-sujeito existentes em uma
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sociedade. Nesse sentido, contrariando essa premissa trazida por essa psicologia social ndo
marxista, Vigotski (1999, p. 14) defende e explica que os adeptos a essa corrente “[...] ndo
admitem a idéia de que, no movimento mais intimo e pessoal do pensamento, do sentimento,
etc., o psiquismo de um individuo particular seja efetivamente social e socialmente
condicionado”.

Vigotski ainda afirma, nesse sentido, que

o psiquismo, estudado pela psicologia social, ¢ precisamente a psicologia de um
individuo particular, aquilo que ele tem na cabeca. Nao existe nenhum outro
psiquismo. Tudo o mais ¢ metafisica ou ideologia, razdo por que afirmar que essa
psicologia do individuo particular ndo pode tornar-se marxista, isto €, social, como
ndo o podem a mineralogia, a quimica, etc., implica ndo entender a afirmacdo basica
de Marx de que “o homem, no mais lato sentido, ¢ um zoon politicon*, ndo s6 um
animal a quem ¢ intrinseca a comunica¢do mas um animal que s6 em sociedade pode
isolar-se” (1, p. 170) (Vigotski, 1999, p. 14).

O estudo das emogdes estéticas se colocou como grande divisor de 4guas para a
compreensdo do impacto da arte e seus objetos em relagao ao psiquismo do homem. Para isso,
a necessidade de compreender que a distingdo entre uma psicologia objetiva de uma subjetiva
da arte ¢ imprescindivel. Vigotski tece uma afirmacao para que possamos compreender ainda
mais a questdo da especificidade da emogao estética que temos ao sermos atravessados pelas

obras artisticas, na qual ele defende que,

por sua propria natureza, a emogdo estética permanece incompreensivel e oculta ao
sujeito em sua esséncia e transcorréncia. Nunca sabemos nem entendemos por que
essa ou aquela obra foi de nosso agrado. Tudo o que imaginamos para explicar seu
efeito vem através de um artificio tardio, uma racionalizag@o ostensiva de processos
inconscientes. A propria emog¢do continua um enigma para nés. A arte consiste
justamente em esconder a arte [...] (Vigotski, 1999, p. 18).

O autor ainda discorre que o problema da psicologia foi pautado no fato de nao
conseguir romper com o circulo das avaliagdes estéticas mais elementares e simples
justamente pelo erro da estética experimental iniciar “[...] pelo fim, pelo prazer estético e pela
avaliacdo, ignorando o proprio processo € esquecendo que o prazer e a avaliagdo podem ser
momentos amiude fortuitos, secundarios ¢ até mesmo suplementares do comportamento
estético” (Vigotski, 1999, p. 19). Nesse ponto, ¢ imperativo refletir sobre o que caracteriza a
emocdo estética, justamente para que se consiga distingui-la da emo¢ao comum e corriqueira
do cotidiano. Isso viabiliza um limiar coerente em relagdo ao que se compreende como

percepgao e emogao estética facilitando sua identificagao como tal.
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Vigotski advoga em favor de uma psicologia diferente, pensada justamente para que
dé conta de abarcar as questdes relacionadas ao ambito da arte. A ideia de que fala € que nao
ha como compreender os fendmenos e acontecimentos artisticos por um viés psicologico se

ndo se pensa em uma psicologia voltada a essa necessidade. De acordo com o estudioso,

Sem um estudo psicoldgico especial nunca vamos entender que leis regem os
sentimentos numa obra de arte, e sempre nos arriscaremos a cometer erros crassos.
Além disso, é notavel que os estudos sociologicos da arte ndo estejam em condigdo de
explicar integralmente o proprio mecanismo de acdo da obra de arte (Vigotski, 1999,

p. 21).

Ao se pensar sobre uma metodologia diferenciada para o estudo de algum objeto, ¢é
corriqueiro que se objetive chegar a um certo conjunto de regras ou passos a seguir. Assim, na
esteira de pensamento que toca a elaboragdo de uma psicologia alternativa para o estudo da
arte, chega-se a psicologia objetiva, na qual, nas palavras de Vigotski (1999), ser ou ndo ser ¢
0 que pauta o método. Aqui, o estudo da arte segue por dois sentidos que enfocam ou o
criador da obra ou a emocao do espectador da obra e ambos os caminhos demandam grande
complexidade em suas analises. Ao se pensar sobre os processos de criagcdo que envolvem
aquele que cria determinada obra de arte e os porqués de suas escolhas, colocamo-nos frente a
frente com a impossibilidade de retornar da obra a psicologia daquele que a criou, uma vez
que o intuito € o de ndo apenas ficar em hipdteses e teorizagdes sobre tal.

Por outro lado, ao objetivar a andlise das emog¢des do espectador de determinada obra
para compreender o processo da psicologia da arte, podemos retomar o mesmo que fora
discorrido no campo do estudo do subconsciente dentro da psicologia: “sugeria-se que o
inconsciente, pelo proprio sentido do termo, era algo que ndo podiamos apreender nem
conhecer, razao por que ndo podia ser objeto de estudo cientifico” (Vigotski, 1999, p. 25). Isso
quer dizer que, ao partir por esse caminho, estariamos tratando da falsa premissa de que se
estuda aquilo de que temos consciéncia de maneira imediata. Contudo, como defende
Vigotski (1999), essa premissa carece de embasamentos, uma vez que muitas das coisas que
estudamos ndo sdo aquelas que temos consciéncia imediata e que sabemos exclusivamente
por vias indiretas por meio de analogias, hipoteses, inferéncias etc.

Como ja explicitado, o campo da psicologia empreendeu varios esfor¢os no sentido de
criar uma teoria que desse conta de explicar os processos da criagdo e percepgao artistica. No
entanto, a grande maioria das tentativas realizadas pelos psicologos permaneceu de forma
fragmentada ou mesmo incompleta. De acordo com Vigotski (1999), essas tentativas, em

algumas eventuais vezes, tocavam apenas alguns topicos relacionados ao problema da teoria
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da arte e os desenvolveram em planos de estudo ligeiramente dissociados de um principio
metodologico, tornando ardua a construgdao de uma critica ordenada sobre as contribuigdes da
psicologia para o estudo dos objetos de arte e da arte em si. Destaca-se o fato de que “sé
podem ser objeto do nosso estudo aquelas teorias psicologicas da arte que, em primeiro lugar,
tenham constituido um minimo de teoria sistematica acabada e, em segundo, estejam no
mesmo plano com o estudo que estamos empreendendo” (Vigotski, 1999, p. 31).

Uma das mais difundidas formulas para se tecer analises € compreensdes em relagdo a
arte pelo viés psicologico parte do enfoque da arte enquanto conhecimento. Essa ideia
baseia-se ligeiramente nos moldes da antiguidade que concebiam a arte e todas as suas
producdes como sendo uma forma de conhecimento da sabedoria e que tinha como um de
seus objetivos reiterar ligdes de moral e servir como uma espécie de guia para determinada
sociedade. Nesse ambito, cabe destacar que “o ponto de vista principal dessa teoria ¢ a
analogia entre a atividade e o desenvolvimento da lingua e arte” (Vigotski, 1999, p. 32).

Seguindo por esse caminho, destacam-se trés elementos basilares para essa corrente de
pensamento, sendo eles a forma sonora externa, a imagem ou forma interna e o significado.
Vigotski aponta que a forma interna ¢ “[...] o significado etimoldgico mais aproximado da
palavra, através da qual ele adquire a possibilidade de significar o contetdo nela inserido. Em
muitos casos essa forma interna foi esquecida e recalcada sob a influéncia do significado da
palavra em crescente expansao” (Vigotski, 1999, p. 32). Além disso, podemos compreender
que a relacdo entre esses trés fatores passa pelo dmbito do psicoldgico, uma vez que implicam
em processos de pensamento distintos. A exemplo, pode-se refletir sobre o sentido de duas
palavras diferentes, em estrutura, mas que mantém sentido de sinonimia entre si. A forma com
que sdo grafadas as distancia, mas o sentido que ambas culminam ¢ o mesmo. “Assim a
diferenca entre as duas referidas palavras ¢ meramente psicologica. Levam a um unico
resultado, s6 que através de diversos processos de pensamento” (Vigotski, 1999, p. 33).

A andlise vigotskiana nos guia, a partir dessa relagdo, a refletir sobre a problematica
da arte que, assim como no ambito da palavra, pode ser vista pela mesma otica. Tomando o
que aponta Potiebnya, Vigotski (1999) nos explica que uma imagem se liga ao conteudo assim
como na palavra uma representacdo se liga ao contetido. Para compreender melhor essa ideia,
podemos refletir que, em uma obra de arte como a pintura, por exemplo, o quadro, a tela, as
tintas e a imagem que se consegue visualizar representam a forma externa, enquanto aquilo
que ¢ representado na tela em si, a imagem de uma pessoa por exemplo, pode representar a

justica, a liberdade, a forca etc.
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A partir do momento em que se compreende essa dindmica que a obra de arte
demanda para o pensamento humano, consegue-se evidenciar que a emogao suscitada pela
experiéncia com o objeto artistico ¢ diferente das demais emogdes que vivenciamos por meio
da vida humana. “O fundamento da emogdo artistica passa a ser o carater de imagem cuja
natureza geral ¢ constituida pelas propriedades comuns do processo intelectual e cognitivo”
(Vigotski, 1999, p. 43). Nesse sentido, cabe destacar que tal processo, justamente por tratar da
emocao artistica, demanda que o sujeito aperceba-se de caracteristicas e nogdes daquele
objeto artistico com o qual teve contato. Assim, o processo do pensamento acaba por
viabilizar novas nog¢des acerca daquilo que a obra de arte mostra aos seus espectadores quase
que de maneira “obrigatoria”.

Aperceber, de acordo com Vigotski (1999), caminha no sentido de construir
significagcdes por meio de outras significagdes prévias que o espectador de uma obra artistica

possui. A fim de clarificar esse conceito, pensemos que

uma criancinha, que viu pela primeira vez um globo de vidro, denominou-o
melanciazinha, explicando uma impressdo nova e para ele desconhecida do globo
através da nocdo anterior e conhecida de melancia. A Antiga nogdo de
“melanciazinha” ajudou a crianga a aperceber-se da outra (Vigotski, 1999, p. 43).

Nesse sentido, fica evidente que o processamento das informagdes passou por um
caminho em que se foi construindo um sentido, uma ideia, a partir de uma que serviu de base.
Aqui, pode-se pensar que, ao se tratar de arte, explica-se, em uma primeira instancia para si (o
autor de determinada obra), depois organiza aquilo que apercebeu em uma forma que da
origem a uma obra de arte e, por consequéncia, “explica” aquilo de que se apercebeu aos
espectadores de sua obra seguindo o mesmo processo mental que primeiro ele o fez.

Para ficar ainda mais evidente esse ponto de vista, Vigotski (1999, p. 35) destaca:

[...] o processo de compreensdo artistica, cabe indicar que toda obra de arte, desse
ponto de vista, pode ser aplicada como predicado a fendmenos novos ainda ndo
interpretados ou idéias para aperceber-se deles, da mesma forma que a imagem na
palavra ajuda a que nos apercebamos do novo significado. O que ndo estamos em
condi¢do de compreender diretamente podemos compreender por via indireta, através
da alegoria, e toda a agdo psicologica da obra de arte pode ser integralmente resumida
ao aspecto indireto dessa via.

No que diz respeito a psicologia da arte, a arte demanda do trabalho mental, ou seja,
de maneira diretamente intelectual. O sentido de aperceber uma obra de arte caminha em
direcdo a uma determinada forma de pensar, de refletir, de mentalizar, e isso caracteriza a

ideia de que se necessita de uma maneira em particular de pensar arte. Nessa mesma esteira de
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pensamento, Vigotski (1999) explica que a inquietacdo que acompanha a propria obra artistica
¢ deveras importante nos processos de criacao e recepcao artisticos.

Essa inquietacdo ainda pode ter sua origem explicada justamente por ela ser uma
espécie de recompensa gratuita pelo trabalho interpretativo que cada ideia demanda daquele
que a cria ou daquele que a recebe. Assim, “eis que essa sensagdo gratuita de uma relativa
leveza, de prazer parasitario auferido do uso gratuito do trabalho alheio, vem a ser a fonte do
prazer estético” (Vigotski, 1999, p. 35-36). Dessa maneira, podemos pensar que o processo de
criacdo e de recepcdo de uma obra de arte acaba por viabilizar essa forma de elevagdo do ser
por meio do prazer estético oriundo desse trabalho mental com a obra em si. Cabe destacar
que todo o trabalho intelectual realizado em fungdo da arte difere-se dos demais tipos de
pensamento, uma vez que suas motivacdes partem de naturezas diferentes.

Vigotski aponta que toda teoria da arte depende do ponto de vista tomado a partir de
trés pilares basicos estabelecidos nas teorias da percepcdo, da imaginacdo e do sentimento. Ao
se pensar na arte por meio da psicologia, € corriqueiro que se tome por base um desses vieses
ou até mesmo os trés ao mesmo tempo. Ha que se observar que esses diferentes campos nao
demonstram a mesma relevancia no que tange a psicologia da arte, contudo “é patente que a
psicologia da percep¢do exerce um papel até certo ponto auxiliar e subordinado em relacao
aos outros dois campos, porque todos os tedricos ja renunciaram ao sensualismo ingénuo,
segundo o qual a arte ¢ simplesmente alegria proporcionada por coisas belas” (Vigotski, 1999,
p. 249).

O ponto trazido por Vigotski, nesse momento, diz respeito a catarse e como ele a
concebe. Para compreender todos aspectos que a compdem, ele parte da ideia inicial dos trés
pontos de vista discorridos anteriormente. Primeiro, ¢ imperativo que se compreenda que a
problematica da percep¢ao ¢ uma das “[...] mais importantes da psicologia da arte, mas nao ¢
questdo central porque depende da solugdo que dermos aos outros problemas situados no
centro da nossa discussao” (Vigotski, 1999, p. 249). No que toca a arte, a rea¢do tem inicio na
percepcao sensorial mas ndo tem fim nesse mesmo ponto, logo ¢ preciso que se inicie a
psicologia da arte pela area que toca diretamente com as emocgdes estéticas, mais
precisamente com as elementares e, no entanto, partindo daquilo que toca o sentimento e a
imaginacao.

E preciso, ainda, reconhecer que, segundo Vigotski (1999), no campo dos estudos da
psicologia, ndo se tem um sistema finalizado sobre a teoria do sentimento e da fantasia, algo
que implica em uma grande revisdo do que se tem produzido. Seguindo além, o autor ainda

destaca que o campo da psicologia do sentimento ¢ ainda mais negligenciado que o da
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fantasia e que este € relegado, em instancias finais, a uma psicologia “da opinido” ou mesmo
da “convicgdo pessoal”. Além disso, ele ainda destaca que “para a psicologia moderna o mais
enigmatico e problematico continua a ser a relacdo dos fatos emocionais com o campo da
fantasia” (Vigotski, 1999, p. 250).

Para se pensar no campo do sentimento, ¢ preciso concebé-lo como algo que ¢ munido
de uma série de particularidades que o colocam em um patamar diferente, por exemplo,
daquele em que se encontra a sensagdo. Para evidenciar isso, Vigotski (1999) usa das palavras
de Titchener’ para defender a ideia de que o sentimento, por si 6, ndo tem como objetivo ser
claro, direto, mas sim justamente o contrario. Nesse ambito, a compara¢gdo de como o
sentimento ¢ a sensagdo se constroem e sdo percebidos pelo individuo ficam bastante
explicitos quando os analisamos.

A sensacao, quando voltamos nossa atengao para ela, podemos recorda-la com clareza,
ter uma lembranca precisa do que ela foi. Agora, ao realizar o mesmo movimento para com o
sentimento, fica inviavel construir essa lembranca de maneira clara como feito com a
sensagdo. Tomando por exemplo o prazer oriundo de um espetaculo que possamos assistir, se

\

aqui desejamos prestar atencdo no sentimento, ndo conseguimos e ficamos frente apenas a

O~

sensacdo do que fora assistido. No entanto, para se ter contato com o sentimento em si,
necessario voltar a aten¢do aquilo que se assiste, ao espetaculo.

Ao nos aprofundarmos ainda mais em relagdo ao campo do sentimento, Vigotski
aponta que “muitos autores concordam que, do ponto de vista dos mecanismos nervosos,
devemos situar o sentimento nos processos de consumo ou descarga de energia nervosa”
(Vigotski, 1999, p. 252). Isso quer dizer que o sentimento esta envolto dentro do complexo
processo que ocorre no pensamento relativo a arte, pensamento este que difere das demais
formas de pensamento como destacamos anteriormente.

Faz-se necessario lembrar, nesse momento, que a energia psiquica envolta no processo
do pensamento inteligente da arte possui trés diferentes maneiras de ser consumida. Vigotski
(1999) baseia-se nos estudos de Orchanski, e explica que a primeira parte ¢ constituida pela
forma da vontade ou expressdo motora que organiza a atividade do psiquismo; a segunda
parte dessa forga psiquica ¢ utilizada no momento da irradiacdo ou descarga energética; e a

terceira diz respeito a transformagdo da forca psiquica latente em inconsciente. Dessa

° Edward Titchener (1867-1927) desenvolveu o estruturalismo, corrente psicoldgica relacionada aos
estudos da mente humana. Era psicologo e recorria aos elementos sensoriais, utilizando-os como método, para
compreender qual era a totalidade de um individuo. Além disso, estudou sob supervisdo de outro importante
estudioso e pesquisador, Wundt, ao longo de diversos anos. Para maiores detalhes sobre a vida e obra de
Titchener, ver Machado (2021).
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maneira, por fim, compreende-se sobre o funcionamento do trabalho nervoso relacionado a
descarga e, também, modificagdo de energia psiquica.

Dessa maneira, estabelecemos a concepgao do sentimento como sendo um dispéndio
de energia, ideia essa que, como afirma Vigotski, ¢ amplamente aceita por autores de diversas
origens teoricas. Além disso, hd uma contribui¢do da area psicanalitica evidenciada pelo autor
de Psicologia da Arte, que ruma para a conclusio de que “emogdes e sentimentos
correspondem aos processos de dispéndio de energia cuja expressdo final se percebe como
sensacao” (Vigotski, 1999, p. 252). Ao refletirmos sobre esse ponto, poderiamos dizer que o
sentimento, aquilo que ndo pode ser apercebido, ¢ que se tem no momento em que temos
efetivamente o contato com alguma obra de arte e que gera uma descarga de energia psiquica
que dela resta, naquele que chamamos de observador, em instancias finais, apenas a sensa¢ao
do que vivenciou, a sensagao.

Ainda a respeito da grande questdo que envolve o sentimento dentro da psicologia da
arte, Vigotski assinala que existe, nesse sentido, uma questdo basilar para essa psicologia:
como se deve conceber o sentimento? H& duas possibilidades, de acordo com o autor, que
guiam ndo possiveis respostas, mas sim, possibilidades para construi-las. Em um primeiro
momento, ou podemos pensar sobre ele como uma forma de dispéndio de energia psiquica,
como comentamos antecedentemente, ou como uma maneira de economizar e preservar a vida
do psiquismo.

Para pensar sobre essa segunda possibilidade, do sentimento como uma maneira de
economia do psiquismo do homem, ¢ preciso adentrar a uma das questdes que permeiam a
estética psicologica, a lei do menor esfor¢o. De acordo com Vigotski, a lei do menor esfor¢o
relaciona-se com a estética justamente por cotejar com o vinculo da forma e do contetdo das
obras artisticas. O principio que rege essa lei pode ser caracterizado como que o mérito
conferido ao estilo esteja justamente na composi¢do do maior niimero de ideias por meio de
um menor nimero de palavras, no que tange a poesia, por exemplo.

Ainda sobre essa mesma questdo, Vigotski destaca que essa contradicdo gerada entre
as duas possibilidades da concepcao do sentimento ainda viabilizou pontos de vista que

realizaram uma unido entre ambas as vertentes.
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Na pritica, essa contradi¢do levou Ovsianiko-Kulikovski'® [...] a dividir a arte em dois
campos completamente diversos: a arte por imagens e a arte lirica.
Ovsianiko-Kulikovski tem toda razdo ao destacar o sentimento artistico entre os
outros sentimentos estéticos, mas entende por emogao artistica predominantemente as
emogdes provindas dos pensamentos, isto ¢, a emocdo do prazer baseada na lei do
menor esfor¢o. Em contrapartida, considera a emogao lirica como emogao intelectual,
em principio diferente da primeira (Vigotski, 1999, p. 254-255).

Vigotski (1999) pontua sobre a relacdo que se estabelece entre essas duas areas da arte
relacionando-as com a lei do menor esforco no sentido de que quando tratamos da lirica, e
aqui podemos pensar na literatura e suas obras, esta suscitaria um esforco menor no que toca a
autenticidade e ao real e que, por esse motivo, seria necessario construir um grupo psicoldgico
a parte. Seguindo esse mesmo fio condutor para andlise, ao se conceber a emog¢ao como um
dispéndio de energia, uma questdo da possibilidade da adequagdo da emocdo lirica a lei do
menor esforco entra em cena. Para se refletir sobre isso, Vigotski (1999), embasado, ainda,
nas ideias defendidas por Ovsidniko-Kulikovski, aponta a distingdo entre a emocao lirica de
toda emocao suscitada por ela, emogdes essas que podemos compreender como acessorias.

Ao partir por esse caminho, adotando essa perspectiva, chegamos a distingdo possivel
entre os efeitos imediato e secundario da arte. Essa cisdo visa evidenciar algumas
caracteristicas relativas aos efeitos que acontecem no momento em que se tem contato com
um obra e num pos-efeito oriundo desse contato ainda pela dtica da lei do menor esforgo.

Vigotski (1999, p. 255) defende que

no efeito primario imediato da arte, tudo aponta mais para a complexificagdo em
comparagdo com a atividade ndo artistica, logo, se for aplicavel a lei do menor
esfor¢o, ela o serd provavelmente ao efeito secundario da arte, as suas conseqiiéncias,
mas nunca a reacdo estética diante da obra de arte.

O psicologo russo, a fim de clarificar ainda mais sua explicag@o sobre esse ponto, usa
uma explicagdo realizada por Freud, expoente psicélogo da vertente psicanalitica, que destaca
que a lei do menor esforco nao deve ser compreendida como uma tentativa de realizar
economias relativas aos dispéndios psiquicos ou mesmo com a ideia de evita-los. A ideia que

¢ preciso ressaltar ¢ justamente a de que

1 Dmitri Ovsianiko-Kulikovski foi um estudioso ucraniano da éarea de teoria e literatura escolar
(Senkus, 2025) e grande admirador do trabalho de vida do pesquisador A. Potebnia. Seus trabalhos ndo sao de
conhecimento do grande publico quando comparados as obras de outros pesquisadores mas, no entanto, de
acordo com Chklovski (2020), suas pesquisas localizavam-se nas areas de historia da cultura e filologia. Além
disso, ha uma breve biografia do autor no sitio digital Internet Encyclopedia of Ukraine, que possui seus direitos
reservados ao Canadian Institute of Ukrainian Studies, e que traz as informagdes publicadas na obra
Encyclopedia of Ukraine, vol. 3, datada do ano de 1993.
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¢ bem verdade que nos parecera insignificante aquela economia que [...] o poeta
realiza ao comunicar no menor niimero possivel de palavras o maior nimero possivel
de idéias. [...] Veremos que o poeta, ao contrario, recorre ao dispéndio extremamente
ndo econdmico das nossas forcas quando dificulta artificialmente o desenrolar da
acdo, excita nossa curiosidade, joga com as nossas conjecturas, leva-nos a desdobrar a
nossa atenc¢do (Vigotski, 1999, p. 256).

Em outras palavras, podemos pensar que quanto maior ¢ o esfor¢o empregado pelo
poeta na constru¢do de sua obra para que ela tenha menos palavras, para que o conteudo seja
diminuto em extensdo, maior serd o esfor¢o que se faz ao realizar o contato, a experienciacao,
entre receptor e objeto artistico. Aqui compreendemos que o trabalho psiquico realizado no
momento em que se vivencia a obra € tdo grande que acaba por demandar muito mais energia
e elaboragdes mentais. Quanto menor a forma, maior serd a atengdo empregada na recepgao
desta.

Vigotski ainda pontua que

no que se refere a arte, aqui domina exatamente a lei inversa do dispéndio e gasto de
descarga da energia nervosa ¢ nds sabemos que quanto maiores sao esse dispéndio e
essa descarga tanto maior ¢ a comogdo causada pela arte. Se lembrarmos o fato
elementar de que todo sentimento ¢ um dispéndio de energia espiritual e a arte esta
forcosamente ligada a excitacdo do complexo jogo de sentimentos, veremos que
imediatamente que a arte viola a lei do menor esforgo e em seu efeito mais imediato e
na constru¢do da forma artistica subordina-se exatamente a uma lei oposta (Vigotski,
1999, p. 257).

Assim sendo, ¢ possivel compreender que o papel da arte € o de levar o individuo que
tem contato com ela a um momento de combustao, de elevagdo, de seu ser e espirito humano
e ¢ exatamente essa finalidade que a arte viabiliza ao ser humano. “A nossa reagdo estética se
nos revela antes de tudo ndo como uma reagdo que economiza mas como uma reagao que
destroi a nossa energia nervosa, lembrando mais uma explosao do que uma economia de
centavos” (Vigotski, 1999, p. 257).

Uma importante contribui¢do de Vigotski para se pensar na arte e na maneira como ela
interfere na experiéncia do ser humano se relaciona com a chamada Teoria do contagio, na
qual o papel da arte seria reduzido a uma simples forma de ressonar o sentimento que o
autor/autora de determinada obra de arte sentira ao cria-la. Que a arte se relaciona com
emocdes e sentimentos ¢ correta, porém, como discorremos anteriormente em nosso trabalho,
as emocgOes da arte sdo emogdes inteligentes (Vigotski, 1999) e ndo emogdes comuns, de

acesso cotidiano. Assim, € preciso compreender que
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[...] esse ponto de vista reduz a arte & mais comum das emogdes ¢ afirma que ndo ha
diferenca essencial entre o sentimento comum e o sentimento suscitado pela arte e
que, conseqiientemente, a arte ¢ um simples ressonador, um amplificador e um
aparelho transmissor do contagio pelo sentimento. A arte ndo apresenta nenhuma
diferenca especifica porque, neste caso, a sua avaliagdo deve partir do mesmo critério
de que partimos quando apreciamos qualquer sentimento. A arte pode ser boa ou ma
se nos contagia com o sentimento bom ou mau; em si mesma ela ndo ¢ nem boa nem
ma, ¢ apenas uma linguagem do sentimento que temos de avaliar em func¢do do que
dizemos sobre ela (Vigotski, 1999, p. 304).

Essa perspectiva adotada pela Teoria do contagio nos faz conceber a arte como uma
simples forma de reproduzir o sentimento daquele que a cria, que a organiza em forma e
material. Ela acaba por minimizar todas as potencialidades do conjunto artistico e da maneira
com a qual ele nos atravessa, por meio da experi€ncia estética, a qual os transforma sem haver
uma preocupacdo com aquilo que surge a partir desse contato entre aquele que a recebe e da
obra de arte em si. Além disso, Vigotski destaca que a “natureza” da arte pode ser boa, ma,
indigesta, desconfortavel, afetuosa etc., mas que, mesmo assim, ela ndo vai reproduzir
necessariamente o mesmo sentimento em seu receptor no ato do contato com a arte.

Ainda nesse ambito, Vigotski (1999) destaca o que Tolstoi aponta em relagdo a arte se
sujeitar a uma aprovagdo moral e, portanto, pensar na ideia de que a possibilidade de obras ou
temas tornarem-se censuraveis. O autor de Psicologia da Arte (1999) ainda destaca que
muitos criticos tiraram as mesmas conclusoes da teoria de Tolstoi, considerando a obra de arte
do ponto de vista do seu conteudo patente, e se esse contetdo lhes suscitava a aprovagao eles
elogiavam o artista ou ao contrario. Tal ética, tal estética: eis o lema dessa teoria (Vigotski,
1999, p. 304).

Além disso, uma importante reflexdo deve ser feita nesse ponto de nossa interlocucao
com o que a teoria vigotskiana nos brinda: se a ideia da arte se basear na Teoria do contagio,
que prega quase que uma logica da arte como uma enfermidade que contagia os seres, qual o
objetivo final? A ideia de contagiar ndo resulta no novo, ndo resulta na reelabora¢do daquilo
que ja existe o transformando em novo, mas sim na reprodu¢do daquilo que ja estd dado,

constatado. Por fim, Vigotski (1999, p. 307) assinala que

Em realidade, como seria desolador o problema da arte na vida se ela ndo tivesse
outro fim sendo o de contagiar muitas pessoas com sentimentos de uma, Seu
significado e seu papel seriam extremamente insignificantes, porque em arte
acabariamos sem ter qualquer outra saida desses limites do sentimento nico, exceto a
ampliacdo quantitativa desse sentimento. Neste caso, o milagre da arte lembraria o
desolador milagre do Evangelho, em que cinco ou seis paes e uma duzia de peixes
alimentam mil pessoas, todas comem até saciar a fome e os 0ssos restantes sdo
recolhidos em doze cestas. Aqui o milagre ¢ apenas quantitativo: mil pessoas que se
saciaram, mas cada uma comeu apenas peixe ¢ pao, pdo e peixe. N@o seria isto o
mesmo que cada uma delas comia cada dia em sua casa sem qualquer milagre?
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Portanto, a premissa de que Vigotski utiliza para guiar-nos, de maneira geral, baseia-se
na maxima de que a compreensdo da arte e de toda a sua importancia para o ser humano vai
muito além das explicacdes que, em seu tempo, eram tomadas como adequadas. E necessario
destacar que o movimento feito pelo professor e pesquisador adentra as teorias e vertentes de
sua contemporaneidade de maneira critica a fim de tecer consideragdes que objetivaram
expandir os campos da educacio e da psicologia. E notério, também, que esse objetivo foi
alcangado, uma vez que seus pensamentos € pontos de vista se mostram de grande valia e
ligeiramente atuais para os nossos dias. Exemplo disso é a propria pesquisa que aqui
construimos e os diversos esfor¢os cientificos realizados a fim de compreender um pouco
mais os pensamentos desse expoente psicologo-professor, como artigos, dissertagdes, teses
etc.

Feita a retomada de conceitos centrais da obra vigotskiana sobre arte, no préximo
capitulo, adentramos no campo da educacdo para pensar no trabalho com o texto literario na
escola. Trata-se da nossa contribui¢ao ao campo cientifico com esta investigagdo. O objetivo
¢, portanto, tendo como base as teorizacdes de Vigotski sobre psicologia da arte, mobilizar
esses conceitos em uma elaboragdo que busque discutir o espago da educacdo estética na
escola contemporanea e destacar aspectos que ajudem docentes e pesquisadores a refletirem

sobre possibilidades de trabalho com o texto literario na escola.
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5 EM DEFESA DA EDUCACAO ESTETICA: O TRABALHO COM O TEXTO
LITERARIO NA ESCOLA

Afinal: o que ¢ pensar uma educagdo estética no trabalho com o texto literario? Essa ¢
a grande questdo que serve de norte para as discussdes construidas no presente capitulo. A
no¢ao de que a educacdo ocorre por meio de uma relacao estabelecida por diversas faces e
aspectos ¢ crucial para abordarmos e tecermos as reflexdes necessarias em torno dessa
importante tematica. Nesse sentido, adotar um ponto de vista que tenha como base a formacao
omnilateral defendida por Vigotski e a Teoria Historico-Cultural se faz de suma importancia
nesse momento.

“Uma experiéncia estética leva-nos a ver com ‘os dois olhos’ ndo materiais, o da razao
e o da sensibilidade. Por meio da sensibilidade, intuimos o mundo que nos chega, e as
imagens sdo produzidas, as quais podem ressoar e repercutir em nés” (Neitzel et al., 2023, p.
401). Pensar sobre a ideia de enxergar o mundo com olhos diferentes daqueles com os quais
apenas visualizamos as coisas pode parecer, em um primeiro momento, algo redundante. No
entanto, ha que se destacar que, apesar de ligeiramente semelhantes, os termos ver e enxergar
podem ter suas especificidades. Quando nos referimos a ideia de visualizar uma imagem, um
panorama, um texto etc, podemos apenas olha-lo ou realizar uma tentativa de reconstruir as
caracteristicas do que se visualiza em nossas mentes, do que ja estd “dado”. Contudo, o termo
enxergar, em nossa concepcao, refere-se a um passo além do visualizar, ele requer que os
nossos olhos, enquanto 6rgdos funcionais, visualizem e enxerguem um objeto em questdo para
muito além daquilo que se apresenta. Enxergar demanda que empreguemos uma sensibilidade
em nosso olhar para que se possa, de fato, “enxergar o que se v€” ou, no caso dos textos
literarios, “viver o que se 1€”. Dessa maneira, propomo-nos a uma ideia que vai muito além
daquilo que os olhos, enquanto 6rgaos, véem, mas sim aquilo que se refere aos sentimentos e
as experiéncias que todo ser humano tém o direito de “enxergar”. Para sermos mais precisos,
em nosso caso, fomentar uma experiéncia estética.

Uma educagdo estética ¢ o meio pelo qual podemos suscitar a experiéncia estética, ou
seja, uma relacdo entre o ser humano e os objetos artisticos que provoca e/ou desperta
potencialidades relacionados aos sentimentos caracteristicos daqueles pertencentes ao género
humano. Compreendemos que a experiéncia estética ¢ composta pelas “relacdes e interacdes
entre obra e publico, que ampliam as possibilidades de se criar e ressignificar a arte” (Neitzel
et al., 2023, p. 402). Mas, a grande questdo que se apresenta a partir dessa concepcao €: em

quais espacos ou momentos essas relagdes e interacdes sdo possiveis de acontecer? Para
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tentarmos responder a essa pergunta, ou apenas construir uma base para uma reflexao que nos
guie a uma possivel resposta, primeiramente ¢ necessario considerar o mundo capitalista em
que vivemos ¢ o lugar ao qual a arte, de maneira geral, acaba por ser relegada.

O cotidiano contemporaneo impde a grande parte da sociedade a necessidade da venda
de sua mao de obra para que a sobrevivéncia seja, minimamente, garantida. Cabe destacar que
a utilizagdo do termo “sobrevivéncia”, em nossa concepcao, ¢ o que mais se adequa nesse
momento, uma vez que as realidades dos trabalhadores sao multiplas e, em grande parte dos
casos, a remuneracao pelo trabalho que vendem ¢ suficiente apenas para, de fato, sobreviver.
Essa conjuntura nos fornece um lastro para refletirmos em relacdo ao que se coloca como
prioridade em uma realidade baseada no desejo e na necessidade de sobreviver e a
possibilidade de acesso a diferentes espacos em que o ser humano, enquanto individuo
constituinte de uma sociedade, pode ter.

De modo geral,

sendo o/a trabalhador/a, exposto aos valores burgueses que prezam pelo consumismo,
individualidade e competitividade, seria improvavel dizer que este/a trabalhador/a ndo
seja subsumido pela alienagdo imposta. Todavia ao centrar-se nestes valores, fica o/a
trabalhador/a abstraido/a do real sentido de praticar a ética propria da esséncia
humana [...] (Oliveira, 2019, p. 26).

Essa esséncia humana, a qual Oliveira (2019) se refere, relaciona-se a esfera do campo
artistico, daquilo que ndo se dobra as normas impostas pela logica capitalista do fazer e do ser.
O homem, ao ser alienado pelo capitalismo, estranha-se do género humano e passa a priorizar
os valores burgueses individualistas e que focam apenas no sentido pragmatico do cotidiano
em sociedade. O fazer artistico, o contato com a arte em geral, passa a ter um lugar que nao se
prioriza e que nao recebe o devido reconhecimento de sua genuina importancia para a
formagdo e o desenvolvimento humano dos sujeitos. Nesse ponto, a arte, ndo raras vezes, ¢
fetichizada e esvaziada, tornando-se apenas um carater de status aqueles poucos que t€m
contato e acesso as obras artisticas.

Portanto, ao longo deste capitulo de nosso trabalho, teceremos reflexdes que partem,
de maneira primaria, das ideias expostas e trabalhadas por Lev Vigotski em sua obra
Psicologia da Arte (1999) e, de maneira secunddria, evidenciaremos e construiremos didlogos
e relagdes possiveis com autores e estudiosos que tencionam ideias acerca da educagdo
estética, trabalho com textos literarios na escola e, obviamente, tém base e partem da Teoria
Historico-Cultural. Ressaltamos que nosso objetivo ndo € o de sanar dividas ou construir um

manual de instru¢des que detalhe o passo a passo do que deve ser feito mas sim, muito antes
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de pensar naqueles objetivos fixados na génese dessa pesquisa e que fora detalhado no
primeiro capitulo, nosso objetivo € o de contribuir para com a pesquisa brasileira de maneira

que esta dissertagdo sirva de base para futuras construgdes e dialogos de cunho cientifico.

510 ESPACO PARA A EDUCACAO ESTETICA DENTRO DA ESCOLA CONTEMPORANEA

Compreendendo a dindmica proposta pela conjuntura social vigente, o espaco mais
propicio ao acesso ¢ ao fomento da relagdo entre individuos e os objetos artisticos sao os
ambientes de ensino, como as universidades e as escolas, ainda que, infelizmente, o acesso as
instituicdes supracitadas ndo seja democratico a todas as pessoas. Cabe destacar que a
educacdo estética aparece de maneira dissolvida dentro de componentes curriculares, como
apresenta a BNCC, que utiliza termos como, a titulo de exemplificagdo, “fruicao estética” (p.
69), “formagdo estética” (p. 82), “apreciacdes e valoragdes estéticas” (p. 70) e “experiéncias
estéticas” (p. 94). Todos os termos citados relacionam-se, de uma maneira ou de outra, ao
campo da leitura, o qual pode ser considerado como uma porta de entrada para o vasto mundo
de uma educacgdo estética por meio dos textos literarios.

A ideia central com base na qual podemos desenhar uma linha de pensamento que
advogue em favor da educacgdo estética dentro da escola pode iniciar justamente pela rapida
analise de um documento como a BNCC que fornece essa ideia como uma possibilidade. E
importante destacar a palavra possibilidade uma vez que ¢ necessario que consideremos as
mais diversas realidades existentes ao longo de um pais tdo extenso territorialmente como € o
Brasil e que sdo muitos os fatores que implicam nas praticas pedagdgicas que permeiam o
cotidiano escolar. No entanto, ¢ inegavel que a ideia de se pensar em uma educacdo que esteja
voltada a estética ¢ uma possibilidade que estd amparada em uma das diretrizes de maior
importancia e que norteia a area da educacao da nag¢do verde-amarela.

Tomar partido de uma analise reflexiva sobre a maneira com a qual o ensino de
literatura e o trabalho com os textos literarios ocorre em sala ¢ uma grande preocupagao na
area dos estudos da educagdo. Exemplo disso ¢ o trabalho de Fritzen (2009), que
demonstraram interesse na problematica e, por meio de suas pesquisas, contribuiram para
repensar teorias e metodologias do ensino de literatura dentro do ambiente escolar. E
imprescindivel que estudos que enfoquem essa tematica continuem ganhando espacgo para que
o lastro de pesquisa seja maximizado, uma vez que ¢ por meio das pesquisas que conseguimos

observar as lacunas e propor solucdes a elas.
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O ensino de literatura nos anos iniciais ¢ decisivo para que a crianga compreenda a
importancia e a especificidade da obra literdria justamente por esse periodo ser caracterizado
pela inauguracdo do mundo da literatura para a crianca. Nesse momento, observa-se um
movimento voltado mais a formacdo do gosto pela leitura e por livros que interessem a
crianca do que ¢ leitura obrigatoria desta ou daquela obra para realizar uma tarefa solicitada
pelo professor ou mesmo para se concebé-la como uma leitura moralizante. Aqui o letramento
literario'' ¢ fator primordial para o ensino efetivo de literatura e, também, para o
desenvolvimento de uma sensibilidade voltada ao contato com obras de arte, em particular
com os livros e textos literarios em geral.

A utilizagdo dos livros didaticos como material de suporte ¢ apoio dentro das salas de
aula ¢ um ponto que pode e deve ser levado em consideracdo ao pensarmos nas possibilidades
de trabalho com o texto literario, além de diversos outros pontos que, neste momento, nao
objetivamos abarcar com nossa pesquisa. Por ser um material amplamente disponibilizado
para o sistema da educacdo basica brasileira, o livro didatico serve como um valioso ajudante
de professores e professoras em suas impares e, a0 mesmo tempo, comuns realidades.
Referimo-nos dessa maneira as realidades justamente por compreendé-las em suas
singularidades mas também por observarmos que os desafios s@o caracteristicas comuns a
todas elas, de maneira geral.

Apesar de serem importantes produtos que viabilizam o ensino e a aprendizagem em
sala de aula, os livros didaticos acabam por, ndo raras vezes, trazer os textos literarios de
maneira fragmentada e didatizada, algo que influencia diretamente na recep¢do do material
literario pelos estudantes. Nesse momento, em nossa concep¢ao, podemos até referirmo-nos
as obras literarias como material literario uma vez que, ao passarem a compor o livro didatico,
sua forma ¢é modificada. Devido a esse fator, obviamente, de acordo com os estudos
vigotskianos, teremos uma grave implicagdo na experiéncia dos estudantes se, enquanto
docentes, apresentarmos e trabalharmos a obra literaria retirando-a de sua forma original:
livros, jornais, manuscritos etc.

De acordo com Fritzen e Silva (2009, p. 02),

ainda ¢ fato que o modo pelo qual o texto literario ¢ abordado pelos LDs dissocia-o de
sua qualidade artistica, atribuindo-lhe uma funcdo imediata que ignora a sua
especificidade. Desse modo, retirado de seu contexto e utilizado como pano de fundo

I Utilizamos, em nosso trabalho, o termo “letramento literario” para nos referir ao ato de realizar
atividades que demandem dos estudantes uma maior sensibilidade durante o desenvolvimento da atividade de
leitura literaria. A utilizagdo dessa nomenclatura ¢ utilizada exclusivamente nesse sentido para tecermos nossas
consideracdes e reflexdes com base em Vigotski (1999).
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as questdes de analise lingiiistica, como ¢ comumente feito em livros didaticos,
transforma-se em mero fexto didatico deixando de ser texto literario |...].

Além disso, ¢ imperativo destacarmos que ndo nos opomos ao uso do livro didatico
nas escolas brasileiras, muito pelo contrario, concebemos este material de apoio de
professores e alunos como uma importante ferramenta para e no processo de ensino, uma vez
que, como destacamos anteriormente, nosso pais apresenta uma variada gama de realidades e
contextos que devem ser considerados e respeitados. O intuito de lancar luz a questao do livro
didatico € justamente para fomentar a reflexdo em relacdo as praticas tedrico-metodologicas
do ensino e mediacao de textos literarios em sala de aula.

Para além do simples uso do livro didatico, a nossa atencdo se volta a uma
problematica que, infelizmente, estd bastante presente nos contextos escolares no que tange ao
ensino e ao trabalho com a literatura: a pragmatizagdo dos textos. E sabido que dentro da sala
de aula, em particular das aulas de lingua portuguesa, o trabalho com os contetidos, em uma
situagdo ideal, deve ser contextualizado para que assim o estudante consiga obter um maior
éxito em seu percurso de aprendizagem. O uso de textos ¢ valioso para o ensino e trabalho de
conteudos gramaticais, por exemplo, os quais fardo com que o aluno compreenda as estruturas
e fendmenos de sua lingua, contudo, o professor, ao fazer isso por meio de textos literarios,
acaba por “esvaziar” o potencial transformador da obra literaria. Esvazia-se no sentido de que,
ao invés de priorizar uma aula voltada para leitura, debate, estudo e discussdo de uma obra
literaria que nos brinda com uma riqueza incomensuravel de possibilidades, fada-se a obra um
destino puramente pragmatico, uma verdadeira, nas palavras de Monteiro (1961), visita ao
cemitério.

Seguindo, ainda, por esse caminho, a funcdo da leitura continua sendo puramente
como uma forma de ensinar aos individuos a como decodificar o codigo que ¢ a lingua
portuguesa, excluindo todas as possibilidades advindas das obras literarias que, por sua vez,
viabilizam aos estudantes uma transformacao de si e de seu entorno por meio da experiéncia
literaria. A leitura de obras literdrias continua a ser negligenciada, nesse aspecto, leva-nos a
uma representacdo do ato de ler que “sem explicitar o que se entende por ler e
desconsiderando as praticas sociais da leitura, ignora os modos de inser¢dao dos sujeitos nas
formas de cultura e estabelece em torno da questdo juizo de valor do tipo bom ou mal”
(Britto, 2003, p. 37). Assim, continuamos naquela velha e ultrapassada ideia de que a leitura
de um livro € algo que apenas alguns poucos tém o dom e o gosto e que isso ¢ exclusivo de
uma classe abastada tanto de cultura quanto de influéncia monetaria. Seguindo essa ideia, a

leitura das obras literarias ¢ apenas uma forma de lazer da qual uma classe social usufrui e,
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em contextos escolares, serve de pressuposto para atividades as quais as notas sdo atribuidas.
O sentido ideal da leitura e o contato com obras literarias €, portanto, esvaziado, excluido.

Seguindo a ideia exposta por Britto (2003), o ato de ler deveria viabilizar e garantir ao
sujeito uma porta de entrada para a reflexdo relacionada ao mundo ao qual ele pertence e estd
inserido. Essa garantia, em nossa concepg¢ao e a luz da reflexdo deste importante autor, ndo se
garante pela vida cotidiana e pela leitura superficial que muitas concepcdes e realidades
fomentam. O espago da sala de aula deve ser um lugar de contato e de experiéncia com os
textos de literatura e ndo apenas um lugar que fomente a leitura por obrigacdo motivada por
uma nota no final de um trimestre ou atividade. A leitura, enquanto obra de arte, possibilita a
transformagdo dos individuos e de suas realidades, ¢ por meio do contato efetivo com uma
obra que fomentamos a reflexdo, o movimento de criticidade de nos e da sociedade em que
estamos inseridos. E por meio da experiéncia estética que deve ser oportunizada no ambiente
escolar que os sujeitos conseguirdo participar critica e ativamente em suas vidas sociais, do
contrario, continuardo a reforgar a ldgica capitalista desigual e injusta na qual vivem.

Trazer uma obra literaria para estudo em sala de aula ¢ um importante movimento que
o professor deve fazer e isso demanda compromisso, sensibilidade e responsabilidade.
Destacamos esses fatores justamente pela ideia de que o professor enquanto mediador de
leitura carrega uma grande responsabilidade devido a maneira com a qual o texto, em um
primeiro momento, poderia ser apresentado. As discussoes de Vigotski (1999), em sua obra A4
Psicologia da Arte, levam-nos a entender que o papel do professor, ao apresentar um material
literario aos seus estudantes, deve passar pela lente da sensibilidade e considerar o texto
literario ndo apenas como um texto qualquer, mas uma obra de arte dotada de uma forma e de
um conteudo que, combinados, viabilizam uma experiéncia aqueles que com ela t€ém contato.

E nesse momento de contato com o texto que o professor também possui grande
influéncia no éxito da mediacdo, pois o estudante, naturalmente, concebe seu docente como
aquele ou aquela que sabe e domina o objeto de seus estudos. Validar as leituras e os pontos
de vista trazidos pelos alunos € essencial para aproxima-los das obras literarias, uma vez que
ao entendé-las como obras de arte, ndo € raro que se coloquem os textos em um patamar de
dificil compreensdo ou algo que seja “distante” de seus receptores e apreciadores. Essa ideia
ainda assola as salas de aula e precisa ser desmistificada no processo do trabalho com o texto
literario para que o gosto pela leitura possa ascender e ganhar mais espago na vida escolar, em
um primeiro momento, € na vida em geral, posteriormente.

Britto (2012, p. 44) demarca uma importante consideracao quando discorre que



104

Nao ha davida de que certos procedimentos de leitura podem ser aprendidos e o
habito de ler contribui para que a pessoa aja de forma dindmica e desenvolta; no
entanto, se ndo tiver formagdo razoavel e entusiasmo para tanto, de pouco lhe valera
qualquer estimulo a leitura ou instru¢des de como ler. Por isso, faz-se necessario fazer
a critica @ maxima tdo difundida de que a leitura conduz ao conhecimento e assumir
que se trata exatamente do contrario: ¢ o conhecimento que promove a leitura. Do
mesmo modo, ndo ha como sustentar a ideia de que o habito resulta do gosto, posto
que o gosto ¢ expressao das formas de ser e do proprio nivel de consciéncia e de

conhecimento da pessoa.

Nesse sentido, refletimos sobre a ideia de que o professor, enquanto mediador da
leitura, desempenha papel decisivo para a experiéncia do leitor com as obras literarias. Isso da
ainda mais corpo a ideia de que a formagao de professores ¢ um importante movimento que
viabiliza o aperfeicoamento do corpo docente para que, assim, se possa conceber o texto
literario como o objeto de cultura que ele é, com a devida importancia e cuidado que merece.
Acaba por ser ligeiramente infrutifero cobrar da classe docente novas praticas de trabalho
quando nao se assegura um plano de formagao e mesmo de carreira para que eles tenham os
meios para atingirem os fins que se deseja. Em decorréncia disso, pode-se vislumbrar um
panorama em que o corpo docente, em constante processo de formagdo, tem a possibilidade
para realizar atividades que, de fato, rumem para um ensino de literatura que conceba a obra
literaria com seu devido peso e importancia. Além disso, seguindo a ideia de um efeito
domind, auxiliara estudantes, também, a construir e desenvolver seu gosto pessoal pela leitura
das obras.

Um ponto bastante latente no que tange ao ensino de literatura na escola ¢ o foco
demasiado nas caracteristicas voltadas as datas dos periodos literarios, em conceitos fundantes
de cada movimento, biografia de autores etc. A ideia de uma aula de literatura que se volte
majoritariamente a compreensdo desses pontos acaba por se tornar um momento de estudo de
historia, o que ndo ¢ algo ruim ou que deva ser evitado em um momento em que se estuda
objetivamente a disciplina de Historia. Quando se traz esse carater para a aula de literatura, ¢
preciso ter cuidado pois o foco precisa estar na obra que se lé e se estuda. Importante
consideragdo sobre essa ideia ¢ feita por Octavio Paz, ao discorrer sobre o poema, que

destaca:

La historia y la biografia nos pueden dar la tonalidad de un periodo o de una vida,
dibujarnos las fronteras de una obra y describirnos desde el exterior la configuracion
de un estilo; también son capaces de esclarecernos el sentido general de una tendencia
y hasta desentrafiarnos el porqué y el cémo de un poema. Pero no pueden decirnos

qué es un poema (Paz, 1967, p. 04).
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Fritzen e Silva (2009, p. 03) apontam ainda que “se em sala de aula o texto literario
nao ¢ concebido enquanto expressdo cultural carregada de significados, pouco se estard atento
ao papel fundamental daquele que deveria usufruir do texto”. A partir disso, voltamos nossa
atencdo ao leitor que, pensando em um estudante da educagdo basica pode estar tendo o
contato com os textos literarios pela primeira vez a depender da fase em que se encontra em
seu percurso escolar e, para além disso, podemos refletir sobre o fato de que as praticas
adotadas para o trabalho com o texto literario nem sempre seguem a premissa que aqui
defendemos e que, nesse sentido, podemos viabilizar uma nova experiéncia, enquanto
professores, aos nossos estudantes. Compreendendo a poderosa gama de sentidos e de
possibilidades que os textos literarios trazem, ¢ dever do docente guiar a construcao de ideias
e interpretagdes e dar voz € importancia ao que o estudante pensa sobre aquilo que leu.

O espaco para aquilo que o estudante sente e pensa sobre a obra com a qual teve
contato ¢ algo que deve ganhar espaco dentro da sala de aula quando pensamos na constru¢ao
daquilo que chamamos, comumente, de gosto pela leitura. Como apontamos anteriormente, a
luz de Britto (2003), em nossa pesquisa, o “gosto” pela leitura ou mesmo pela literatura, de
maneira geral, ndo € algo que esta dado ou que se possa resumir na ideia radical de “ou se tem
ou niao se tem”, mas sim ¢ resultado de uma soma de fatores historicos, culturais ¢
econdmicos que acabam por aproximar ou distanciar os sujeitos em detrimento das obras
artisticas, em nosso caso, das literarias. Nesse ponto, a escola e, mais precisamente, a figura
docente sdo fatores decisivos para que a construcdo desse gosto ocorra ou ndo. A partir das
didlogos que podem ser suscitados em sala de aula a partir do estudo e discussdo sobre uma
obra literaria, os alunos, enquanto leitores, possuem uma valiosa oportunidade de expressar
seus sentimentos e pontos de vista. No momento em que o professor abre espago para que sua
turma trace linhas de pensamento para assim construirem uma conversa ativa, nao no sentido
de preocupar-se com o carater avaliativo da atividade, mas sim na ideia de que aquele
momento de conversa estd voltado as percepgdes e possibilidades de vir a ser que a obra de
arte possibilita, € que se estd na contramdo do pragmatismo e de uma pratica irreflexiva.

Vigotski defende a ideia de que a arte ¢ cercada de emogdes e, em um mundo que
demonstra apatia pelo lado emotivo do ser humano, a sala de aula, no momento das
discussdes e estudos de obras, torna-se um momento de fraternidade com o que hé de mais
humano que sdo os sentimentos, as emog¢des de maneira geral. Porém, quando tratamos de
literatura, tratamos de uma forma artistica e “as emogodes da arte sdo emocgodes inteligentes. Em
vez de se manifestarem de punhos cerrados e tremendo, resolvem-se principalmente em

imagens da fantasia” (Vigotski, 1999, p. 267). E no momento em que os sujeitos sentem-se
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confortaveis para expressar suas interpretacdes em relagdo ao contato que tiveram com a obra
literaria que a emocgao artistica ganha espaco. Nesse momento, ha a oportunidade de dar vazao
aos sentimentos que, em outros momentos, nao sao conhecidos conscientemente e, muito
menos ainda compreendidos pelos individuos, mas que, por meio dessa dindmica que pede
um papel de leitor ativo em relagdo a obra que eles vém a tona.

Se “a literatura abre caminhos para o pensamento e a sensibilidade do leitor, bem
como para o convivio com expressoes artisticas desde a infancia que fortalecem a imaginacao
€ 0 senso artistico e estético do humano” (Ramos; Zanolla, 2012, p. 251), por que ndo focar
naquilo que os estudantes tém a dizer também? Reiteramos, portanto, a ideia expressa por
Britto (2012) de que na aula a leitura ¢ uma pratica social e tem essa fung¢do, uma vez que
demanda de todo sujeito um posicionamento, uma ideia construida sobre determinado tema
ou obra, além de construir um dialogo critico em relagcdo a sua realidade por meio do objeto
artistico.

Ainda nesse ambito, é importante destacar que estamos em um patamar de discussao
que se refere ao desenvolvimento cultural dos individuos, afinal as obras de arte compdoem
culturas de diversos povos em diferentes momentos da Historia. Ao refletir sobre o papel do
trabalho com os textos literarios em sala de aula, ¢ imperativo que se pense no progresso do
comportamento da crianca. Para isso, deve-se distinguir o processo do desenvolvimento do

comportamento em duas linhas principais:

Uma ¢ a linha do desenvolvimento natural do comportamento, intrinsecamente ligada
aos processos organicos gerais de crescimento ¢ amadurecimento. A outra ¢ a do
aperfeicoamento cultural de fungGes psicologicas, de elaboragdo de novas formas de
pensamento, de dominio dos meios culturais do comportamento (Vigotski, 2021, p.

75).

4

A primeira linha de desenvolvimento sobre a qual Vigotski discorre ¢ voltada ao
campo da biologia, algo que ocorre por via de processos naturais em cada individuo de acordo
com suas caracteristicas fisicas e psiquicas. A segunda, no entanto, depende de um fator que
val muito além da biologia, pois ¢ atravessado por questdes que envolvem o meio em que
cada sujeito estd inserido como, por exemplo, a familia, a escola, grupos sociais, enfim, a
sociedade de maneira geral. Nesse ponto, originam-se divergéncias na questdo do
desenvolvimento dos individuos, uma vez que o acesso ¢ o fomento a cultura sdo

heterogéneos em cada realidade. Para exemplificar'?, pensemos em duas criangas da mesma

12 Reiteramos que o exemplo sobre o qual discorremos representa apenas uma parcela de uma realidade
e ndo constitui uma regra geral, afinal, como apontamos em nosso trabalho, reconhecemos a pluralidade e a
diversidade de contextos e realidades.
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faixa etaria. A criangca A frequenta regularmente a escola, tem acesso a um acervo
bibliografico do qual usufrui e possui um tempo para estudo fora do ambiente escolar, em
casa. Por outro lado, a crianca B ¢ dotada de mesmas possibilidades, exceto do tempo de
estudo em casa em virtude de uma atividade laboral que desempenha. Logo, ambas, apesar de
terem acessos semelhantes, possuem condigdes de vida diferentes, as quais sdo determinadas
historicamente, e, de maneira logica, acabam por terem seu desenvolvimento cultural de
maneira desigual.

Seguindo essa ideia, a escola tem papel crucial na minimizagdo dessa injusta
diferenga. Ao pensar em uma escola que vise a uma educacdo estética, que priorize um
trabalho imersivo de contato com as obras literarias entendendo-as como obras e ndo
negligenciando seu papel decisivo na formag¢do humana, poderiamos vislumbrar uma
conjuntura um pouco menos desigual. Essa realidade estd escancarada na vida cotidiana mas ¢
normalizada devido ao pensamento neoliberal que rege a moralidade que constitui a sociedade
contemporanea, o qual prioriza a ideia do “ter” antes do “ser” e realiza a manutengdo das
classes, garantindo o triunfo das desigualdades sociais. No caso de nosso exemplo, ambas
criangas tém acesso ao ambiente escolar e diferem em um nivel de cunho social, logo € no
espaco comum entre as duas que se deve priorizar aquilo que ndo ¢ acessado em espacos
externos.

A mesma logica pode ser utilizada para defender o papel da escola como um lugar
para o contato dos estudantes com os conhecimentos historicamente acumulados pelos seres
humanos. E dentro das institui¢des educacionais que as ciéncias devem ganhar destaque e
espaco, pois elas normalmente sdo alvo de posicionamentos e discursos voltados ao
pragmatismo do cotidiano por determinada parte da sociedade que desconhece que a escola
tem como fun¢ao maior proporcionar a ligagdo com esses conhecimentos que nao estao dados
na vida cotidiana. Nao ¢ raro ouvir individuos produzirem discursos pautados na ideia de que
o que se aprende na escola ndo ¢ “usado” no dia a dia e isso corrobora com a logica neoliberal
de que absolutamente tudo precisa ter uma funcdo, uma utilidade. Desse modo, os espagos
educativos precisam partir de uma concepgao de educacao que defenda o estudo daquilo que
“ndo ¢ util”, a fim de romper com a dinamica pregada pelo capitalismo e pela logica do
neoliberalismo. Afinal, a quem interessa, em uma sociedade capitalista, que o ser humano

continue apenas aprendendo o que ¢ pragmaticamente util?



108

5.2 A oBrRA ENQUANTO OBRA: UMA PORTA DE ENTRADA PARA A EDUCACAO ESTETICA

Compreender uma obra literaria pode parecer uma tarefa um tanto quanto impossivel.
Talvez a ideia de compreender algo acabe por deixar nossa visdo ligeiramente limitada, uma
vez que, a nosso ver, a compreensdo pode significar a ideia de chegar a completude, ao que ¢
finito. As obras de arte estdo longe de serem finitas. Os sentidos, os significados,
absolutamente tudo aquilo que nos, enquanto receptores e apreciadores desses objetos
culturais atribuimos a eles, ¢ mutavel. Um exemplo muito claro disso ¢ a obra Dom Casmurro
(1899), de Machado de Assis, que mesmo apos anos de sua publicacdo, ainda serve para
debates, leituras e discussdes das mais diversas naturezas dentro da academia, no teatro, no
audiovisual e, obviamente, nas escolas. No fim das contas, ¢ inegavel que “[...] a literatura ¢
concebida como um espago privilegiado para a imaginacdo, a inventividade, a criatividade, a
originalidade, a liberdade, a subversdo [...] (Ramos; Zanolla, 2012, p. 253) e ¢ justamente por
1sso que ela se torna uma importante e imprescindivel ferramenta para a formag¢ao humana em
sala de aula.

O texto literario fomenta sua propria renovacdo ao passar dos anos justamente pela
especificidade da obra literdria que a torna ndo um simples texto mas sim uma obra de arte
que goza de caracteristicas que a ela foram atribuidas. Uma reflexdo sobre isso nos leva a
pensar na situacdo em que se tenha a possibilidade de escolha de um mesmo texto para leitura
e debate em sala de aula que esteja ou em uma folha impressa ou em sua forma original, por
nods tida como a mais adequada, em um livro. Claramente, a escolha pela apresentacdo da obra
contida no livro seria a melhor op¢do em vista a manter o carater de obra de arte que a
producdo tem, uma vez que, de acordo com Vigotski (1999), toda obra ¢ organizada, de
maneira geral, em torno da forma e do material.

Para além disso, podemos pensar em uma outra situagdo que também toca a
especificidade do texto literario: o objetivo por tras da apresentagdo deste ou daquele texto em
sala de aula. Ao apresentar uma obra para os estudantes, ¢ preciso entender que ha um
objetivo claro que deve ser posto no momento de curadoria de textos para que assim se possa
atingir aquilo que se almeja.

Abordar a literatura de maneira a viabilizar uma experiéncia entre leitor e obra acaba
por demandar um posicionamento diferente em relagdo aos textos literarios. Aqui ndo
devemos conceber a obra lida como apenas uma maneira de entreter-se, mas sim como uma
maneira de chegar a um patamar que nos guie até a reflexdo da vida cotidiana e de nossas

experiéncias enquanto seres humanos inseridos em uma realidade historica e social. Nao ¢ a
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situacdo de, como bem pontuou Britto (2012), banir as formas cotidianas com as quais
percebemos o mundo a nossa volta, mas sim de ndo pautar nossas reflexdes e estudos apenas
naquilo que ¢ comum, ou seja, a tudo aquilo que ¢ voltado ao “[...] pragmatismo das
explicagdes ligeiras e definitivas, [que] ndo questiona seu modo de viver e o funcionamento
do mundo que o cerca” (Britto, 2012, p. 60).

A 1ideia de compreender uma obra de arte realizando uma interlocu¢do com a
psicologia mostra sua importancia justamente pelo fato de que o individuo precisa realizar um
esforco psiquico para acessar de maneira apropriada a potencialidade de cada obra. Isso quer
dizer que ndo basta que o leitor saiba ler, no sentido de decodificar as estruturas da lingua, por
exemplo, ele precisa ter tato para receber adequadamente determinada obra literaria para
poder, assim, relacionar-se com ela de maneira adequada. Como discorremos anteriormente, a
obra de arte cristaliza sentimentos inerentes da natureza humana a qual foi objetivada nela
pelo individuo que a criou, a partir desse momento, outros sujeitos podem acessa-la mas para
que haja um real contato entre aquele objeto cultural e seu receptor, este ultimo precisa de
aptidoes desenvolvidas para que possa ser atravessado pela obra em questdo. No caso da
leitura do texto literario, essas aptidoes de que falamos podem ser desenvolvidas no ambiente
escolar por meio da analise dos textos, constru¢do de narrativas, mediagdes e
compartilhamentos de leituras, etc, e sdo elas que proporcionam aos estudantes a
possibilidade de serem transformados pelo texto literario.

A fim de compreender essa ideia trazida por Vigotski, realizamos uma atividade'®
voltada a uma turma de sexto ano, em que a faixa etaria dos estudantes varia em torno dos 11
anos de idade. O objetivo maior dessa acdo foi o de visualizar e perceber as reacdes e
interacdes dos alunos em decorréncia da apresentagdo de um texto apresentado fora do livro,
em uma impressao, e de outro apresentado em um livro de literatura. A primeira agao utilizou
o texto Planetas Habitados (2005), de André Carneiro, de maneira impressa e fora do livro
que continha esse conto de ficcdo cientifica, género trabalhado em sala naquele momento. A
dindmica que guiou o trabalho com esse texto literario foi a leitura conjunta, em que cada
estudante contribuiu lendo um paragrafo. O objetivo que cercou essa atividade era o de

compreender como o género textual de conto de fic¢do cientifica tipicamente se estrutura,

' E importante destacar que essa atividade ndo solicitou nenhuma informagio dos estudantes e o
objetivo de cita-la nesse momento de nossas analises se da justamente para exemplificar como a recep¢do de um
texto literario em um livro se difere de sua recep¢do quando ele ¢ apresentado aos estudantes por meio de uma
impressdo ou do livro didatico. Nossas discussdes partem justamente sobre a percep¢ao de um professor, que é
autor da presente pesquisa, sobre as reagdes e interagcdes observadas em sala de aula durante o desenvolvimento
da atividade. Para efeitos de contextualizacdo e organizagdo, nesse primeiro momento, discorremos sobre a
recepcdo do texto impresso, fora do livro, e, mais a seguir, sobre a recep¢ao do texto no livro literario. Sobre o
ambiente escolar, trata-se de uma instituicao da rede privada de ensino.
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conversar sobre a constru¢do narrativa, as possiveis tematicas que podem ser utilizadas para a
criacdo desses textos e claro, o de maior destaque, quais as relagdes e ideias que os estudantes
puderam estabelecer com a narrativa ao longo da leitura.

A primeira impressdo que se pode ter foi o fato de que a turma, de maneira geral, ja
estava pensando sobre a producdo que provavelmente deveria realizar depois daquela leitura
ou mesmo das possiveis questdes que deveria responder. Esse movimento ¢ bastante
corriqueiro nas aulas de literatura quando pensamos nela de maneira que nao se preocupe com
o contetido e a sua organizacdo visualizando as possibilidades do dizer e das significacdes que
o autor viabiliza ao utilizar este ou aquele termo. Essa previsibilidade que os alunos
demonstraram logo no prelidio da leitura do texto demonstra que a concepcao da aula de
literatura ou mesmo da fungdo do texto literario esteja ligada diretamente a um objetivo
pragmatico e utilitario: apenas compreender como o género textual se estrutura para conseguir
desenvolver uma produgdo textual ou mesmo responder questdes singelas sobre as
personagens, o enredo, o espago etc.

Quando Vigotski (1999) demonstra preocupagdo na relagao entre o material e a forma
com a qual ele estd disposto e apresentado, podemos relacionar justamente em como
determinada obra sera apercebida por aqueles que a l€éem. Retomando rapidamente o sentido
de aperceber de que o autor bielo-russo disserta em sua obra e que explicamos anteriormente,
esse conceito refere-se ao fato de que o leitor consiga construir sentidos em cima daquilo que
j4 lhe ¢ conhecido, partindo do contato que tem com o que € novo, nesse caso a obra lida, para
que assim consiga atingir um patamar de formagdo ainda maior por meio da literatura. No
exemplo que aqui utilizamos, a recep¢do dos estudantes em relacdo ao conto de André
Carneiro, Planetas Habitados (2005), apesar de apresentar uma riqueza em detalhes e na
construgdo da sua narrativa, com quebras de expectativa e recursos capazes de prender o
leitor, viu-se ofuscado pelo pragmatismo das atividades corriqueiras que normalmente sdo
realizadas em sala de aula e que acabam por empobrecer a aula de literatura.

Para além disso, apds a leitura conjunta do texto, pdde-se observar que os alunos nao
estabeleceram um vinculo significativo com aquilo que leram pois as perguntas e tentativas de
didlogo e debate realizadas pela figura docente ndo foram tdo fecundas, uma vez que uma
pequena parcela de alunos se mostrou interessada em estabelecer um didlogo sobre os
acontecimentos. Uma parte instigante do texto que poderia ser ponto inicial para vastas e ricas
conversas, a revelacdo das caracteristicas das personagens alienigenas no fim da narrativa,
também se mostrou pouco eficaz para fomentar e animar os discentes a tecer ideias e pontos

de vista. Cabe destacar que as consideracdes que aqui realizamos sdo relacionadas
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diretamente a recepcdo do texto pelos estudantes em detrimento da forma que ele fora
apresentado e ndo tem por objetivo qualificar a obra como pobre ou de menor importancia.
Muito pelo contrario, caso ela tivesse sido apresentada no livro ao qual pertence,
provavelmente as impressdes seriam outras.

A obra de arte literaria, mais especificamente, o texto literario, possibilita, por meio da
palavra, a reconstru¢do de um mundo até entdo inacessivel para o leitor. Esta ¢ uma de suas
preciosidades: reconstruir. Anteriormente, em nossa pesquisa, discorremos sobre o potencial
de destruicdo que a literatura possui, no entanto, o carater de reconstrucao que ¢ viabilizado a
partir do contato com as obras também existe. Uma coisa ndo exclui a outra. Ao mesmo
tempo em que se destrdi, sem preocupar-se sobre o que ocupara o lugar da coisa destruida, a
literatura também traz a possibilidade da reconstru¢do. Reconstrucdo pois ela aborda
sentimentos, emogdes, dilemas e outros entraves que fazem parte da existéncia humana que
foram organizados dentro da estrutura de uma obra literaria. A partir da andlise e do contato
com a forma e o material"¥, o leitor tem a possibilidade de realizar a reconstru¢do desse
mundo que fora “destruido” com uma nova forma.

A fim de que se consiga atingir o objetivo de uma experiéncia estética por meio dos
textos literarios, ¢ necessario pensar no percurso de formacgdo dos leitores que terdo contato
com as obras. A dindmica para que o leitor tenha certo “tato” em relacdo as obras literarias
passa pelo que chamamos de letramento literario, o qual tem por maxima, de certa maneira,
“ensinar” ao individuo sobre as possibilidades que existem ao se tratar de literatura. Esse
processo ndo ¢ algo simples, muito pelo contrario, ¢ complexo e demanda cuidado para sua
construcao.

O Vigotski de Psicologia da Arte (1999) destaca sobre uma questdo que para esse
estudo se faz valiosa: a relacdo forma e contetido. Para se pensar no desenvolvimento do
letramento literario e desse “tato” do leitor com os textos, € preciso conceber a obra artistica
enquanto tal. O que se vé€ muito comumente no cotidiano escolar sdo textos literarios que
passaram pelo processo de torna-los textos didaticos' para o ensino de contetidos escolares e
acabam por perder, nesse caminho, seu “poder” literario. Ao defender essa ideia, queremos
dizer que, ao mexer na forma e no material da obra, seu potencial de suscitar reflexdes que
levam o leitor para além da pragmatica rotina de ler em busca de uma resposta pontual para

perguntas voltadas a interpretagdo textual cujas respostas ndo raras vezes ja sao predefinidas

4 Vigotski, em Psicologia da Arte (1999), discorre sobre a utilizagio do termo “material” em
detrimento do termo “contetido”. Para leitura integral da discussdo feita pelo autor, ver Vigotski (1999, p. 60).
'3 Ver discussdes tecidas por Fritzen e Silva (2009).



112

ou para a andlise de alguma estrutura de origem morfossintatica, acaba por ser diminuido.
Para além dos porqués que fundamentam e justificam tal pratica, em nossa concepgdo essa
acdo deve ser repensada ou mesmo reelaborada se um de seus objetivos € o de apresentar e/ou
trabalhar literatura.

Vigotski, sobre a forma e o material, explica que

Tudo o que o artista encontra pronto, palavra, sons, fabulas correntes, imagens
comuns, etc., tudo isso constitui o material da obra de arte, incluindo-se as idéias
contidas na obra. O modo de distribui¢do e construcdo desse material ¢ designado
como forma dessa obra, outra vez independentemente de aplicar-se ou ndo esse
conceito a disposi¢do dos sons no verso ou a disposi¢cdo dos acontecimentos na
narragdo ou do pensamento no monologo (Vigotski, 1999, p. 60).

A partir do que o autor defende, a simples transposi¢cdo do texto literario para um novo
“espago”, seja ele livro didatico ou qualquer outro meio, implica em uma mudanga que afeta
significativamente na recepcao da obra pelos seus leitores. O que defendemos nesse ponto nao
¢ a extingdo dessas praticas, as quais reconhecemos que sdo de grande valia ou mesmo Unica
possibilidade em algumas realidades, mas sim a ideia de que se hé a possibilidade de manter a
obra em sua forma e material originais, organizados e “acontecidos” por seus autores, melhor
serd a percepcao daqueles que a recebem e a experiéncia literaria podera ocorrer de maneira
efetiva.

Além disso, hd que se destacar que a escolha do termo “material” em detrimento do
corriqueiro “contetdo” se d4 justamente em funcdo da mudanca de concepgdes adotadas pelos
formalistas e que, de acordo com Vigotski, “[...] a nova concep¢ao amplia essa palavra a
condi¢cdo de principio universal da cria¢do artistica. Ela subentende por forma toda a
disposicao artistica do material pronto, feita com vistas a suscitar o efeito estético” (Vigotski,
1999, p. 60). Para compreender um pouco melhor sobre o que o autor defende, tomaremos
como exemplo uma atividade aplicada em sala de aula, com uma turma de sexto ano como
anteriormente relatado.

A atividade se estruturou na leitura dramatica realizada pelo professor para a turma,
que ficou curiosa logo que observaram a presenca do livro literario Zathura (2019), de Chris
Van Allsburg. A narrativa parte da relagdo entre irmao mais velho e cagula na faixa etéria dos,
respectivamente 11 e 8 anos'®, e dos entraves comuns como as brincadeiras, o senso de
responsabilidade, a diferenca entre as idades etc. Sem nos prendermos tanto a narrativa em si,

pode-se observar que os estudantes tiveram uma relacdo muito mais presente durante a leitura

' Ndo fica explicito no livro, em particular na edig¢do utilizada, a idade das personagens, porém &
possivel inferir que seja em torno dessas idades.
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realizada pelo docente. O fato de apresentar o livro, essa forma que organiza toda a matéria
que da corpo para a obra, certamente provocou um bom inicio e recepcao dos estudantes, pois
fora possivel observar a atengdo empregada para ouvir cada parte da historia como também
uma ligeira curiosidade para compreender alguns dos termos que o autor inseriu no decorrer
de seu texto. Em momentos especificos, pdde-se notar algumas conversas paralelas que logo
eram repreendidas pelos colegas com a justificativa de ouvir aquilo que o professor estava
lendo.

Nesse ponto, retomando Vigotski, sobre a forma e o material, j& € possivel provar e
apontar que suas consideragdes, de fato, influenciam na aula de literatura. A obra, quando
apresentada por meio do material cultural, sem modifica-lo para o papel de impressdo ou do
livro didatico, mostra-nos que, sim, ha uma diferenca gritante em algo que, a primeira vista,
parece ser tao simples. Além disso, a leitura dramatizada pelo professor, com énfase em falas
e alternancia da voz, fomentam risos, constroem sentidos e fazem com que o receptor da obra,
nesse caso os estudantes que ouviram a narrativa, interajam de maneira mais ativa. Naquele
momento, a preocupacdo niao era com possiveis perguntas a serem respondidas ou com
alguma producdo que a figura do professor poderia solicitar, mas sim com o que viria depois
de cada pagina lida.

Um ponto bastante importante e que demonstra a importancia de apresentar os textos
literarios em seu formato de obra literaria, no caso os livros, ¢ o fato de que esses objetos
destravam e fomentam a curiosidade dos estudantes, seja para toca-los, folheéd-los, 1é-los ou
mesmo desbravar o universo contido dentro de capa e contracapa munidas de informagdes
catalograficas desconhecidas até entdo para o leitor. Isso auxilia a desmistificar a ideia de que
a obra literaria ¢ distante ou mesmo que seja algo “de outro mundo”, pensamento que gera um
distanciamento inenarravel entre os jovens que ndo possuem tanto acesso a livros e edi¢des
variadas dessas obras. Apresentar a obra aos alunos aproxima-os da possibilidade de criar, de
vivenciar aquele universo, de se identificar com as personagens ou mesmo com a narrativa,
possibilita que eles percebam o fio condutor que aproxima a realidade lida da realidade
vivida.

Precisamos lembrar, como bem apontou Vigotski em sua obra Imaginacgdo e criagdo
na infdncia (2018), que a fantasia é aspecto basilar para as agdes ou atividades criadoras
realizadas pelos seres humanos. Além disso, “chamamos atividade criadora do homem aquela
em que se cria algo novo. Pouco importa se o que se cria seja algum objeto do mundo externo
ou uma constru¢cdo da mente ou do sentimento, conhecida apenas pela pessoa em que essa

construcdo habita e se manifesta” (Vigotski, 2018, p. 13). Assim, podemos pensar na ideia de
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que a atividade de criagdo ¢ uma espécie de mecanismo mental que auxilia os individuos a
observar, elaborar e estruturar o novo. Ainda, nesse mesmo sentido, pensando na obra de arte
literaria que, por meio de seu conteudo, coloca os sujeitos frente a situagdes ou sentimentos
desafiadores os quais, por sua vez, demandam uma elaboracdo mental especifica por meio do
movimento interpretativo.

A ideia de criar algo novo de que Vigotski defende pode servir de base para as
discussdes em torno do ensino de literatura em sala de aula realizadas no capitulo trés da
presente pesquisa. A titulo de breve retomada, podemos refletir que a logica da atividade
criadora se aplica ao movimento interpretativo que desejamos atingir no trabalho com as
obras literarias em sala de aula quando objetivamos nao reproduzir o sentido desse ou daquele
texto, mas sim em um reconhecimento de sentidos possiveis por meio da leitura que
realizamos. Essa valiosa contribuicao sobre a esfera da interpretagdo dos textos tecida por
Geraldi (1997) dialoga diretamente com o que propde Vigotski (2018) sobre a criatividade no
periodo da infincia da crianca.

E imprescindivel destacar o campo da criatividade justamente por esse ser um conceito
que ndo raras vezes ¢ tomado de maneira leviana ou, ousamos dizer, errénea quando ele ¢
apenas relacionado com a ideia de uma mera e fécil atividade. Na verdade, a criatividade ¢ um
esforco psiquico de grandes dimensdes pois demanda que a crianga - ou mesmo o adulto -
mobilize conhecimentos que ja possui € os observe de maneira impar e singular para resultar

em algo novo, inédito. Vigotski (2018) explica que

Toda atividade do homem que tem como resultado a criagdo de novas imagens ou
acdes, ¢ ndo a reproducdo de impressdes ou agdes anteriores da sua experiéncia,
pertence a esse segundo género de comportamento criador ou combinatorio. O
cérebro ndo ¢é apenas o 0rgio que conserva e reproduz nossa experiéncia anterior, mas
também o que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da experiéncia
anterior, erigindo novas situagdes € novo comportamento. Se a atividade do homem se
restringisse @ mera reproducdo do velho, ele seria um ser voltado somente para o
passado, adaptando-se ao futuro apenas na medida em que este reproduzisse aquele. E
exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o futuro,
erigindo-o e modificando o seu presente (Vigotski, 2028, p. 15-16).

Aqui também podemos destacar um outro ponto importantissimo para nossas reflexdes
e para a defesa da escola como um espago de contato entre os sujeitos e os conhecimentos
historicamente acumulados pelo homem: a necessidade de ter um arcabougo, uma espécie de
maleta mental na qual mantemos guardados os estudos e vivéncias humanas que retomamos
de tempos em tempos para elaborar novos pontos de vista, ideias etc. Ora, se nao tivéssemos o

que nos ¢ conhecido, como poderiamos partir rumo ao desconhecido, a novidade? Assim, uma
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vez mais, a escola se coloca em posi¢ao decisiva para o processo criativo do ser humano, pois
€ nesse espago que se tem o contato e as experiéncias com aquilo que ndo esta dado na vida
cotidiana. Para além disso, pensando no contato com as obras literarias, como as experiéncias
estéticas se dariam caso os estudantes ndo tivessem experiéncia alguma com literatura? Essa
ultima questdo ¢ razdo para se pensar nos contextos atuais. Se ndo defendermos o espago da
leitura literaria, ndo defenderemos também o espago destinado a criatividade em sala de aula,
assim impossibilitando o letramento literario de nossos estudantes e, em ultima instancia,
impomos dificuldades ao seu desenvolvimento humano por meio da arte.

Vigotski (1999), ao tecer suas consideragdes sobre a emocao dentro do processo de
desenvolvimento humano relacionado a arte, em Psicologia da Arte (1999), destaca a relagao
inquestiondvel entre as emogdes e a fantasia. “[...] A emog¢do nao se expressa nas reagoes
mimicas, pantomimicas, secretorias ¢ somdticas de nosso organismo, mas precisa de certa
expressdao por meio de nossa fantasia” (Vigotski, 1999, p. 263) e ¢ nesse ponto que o papel da
leitura literaria se destaca uma vez mais. E por meio da experiéncia e do contato com o texto
literario que conseguimos dar vazao, por meio da fantasia, aquelas sensacdes, sentimentos,
indagacdes etc., as quais ainda ndo conseguimos nomear ou mesmo compreendé-las.

E preciso destacar que as emogdes advindas da experiéncia estética com as obras tém

um fundo totalmente real. De acordo com Vigotski (1999, p. 264),

[...] se confundo com pessoa um casaco que passou a noite pendurado no meu quarto,
0 meu equivoco ¢ patente porque a minha vivéncia ¢ falsa e a ela ndo corresponde
nenhum conteudo real. Entretanto, ¢ absolutamente real o sentimento de pavor que
experimento nesse ato. Assim, todas as nossas vivéncias fantasticas e irreais
transcorrem, no fundo, numa base emocional absolutamente real. Deste modo, vemos
que o sentimento ¢ a fantasia ndo sdo dois processos separados entre si, mas,
essencialmente, 0 mesmo processo, ¢ estamos autorizados a considerar a fantasia
como expressao central da reacdo emocional.

Vigotski , sobre o teatro infantil, fala sobre a seriedade que a crianga emprega ao
realizar a atividade teatral e destaca que “[...] para a crianga, estd tudo decidido e claro: para
ela o teatro ¢ um jogo elevado (ou seja, duplamente interessante), € ndo uma historia
recontada que ela compreende mesmo sem a representacdo” (Marques, 2018, p. 08). As
reflexdes vigotskianas, nesse caso, sobre o teatro infantil, partiram de pegas assistidas por ele
e que serviram de base para a compreensao da ideia do movimento da criagao humana, tema
sobre o qual ele discorre amplamente em Psicologia da Arte (1999). O teatro pede para que os
atores vivam outras vidas, experienciem os amores, desamores, dores, desafios das personas

que constituem determinada pega e isso passa pela lente da fantasia. Além disso, pede aqueles
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que interpretam, que aceitem o pacto com a narrativa e que tudo nela ¢ real, pois, de outra
forma, ndo seria possivel que a experiéncia ocorresse.
Um ponto bastante interessante, ainda em se tratando do teatro infantil e que conversa

diretamente com a cria¢do humana, ¢ o fato de que

Vygotski vé prejuizo para a criagdo infantil quando se exige que a crianga decore falas
e tenha o rigor de interpretagdo de um ator, isto é, que ela seja apenas reprodutora de
frases alheias. No teatro infantil, importa mais o processo do que o resultado, o
essencial € que a crianga se envolva na atividade, exercite a imaginagdo e o potencial
criativo (Marques, 2018, p. 08).

Em se tratando de literatura, seguindo a mesma logica usada por Vigotski ao discorrer
sobre o teatro infantil, os textos demandam do leitor que este aceite o pacto literario entre si e
a obra com a qual mantém contato a fim de poder viver aquele mundo proposto pela obra.
Essa nocdo de pacto se d4 no sentido de que o leitor, ao adentrar o universo proposto pela
obra, entenda e concorde com aquilo que ela expde e, de certa maneira, “obedeca” suas regras
para que ela seja recebida de maneira adequada. Do contrario, a obra perde parte de sua
poténcia, uma vez que o leitor, a0 ndo seguir a dindmica proposta pelo texto literario, culmina
em nao ser afetado por ela.

Partindo dessa perspectiva sobre a qual Vigotski discorre, podemos pensar sobre
praticas que tomem por objetivo trazer e apresentar a literatura como uma porta de entrada
para o mundo ludico, para o inventivo. Aqui se pauta em primeira instancia a leitura de
literatura como possibilidade de ser e criar a partir daquilo que nos ¢ apresentado por meio
das obras. Apds a figura docente tendo apresentado a obra para seus alunos, o que se pode
criar em sala de aula é um vasto oceano de ideias, uma vez que a leitura de determinada obra
pode servir como ponto de partida para debates, para se pensar sobre as problematicas que
assolam a sociedade em que se vive e para vivenciar a experiéncia de interpretar, a sua
maneira, aquela obra que leu. Essas ideias, apesar de aparentemente simples, quando
trabalhadas com vistas ao que defende Vigotski sobre o papel da arte na formagdo humana,
geram implicagdes gigantescas e positivas no percurso formativo dos estudantes.

Retomemos, novamente a titulo de exemplo, a obra machadiana Dom Casmurro
(1899), que nos serve de exemplo quando pensamos em todos os debates acerca da tematica
do ciume, da defesa dos pontos de vista que sdo atravessados pelas vivéncias dos sujeitos que
defendem a ideia da trai¢ao por parte da personagem Capitu e daqueles que defendem que ela
ndo cometeu tal ato. A literatura serve como essa porta de entrada para um mundo que nao ¢

acessivel mediante a cotidianidade e d4 vazdo para aqueles sentimentos e sensagdes os quais
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desconhecemos conscientemente. E pela arte que a vida se da e pensar nessas possibilidades
de trabalho com o texto literario em sala de aula nos deixa cada vez mais certos dessa posicao.
Quando Vigotski, de acordo com Marques (2018) destaca que devemos salgar a experiéncia
da crianga com o sal do riso e da lagrima, ¢ ao encontro da possibilidade que ele caminha, ndo
se sabe, com exatiddo, como sairemos apds o contato com a obra, mas temos certeza da
transformag¢do, da mudanga. Assim, aceitamos a lagrima, salgada por natureza, sem rejeitar a
sua origem: do riso, do pranto, da dor, da alegria, etc.

Ainda dentro dessa mesma perspectiva, o trabalho com as obras literarias, quando
abordado de maneira efetiva, que ndo vislumbre apenas ao movimento quase que industrial de
produzir, produzir e produzir (no sentido de ler e responder perguntas que nao fomentam a
reflexdo, que nao estabelecem uma relacao dialdgica entre leitor e texto), mas que objetiva um
envolvimento entre estudantes e obras por meio de atividades que envolvam o teatro, o
debate, a reflexdo e andlises criticas auxiliam na criacdo e construgdo do gosto pessoal,
importante para o habito da leitura. Relembrando as palavras de Britto (2012), a funcdo da
promocao da literatura ndo se d4 para simplesmente atingir o objetivo de desenvolver o gosto
pela literatura, mas sim para propor a reflexdo, produzir indagagdes sobre a vida em
sociedade. No entanto, ¢ inegavel que se o estudante tem uma predisposicao para receber e se
relacionar com a obra (o tdo falado gosto pela literatura), conseguiremos atingir esse objetivo
com mais fluidez e, portanto, deve ser algo a ser priorizado dentro das praticas de fomento a
leitura.

Dessa maneira, a atividade da criag@o artistica, tdo valiosa para o desenvolvimento
humano, se mostra de grande importancia no trabalho com o texto literario em sala de aula. O
professor, além de conhecer a obra e dominar questdes relativas ao tedrico-metodologico,
também necessita ter um olhar sensivel para as possibilidades de apresentar e trabalhar
determinada obra com seus alunos. Para além das dificuldades impostas pelas condicdes
estruturais da escola, as quais sdo multiplas e singulares e implicam no desenvolvimento das
acoes, o simples ato de realizar uma leitura dramatica de um conto ou uma crdnica, por
exemplo, ja implica em que o corpo discente se mobilize de maneira diferente da usual e
pense de maneira criativa e critica, tomando decisdes sobre como traduzir e conceber aquela
historia que outrora seria apenas utilizada para responder questoes irreflexivas ou superficiais
em uma atividade que demanda mobilizacao e interagao.

Seguindo essa mesma ideia, a realizacdo da transposi¢do das obras apresentadas em
um género textual para outro também ¢ uma instigante e valiosa possibilidade de fomentar a

atividade criativa dos estudantes. Por exemplo, ao trabalhar o género textual miniconto com



118

os estudantes, a atividade se concretizar por meio da ideia de, em equipes, os alunos
elaborarem um roteiro teatral que tome por base um miniconto escolhido pelo docente e, feita
a parte escrita, estruturar uma cena de teatro mudo para apresentagdo para a turma. O fato de
utilizar uma ideia como esta pode mobilizar, além da disciplina de literatura, as disciplinas de
artes e historia de maneira interdisciplinar, tornando a atividade ainda maior e significativa
para estudantes e professores. A confec¢dao de aderegos e maquiagem relacionando a
expressividade das personagens, a constru¢do de um cenario simples, compreender como o
teatro mudo exige de nds, seres humanos, em pensar de maneira criativa para comunicar sem
utilizar a oralidade, tudo isso coloca-nos em um papel ativo em que necessitamos pensar sobre
o que se pode criar tomando por base ou referéncia aquilo que ja esta finito, dado, a nds.

Vigotski (2018, p. 15-16) ainda nos diz que

Toda atividade do homem que tem como resultado a criagdo de novas imagens ou
acdes, e ndo a reproducdo de impressdes ou agdes anteriores da sua experiéncia,
pertence [ao] [...] género de comportamento criador ou combinatdrio. O cérebro nio €
apenas o 0rgdo que conserva e reproduz nossa experiéncia anterior, mas também o
que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da experiéncia anterior,
erigindo novas situacdes e novo comportamento. Se a atividade do homem se
restringisse @ mera reproducdo do velho, ele seria um ser voltado somente para o
passado, adaptando-se ao futuro apenas na medida em que este reproduzisse aquele. E
exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o futuro,

erigindo-o e modificando o seu presente.

Para além disso, reiteramos firmemente a ideia e o sentido de ‘“possibilidade”
justamente por compreendermos que as realidades que sao postas aos professores e alunos sao
imensamente plurais e, dados os afazeres escolares, nem sempre sera possivel e/ou viavel
realizar uma grande ac¢dao que vislumbre aquilo sobre o que aqui discorremos. Porém,
excepcionalmente pelo uso do termo, essas agdes sdo possibilidades e devem ser levadas em
considerag¢do na/em praticas pedagdgicas de ensino e estudo de obras literarias.

Manter o compromisso em efetivamente realizar uma aula de literatura, com vistas a
experiéncia estética, algo que pode ser alcangado por meio da realizagdo do que discorremos
anteriormente, ¢ uma maneira de auxiliar os seres humanos a compreenderem quem sdo e a
sua propria existéncia no mundo em que estdo inseridos. Muito além de uma atividade
escolar, o que pode parecer simples aos olhos menos atentos, € uma maneira de dar vazao aos
sentimentos € emocgdes que outrora nao eram acessados ou mesmo conhecidos por cada
individuo. Compreendendo que as experiéncias vivenciadas no trabalho com o texto literario

na escola auxiliam os estudantes a se dirigirem para o futuro, para pensar em possibilidades
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criadoras do novo, ¢ uma maneira de viabilizar os dispéndios de energia psiquica, o qual
compreendemos como catarse.

Todos aqueles pertencentes ao género humano vivenciam a experiéncia da vida
humana de maneiras singulares e, a0 mesmo tempo, comuns. As obras literarias, sendo obras
de arte, sdo objetos que suscitam a catarse, processo complexo de dispéndio de energia
psiquica (Vigotski, 1999). Compreendendo esse potencial que as obras possuem, ¢
imprescindivel que a figura docente se posicione de maneira sensivel e coerente com a
perspectiva da educagdo estética historico-cultural pois € esse compromisso que assegura que
a obra ndo serd vista apenas como um texto para ser trabalhado em sala, mas sim em sua
completude de obra artistica que eleva o ser humano por meio da superagdo dos sentimentos
vivenciados e sentidos que resultam na catarse. Nesse ponto, ¢ necessario destacar que a ideia
de tocar ou desencadear sensagoes em virtude do trabalho com as obras niao da conta de

atingir o sentimento catartico por si s6. Sobre isso, Vigotski (1999, p. 313-314) destaca

Compreendemos perfeitamente que, se consideramos a arte como catarse, ¢ porque a
arte ndo pode surgir onde existe simplesmente o sentimento vivo e intenso. Por si s0,
nem o mais sincero sentimento é capaz de criar arte. Para tanto nao lhe falta apenas
técnica e maestria, porque nem o sentimento expresso em técnica jamais consegue
produzir uma obra lirica ou uma sinfonia; para ambas as coisa se faz necessario ainda
o ato criador de superagdo desse sentimento, da sua solucdo, da vitéria sobre ele, ¢ s6
entdo esse ato aparece, sO entdo a arte se realiza.

Isso ainda nos faz lembrar da afirmagao vigotskiana de que os sentimentos da arte sdo
sentimentos inteligentes, ndo sdo como os demais pois eles precisam de uma elaboragdo, de

uma atividade criadora para que ele seja resolvido, superado.

Eis por que a percepgdo da arte também exige cria¢do, porque para essa percepgao
ndo basta simplesmente vivenciar com sinceridade o sentimento que dominou o autor,
ndo basta entender da estrutura da propria obra: € necessario ainda superar
criativamente o seu proprio sentimento, encontrar a sua catarse, € s0 entdo o efeito da
arte se manifestara em sua plenitude (Vigotski, 1999, p. 314).

Vigotski (1999) afirma que nos pontos criticos da nossa caminhada é que nos voltamos
para a arte e que isso permite que entendamos que a propria arte € o ato criador. Nesse
sentido, o estudo e o contato com a literatura e suas obras acaba por tornar-se essencial para e
na vida humana, uma vez que a experiéncia da vida humana ¢ constituida por entraves,
dilemas, contradi¢des e questdes das mais variadas naturezas que nos colocam, enquanto
sujeitos, frente a tomada de decisdes e posicionamentos. A arte ¢ o que proporciona que todo

individuo consiga pensar de maneira critica sobre sua realidade e tudo aquilo que a constitui,
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ela ¢, portanto, um direito a todo ser humano. Vale destacar, como discorremos ao longo do
capitulo trés da presente pesquisa, que Candido (2011) destaca a literatura como direito de
todo ser humano. Literatura ¢ arte, logo, a arte ¢ um direito humano.

A defesa de uma educacao estética historico-cultural ¢, de maneira substancial, uma
maneira de demonstrar a preocupagdo com o outro € com o mundo em que vivemos, além de
compreender a necessidade de mudanga e transformacao do ser humano pelo ser humano. O
trabalho com o texto literario na escola ¢ uma das maneiras mais efetivas de viabilizar essa
transformagdo, pois toda atividade de criagdo necessita e se estrutura por meio da fantasia ou
da imaginagdo. Vigotski (2018, p. 16) evidencia um fato de que precisamos considerar ao

pensar no estudo da arte e na criagdo artistica quando afirma que

A psicologia denomina imagina¢do ou fantasia a essa atividade criadora baseada na
capacidade de combinacdo do nosso cérebro. Comumente, entende-se por imaginagao
ou fantasia algo diferente do que a ciéncia pressupde com essas palavras. No
cotidiano, designa-se como imaginagdo ou fantasia tudo o que ndo ¢ real, que nio
corresponde a realidade e, portanto, ndo pode ter qualquer significado pratico sério.
Na verdade, a imaginacdo, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem duvida,
em todos os campos da vida cultural, tornando igualmente possivel a criagdo artistica,
a cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca e foi
feito pelas maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da

natureza, tudo isso € produto da imaginagdo e da criagdo humana que nela se baseia.

Pensar em maneiras possiveis para se trabalhar o texto literario em sala de aula ¢
também se posicionar, partindo da perspectiva que aqui adotamos, em um lado contrario do
imediatismo cotidiano. Nesse sentido, ¢ preciso refletir sobre a realidade atual que se
apresenta em sala de aula, em que estudantes, acostumados aos estimulos das telas, véem os
textos como chatos e tediosos. Isso ocorre em virtude de que todo texto literario demanda por
um didlogo entre ele e seu leitor, dindmica essa que muitas vezes ¢ atropelada pela ansiedade
por respostas ou pelo simples findar da tarefa da leitura. Para atingirmos o objetivo de uma
educagdo estética no trabalho com obras de literatura, ndo se pode deixar de pensar sobre essa
esfera do ensino que demonstra um grande desafio para os docentes.

Nesse ambito, para se pensar em um ensino literdrio, ¢ preciso concebé-lo como uma
maneira de recalcar o espaco do texto de literatura como a obra de arte que ela € e pensar em
estratégias para se adotar em sala de aula no momento em que leitores e obras se cruzam.
Pensar em uma perspectiva de ensino de literatura implica pensar sobre como se trava essa
espécie de “jogo” realizado entre o leitor e a obra por meio do pacto que se realiza enquanto

ocorre a leitura. Esse jogo viabiliza que o leitor visualize outras possibilidades de ver o
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mundo, as quais se opdem aquelas condicionadas e corriqueiras justamente por passarem pela
lente da imaginacao e fantasia.

As contribuigdes de Lev S. Vigotski para o campo educacional sdo diversas e servem
de norte tedrico-metodologico para se pensar a formagao integral do ser humano. Ao decorrer
do presente capitulo de nossa pesquisa, o foco se deu no campo da educacdo linguistica com
vistas ao trabalho com o texto literario, portanto, nossos esfor¢os foram no sentido de refletir
sobre as contribuigdes vigotskianas para o trabalho com as obras literarias em sala de aula,
partindo da obra Psicologia da Arte (1999). Obviamente, os esfor¢os que aqui realizamos nao
esgotam as possibilidades de leitura da obra base, muito pelo contrario, criam um espaco para
o dialogo e para a reflexdo acerca dessa tematica tao valiosa para a nossa contemporaneidade.
Outrossim, discorrer sobre os aspectos anteriormente abordados ¢ uma maneira de levantar a
bandeira em favor de um modelo de trabalho didatico que se volte a educacdo estética
historico-cultural, cujo potencial transformador ¢ essencial para a mudanga do ser humano e

do mundo que o circunda.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura, concebida em suas singulares e impares formas de acontecimento e
manifesta¢do artistica, ¢ parte imprescindivel e essencial para e na formagdo do ser humano.
A vida corriqueira que forma o cotidiano muitas vezes ndo viabiliza determinadas
experiéncias que sdo caras aos individuos e a literatura € a porta de entrada para diversos
jovens leitores adentrarem um mundo que ndo ¢ acessado e vivenciado sendo pelo contato
entre ambos. Muito mais do que entendé-la como uma maneira de deleite e prazer, renegados
a grande parcela da populagdo trabalhadora brasileira em virtude do modelo capitalista que
rege o mundo, defender e compreendé-la como um dos grandes cernes para a formacgao
omnilateral de todo ser humano ¢ imprescindivel. Assim sendo, nossa pesquisa evidenciou
contribuicdes construidas pelo pesquisador, professor e psicologo bielo-russo, Lev
Semionovich Vigotski, na obra Psicologia da Arte (1999), para a partir dela se pensar em
uma educacao estética histérico-cultural no trabalho com o texto literario na escola. Portanto,
nesta se¢ao de consideragdes finais, apresentaremos algumas ideias centrais da obra do autor,
bem como as reflexdes que surgiram e que fizemos com base nas teorizagdes vigotskianas
sobre arte para pensar uma abordagem do texto literdrio que vise a educacdo estética e a
formacao integral dos sujeitos.

O movimento de analise e o desenvolvimento realizado em nossa pesquisa tomou por
base o materialismo historico-dialético, justamente por considerarmos este o método mais
adequado para as andlises que tecemos ao longo dos capitulos por meio do questionamento de
pesquisa: quais sao as contribuigdes tedricas da obra A Psicologia da Arte (1999), de Lev S.
Vigotski, para pensar a educagdo estética no trabalho com o texto literario na escola?.
Partindo desse norte, o objetivo geral que delimitamos foi construir reflexdes tedricas acerca
das contribui¢des da obra supracitada na educagdo estética no trabalho com o texto literario e,
a partir disso, delimitamos trés objetivos especificos. Sao eles: I) aprofundar as investigacdes
tedricas dentro do campo da psicologia da arte de Vigotski; II) discutir sobre a importancia da
educagdo estética no trabalho com o texto literario para o processo de humanizacao; e III)
depreender as contribuigdes das teorizagdes vigotskiana e de autores da pedagogia
historico-critica para o trabalho pedagogico com o texto literario na escola. Em virtude disso,
nosso aporte tedrico trouxe, majoritariamente, as obras de Vigotski (1999; 2007; 2018; 2021),
Engels (1876), Marx (1989), Martins (2023), Duarte (2013), Saviani (2009; 2015), Netto
(2011), entre outros.
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A pesquisa, além disso, estruturou-se em cinco capitulos, os quais foram denominados
como Primeiras palavras: o germinar da semente; Pavimentando o caminho: fundamentos da
psicologia historico-cultural e da pedagogia historico-critica; “A arte existe porque a vida ndo
basta”; A Psicologia da Arte de Vigotski; A educagdo estética no trabalho com o texto
literario; e Consideragdes finais. Cabe destacar que a organizagdo fora realizada de maneira
estratégica para que o trabalho, ao ser lido e utilizado como material de estudo e pesquisa,
fosse melhor manuseado e compreendido.

O primeiro capitulo tratou sobre a trajetéria do mestrando, autor da dissertagdo, e
adentra os pormenores que o levou até o seu objeto de estudo. Além disso, nesse mesmo
capitulo, discorre-se sobre o método materialismo historico e dialético adotado para a
pesquisa, o qual ¢ concebido como uma maneira de observar e analisar o mundo e sua
dinamicidade. A estrutura do trabalho também ¢ exposta, brevemente, para os leitores.

Em seguida, o segundo capitulo abordou a formacao do psiquismo humano e aquilo
que compde o género humano. Esse ¢ um momento de exposi¢do teorica, traz as bases de
onde se fundamenta e se estruturam as analises e reflexdes tecidas ao longo da busca como
um todo. Aqui se langa luz aos pensamentos de Marx (1989), Engels (1876), Vigotski (1999),
Leontiev (2004), Martins (2013) e Duarte (2013). H4 que destacar que nesse ponto da
pesquisa mobilizamos tanto a Pedagogia Historico-Critica quanto a Psicologia
Historico-Cultural em virtude de considerarmos de grande valia a relagdo entre ambas
vertentes teoricas. Nao obstante, reconhecemos suas contribuicdes quando trabalhadas de
maneira independente, o que ocorre em diversas outras pesquisas.

O terceiro capitulo contemplou questdes relacionadas ao ensino de literatura, ensino
da leitura e a formacao humana por meio da arte. Nesse ponto, tecemos reflexdes acerca do
oceano de possibilidades que a leitura traz para o trabalho em sala de aula, além do proprio
deleite que ela viabiliza aos leitores. Importante destacar, uma vez mais, que a consciéncia de
que a arte e o0 acesso a ela nem sempre ¢ democratico em virtude do sistema capitalista que
rasga ¢ divide a sociedade. O capitulo seguinte adentra os meandros da obra Psicologia da
Arte (1999) e apresenta ao leitor a estruturagdo do livro e as principais ideias que Vigotski
trabalha ao longo de seu texto. Aqui se tem uma espécie de preludio do capitulo seguinte.

O capitulo de analise mobiliza conceitos trabalhados por Vigotski (1999) e destaca a
maneira com a qual eles podem ser trazidos para se pensar no trabalho com o texto literario
em sala de aula. As se¢des do quinto capitulo se organizam de maneira a pensar a escola
contemporanea como um espago proficuo para praticas que encabecem nogdes estéticas na

analise das obras durante aulas de literatura. Para além, discorrer sobre o acesso as obras
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literarias e advogar em favor de seu uso e presenca nas salas de aulas é imperativo para que se
atinjam os objetivos de um trabalho literario que, de fato, seja literario e nao leve apenas o
titulo. Uma vez mais, ¢ possivel concluir como o pensamento vigotskiano se mantém vivo e
atual, além de se provar valiosissimo para se pensar a educacao da atualidade de maneira mais
justa e democratica.

O acesso ao ambiente escolar ainda apresenta uma heterogeneidade quanto as formas
de ingresso, além das situagdes e realidades que inviabilizam a efetiva presenca de muitos
estudantes nas salas de aula. Esse ¢ um fato que precisa ser levado em consideracao pois a
escola ¢ o ambiente em que os individuos t€ém a possibilidade de se relacionar com os
conhecimentos historicamente acumulados pela humanidade, entre eles a literatura. O
trabalho com os diferentes materiais textuais e os géneros do discurso ocorre, comumente, nos
componentes curriculares que enfocam a lingua e a linguagem, como nas aulas de redacao,
lingua portuguesa e na propria aula de literatura - nos casos e realidades em que ela compode a
grade curricular.

As contribuicdes do pensamento de Vigotski presentes, principalmente, na obra
Psicologia da Arte (1999) sao de grande valia para uma educacao estética historico-cultural
com enfoque no trabalho com o texto literario em sala de aula. Partir de uma concepgdo que
se preocupa ndo apenas em estabelecer uma teoria concebendo um mundo que estd apenas na
ordem do pensamento, em nossa visdo, ¢ essencial para dar inicio a mudancas significativas
nos sujeitos e, em decorréncia disso, mudar a sociedade em que vivemos. Lev S. Vigotski,
psicologo, professor e pesquisador bielo-russo mostra, por meio, da Psicologia
Historico-Cultural que € possivel relacionar a area dos estudos psicologicos com a area
educacional e, muito além disso, comprova que ambas sdo indissociaveis. Conceber a
educagdo sem vistas ao aspecto psicoldgico torna o processo educativo ligeiramente mais
arduo e, ndo raras vezes, o impossibilita.

A educacdo estética histdrico-cultural, pensando no trabalho com as obras literarias
em sala de aula, preocupa-se em toma-las pelo que elas sdo, obras de arte. Nesse sentido, a
recepcao de determinado texto literario demanda da figura do professor um estudo profundo
e, acima disso, sensivel para que este possa viabilizar um contato efetivo entre os leitores e a
obra. Fomentar o gosto pela literatura ¢ um dos primeiros passos a serem dados durante a aula
de literatura e mostra-se como fator decisivo no processo do desenvolvimento da pratica da
leitura. Além disso, de acordo com Britto (2012), € preciso pensar na leitura ndo apenas como
uma maneira de decodificar o codigo da Lingua Portuguesa, mas como uma forma de se

inserir ativa e criticamente no mundo. A leitura, nesse caso, ¢ um meio de promover a
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formagao das pessoas por meio da experiéncia estética consistente, a qual potencialmente
ocorre nas aulas de literatura. Ela ndo deve assumir uma fungdo pragmatica, uma vez que o
compromisso € objetivo da aula visa ir além do que ¢ facilmente acessado cotidianamente.

O movimento de criagdo ¢ uma das preocupacdes de Vigotski (1999), uma vez que
esse processo ¢ constituinte do género humano, prova disso s3o os conhecimentos
historicamente acumulados que registram a dinamicidade da evolucdo do ser humano ao
longo da historia. Para além da modificagdo da Natureza em favor proprio por meio do
processo de criagdo e obter ferramentas, a experiéncia estética, grande objetivo do trabalho
com o texto literario na escola, necessita desse mesmo processo para ocorrer. O pensamento
vigotskiano nos auxilia a pensar e receber o texto literdrio de maneira que os estudantes
apercebam-o enquanto obra de arte e, pela via da imaginacdo e da fantasia, expandam os
horizontes ja conhecidos. Isso resulta na reestrutura¢do do que ja ¢ familiar, no caso a forma e
o material da obra, e na criacdo, em consequéncia, do novo.

Focar em atividades literarias que objetivem a experiéncia estética € o caminho para o
desenvolvimento humano por meio da arte. Em uma sociedade que exponencialmente ruma
em um percurso que distancia-se do pensamento critico e reflexivo, suscitar praticas que
encabecem obras literarias ¢ um movimento disruptivo e de resisténcia em relagdo a logica do
sistema capitalista que rege o mundo e estrutura a grande parte das organizagdes sociais. O
contato entre leitores e a literatura ¢ um momento que viabiliza a transformacao dos sujeitos,
uma vez que € nesse encontro que somos postos frente a frente com emogdes e sentimentos
que ndo chegam a superficie da mente ou mesmo que ndo compreendidos na vida cotidiana.

Vigotski (1999) nos lembra que as emocdes da arte sdo inteligentes e, nesse sentido,
sdo emogdes que ndo sao acessadas de outra maneira sendo pela experiéncia estética.
Estabelecer o contato direto com elas proporciona aos sujeitos uma espécie de elevagao da
vida cotidiana, uma maneira de suspender a realidade e ser atravessado pela catarse. Ela ¢ o
apice de toda a experiéncia e ¢ durante e apds seu acontecimento que o ser humano ¢
transformado em algo novo. Lembrando do que Cechinel (2017) muito bem pontuou, ¢ uma
forma de destruir e construir, a0 mesmo tempo. O que sera construido no lugar daquilo que
fora destruido, ¢ novo e parte dos escombros conhecidos que se reorganizam e reestruturam
todo o ser.

A reflexdo relacionada ao trabalho com os textos precisa ser realizada de maneira que
transpasse os limites da nossa cotidianidade, a qual ¢ carregada de pragmatismo, para que se
atinja um ensino que contemple muito além da funcionalidade de cada género do discurso. E

preciso trabalhar em prol de uma educacdo e de um ensino que fomentem a interagao entre 0s
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estudantes e a obra sobre a qual se estuda, ¢ necessario dialogar com o texto, observar suas
minucias, senti-lo, vivé-lo. Nesse sentido, a problemdtica que primeiro visualizamos e que
motivou esse trabalho de pesquisa em sua génese foi a auséncia da preocupagao com praticas
que objetivem o trabalho com o texto literario com vistas a experiéncia estética, algo que em
nossa concep¢do ¢ de extrema importancia para a formagdo e desenvolvimento do género
humano.

A sala de aula ¢ um espago que precisa se preocupar com o lugar e com a importancia
da qual a literatura demanda. Praticas que tragam o texto apenas como pretexto para se
trabalhar contetidos gramaticais, perguntas vazias sobre a estruturacdo de gé€neros textuais ou
mesmo a nefasta ideia de que a leitura serve apenas para ser realizada apds a resolugdo de
atividades para que o estudante ndo converse sdo realidades que precisam ser revistas e
pensadas de maneira critica. O oceano de possibilidades de que a leitura goza, como
discorremos ao longo de nosso trabalho, suplica para ser desbravado, conhecido e navegado.
O texto literario deve ser compreendido enquanto obra de arte, resultado do trabalho humano,
e ser aproximado dos sujeitos. Literatura ¢ para todos € ¢ nosso compromisso, enquanto
professores e pesquisadores, assegurar 1iSsO em nossas praticas e concepgoes
teorico-metodologicas.

Além disso, a realizagdo de um estudo que relaciona a area da Linguistica com Lev S.
Vigotski ¢ uma oportunidade de construir um lastro de buscas que nem sempre € pensado na
pesquisa em linguistica dado o fato de Vigotski, comumente, estar mais presente no ambito
das pesquisas da area da Educac¢do e dos cursos de Pedagogia. Os escritos vigotskianos
abriram e nos guiaram para um campo muito proficuo do pensar educacdo, mais
especificamente no trabalho com a literatura e os textos literarios de maneira geral. As
discussoes realizadas sobre o campo da arte e suas possibilidades sempre sdo de imensa
riqueza e pensa-las de forma a guiar estudantes, por meio do contato direto com obras de
literatura, ¢ imprescindivel para a formagao integral de todo e qualquer sujeito.

Vale destacar que “sendo o objeto da literatura a propria condicdo humana, aquele que
a l€ e a compreende se tornard nao um especialista em analise literaria, mas um conhecedor do
ser humano” (Todorov, 2009, p. 93). Portanto, sabendo disso, qual o motivo de ainda tantos
entraves serem enfrentados no ensino de literatura nas escolas brasileiras? Esse
questionamento leva a reflexdo sobre como a sociedade se organiza e se estrutura e sobre o
interesse daqueles e daquelas que trabalham em favor do desmonte da educagao brasileira.
Continuar realizando pesquisas como esta ¢ um movimento de resisténcia e de fé na

transformagao do mundo por intermédio da literatura, das aulas, do ensino, da arte. Lutar por
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uma educagdo estética historico-cultural € um compromisso que todos devemos assumir se
almejamos uma mudanga efetiva na conjuntura, muitas vezes nefasta e irreflexiva, do mundo
em que vivemos.

Destarte, a escolha do método materialismo historico-dialético se prova ainda mais
importante quando o concebemos, como foi 0 nosso caso durante todo o desenvolvimento da
pesquisa, como uma maneira de visualizar e se inserir no mundo. Nao h4 maneira de ser e
estar em uma sociedade capitalista, desigual e que se retroalimenta a partir dos ecos de sua
desigualdade e ndo sentir a obrigacdo e o dever de mudé-la, nem que seja uma pequena
mudanca. Ser pesquisador-professor-LGBTQ+ no Brasil impde diversas barreiras, das quais
muitas sdo invisiveis aos olhos mas que sdo sentidas na pele e na rotina. A literatura foi, ¢ e
sempre sera um grande alicerce para os seres humanos, principalmente para o autor dessa
dissertacao de mestrado, e deve ser defendida nas praticas que adotamos dentro e fora da sala
de aula. Vigotski (1999, p. 315) disse que “a arte ¢ o social em nds”, logo advogar em favor
da literatura e de um ensino coerente ¢ lutar por nos, por cada sujeito que compde a escola, a
universidade, a cidade, o campo, a sociedade.

A tessitura de nossas reflexdes parte, também, de um lugar que dialoga diretamente
com a relacdo do afeto, algo tdo caro para e na educagdo. Em se tratando de seres humanos,
ndao ha como deixar essa esfera de lado. A literatura € uma maneira de resgatar, preservar
desenvolver a humanidade que existe em cada ser que compde o género humano. A profissao
docente, apesar de impor aos professores do mundo inteiro diversos desafios e, infelizmente,
em muitos casos, perigos, resiste e continua sendo aquela com maior poder de incentivar a
mudanga ¢ a melhoria de toda e qualquer pessoa. Além de adotar e acreditar em uma vertente
tedrica, € preciso acreditar no ser humano.

Por fim, acreditamos que este trabalho seja um manifesto, um convite, uma porta de
entrada, assim como consideramos a literatura, para que se pense de maneira critica sobre o
ensino de literatura e as possibilidades que a sala de aula viabiliza aos professores,
professoras, alunos e alunas e comunidade escolar de maneira geral. O esfor¢o que aqui
realizamos ao construir uma linha de raciocinio relativa ao trabalho com o texto literario em
sala de aula por meio do pensamento vigotskiano em sua obra Psicologia da Arte (1999) ¢é
uma maneira de convidarmos pesquisadoras e pesquisadores a refletir sobre nossas
consideragdes e, assim, construir, de maneira conjunta, um lastro ainda maior sobre essa
importante tematica. Nao objetivamos construir grandes verdades ou conclusdes imutaveis,

mas sim provocacdes relativas ao que se vivencia em sala de aula partindo de uma rica e
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valiosa vertente tedrica, cujo idealizador, apesar de breve vida fisica, mantém vivos e atuais

seus pensamentos e pontos de vista por meio de sua imortal obra.
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