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RESUMO

O presente Trabalho de Conclusdao de Curso analisa o album de estreia do grupo Secos &
Molhados, langcado em 1973, buscando compreender de que maneira suas cangdes, sua estética
visual e suas representacdes performaticas constituiram um espaco de expressao artistica e de
contestagdo ao autoritarismo imposto pelo regime civil-militar brasileiro. O estudo situa-se no
contexto historico de endurecimento da ditadura apos a promulgagao do Ato Institucional n°® 5
(AI-5), em 1968, periodo marcado pela institucionalizagdo da censura prévia, pela repressao
politica e pela limitagao das liberdades democraticas. Diante desse cendrio opressivo, investiga-
se como a musica popular atuou como um polo ativo de resisténcia cultural e de que forma o
grupo composto por Jodo Ricardo, Gerson Conrad e Ney Matogrosso tensionou os valores
morais e comportamentais conservadores defendidos pelo regime.

Metodologicamente, a pesquisa fundamenta-se em levantamento bibliografico e documental,
utilizando como fonte primdria o proprio disco de 1973, analisado em dialogo constante com o
contexto histérico de sua producdo e recepgdo. O referencial tedrico ampara-se nas
contribuigdes da Historia Cultural, recorrendo especialmente as reflexdes de Roger Chartier
acerca das praticas de representagao e de apropriacao cultural, bem como aos estudos de Marcos
Napolitano sobre as relagdes entre a Musica Popular Brasileira (MPB) e o regime autoritario.
Conclui-se que os Secos & Molhados ultrapassaram os limites do mero entretenimento
comercial da industria fonografica e televisiva da década de 1970, convertendo-se em um
auténtico fenomeno de massas, cuja androginia, teatralidade e poética desestabilizaram, em
nivel simbdlico, a estrutura disciplinadora do regime, permitindo que parte significativa da
juventude da época ressignificasse suas apresentacdes como espacgos de experiéncia estética,

contestacao e liberdade simbolica.

Palavras-chave: Secos & Molhados; Ditadura Militar; Resisténcia Cultural; Historia Cultural;

Album de estreia dos Secos & Molhados (1973).



ABSTRACT

This undergraduate thesis analyzes the debut album by Secos & Molhados, released in 1973,
seeking to understand how its songs, visual aesthetics, and performative representations
constituted a space for artistic expression and resistance to the authoritarianism imposed by the
Brazilian civil-military regime. The study is situated within the historical context of the
dictatorship's increasing repression following the enactment of Institutional Act No. 5 (AI-5) in
1968, a period marked by the institutionalization of prior censorship, political repression, and
the restriction of democratic freedoms. Against this oppressive backdrop, the research
investigates how popular music functioned as an active force of cultural resistance and how the
trio composed of Jodo Ricardo, Gerson Conrad, and Ney Matogrosso challenged the
conservative moral and behavioral values upheld by the regime.

Methodologically, the research is based on a bibliographic and documentary review, using the
1973 album itself as its primary source, analyzed in constant dialogue with the historical context
of its production and reception. The theoretical framework is grounded in the contributions of
Cultural History, drawing particularly on Roger Chartier's reflections on practices of
representation and cultural appropriation, as well as Marcos Napolitano's studies on the
relationship between Brazilian Popular Music (MPB) and the authoritarian regime.

The study concludes that Secos & Molhados went beyond the limits of mere commercial
entertainment within the recording and television industries of the 1970s, becoming a genuine
mass phenomenon whose androgyny, theatricality, and poetic expression symbolically
destabilized the regime's disciplinary structure, allowing a significant portion of the youth of
the time to reinterpret the group's performances as spaces of aesthetic experience, resistance,

and symbolic freedom.

Keywords: Secos & Molhados; Brazilian Civil-Military Dictatorship; Cultural Resistance;
Cultural History; Secos & Molhados Debut Album (1973).
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo de curso tem como tema de pesquisa o primeiro album do
grupo Secos & Molhados, langado em 1973. A investigagdo busca compreender de que maneira
a producdao musical do trio constituiu um espaco de expressdo artistica e de contestacdo ao
autoritarismo imposto pelo regime militar na década de 1970. Trata-se de um dos periodos mais
sombrios da historia recente da sociedade brasileira, marcado pela censura, pela repressao
politica e pela restricao das liberdades democraticas.

As questdes que orientam esta pesquisa concentram-se em compreender como a Musica Popular
Brasileira (MPB) atuou como instrumento de resisténcia durante o periodo da ditadura militar
no Brasil e de que forma o primeiro album do grupo Secos & Molhados, lancado em 1973,
dialogou com esse contexto historico. Busca-se analisar as cancdes, suas referéncias poéticas,
a estética visual e a performance do grupo, elementos que contribuiram para a construgao de
discursos que tensionavam os valores conservadores do regime naquele periodo. A partir dessa
analise, procura-se responder se o primeiro album do grupo pode ser compreendido como uma
forma de resisténcia cultural diante das praticas de controle e censura promovidas pelo regime
militar na década de 1970.

A problematizacao desta pesquisa esta diretamente relacionada a sua justificativa. Compreender
a musica popular brasileira como fonte historica possibilita ampliar as formas de anélise sobre
o periodo da ditadura militar, revelando as multiplas e complexas estratégias de resisténcia
desenvolvidas pela sociedade para driblar os 6rgaos censores. Em muitos momentos, a oposi¢ao
ao regime nao se articulou apenas por meio de organizacdes politicas tradicionais, mas também
se manifestou por meio de expressdes culturais que questionavam comportamentos e discursos
oficiais. Nesse sentido, analisar o album de 1973 do grupo Secos & Molhados significa langar
luz sobre a riqueza da produgdo cultural realizada em um periodo marcado pela censura e pelo
autoritarismo.

O objetivo geral deste trabalho consiste em analisar o 4lbum de estreia do grupo Secos &
Molhados, langado em 1973, buscando compreender de que maneira suas cangdes, estética e
representacdes podem ser interpretadas como manifestacdes de resisténcia durante a ditadura
militar brasileira. Como objetivos especificos, busca-se contextualizar o cendrio politico e
cultural dos anos de chumbo, compreender os impactos da censura sobre a producao cultural
da época, investigar a formagdo e trajetoria inicial do grupo e analisar o conteudo de suas

cangdes presentes no album de 1973.
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A metodologia utilizada fundamenta-se na pesquisa bibliografica e documental. Foram
consultados livros, artigos cientificos, dissertagdes, teses, entrevistas, documentarios,
reportagens e demais materiais relacionados a ditadura militar e ao grupo Secos & Molhados.
Como fonte principal da pesquisa, utiliza-se o album de estreia do grupo, analisado em dialogo
com o contexto historico de sua produgdo. A andlise baseia-se nas contribui¢cdes da Historia
Cultural, recorrendo especialmente as reflexdes de Roger Chartier sobre representagdes
culturais, bem como aos estudos de Marcos Napolitano acerca das relagdes entre Musica
Popular Brasileira e o regime militar no Brasil.

A estrutura deste trabalho estd organizada em capitulos. O primeiro capitulo apresenta o
contexto historico da ditadura militar, discutindo o golpe de 1964, o endurecimento do regime
apos o AI-5 e os primeiros impactos sobre a producao cultural, além de abordar contribui¢des
da Historia Cultural para a analise da musica como fonte histdrica. O segundo capitulo dedica-
se a trajetoria do grupo Secos & Molhados, analisando sua formagao, influéncias artisticas e
inser¢do no cenario da musica popular brasileira na década de 1970. O terceiro capitulo
concentra-se na analise do album de 1973, examinando suas can¢des para compreender de que
maneira a obra trata o contexto autoritdrio do regime militar. Por fim, nas consideragdes finais,

sdo apresentadas as principais reflexdes e conclusdes obtidas ao longo da pesquisa.
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2 O BRASIL SOB O VEU DO AI-5: DO GOLPE A INSTITUCIONALIZACAO DA
REPRESSAO

A analise da musica popular brasileira como ferramenta de resisténcia durante a ditadura
militar exige a compreensao do cendrio politico, social e cultural estabelecido a partir de 1964.
O golpe civil-militar que derrubou o governo de Jodo Goulart inaugurou um periodo marcado
pela suspensao das garantias democraticas, pela centralizacdo do poder politico e pela
redefini¢cdo das relacdes entre o Estado e a sociedade.

Segundo Marcos Napolitano (2014), o regime que se instalou no Brasil em 1964 nao foi
apenas uma ditadura civil-militar, mas um sistema autoritario sustentado por mecanismos
juridicos e administrativos que criavam uma aparéncia de legalidade e estabilidade social. Esse
arranjo institucional configurou o que se convencionou chamar de “normalidade autoritaria”,
caracterizada pela articulagdo entre repressao direta, controle ideologico e legitimagao juridica.
Nesse sentido,o golpe de 1964 nao foi apenas contra um governo, mas contra um regime, contra
uma elite em formagdo, contra um projeto de sociedade, ainda que esse fosse politicamente
vago. Muitos que defenderam a queda de Goulart talvez ndo tivessem plena consciéncia desse
significado histérico (NAPOLITANO, 2014, p. 66-67).

Durante os anos de 1964 e 1968, o regime militar buscava manter alguns espacos de
participagdo politica, a0 mesmo tempo em que ampliava os instrumentos de vigilancia e
repressao no Brasil. Em vista disso, nos primeiros quatro anos do regime ainda existia o recurso
do habeas corpus, mobilizado pela defesa de muitos presos durante o golpe, bem como a
liberdade de imprensa, de expressao e de manifestacdo. “Um dos exemplos do paradoxo do
regime militar pré-Al-5 ¢ o fato de que as artes de esquerda experimentaram seu auge
justamente entre 1964 e 1968” (NAPOLITANO, 2014, p. 69).

Essa convivéncia contraditdria entre a produgao cultural critica e o autoritarismo estatal
foi interrompida com a edi¢do do Ato Institucional n° 5, em 13 de dezembro de 1968. O decreto
rompeu o equilibrio institucional relativo e inaugurou a fase de maior endurecimento do regime
militar, caracterizada pelo fechamento do Congresso Nacional e pela suspensdo das garantias
constitucionais, como o habeas corpus. Sob o amparo desse novo arcabougo juridico, a censura
oficial foi institucionalizada, passando a atuar de forma sistematica e abrangente sobre os meios
de comunicagdo e a producao cultural nacional. A musica popular brasileira se tornaria um dos
principais alvos desse controle, j& que possuia grande alcance social e forte potencial

mobilizador.
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Ao analisar esse controle, Ana Claudia de Moraes Salles (2014, p. 171) aponta que os
artistas da musica popular brasileira “foram silenciados e abafados pela censura prévia, através
da qual cangdes s6 chegavam aos ouvidos dos brasileiros depois de avaliagdes™. Sob essa oOtica,
todo o material artistico e cultural produzido no pais como letras de musicas, capas de discos,
apresentacdes e entrevistas deveria ser submetido a uma rigorosa fiscalizagdo dos o6rgios
censores, cujo propodsito consistia em eliminar conteudos classificados como politicamente
subversivos ou moralmente inadequados.

A repressdo cultural instaurada no Brasil funcionou como um instrumento central de
dominagdo simbdlica. A produgao cultural nacional passou a ocupar o papel de arena de disputa
politica, exigindo que os artistas desenvolvessem estratégias complexas para contornar as
restricdes impostas pelo regime ditatorial.

Segundo a andlise de Celso Favaretto (2007) em relagdo ao movimento tropicalista, as
estratégias estéticas criadas para driblar a censura permitiram a articulagdo de uma linguagem
critica capaz de questionar os padrdes politicos € comportamentais vigentes, mesmo sob
constante vigilancia. Essa heranca experimental e transgressora influenciou diretamente as
manifestagdes musicais posteriores, inclusive aquelas surgidas na década de 1970.

Para compreender as praticas culturais desenvolvidas durante a ditadura militar, este
estudo adota a perspectiva da Historia Cultural proposta por Roger Chartier (1990), que enfatiza
a andlise das representagdes, dos modos de apropriacao e das praticas sociais na construcao dos
sentidos historicos. Para o autor, os bens culturais ndo devem ser vistos unicamente como
reflexos do contexto social, pois funcionam como polos ativos de produgdo simbolica. Desse
modo, a musica popular urbana ¢ tratada nesta pesquisa como um artefato historico dotado de
agéncia, apto a intervir na realidade social a partir do momento em que os individuos negociam,
reinterpretam e atribuem novos significados as estruturas de poder.

Nesse ambiente tensionado, a can¢do popular ndo apenas retratava o clima de repressao
vivido pelos cidaddos, mas também atuava na formagdo de identidades coletivas, redes de
sociabilidade e focos de resisténcia. Conforme aponta Marcos Napolitano (2010), a industria
cultural brasileira, embora submetida ao controle estatal, configurava um espago de negociacao
no qual os artistas buscavam preservar sua autonomia. A circula¢do dessas obras mostrava-se
essencial para a constru¢ao de um pensamento critico capaz de tensionar a narrativa oficial do
regime.

E nesse panorama que se insere o grupo Secos & Molhados, cuja trajetéria caracterizou-
se pela convergéncia entre experimentagdo estética, ambiguidade performatica e ruptura de

padrdes. A figura de Ney Matogrosso tornou-se um elemento central nessa dindmica ao articular
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androginia, teatralidade e provocagdo, operando como um desafio simbdlico aos valores
conservadores e as normas de género validadas pelo regime ditatorial.

Além disso, o documentéario “Ney a Flor da Pele” (2020), produzido por Felipe
Nepomuceno, evidencia como essa postura artistica ndo se restringia apenas a dimensao
estética, mas constituia uma forma de posicionamento politico, ainda que desprovida de
panfletarismo explicito. Ao explorar o corpo, a voz e a imagem como vetores de expressao, 0s
Secos & Molhados produziram fissuras na estrutura autoritaria e disciplinadora da época.
Portanto, o grupo Secos & Molhados pode ser compreendido como parte integrante do
movimento de resisténcia cultural dos anos 1970, periodo no qual a musica operava como um
espaco de constante elaboragdo critica, contestacdo e reinvengdo linguistica. Ao unificar
poética, sonoridade e visualidade, o conjunto contribuiu diretamente para a constru¢do de uma
linguagem alternativa, expressando as tensdes, contradi¢des e anseios de uma sociedade
coagida pelo autoritarismo do regime militar. Este capitulo estabelece, por conseguinte, as bases
historicas e tedricas necessarias para a compreensdao do papel exercido pela musica popular

brasileira como instrumento de contestacdo durante a  ditadura  militar.

2.1 O IMPACTO DO AI-5 NA PRODUCAO CULTURAL: A ESTETICA DO
SILENCIAMENTO

O Ato Institucional n® 5 ndo representou apenas uma mudanga na ordem juridica do
pais, mas também um freio sistematico a criatividade e a livre circulagdo de ideias entre os
artistas brasileiros. Até 1968, ainda existia algum espaco para a discordancia aberta; contudo,
apos o Al-5, a vida cultural e social brasileira foi for¢ada a se retrair em uma ampla zona de
incerteza e siléncio, na qual expressar opinides publicamente se tornava um risco constante.

Com o respaldo do AI-5, a censura deixou de ser apenas um mecanismo ocasional de
controle moral e passou a constituir uma politica de Estado baseada no controle e na doutrinagao
ideoldgica. Conforme analisa Marcos Napolitano (2001, p. 82), “os segmentos mais criticos ao
regime tentavam inventar novos espagos e estilos de contestagdo e expressdo de valores e
opinides”. Dessa forma, torna-se evidente a busca dos artistas brasileiros por novas formas de
comunicacdo fossem elas palavras, girias ou metaforas que pudessem driblar a censura e
questionar a legitimidade do governo. Nesse contexto, a musica popular brasileira passou a
funcionar como espaco de resisténcia e critica ao regime autoritario. Entretanto, para sobreviver

dentro desse sistema, precisou adotar formas de protesto cada vez mais discretas.
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A censura, entretanto, ndo se restringia ao simples veto de musicas e espetaculos. Como
destaca Carocha (2006), ela fazia parte de um sistema mais amplo de controle da produgao
cultural, voltado ndo apenas para questdes politicas, mas também para temas relacionados aos
costumes e a moralidade. Dessa forma, a musica popular brasileira passou a ocupar posi¢ao
central nas preocupagdes dos 6rgaos censorios, que buscavam controlar a circulagao de ideias
e manifestacdes consideradas incompativeis com os valores defendidos pelo regime.

Ainda assim, mesmo diante das limitagdes impostas pela censura, os artistas
continuaram encontrando maneiras de expressar suas inquietacdes € percepcdes sobre a
realidade que os cercava. Nesse sentido, Salles (2014) destaca que as produgdes musicais nao
podem ser compreendidas apenas como entretenimento, mas também como espacos de
construgdo de sentidos e circulagdo de diferentes interpretacdes da realidade social.

As consequéncias desse sistema de controle tornam-se ainda mais evidentes quando
observamos cangdes que passaram pelo processo de censura. Mais do que simples registros
administrativos, os pareceres produzidos pelos 6rgaos censores revelam aspectos importantes
sobre o regime militar e a produgdo cultural brasileira. Por meio desses documentos, ¢ possivel
observar ndo apenas aquilo que o Estado tentava impedir, mas também os limites impostos a
liberdade de expressdo dos artistas brasileiros.

O exemplo mais emblematico desse periodo ¢ a cancao “Célice”, composta por Chico
Buarque e Gilberto Gil, que se tornou um dos simbolos da relacdo conflituosa entre criagdo
artistica e censura durante a ditadura militar. Em uma primeira leitura, a can¢ao remete a uma
prece religiosa por meio do verso “Pai, afasta de mim esse calice”, fazendo referéncia a tradi¢ao
crista. Entretanto, a associagdo sonora entre “calice” e “cale-se” abre espago para interpretacdes
relacionadas ao contexto politico vivido no Brasil naquele periodo. Essa caracteristica
transformou a composi¢do em uma das obras mais emblematicas da musica popular brasileira
durante a ditadura. O veto imposto pelos 6rgaos de censura evidencia que a cangao foi entendida
como uma producdo capaz de transmitir mensagens que ultrapassavam seu significado mais
imediato.

Ao analisar a atua¢do dos 6rgdos de censura, percebe-se que a proibi¢do de determinadas
cangdes ndo dependia apenas do conteudo literal de suas letras, pois muitas vezes as decisdes
dos censores estavam diretamente ligadas as interpretacdes produzidas durante o processo de
avaliacdo. Nesse sentido, Salles (2014) destaca que a Divisdo de Censura de Diversodes Publicas
exercia seu poder de veto ou liberacdo “conforme o ponto de vista de seus funciondrios”.

A musica popular brasileira consolidou-se, durante a ditadura militar, como um dos

principais espacos de expressao cultural do pais. Mesmo submetidos a vigilancia dos 6rgaos
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censores, os artistas continuaram produzindo suas obras. Dessa forma, a musica ultrapassou os
limites do entretenimento e passou a ocupar posi¢ao significativa na constru¢do de identidades
e valores. Paralelamente aos desafios impostos pela censura, a musica popular brasileira
ganhava cada vez mais espaco nos meios de comunicagdo, alcancando publicos amplos. Esse
movimento revela uma caracteristica importante da década de 1970: ao mesmo tempo em que
determinados discursos eram rigidamente controlados pelo regime, a industria cultural expandia
significativamente a produc¢ao musical.

Compreender essa relacdo entre cultura, participacao social e expansao dos meios de
comunicag¢do torna-se fundamental para analisar as transformacdes vividas pela musica popular
brasileira naquele contexto. A partir dessa perspectiva, o préximo capitulo discutird as relagdes
entre utopia e massificacao, buscando compreender como a musica se inseriu nos processos de

ampliacao do consumo cultural.

2.2 A MUSICA COMO ATOR SOCIAL: UTOPIA E MASSIFICACAO NA DECADA DE
1970

Ao analisar a producio cultural brasileira durante a década de 1970, é possivel perceber
que a musica popular desempenhou um papel que ultrapassava o entretenimento. Em um
ambiente marcado pela forte repressao politica e pelo fortalecimento dos mecanismos de
censura, a musica popular brasileira consolidou-se como um importante espago de expressao
cultural, reunindo diferentes experiéncias e formas de interpretagdo da realidade social vivida
naquele periodo. Dessa maneira, a musica passou a desempenhar um papel fundamental na
sociedade brasileira, tornando-se um espaco de circulacdo de ideias e construgcdo de
significados, mesmo diante das limitagdes impostas pelo regime militar.

Marcos Napolitano (2001, p. 78) apresenta um aspecto importante desse periodo:
mesmo diante de um cenéario em que a repressdo politica € os mecanismos de censura se
intensificavam, o mercado cultural brasileiro continuava crescendo. Segundo o autor: “Os
novos tempos de vigilancia e controle aliados a facilidade de reproducdo e consumo
contribuiram para o crescimento de um mercado voltado principalmente aos produtos de
entretenimento facil, sobretudo na musica popular e na televisao.”

Dessa forma, a industria cultural expandia-se progressivamente no cotidiano da
populacdo brasileira, alcangando publicos cada vez maiores e consolidando a muisica como um
importante elemento da cultura de massa naquele periodo. A partir dessa ideia, ¢ possivel

compreender uma questdo central: mesmo diante do cenario de repressdo e controle imposto
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pela ditadura militar, o acesso a cultura aumentava significativamente. Conforme analisa
Marcos Napolitano (2001), a industria produzia mais, os discos eram langados com maior
frequéncia, a televisao alcangava um niimero crescente de pessoas, € a musica passou a ocupar
um espaco cada vez mais presente na rotina das familias brasileiras.

No entanto, todo esse avango cultural possuia limites, j& que ocorria sob constante
vigilancia dos orgdos diretamente ligados ao regime. Esse fendmeno desenvolveu-se
simultanecamente ao periodo do “Milagre Econdémico” (1969—1973), momento em que o
governo facilitou o crédito e as familias urbanas de classe média passaram a consumir mais
(NAPOLITANO, 2014). Além disso, os militares compreenderam que investir em
infraestrutura e telecomunicagdes era fundamental para integrar o pais. Desse modo, o proprio
governo acabou contribuindo para a criacdio do mercado e da estrutura comercial que
permitiram aos discos e a televisdo alcancar um publico cada vez maior (ORTIZ, 1988).

A década de 1970 foi marcada por um equilibrio entre os interesses da industria cultural,
que buscava ampliar sua produgdo, ¢ os mecanismos de controle impostos pela ditadura militar.
A industria cultural procurava expandir seus negdcios e consolidar artistas capazes de garantir
estabilidade comercial em um periodo de forte repressao politica. Nesse contexto, as gravadoras
passaram a investir em artistas que conseguissem alcancgar grandes publicos e assegurar a
continuidade do consumo de discos e espetaculos. Contudo, os interesses comerciais das
industrias culturais frequentemente esbarravam nos mecanismos de censura impostos pelo
regime, ja que proibicdes, cortes e alteragdes em composi¢des musicais geravam prejuizos
significativos. Conforme observa Marcos Napolitano (2014), diante das tensdes entre mercado
cultural e repressdo politica, muitos artistas brasileiros reformularam suas linguagens estéticas,
recorrendo a metaforas, simbolismos e construgdes poéticas como formas de preservar a
circulagdo de suas obras. Dessa maneira, desenvolveram novas estratégias de expressdo para
contornar as restrigdes impostas pelo regime.

Com a expansao do mercado cultural durante a década de 1970, novos artistas passaram
a desenvolver experiéncias estéticas inovadoras dentro da musica popular brasileira, explorando
linguagens menos convencionais e incorporando elementos do rock, da contracultura e de
discursos ligados a liberdade individual. Nessa perspectiva, Raul Seixas destacou-se como uma
figura importante desse cenario musical, compondo can¢des marcadas pelo experimentalismo
e por imagens simbodlicas que questionavam padrdes sociais e valores conservadores. Segundo
Napolitano (2014), essas novas formas de expressdo contribuiram para ampliar os limites
tematicos e estéticos da musica popular brasileira durante os anos da ditadura. Outro fator

importante foi a expansao da televisao na década de 1970, diretamente ligada ao crescimento
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das telenovelas e dos programas de entretenimento, que passaram a ocupar um espago
significativo no cotidiano da populagdo brasileira. Conforme destaca Napolitano (2001), o
fortalecimento das telenovelas contribuiu diretamente para a consolidagdo da televisdao como
principal veiculo de comunica¢ao de massa no Brasil.

Nesse cendrio, a musica popular brasileira passou a circular com maior intensidade nas
programacdes dos canais de TV aberta, especialmente por meio das trilhas sonoras produzidas
para as telenovelas, que desempenhavam papel fundamental na divulgagado de artistas e cangdes
para publicos cada vez maiores. Assim, além de ampliar o alcance da industria cultural
brasileira, a televisdo também contribuiu diretamente para a expansdo da musica popular,
favorecendo sua ampla circulagdo e consumo em escala nacional. Portanto, a década de 1970
pode ser compreendida como resultado de uma intensa articulagdo entre mercado, midia e
politica, contexto no qual a musica popular ampliou significativamente sua presenca na
sociedade brasileira. O fortalecimento da industria cultural e da televisdo contribuiu
diretamente para a difusdo da musica popular e para sua consolidagdo como importante espago
de producdo simbolica durante a ditadura militar. Dessa forma, a Histéria Cultural apresenta-
se como uma importante perspectiva de analise para compreender as representagdes culturais

presentes na musica popular brasileira.

2.3 A HISTORIA CULTURAL COMO LENTE DE ANALISE

Para compreender a musica como um meio de resisténcia cultural, ndo basta analisar
apenas as letras das cangdes. E necessario refletir também sobre a maneira como as obras eram
interpretadas pelo publico. Sob a perspectiva da Histéria Cultural, o significado de uma
producdo artistica ndo se limita apenas ao momento de sua criagdo, mas amplia-se por meio da
escuta, da circulacdo e do compartilhamento social. Segundo Roger Chartier (2002), o mais
importante ndo € apenas aquilo que € produzido, mas também a maneira como os individuos
atribuem sentidos e interpretagcdes as praticas culturais dentro de um determinado contexto
historico.

No Brasil da década de 1970, sob a ditadura militar, o significado de uma cang¢do nao
era definitivo. As musicas adquiriam sentidos distintos conforme circulavam entre diferentes
publicos e contextos sociais. Dessa maneira, uma mesma canc¢do poderia receber inimeras
interpretagdes, dependendo das circunstancias em que era ouvida e dos sujeitos que dela se
apropriavam. Nesse sentido, Roger Chartier (2002, p. 26) destaca a existéncia de uma

“pluralidade dos modos de emprego e de compreensdo dos textos”, evidenciando que os
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produtos culturais podem adquirir diferentes significados de acordo com as formas como sao
apropriados pelos individuos dentro de uma determinada realidade historica.

Quando se trata da interpretagao da obra dos Secos & Molhados, ¢ fundamental ir além
da anélise das cangdes e observar também os elementos performaticos, visuais e corporais que
compunham a identidade do grupo. A presenca marcante de Ney Matogrosso no palco, com
maquiagens, figurinos, dangas e intensa teatralidade corporal, rompia com os padroes
tradicionais de masculinidade da €época, contribuindo diretamente para a construcao estética das
apresentacdes dos Secos & Molhados. Dessa maneira, a estética desenvolvida pelo grupo nao
pode ser compreendida apenas como um recurso visual, mas deve ser tratada como uma
importante forma de representacdo cultural. Conforme destaca Favaretto (2000), a linguagem
brasileira caracterizava-se pela constru¢do de imagens simbolicas e pela multiplicidade de
sentidos, permitindo interpretagdes que frequentemente questionavam os padrdes culturais
estabelecidos.

Toda essa representacdo nos palcos ganha ainda mais relevancia quando analisada no
contexto da ditadura militar, periodo marcado pela imposi¢cdo de comportamentos rigidos e
valores conservadores. Ao romper com padrdes tradicionais de corpo, género e masculinidade,
os Secos & Molhados criavam tensdes diante das normas sociais impostas naquele momento
histérico. A performance de Ney Matogrosso no palco abria espago para novas formas de pensar
identidade, liberdade e expressao corporal. Contudo, a analise ndo pode se limitar apenas ao
artista ou ao grupo. Um dos principais pontos da Historia Cultural consiste justamente em
compreender o papel do piiblico na construgdo dos significados atribuidos as obras culturais. E
nesse sentido que Chartier (2002) permite pensar a recep¢ao como uma pratica ativa, na qual
0s sujeitos interpretam, apropriam-se e atribuem sentidos proprios aos bens culturais. Assim,
as performances dos Secos & Molhados ndo eram apenas assistidas, mas também
reinterpretadas pelo publico dentro das tensdes sociais e politicas da década de 1970.

Essa dinamica de recepgao e ressignificagdo pode ser observada nas apresentagdes
realizadas pelo grupo ao longo de 1974, especialmente no show realizado em Brasilia,
considerado um dos momentos mais marcantes da trajetoria dos Secos & Molhados. Segundo
reportagem publicada pelo Correio Braziliense (2010), baseada em uma reconstitui¢dao do
evento, as apresentacdes realizadas no Ginasio Nilson Nelson provocaram grande impacto no
publico presente. A noite foi marcada por fortes emocgdes, entusiasmo e também estranhamento
diante da estética e da performance apresentadas pelo grupo. Para grande parte dos
espectadores, a presenca de palco de Ney Matogrosso causava estranhamento, pois representava

uma ruptura com os padrdes tradicionais de comportamento. Sua atuacao teatral, marcada pela
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intensa expressividade corporal, pela maquiagem e pela constru¢do visual ousada, gerava
diferentes formas de percepcao entre aqueles que acompanhavam o espetaculo.

Nos palcos, Ney Matogrosso apresentava uma identidade visual marcada por
maquiagens fortes, tragos inspirados em mascaras teatrais, pinturas faciais, purpurina, plumas
e acessorios exuberantes que refor¢cavam a identidade performéatica dos Secos & Molhados. Sua
presenca cénica também chamava atengao pelos figurinos ousados e pela intensa expressividade
corporal. Os movimentos corporais, a teatralidade e a construcao estética desenvolvida por Ney
Matogrosso provocavam diferentes formas de recepgao entre o publico. Enquanto parte da
juventude enxergava nas apresentagdes uma experiéncia artistica ligada a liberdade estética e
comportamental, setores mais conservadores reagiam com estranhamento diante de uma
performance que confrontava valores morais fortemente presentes durante a ditadura militar.

A forte identidade visual de Ney Matogrosso fazia com que o publico produzisse
interpretagdes que ultrapassavam os limites da musica. Essa rea¢do ¢ o que Roger Chartier
(2002) define como pratica de apropriagdo. Enquanto a censura governamental concentrava-se
principalmente nas letras das cangdes, a juventude apropriava-se dos gestos, das roupas e da
maquiagem de Ney Matogrosso como simbolos de liberdade. O publico transformava o
espetaculo em um espago simbdlico de contestacdo ao comportamento rigido e conservador que
a ditadura buscava impor. Portanto, torna-se evidente que os shows dos Secos & Molhados nao
podem ser compreendidos apenas como apresentagdes musicais, mas como experiéncias
culturais amplas, nas quais o publico atribuia diferentes sentidos ao espetaculo presenciado.
Sendo assim, reforca-se a perspectiva apresentada por Chartier (2002), segundo a qual os
produtos culturais adquirem significado por meio dos processos de recep¢do e apropriagao
realizados pelos individuos dentro de uma determinada realidade historica.

Dessa forma, compreender os Secos & Molhados apenas como um grupo musical
significaria reduzir sua importdncia cultural diante da dimensdo alcangada por suas
apresentacoes durante o periodo da ditadura militar. As performances do grupo, seu visual e as
multiplas interpretagdes produzidas pelo publico demonstram como a musica popular brasileira
passou a ocupar um espago significativo na vida de milhares de brasileiros que viviam sob o
autoritarismo do regime militar. E dentro desse contexto que o préximo capitulo analisara a
trajetoria dos Secos & Molhados, observando sua formagao e o impacto produzido na cultura

brasileira da década de 1970.
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3 SECOS & MOLHADOS: A TRAJETORIA DE UM FENOMENO (1971-1974)

Durante o ano de 1973, o Brasil se encontrava sob um regime militar autoritario que
teve inicio em 1964 e se intensificou ainda mais com o Ato Institucional n® 5. A repressao
politica se instaurava ndo apenas por meio das instituicdes, mas também no cotidiano dos
brasileiros, tornando-se parte da vida diaria da populacdo. A sensagdo de vigilancia era
constante, com violéncia policial e censura marcando a vida social e cultural do pais. Naquele
periodo, era muito comum que as Forcas Armadas e os diversos mecanismos de repressdo da
ditadura militar desaparecessem com cidaddos considerados elementos de alta periculosidade
para o regime civil-militar, enquanto a policia amedrontava jovens estudantes pelas ruas de todo
o pais. E justamente dentro dessa conjuntura que, segundo o projeto Brasil: Nunca Mais, a
repressdo politica atingiu “milhares de brasileiros considerados pelos militares como
adversarios do regime” (BRASIL: NUNCA MALIS, 1985, p. 20).

Dessa forma, comeca a se desenhar um dos grandes nomes da musica brasileira: a banda
Secos & Molhados, formada por Jodo Ricardo, Ney Matogrosso e Gerson Conrad. O grupo
desenvolveu uma proposta artistica Ginica para sua época, marcando geracdes com sua mistura
de diferentes referéncias musicais, literarias e performaticas, tendo uma contribuigado
significativa para romper diversos padroes tradicionais da musica popular brasileira na década
de 1970.

O nome Secos & Molhados, segundo relatos de Gerson Conrad em entrevista ao
documentario Primavera nos Dentes (2023), de Emilio Fontana, surgiu a partir de uma viagem
realizada por Jodo Ricardo e seu pai, Jodo Apolinario, pelo interior de Sao Paulo. Durante a
viagem, os dois se depararam com uma placa antiga de um armazém de secos e molhados
abandonada em uma residéncia (PRIMAVERA NOS DENTES, 2023). Os armazéns de secos
e molhados eram estabelecimentos muito comuns no cotidiano dos brasileiros, comercializando
desde alimentos até produtos de uso doméstico. Segundo Silva (2012), esse tipo de comércio
esteve amplamente presente no cotidiano urbano brasileiro, desempenhando um papel
importante nas relagdes comerciais € no abastecimento das cidades.

Essa escolha do nome dialogava diretamente com a proposta que Jodo Ricardo
imaginava para o grupo. O fundador dos Secos & Molhados buscava realizar em seu trabalho
a mesma mistura encontrada nos armazéns da época. Conforme destaca Cruz (2023), a
identidade artistica do grupo foi marcada pela combinagdo entre musica, literatura, teatralidade

e experimentacdo visual. Foi justamente através dessa mistura de diferentes referéncias
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culturais combinando musica popular brasileira, poesia, rock e uma pitada de teatralidade que
Jodo Ricardo construiu uma proposta artistica singular, diferenciando-se da grande maioria dos
artistas da musica popular naquele periodo. Os Secos & Molhados absorviam o rock
internacional e o visual de artistas estrangeiros, como David Bowie, e “devoravam” essas
influéncias, misturando tudo com ritmos do folclore brasileiro e com a poesia de autores
nacionais, como Manuel Bandeira e Solano Trindade (ALMEIDA, 2023). Essa mistura
funcionava como uma resposta ao isolamento cultural que a ditadura militar tentava impor ao
pais, demonstrando que a cultura brasileira podia ser moderna, hibrida e livre.

O grande crescimento do grupo Secos & Molhados ocorreu de maneira muito rapida
dentro do cenario musical brasileiro. Em pouco tempo ap6s sua formagao, o grupo comegou a
chamar muita atencao ndo apenas por sua proposta musical inovadora, mas também pelo grande
impacto visual e performatico que suas apresentacdes causavam no publico. A pesquisa de Cruz
(2023) aborda essa relacdo entre imprensa, Secos & Molhados e o fendmeno de massa,
evidenciando que a grande repercussdo publica do grupo constituiu um elemento importante
para a compreensao de sua trajetdria historica. Segundo a anélise de Cruz (2023), o crescimento
dos Secos & Molhados consolidou-se em meio as transformacdes do mercado fonografico e a
massificacdo da televisdo na década de 1970. Amparado por essa estrutura midiatica, o trio
alcancou a marca historica de quase um milhdo de cépias vendidas de seu album de estreia,
convertendo-se em um auténtico fendmeno de massa que desafiava os padrdes conservadores
do periodo.

Na imagem abaixo, € possivel observar a formagao original do grupo Secos & Molhados
em seu camarim, antes de uma de suas apresentacdes na década de 1970, evidenciando alguns

elementos visuais que marcaram a identidade do grupo.

Figura 1 - Ney Matogrosso (ao centro) com Jodo Ricardo e Gerson Conrad

“1

Fonte: Brandi (2023).
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O rapido crescimento do grupo Secos & Molhados dentro da industria da musica popular
brasileira também esteve ligado a expansdo da propria industria cultural e as transformagdes
pelas quais ela passou durante a década de 1970. Segundo a analise de Vargas (2010), o
fortalecimento da televisdo, o crescimento do mercado fonografico e a ampliacao da circulagao
da musica popular contribuiram para que novos artistas alcan¢assem proje¢ao nacional em um
curto espago de tempo. Foi justamente nesse cendrio que o grupo deixou de ser apenas uma
novidade musical e passou a ocupar um espago de destaque nas grandes midias, como jornais

e televisdo, além dos grandes shows que o grupo viria a realizar.

3.1 A FORMACAO DO TRIO: GERSON CONRAD E O ENCONTRO COM A VOZ DE
NEY MATOGROSSO

A formacgdo e a trajetdria do grupo tiveram grande influéncia da formagao cultural de
seu idealizador, Jodo Ricardo, que nasceu em Portugal e logo cedo aprendeu a conviver com a
repressao politica. Segundo Almeida (2023), seu pai, Jodo Apolinario, opositor do regime
salazarista, havia sofrido perseguigdes politicas em Portugal e decidiu pedir exilio no Brasil em
busca de melhores condi¢des de vida para sua familia. De acordo com Miguel de Almeida
(2023), Joao Apolinario possuia forte atuacdo nos meios culturais e intelectuais, participando
ativamente de discussdes ligadas ao teatro, ao jornalismo e a critica cultural. A chegada da
familia ao Brasil, poucos meses antes do golpe militar de 1964, fez com que Jodo Ricardo
passasse novamente a conviver com um cenario marcado pela repressao politica e pela censura.

Ao contrario da realidade de muitos jovens brasileiros ligados a musica naquela época,
Jodo Ricardo, mesmo tendo que conviver novamente com a ditadura militar, levava uma vida
relativamente tranquila. Sua rotina estava diretamente ligada a ambientes culturais e intelectuais
influenciados pela atuagdo de seu pai. Segundo Almeida (2023, p. 54), durante o inicio da
década de 1970, o miisico trabalhava simultaneamente em trés lugares: no jornal Ultima Hora,
na TV Globo ¢ na TV Record, onde convivia diariamente com artistas, jornalistas e
profissionais ligados ao cenario cultural paulista. “No Ultima Hora, sob a chefia de seu pai,
participava da elaborac¢do de roteiros culturais relacionados ao teatro, aos shows e as artes
visuais”, experiéncias que contribuiriam diretamente para sua formacao intelectual e cultural.
Jodo Ricardo também despertaria grande interesse pela cena musical internacional, o que
levaria o jovem a se aproximar de estilos musicais como o rock e a cultura pop, diretamente

ligados a juventude dos anos 1960.
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Foi justamente todo esse contato cultural adquirido por Jodo Ricardo ao longo de sua
vida que proporcionou a constru¢do dos Secos & Molhados, incorporando poemas as cangdes
e aproximando literatura e musica dentro de uma mesma linguagem estética. Roger Chartier
(2002) destaca que as praticas culturais produzem novos sentidos conforme circulam entre
diferentes formas de recepcao e apropriagdo. Nesse ambiente cultural, Jodo Ricardo comegou a
amadurecer o projeto de formar uma banda. Segundo Almeida (2023), seria no bairro Bela
Vista, em Sao Paulo, que o musico conheceria Gerson Conrad, jovem que compartilhava do
mesmo interesse pelo rock, pela cultura pop e pela experimentagao artistica.

Diferentemente de Jodo Ricardo, que teve sua formagdo ligada aos ambientes
intelectuais e culturais, Gerson Conrad desenvolveu desde cedo uma grande admiragdo pelos
instrumentos musicais. Em relato concedido ao documentario Primavera nos Dentes
(NEPOMUCENO, 2022), Gerson Conrad conta que, desde crianga, recebeu incentivo de sua
mae para ter uma educa¢do musical. Em um primeiro momento, tentou se dedicar ao piano,
mas, com o passar do tempo, identificou-se com o violdo. Sua forma¢ao musical estava ligada
ao rock e a musica popular brasileira, estilos que circulavam intensamente entre os jovens da
década de 1960.

Segundo Miguel de Almeida (2023), essa aproximacao entre os dois jovens rapidamente
se transformou em uma grande amizade e, com o passar do tempo, consolidou-se como uma
importante parceria artistica. Enquanto Jodo Ricardo se preocupava com a criagdo das letras e
com a construgdo conceitual e estética do grupo, Gerson Conrad, com sua experiéncia musical,
era responsavel pela parte harmonica das cangdes, permitindo que os poemas ganhassem forma
musical. Essa compatibilidade entre os dois musicos foi um fator primordial para o
desenvolvimento e o crescimento do grupo Secos & Molhados.

Os encontros e ensaios eram realizados constantemente na casa da Aclimagao, como
afirma Gerson Conrad em entrevista ao documentario Primavera nos Dentes (NEPOMUCENO,
2022). Esses espagos eram geralmente ocupados por jovens interessados em debates, conversas
e experimentagoes artisticas ligadas a musica, a poesia e a diferentes manifestagdes culturais.
Apesar de os dois integrantes perceberem o avango musical do projeto, o grupo ainda precisava
de uma peca fundamental para ganhar vida: uma voz capaz de romper com as barreiras e
padrdes tradicionais da musica popular brasileira. Foi nesse momento que o nome Ney Pereira
de Souza, mais conhecido artisticamente como Ney Matogrosso, comegou a circular entre os
musicos por indicacdo de artistas ligados ao cenério cultural paulista da década de 1960.

Antes de fazer parte da historia dos Secos & Molhados, Ney Matogrosso ja carregava

consigo uma trajetoria marcada por conflitos pessoais, artisticos e constantes tensoes
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relacionadas aos padrdes autoritarios da época. Ney vinha de uma familia humilde e cresceu
sob a influéncia rigida de seu pai, Antonio Matogrosso Pereira, militar da Aerondutica. Sua

relagdo com o pai foi marcada por tensdes constantes e castigos fisicos:

Eram muitas as brigas, a incerteza de uma refeicdo em total tranquilidade. Gritos,
repressdes, castigos fisicos. Ameacas. De novo: castigos fisicos. A familia, em
siléncio, tolerava as oscilagdes de humor do pai, sob a justificativa de que ele havia
estado na guerra, dai por vezes ficar estranho” (ALMEIDA, 2023, p. 71).

Exausto das constantes agressdes e do ambiente sufocante, Ney Matogrosso decidiu sair
de casa, passando a buscar diferentes formas de inser¢do no meio artistico. Antes de se
consolidar como cantor, trabalhou em diversas areas da cultura e do artesanato, com destaque
para sua atuagdo no teatro, espaco em que descobriu e desenvolveu a expressividade corporal
que se tornaria o principal elemento de sua identidade performatica.

Seu encontro com os integrantes dos Secos & Molhados ocorreu no inicio da década de
1970, representando um momento decisivo para a formagdo do grupo. Conforme relatado no
documentario Primavera nos Dentes (NEPOMUCENO, 2022), o trio se encontrou no Rio de
Janeiro por intermédio de amigos que, ao tomarem conhecimento do projeto de Jodo Ricardo,
convidaram os integrantes para realizar um teste com Ney Matogrosso. Ao escuta-lo cantar,
Jodo Ricardo ficou imediatamente impressionado com o timbre de sua voz, extremamente
incomum para a época. Essa particularidade produzia aquilo que pode ser compreendido como
uma forma de “androginia vocal”, conceito importante para interpretar o impacto cultural
provocado pelo grupo.

Nesse sentido, Marcos Napolitano (2010) destaca que diversos artistas brasileiros
recorreram a experimentacdo estética como forma indireta de questionamento cultural e
resisténcia simbolica durante a ditadura militar. No caso dos Secos & Molhados, essa ruptura
ndo se manifestava apenas por meio das letras e composi¢des musicais, mas principalmente
através do corpo, da imagem e da performance.

Ney Matogrosso tornou-se o principal componente performatico do grupo, passando a
ter liberdade para criar sua propria identidade no palco. A utilizagdo de maquiagens, pinturas
corporais e figurinos, somados aos seus movimentos teatrais, consolidaram a marca estética dos
Secos & Molhados. Deve-se destacar a presenca de palco de Ney Matogrosso, que desafiava
comportamentos tradicionais ligados & masculinidade e a sexualidade, produzindo grande
impacto no publico que assistia as apresentagdes. Toda sua performance ampliava ainda mais

a personalidade artistica do grupo dentro da musica popular brasileira.



29

Essa exposi¢do ousada transformou o proprio corpo do cantor em um “corpo politico”.
Em um momento em que as palavras eram rigidamente vigiadas pela censura oficial, os
movimentos, a nudez e a androginia do artista transmitiam uma mensagem de rebeldia que nao
podia ser dita explicitamente. O corpo transformava-se, assim, em um espaco de disputa e
contestagdo contra a opressao do regime (NAPOLITANO, 2014).

Essa grande parceria permitiu que os Secos & Molhados construissem uma identidade
unica dentro do cenario da musica brasileira. Nesse sentido, Roger Chartier (1990) destaca que
as representacoes culturais sdao historicamente construidas e participam da maneira como os
individuos interpretam o mundo social. Em uma época marcada pela intensa repressao politica
e pela censura institucionalizada, a diversidade e a experimentacdo estética do grupo
carregavam um evidente peso politico, tensionando os valores conservadores que o governo
militar buscava reforgar. Portanto, a propria existéncia do grupo funcionava como uma forma
de resisténcia cultural: ao utilizarem o corpo, a maquiagem inspirada no teatro kabuki japonés
e a performance androgina, os Secos & Molhados desafiaram os padrdes convencionais de

masculinidade e comportamento presentes na sociedade brasileira da década de 1970.

3.2 ENSAIOS, PALCOS E CONSAGRACAO: O IMPACTO DOS SECOS & MOLHADOS
NA CENA CULTURAL

Logo apos a formacao, o trio deu inicio a um longo e rigoroso periodo de ensaios, que
se estendeu por cerca de um ano antes de sua estreia nos palcos. O espaco escolhido pelos
musicos para iniciar sua imersdo artistica e musical foi uma antiga residéncia localizada no
bairro da Aclimacao, em Sao Paulo. Esse espago passaria a se tornar o laboratorio estético do
grupo (PRIMAVERA NOS DENTES, 2022). Ainda muito distantes do assédio e da pressao da
industria cultural, os trés integrantes passaram a estabelecer uma rotina exaustiva de ensaios,
visando nao apenas o aperfeicoamento das musicas e melodias, mas também a fusao entre som,
poesia e expressao corporal.

Esse periodo de reclusdo no bairro da Aclimagdo ficou caracterizado por uma busca
continua de precisdo acustica e refinamento dos arranjos musicais. Devido a falta de orgamento
para investimentos em equipamentos melhores, o esqueleto das cangdes era moldado de forma
organica, estruturando-se a partir da combinagao entre os violdes de seis e doze cordas de Joao
Ricardo e Gerson Conrad e o piano classico, ambiente em que a convivéncia didria estreitava
os lacos e fortalecia a parceria artistica entre os musicos (ALMEIDA, 2023). Esse formato

minimalista que o grupo adotou para produzir suas cangdes exigia muito dominio técnico por
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parte dos musicos, para que a parte harmonica da musica preenchesse o ambiente, criando um
corpo musical capaz de sustentar a interpretagdo vocal de Ney Matogrosso. Diante dessa
exigéncia, 0s ensaios precisavam ser repetidos exaustivamente, enquanto os musicos testavam
diversos ritmos para que as poesias de autores consagrados da época fossem musicalizadas de
maneira adequada e ganhassem vida.

Além da construgdo musical, o espago utilizado para os ensaios na Aclimagdo também
se transformou em um ambiente para o desenvolvimento da identidade visual do grupo. Na
privacidade da residéncia, os integrantes iniciaram suas primeiras experimentagdes com
maquiagens, aderecos e posturas cénicas que, posteriormente, viriam a impactar a sociedade
brasileira (PRIMAVERA NOS DENTES, 2022). Esse periodo de recolhimento acabou
permitindo que o trio amadurecesse sua proposta performatica, especialmente ligada a figura
de Ney Matogrosso, antes que ela fosse submetida ao crivo do publico e enfrentasse a censura.

A transicdo dos ensaios para o palco ocorreu em 10 de dezembro de 1972, como relata
Miguel de Almeida:

O dia 10 de dezembro de 1972 marcou oficialmente a estreia da formacgao historica dos
Secos & Molhados, como também o lancamento de Ney Matogrosso no cenario musical
brasileiro. Foi quando o publico descobriu a voz de castrato de um Aippie muito magro e de
olhos negros escandidos (ALMEIDA, 2023).

Embora o grupo nao tivesse feito grandes investimentos em publicidade para divulgar
seu show, o sucesso veio impulsionado principalmente pelo boca a boca entre o publico jovem
e universitario que frequentava o cendrio alternativo de Sao Paulo. A recepgao critica flutuou
entre o estranhamento estético e o fascinio imediato, provocando um profundo impacto na
plateia (PRIMAVERA NOS DENTES, 2022). A medida que a temporada no Teatro Ruth
Escobar se consolidava, o fendmeno ultrapassava os limites do circuito alternativo, atraindo a
aten¢do de cronistas culturais e consolidando as bases para a proje¢do nacional do conjunto. As
apresentacoes da banda rapidamente deixaram de ser apenas shows musicais e passaram a se
transformar em verdadeiros acontecimentos culturais, capazes de provocar fascinio,
estranhamento e forte impacto visual sobre o publico.

Nao demorou muito para que o grupo comecasse a despertar o interesse da industria
cultural, passando a ocupar espaco em revistas e jornais da €poca, que buscavam decifrar aquele
fendmeno artistico cuja identidade unia musica, poesia, teatralidade e rock. A reportagem
publicada pela revista Melodias, em 1973, ja se referia ao trio como “o novo som do rock”,

destacando sua qualidade musical. A matéria classificava os musicos como representantes do
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“rock bissexual”, evidenciando o estranhamento provocado pela estética androgina de Ney

Matogrosso diante dos padrdes estabelecidos pela sociedade da época.

FIGURA 2 - Pégina interna da revista Melodias (n°24, 1973), destacando o impacto visual e

musical dos secos e molhados.
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Fonte: Revista Melodias (1973, p. 24) apud Blog Ney Matogrosso (2008).

As apresentacdes do grupo ndo eram percebidas como meros concertos musicais, mas
como experiéncias visuais e sonoras que impactavam diretamente o publico. Na perspectiva de
Roger Chartier (1990), as representagdes culturais exercem papel decisivo na construgdo das
percepgoes e dos sentidos atribuidos a realidade social. No caso dos Secos & Molhados, a
imprensa atuava diretamente como um agente de amplificacdo, ajudando a construir imagens e
significados em torno da banda, associando-a constantemente a ideia de ruptura estética e
inovacao cultural.

Em um curto espago de tempo, o grupo ultrapassou as barreiras do circuito alternativo

e consolidou-se nacionalmente, ganhando espaco em diferentes regides do pais. Foi nesse
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contexto de grande ascensdo que o grupo comegou a realizar shows emblematicos, como as
apresentacdes na capital federal e o famoso show no Maracanazinho.

O show realizado em Brasilia foi marcado por muita confusao. Conforme reconstitui¢ao
histérica feita pelo jornalista Irlan Rocha Lima (2010), o evento reuniu um publico recorde de
50 mil pessoas em duas sessdes superlotadas. O acesso da juventude ao espetaculo acabou
sendo marcado por um episddio de exploragdo comercial, uma vez que a entrada foi
condicionada a compra compulsdria de carnés e cadernetas de poupanca. Esse método gerou
lucro para o capital privado, demonstrando como o fendmeno de massa convivia diretamente
com as estruturas de poder. Sob forte vigilancia da repressdo, o grupo ainda precisou realizar
uma sessao prévia destinada aos censores e seus familiares. Diante desse constrangimento, Ney
Matogrosso utilizou uma estratégia de resisténcia silenciosa, contendo parte de suas
coreografias e caminhando pelo palco sem revelar toda a expressividade corporal que
caracterizava o espetaculo (LIMA, 2010).

A performance do grupo, marcada por maquiagens, rebolados e nudez parcial, chocou
o publico presente no ginasio de esportes da capital federal. Depoimentos da época revelam o

impacto do espetaculo como um verdadeiro choque revolucionario (LIMA, 2010).

Figura 3: Apresentag@o secos e molhados
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Foi por meio dessa disrupgdo estética que o cendrio cinzento e autoritario do periodo
mais rigido da ditadura ganhou contornos de cor, som e gestualidade. A atuacdo dos Secos &
Molhados na capital federal firmou o trio como um importante polo de resisténcia simbolica,

subvertendo os padrdes de comportamento impostos pela moral oficial da época.
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4 O GRITO DA CONTRA CULTURA: UMA ANALISE DO ALBUM DE 1973 DOS
SECOS & MOLHADOS

No capitulo anterior analisamos como se deu a formagao do grupo, Secos & Molhados,
destacando a trajetdria de seus integrantes, e todas influéncias culturais que contribuiram para
a formagdo iconica do grupo em um momento historico para a musica brasileira, dando origem
a uma das experiéncias artisticas mais marcantes da década de 1970. Apartir da unido entre
Jodo Ricardo, Gérson Conrad e Ney Matogrosso, estabeleceu-se um projeto que buscava em
seu ideal integrar: musica, poema, performance, e experimentacao, se transformando em um
trabalho inovador num periodo marcado pela repressao politica e pelas transformagdes culturais
que foram vivenciadas por toda sociedade brasileira.

Apo6s a formacao estar completa, ¢ fundamental compreendermos como as influéncias
desta ideia inovadora, se consolidaram, e se materializaram em seu primeiro "album de estreia,
langado em agosto de 1973. Considerado um dos discos mais importantes da musica brasileira,
o primeiro album dos Secos & Molhados logo ganhou uma enorme aceitacdo, tanto do ptblico
como da critica, a obra dos Secos & Molhados destacou-se ndo apenas pela sua qualidade
musical, e suas performances, mas também pela utilizagdo de poemas e sua construcgao estética
que desafiavam diretamente os padrdes sociais impostos pelo regime.

Desta forma o presente capitulo tem como objetivo analisar o album de 1973 e as
cangdes que compde o album, buscando compreender os seus significados, dentro do contexto
historico em que foram produzidas. As cancdes serdo analisadas individualmente analisando
sua tematica, identidade, producao cultural, liberdade de expressado e as transformacdes sociais
nas quais a sociedade brasileira passava naquele momento.

O album de 1973 dos Secos & Molhados estabeleceu um acontecimento cultural
marcante na década de 1970, articulando musica com poesia, e, performance em uma linguagem
artistica incomparavel. A andlise das cangdes que compde o primeiro album dos Secos &
Molhados, permite compreender ndo somente os aspectos estéticos que formdo a obra, mas
também pontos de vista histéricos e culturais de um momento marcante para a sociedade
brasileira, contribuindo para que o grupo se tornasse um dos maiores simbolos da contra cultura

brasileira durante o periodo da ditadura militar.
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4.1 O ALBUM DE 1973: A CONSTRUCAO DE UM ICONE DA CONTRACULTURA
BRASILEIRA

Lancado em 1973 pela gravadora Continental, o iconico adlbum dos Secos & Molhados,
popularmente conhecido como "o album das cabegas", constituiu um marco na histéria cultural

da musica brasileira.

Figura 4: Capa do disco Secos e Molhados, de 1973. Rostos de Ney Matogrosso, Jodo

Ricardo, Gerson Conrad e Marcelo Frias.

Fonte: Antonio Carlos Rodrigues

O album conta com treze faixas. No lado A do disco encontram-se: 1. Sangue Latino
(Jodo Ricardo e Paulinho Mendonga); 2. O Vira (Jodo Ricardo e Luli); 3. O Patrao Nosso de
Cada Dia (Jodo Ricardo); 4. Amor (Jodao Ricardo e Jodo Apolinario); 5. Primavera nos Dentes
(Jodo Ricardo e Jodo Apolinario). No lado B estao: 6. Assim Assado (Jodo Ricardo); 7. Mulher
Barriguda (Jodo Ricardo e Solano Trindade); 8. El Rey (Gerson Conrad e Jodo Ricardo); 9.
Rosa de Hiroshima (Gerson Conrad e Vinicius de Moraes); 10. Prece Coésmica (Joao Ricardo e
Cassiano Ricardo); 11. Rond6 do Capitao (Jodo Ricardo e Manoel Bandeira); 12. As

Andorinhas (Jodao Ricardo e Cassiano Ricardo); e 13. Fala (Jodo Ricardo e Luli).
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A escolha da imagem da capa ndo cumpria apenas uma fun¢do publicitaria. Ela
expressava visualmente a proposta artistica que o grupo desejava apresentar ao publico. A
iconica fotografia foi produzida por Antonio Carlos Rodrigues. Segundo relato do fotografo no
documentario Primavera nos Dentes (2023), a ideia surgiu a partir de um experimento realizado
anteriormente com sua esposa, em que ela aparecia maquiada com a cabega disposta sobre um
prato. A pedido de Jodo Apolindrio, pai de Jodo Ricardo, os musicos foram até o estudio para
realizar as fotografias do album. Durante o encontro, Antonio Carlos apresentou a proposta de
reproduzir uma composicao semelhante.

Inicialmente, os integrantes questionaram a ideia, pois acreditavam que o publico ndo
os reconheceria devido as pinturas faciais. Antonio Carlos sugeriu entdo que os musicos
passassem a se apresentar daquela forma nos espetdculos. O baterista Marcelo Frias, que
integrava a formacdo como musico de apoio, ndo aderiu integralmente a proposta estética
idealizada para o grupo. Diferentemente de Ney Matogrosso, Jodo Ricardo e Gerson Conrad,
que assumiam o protagonismo artistico e visual dos Secos & Molhados, Marcelo desempenhava
principalmente a funcdo de bateria e percussdo nas apresentagdes e gravacoes. Por essa razao,
0 musico optou por ndo utilizar a maquiagem marcante que se tornou um dos principais
simbolos da identidade da banda, aceitando apenas discretas marca¢des no rosto. Essa
separacao pode ser observada na capa do 4lbum de estreia, na qual o baterista aparece ao fundo,
com uma caracterizagdo bastante sutil, evidenciando sua posi¢do de musico de apoio em
contraste com a forte teatralidade apresentada pelos integrantes centrais do grupo.

Outro elemento importante presente na capa ¢ a utilizagdo de objetos associados aos
antigos armazéns de secos € molhados, como garrafas de vinho, paes, feijdes e outros produtos
alimenticios. Esses elementos compdem o cendrio e reforcam simbolicamente o proprio nome
do grupo, contribuindo para a constru¢do de uma das imagens mais emblematicas da musica
brasileira na década de 1970.

Apos a criacdo da capa, iniciou-se uma nova etapa do processo de producao do LP: sua
impressao e distribuicdo. De acordo com Carlos Alberto, em depoimento ao documentario
Primavera nos Dentes (2023), a empresa responsavel pela prensagem ndo acreditava no
potencial comercial do disco. Imaginando que o grupo teria vida curta, optou por produzir uma
quantidade reduzida de exemplares, principalmente devido ao custo elevado da matriz de
impressao.

Entretanto, apds o langamento, o 4lbum alcangou um sucesso extraordinario. A demanda
superou rapidamente a capacidade inicial de produ¢do, demonstrando que a industria

fonografica ndo estava preparada para a repercussao alcangada pelos Secos & Molhados.
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Segundo os relatos apresentados no documentario, foi necessario até mesmo reutilizar matéria-
prima destinada a outros discos da gravadora para atender a procura crescente. Esse episodio
evidencia o impacto que o album provocou nao apenas na industria fonografica brasileira, mas
também em diferentes paises da América Latina, consolidando-se como um dos grandes marcos
da musica popular latino-americana.

Além da dimensao visual, outro aspecto relevante na anélise do album de 1973 refere-
se ao processo de gravagdao. As sessdes ocorreram em Sao Paulo e foram concluidas em
aproximadamente quinze dias. Em depoimento ao documentario Primavera nos Dentes (2023),
o musico Frejat destacou sua surpresa ao descobrir que o album havia sido gravado utilizando
apenas quatro canais, enquanto em diversos estudios internacionais ja se trabalhava com
sistemas de oito canais desde o final da década de 1960.

Nos sistemas de quatro canais, bastante comuns durante os anos 1960 ¢ inicio dos anos
1970, produtores e técnicos precisavam distribuir todos os instrumentos e vozes em um numero
reduzido de faixas de gravagdo. Essa limitagdo diminuia as possibilidades de edigdo e ajustes
posteriores. Conforme explicam Huber e Runstein (2018), era frequente a utilizagao de
procedimentos de reducdo de pistas (bounce), nos quais varias gravacdes eram agrupadas em
um unico canal para liberar espaco para novas gravagoes, processo que poderia ocasionar perdas
na qualidade sonora.

Essas condicdes tornam ainda mais significativo o resultado alcancado pelos Secos &
Molhados. Mesmo diante das limitagdes técnicas, dos recursos financeiros restritos e das
dificuldades estruturais da industria fonografica brasileira da época, o grupo conseguiu produzir
um album de elevada qualidade artistica e musical. O disco tornou-se, assim, ndo apenas um
dos grandes marcos da Musica Popular Brasileira, mas também uma referéncia importante na
historia da musica latino-americana, demonstrando como criatividade e inova¢do puderam

superar restri¢des técnicas e materiais.

4.1.2 ANALISE CANCAO SANGUE LATINO

A cancgdo “Sangue Latino” abre o primeiro album dos Secos & Molhados e encontra-se
no lado A do LP. Composta por Jodo Ricardo e Paulinho Mendonga, pode ser considerada uma
das can¢des mais emblemadticas do grupo, apresentando ao publico ouvinte diversos elementos
que compdem sua identidade artistica. A musica desenvolve-se a partir de uma base musical
moderada, na qual o contrabaixo assume o papel de introdu¢do, conduzindo a progressao

melodica e preparando o ouvinte para a apresentacao da letra. Em seguida, os violdes e os
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demais instrumentos compdem a harmonia de forma equilibrada, contribuindo para a
constru¢ao de uma sonoridade que mistura musica popular brasileira, folk e elementos latino-
americanos. Essa fusdo produz uma sensacdo de movimento e profundidade emocional,
preparando o terreno para a marcante interpretagao vocal de Ney Matogrosso.

O primeiro trecho da can¢do, em uma primeira leitura, remete a luta dos povos sul-
americanos, evocando a célebre obra de Eduardo Galeano, As Veias Abertas da América Latina,
na qual o autor discute os processos historicos de exploragdo vivenciados pelos povos do
continente. Contudo, nesta analise, ¢ necessario considerar o contexto em que a cangdo foi
produzida, marcado pela repressdo e pela censura impostas pela ditadura militar brasileira.

Os versos “jurei mentiras e sigo sozinho / assumo os pecados” sugerem uma releitura
critica do juramento militar, tradicionalmente associado a defesa da sociedade. Nessa
perspectiva, a can¢do aponta para a contradi¢do entre os ideais proclamados pelo regime e as
praticas de violéncia que marcaram o periodo, restando ao individuo carregar o peso dos
pecados e das atrocidades cometidas contra aqueles que foram perseguidos e torturados pelo
Estado.

Por sua vez, a expressao “os ventos do norte ndo movem moinhos” pode ser interpretada
como uma referéncia a influéncia e ao apoio norte-americano na consolidagao do regime militar
brasileiro. Dessa forma, a imagem sugere uma critica as interferéncias externas no contexto
politico nacional, reafirmando a necessidade de autonomia diante dessas forcas.

Por fim, o verso “e o que me resta ¢ s6 um gemido” representa o sofrimento dos
inimeros cidaddos que, privados da possibilidade de defesa ou de fuga, encontravam na dor e
no siléncio uma das poucas formas de expressar sua existéncia. Nesse sentido, o “gemido” surge
como simbolo do sofrimento individual e coletivo vivenciado durante os anos de repressao.

Na segunda parte da cangdo, os versos “minha vida, meus mortos, meus caminhos
tortos” retratam a trajetdria daqueles que precisavam buscar novos caminhos para driblar a
repressao do regime, convivendo diariamente com o luto pelos mortos que a ditadura deixava
pelo caminho. A expressao sugere uma experiéncia marcada por perdas, dificuldades e pela
necessidade constante de adaptagdo diante de um contexto de persegui¢do e violéncia.

Ja o verso “meu sangue latino” remete a identidade e a resisténcia dos povos latino-
americanos diante dos diversos regimes autoritarios que marcaram a historia da América Latina
ao longo do século XX. A referéncia ao sangue pode ser compreendida como um simbolo de
pertencimento cultural, memoria coletiva e permanéncia historica, reforcando os lagos que

unem diferentes povos do continente.
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Complementando essa ideia, a expressdo “minha alma cativa” manifesta a permanéncia
dessa identidade mesmo em um contexto de constante opressdo. O verso sugere que, apesar das
limitagdes impostas pelos regimes autoritarios, a heranga cultural e o sentimento de
pertencimento permanecem vivos, constituindo uma forma de resisténcia simbolica diante das
tentativas de silenciamento e controle.

A tltima parte da cangdo expressa o rompimento dos padrdes impostos pela ditadura
militar. Os versos “rompi tratados, trai os ritos / quebrei a lanca, lancei no espago / um grito,
um desabafo” representam a urgéncia da liberdade de expressao diante das limitagdes impostas
pela censura. Nessa perspectiva, a imagem do grito surge como uma forma simbolica de
resisténcia, manifestando o desejo de romper o siléncio e afirmar a propria voz em um contexto
marcado pela repressao politica.

Por sua vez, o verso “e o que me importa ¢ nao estar vencido” pode ser interpretado
como uma expressao de perseveranga e enfrentamento diante das adversidades. A frase sugere
a disposi¢do de resistir as imposi¢des do regime, reafirmando a importancia da luta pela
liberdade mesmo em circunstancias adversas.

Dessa forma, a can¢do Sangue Latino consolidou-se como um importante simbolo de
resisténcia e identificacdo cultural. Sua mensagem dialoga ndo apenas com a realidade
brasileira da época, mas também com a experiéncia de diversos povos latino-americanos que,
de diferentes maneiras, enfrentaram regimes autoritarios ao longo do século XX. Nesse sentido,
a obra articula identidade, memoria e resisténcia, elementos que contribuiram para sua
permanéncia como uma das composi¢cdes mais emblematicas do repertdrio dos Secos &

Molhados.

4.1.3 ANALISE CANCAO O VIRA

A cancdao "O Vira" compde a segunda faixa do album de estreia dos Secos &
Molhados. Escrita por Jodo Ricardo em parceria com a cantora Luli, a obra tornou-se uma das
musicas mais conhecidas do grupo. Combinando elementos do folclore portugués e do
imaginario popular brasileiro, a can¢do mobiliza personagens como sacis, lobisomens e fadas,
construindo uma atmosfera de mistério e fantasia.

O inicio da melodia apresenta um andamento mais acelerado em comparacdo com
"Sangue Latino". A constru¢cdo musical desenvolve-se em ritmo rapido, no qual os violdes
assumem papel de destaque, enquanto o contrabaixo e os demais instrumentos acompanham a

progressao melodica, produzindo uma sensagdo que remete a danga e a celebracao coletiva.
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Essa dindmica sonora cria uma atmosfera festiva, preparando o ouvinte para a interpretagao
performatica de Ney Matogrosso.

No primeiro trecho da cangao, os versos "o gato preto cruzou a estrada / passou por
debaixo da escada", em uma primeira leitura, remetem ao universo das supersti¢des populares,
tradicionalmente associado ao azar e ao pressagio de acontecimentos negativos. Em uma
interpretagdo vinculada ao contexto da ditadura militar, tais imagens podem ser compreendidas
como metaforas de uma atmosfera de medo e inseguranga, marcada pelo risco constante de
perseguicao e vigilancia. Ao mesmo tempo, a utilizacdo de elementos do imaginario popular
constroi uma narrativa aparentemente inocente e ludica, capaz de escapar ao olhar imediato da
censura.

Por sua vez, os versos "la no fundo azul, na noite da floresta / a lua iluminou a danca,
a roda, a festa" sugerem uma experiéncia de liberdade coletiva. A imagem da danc¢a e da roda
pode ser interpretada como a constituicdo de espacos simbolicos de encontro e expressao, nos
quais os corpos ¢ as identidades escapam temporariamente as imposigoes do autoritarismo. A
floresta assume, assim, a condi¢do de territdrio imaginario de refigio e liberdade.

Na segunda parte da cancdo, os versos "vira, vira homem, vira, vira lobisomem"
evocam a ideia de metamorfose e transformacdo. O verbo "virar" sugere a possibilidade de
mudancga de identidade e de transgressdao de fronteiras estabelecidas. Nesse sentido, a cangao
permite uma leitura que dialoga com o questionamento das rigidas normas de comportamento
e de género predominantes na sociedade brasileira da época. Tal perspectiva, adquire ainda
maior relevancia quando se considera a propria performance dos Secos & Molhados,
especialmente a figura de Ney Matogrosso, cuja presenca cénica frequentemente tensionava
convencgodes relacionadas a masculinidade e a sexualidade.

Os versos "bailam corujas e pirilampos / entre os sacis e as fadas" ampliam essa
dimensdo simbdlica ao reunir elementos da fauna e do folclore brasileiro em uma paisagem
fantastica. A floresta torna-se, assim, um espaco de imaginacdo e liberdade, no qual as
diferencas podem existir sem o controle do Estado ou a vigilancia dos padrdes morais
dominantes.

Dessa forma, a "roda" e a "festa" podem ser compreendidas como metaforas da
sobrevivéncia da arte, da criatividade e das multiplas identidades em um periodo de forte
repressao politica e cultural. Sob a aparéncia de uma cantiga festiva e fantasiosa, "O Vira"
apresenta uma poderosa celebracdo da liberdade de transformagao e da recusa as identidades

rigidamente fixadas.
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Essa constru¢ao simbolica contribuiu para transformar a cangdo em um dos maiores
sucessos dos Secos & Molhados. Sua capacidade de combinar ludicidade, experimentacao
estética e multiplos niveis de interpretacao permitiu que a obra alcancasse publicos diversos,
tornando-se um dos exemplos mais expressivos da criatividade artistica produzida durante a

ditadura militar brasileira.

4.1.4 ANALISE CANCAO O PATRAO NOSSO DE CADA DIA

A terceira faixa do album de estreia dos Secos & Molhados, "O Patrdo Nosso de Cada
Dia", foi composta por Jodo Ricardo. A cang¢do inicia-se com o toque de sinos, estabelecendo
uma clara referéncia a tradigdo crista e a linguagem religiosa. Em seguida, os violdes entram
de forma suave, acompanhados pelo contrabaixo, preparando a entrada da voz de Ney
Matogrosso.

A interpretagdo vocal desenvolve-se de maneira dramatica, alternando momentos de
maior intensidade com passagens mais contidas, o que reforca a atmosfera de angulstia e
inquietagdo presente na letra.

Nos versos "eu quero o amor da flor de cactos / ela ndo quis", a imagem do cacto
remete simultaneamente a ideia de resisténcia e de sofrimento. Trata-se de uma flor cercada de
espinhos, cuja beleza encontra-se inseparavel da dor. A metafora sugere um desejo que nao se
realiza e um afeto marcado pela impossibilidade e pela frustragao.

Em seguida, os versos "eu dei-lhe a flor de minha vida / vivo agitado" permitem uma
leitura associada ao sentimento de inquietacao e esgotamento que atravessava a vida cotidiana
durante a década de 1970. O sujeito lirico apresenta-se em permanente estado de tensdo,
traduzindo a experiéncia de uma existéncia marcada pela incerteza e pelo sufocamento.

A segunda parte da cangdo introduz uma crise de conhecimento e identidade:

"Eu ja nio sei se sei
De tudo ou quase tudo"

A repeticdo da duvida sugere uma experiéncia de desorientacdo diante de uma
realidade em constante transformagao. Quando relacionada ao contexto da ditadura militar, essa
passagem pode ser interpretada como expressao de uma sociedade submetida ao controle da
informacao, a censura e a producao de verdades oficiais.

Entretanto, a can¢ao introduz um movimento de resisténcia nos versos:
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"Eu s0 sei de mim, so6 sei de mim, s6 sei de mim."

Essa afirmacdo pode ser compreendida como a tentativa de preservar um nucleo de
identidade em meio as diversas formas de silenciamento impostas pelo autoritarismo. Trata-se
de um gesto de afirmagdo subjetiva diante de estruturas que procuram controlar ndo apenas as
acOes, mas também os modos de pensar e sentir.

O refrao: “O patrao nosso de cada dia, dia apds dia “constitui uma evidente parddia da
oragdo cristd do Pai-Nosso. A substituicdo de "pai" por "patrdo" produz forte efeito critico ao
aproximar a figura do empregador de uma autoridade quase sagrada e onipresente. A repeti¢ao
reforga a ideia de uma relagao cotidiana de dependéncia e submissao.

Sob essa perspectiva, a can¢do amplia sua critica para além do campo politico,
alcangando também as relacdes de trabalho e as formas de alienagdo presentes na sociedade
brasileira. A figura do patrdo emerge como simbolo de estruturas de poder que organizam a
vida cotidiana e condicionam a experiéncia dos individuos.

Os versos finais "Eu solto o ar no fim do dia / perdi a vida “condensam o sentimento
de exaustdo fisica e emocional. O ato de "soltar o ar" sugere alivio momentaneo apds uma
jornada desgastante, enquanto a afirmagdo "perdi a vida" aponta para uma percep¢do mais
profunda de esvaziamento da existéncia e de perda de sentido.

Dessa forma, "O Patrdo Nosso de Cada Dia" consolida-se como uma das composicoes
mais sofisticadas do album de 1973. Ao articular referéncias religiosas, critica social e
sentimentos de angustia e alienacdo, a cangdo apresenta uma reflexdo contundente sobre as
relagdes de poder e sobre as multiplas formas de opressdo que atravessavam a sociedade

brasileira durante a ditadura militar.

4.1.5 ANALISE DA CANCAO AMOR

A quarta faixa do album Secos & Molhados, intitulada Amor, foi composta por Jodo
Ricardo em parceria com seu pai, o poeta e jornalista Jodo Apolinario. A cangdo inicia-se com
os violdes, sendo progressivamente acompanhada pela linha marcante do contrabaixo e pela
entrada da bateria, que conduz a musica para uma atmosfera mais contagiante e agitada. E nesse
momento que Ney Matogrosso ocupa a posi¢do central da cangdo, inserindo sua voz nos

primeiros versos:
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Leve
Como leve pluma, muito leve, leve pousa

Muito leve, leve pousa

Na simples e suave coisa
Suave coisa nenhuma

Suave coisa nenhuma

Sombra
Siléncio ou espuma

Nuvem azul que arrefece

A primeira parte da can¢do remete a imagem de um momento de leveza, em contraste
com o peso asfixiante que a ditadura militar impunha ao cotidiano da populagdo brasileira. Os
versos “Leve / Como leve pluma, muito leve, leve pousa” podem ser interpretados como a
expressdao de um desejo de paz e tranquilidade. Nesse sentido, o ato de pousar funciona como
uma metafora que sugere a busca por um refigio, isto €, um espago em que seja possivel
experimentar liberdade e serenidade, resguardando-se da violéncia e da repressao do Estado.

Na segunda parte da cangdo, os versos “Na simples e suave coisa/ suave coisa nenhuma”
permitem uma leitura marcada pela frustragdo desse desejo de abrigo. Apesar da busca por um
espaco de paz, o sujeito lirico parece deparar-se novamente com a realidade de um cotidiano
atravessado pelo autoritarismo. Assim, a letra sugere que a suavidade inicialmente evocada ¢
negada pela experiéncia concreta, uma vez que a sombra do regime continua a silenciar e a
perseguir a sociedade por meio de seus mecanismos repressivos.

Em uma ultima perspectiva de andlise, a cancdo adquire um significado histdrico
particularmente instigante quando se considera sua autoria. Fruto da parceria entre pai e filho,
a composi¢ao pode ser relacionada a trajetéria de uma familia que buscou refugio no Brasil
apos fugir da repressdo do regime salazarista em Portugal. Embora a letra ndo faga referéncia
explicita a essa experiéncia, sua constru¢do poética permite associa-la a percepcao de que a paz
almejada nem sempre se concretiza plenamente. Desse modo, a expressdo “suave coisa
nenhuma” pode ser compreendida como uma possivel alusdo ao choque de perceber que a
tranquilidade sonhada era, em certa medida, ilusdria, evocando a memoria do sofrimento

politico e o reencontro com uma nova experiéncia de autoritarismo. Sob essa perspectiva, a
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cangdo sugere a persisténcia da busca pela liberdade diante da recorréncia histdrica de contextos

repressivos.

4.1.6 ANALISE CANCAO PRIMAVERA NOS DENTES

A cancao Primavera nos Dentes ocupa a quinta faixa do primeiro album dos Secos &
Molhados. Composta por Jodo Ricardo em parceria com seu pai, o jornalista e poeta Jodao
Apolinario, a musica apresenta uma das mais sofisticadas metaforas de resisténcia produzidas
pela cangao popular brasileira durante o periodo da ditadura militar.

Sua introdu¢do ¢ marcada pelo piano, executado de forma suave e contemplativa,
criando uma atmosfera de leveza e introspec¢do. Gradualmente, o contrabaixo passa a marcar
o tempo em perfeita sintonia com a bateria de Marcelo Frias, estabelecendo uma base ritmica
que remete ao blues. Em seguida, a guitarra surge com riffs mais densos, mas preservando a
sutileza caracteristica do género por meio de acordes discretos e pequenos solos que conduzem
0 ouvinte por uma experiéncia de grande profundidade emocional. Essa constru¢do musical se
completa com a entrada do vocal de Ney Matogrosso, cuja interpretagdo, alternando notas
agudas e momentos de maior intensidade dramatica, estabelece um contraste expressivo com a
base instrumental.

Os primeiros versos entoados por Ney Matogrosso “Quem tem consciéncia para ter
coragem” langcam uma provocagao direta a sociedade brasileira, questionando quem possuia a
lucidez necessaria para compreender a realidade politica e, a0 mesmo tempo, reunir coragem
suficiente para enfrentd-la. Sob essa perspectiva, a consciéncia deixa de ser apenas um ato de
compreensao intelectual e transforma-se na condi¢ao fundamental para a resisténcia.

Em seguida, os versos “Quem tem a forga de saber que existe” fazem referéncia a dificil
tarefa de sobreviver em um periodo marcado pela censura, pelo medo e pela repressao.
Reconhecer-se como sujeito consciente, capaz de pensar e de existir em meio ao autoritarismo,
convertia-se, por si sO, em uma forma de enfrentamento e em uma pequena vitdria contra o
silenciamento imposto pelo regime.

A profundidade da denuncia se consolida quando a letra afirma:

“E, no centro da prépria engrenagem
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Inventa a contramola que resiste.”

A expressao “centro da propria engrenagem’ representa a maquina repressiva do Estado
autoritario, um sistema organizado para controlar comportamentos, uniformizar pensamentos ¢
restringir as liberdades individuais. Entretanto, ¢ justamente no interior dessa estrutura
opressora que surge a “contramola que resiste”. A imagem da contramola ¢ particularmente
significativa, pois sugere uma forca que, ao ser comprimida, acumula energia e se projeta em
sentido contrario.

Nesse contexto, a contramola simboliza as diversas formas de resisténcia cultural e
artistica desenvolvidas na década de 1970. A arte deixa de ocupar apenas o lugar do
entretenimento e assume a funcao de instrumento de contestacao, tornando-se um mecanismo
de preservagdo da subjetividade e da esperanca em uma sociedade profundamente marcada pelo
autoritarismo.

Na segunda parte da cangdo, a letra aprofunda-se na psicologia do resistente, daquele
individuo que vive permanentemente no limite do esgotamento fisico e emocional. O verso
“Quem nao vacila mesmo derrotado” evoca a postura daqueles que, embora perseguidos, presos
ou submetidos a violéncia estatal, mantinham-se comprometidos com seus companheiros e com
as causas que defendiam. O ato de “ndo vacilar” traduz a recusa em ceder ao medo e em
abandonar principios, mesmo diante da possibilidade concreta de prisdo, tortura ou morte.

Em seguida, a expressdo “ja perdido” sugere o isolamento da clandestinidade e a
sensagdo de desorientagdo produzida pela repressdo politica. Estar perdido significa ndo
vislumbrar um horizonte imediato de mudanga nem possuir garantias sobre o futuro. Contudo,
a letra afirma que esse sujeito “nunca desespera”. Em uma realidade na qual qualquer deslize
poderia custar a propria vida ou a de terceiros, controlar o medo transformava-se em uma
estratégia de sobrevivéncia.

Essa resisténcia persiste mesmo quando o individuo esta “envolto em tempestade”,
metafora que sintetiza o clima de terror instaurado pelo Estado autoritario. Trata-se de uma
atmosfera marcada pelo medo, pelo luto e pela constante sensagdo de ameaga, em que inimeras
trajetorias foram interrompidas pela violéncia politica. A tempestade, portanto, simboliza tanto
a opressao institucional quanto as perdas humanas produzidas pelo regime.

Por fim, a can¢do alcanca seu ponto maximo de densidade poética ao afirmar:

“Entre os dentes, segura a primavera.”
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Esse ultimo verso traduz a condigcdo paradoxal daqueles que resistiam a ditadura:
suportar a mordaca da censura e, simultaneamente, preservar a esperanga. Segurar a primavera
entre os dentes significa conter a dor, suportar o sofrimento e permanecer em siléncio quando
necessario, sem, contudo, abandonar o desejo de liberdade.

Por outro lado, a imagem também sugere que a primavera entendida como renovacao,
transformagdo e libertagdo ainda ndo podia florescer plenamente no espago publico. Ela
precisava ser guardada no interior do sujeito, protegida como uma promessa de futuro,
aguardando o momento em que pudesse finalmente desabrochar.

Dessa forma, Primavera nos Dentes consolidou-se como uma das mais poderosas
cangoes de resisténcia da musica popular brasileira. Sua capacidade de articular critica politica,
profundidade poética e esperanga coletiva transformou-a em um simbolo de enfrentamento ao
autoritarismo e de preservacdo da dignidade humana em tempos de repressao.

Em entrevista ao programa Conversa com Bial, Ney Matogrosso manifestou seu espanto
diante do fato de os 6rgdos censores ndo terem percebido o conteudo politico presente na letra:

“Para mim, a Unica que eu nunca entendi como passou foi ‘Primavera nos Dentes’. Eu
ndo entendo como a censura liberou essa musica. Olha a letra.” (Conversa com Bial, 2025).

A observagao de Ney Matogrosso evidencia a for¢a simbolica da cang¢do. Em sua
interpretagdo, Primavera nos Dentes transformou-se em uma afirmagao poética de resisténcia,
mantendo viva, mesmo em meio a repressdo, a promessa de uma primavera libertadora para a

sociedade brasileira.

4.1.7 ANALISE DA CANCAO ASSIM ASSADO

A cangdo Assim Assado ocupa a sexta faixa do album dos Secos & Molhados e
apresenta uma das criticas sociais mais contundentes do disco. Sua introdugdo ¢ marcada pelo
pulsar de tambores e chocalhos, elementos que remetem diretamente as matrizes afro-
brasileiras e conferem a composi¢do uma atmosfera ritualistica. Em seguida, o contrabaixo
encorpa a melodia, acompanhado pelo soar marcante da flauta e por pequenos solos de guitarra
que enriquecem a construgdo sonora. Apos alguns instantes dessa elaboragdo instrumental, a

voz de Ney Matogrosso rompe a melodia com os versos:

“Sao duas horas da madrugada de um dia assim
Um velho anda de terno velho, assim, assim

Quando aparece o guarda belo...”
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A narrativa apresenta um velho que caminha pela madrugada vestindo um terno gasto,
figura que simboliza o cidaddao comum, vulneravel e andnimo diante das estruturas de poder.
Sua caminhada, aparentemente banal, ¢ abruptamente interrompida pela aparicdo do “guarda
belo”, personagem que representa a presenca vigilante e coercitiva do Estado autoritario.

Estabelece-se, entdo, um confronto profundamente desigual: de um lado, um sujeito
fragilizado e socialmente invisibilizado; de outro, a autoridade estatal investida do monopolio
da for¢a e da capacidade de intimidag¢dao. A simplicidade da cena cotidiana transforma-se em
metafora das relagdes de poder que marcaram o periodo ditatorial.

A segunda parte da cancdo aprofunda essa critica:

“E posto em cena, fazendo cena, um treco assim

Bem apontado ao nariz chato, assim, assim.”

Os versos transformam a abordagem policial em uma verdadeira encenacdo de poder.
O agente publico, ao “fazer cena”, converte o exercicio da autoridade em espetaculo de
intimidagdo, utilizando a violéncia simbolica e fisica como instrumento de controle social.

A letra ganha ainda maior densidade critica quando afirma:

“Quando aparece a cor do velho...”

Nesse momento, a cangdo sugere que o personagem abordado ¢ um homem negro,
evidenciando como o racismo estrutural potencializa a violéncia de Estado. A suspeita deixa de
se fundamentar em qualquer ag@o concreta e passa a repousar sobre o proprio corpo do sujeito.
A cor da pele converte-se em marcador de vulnerabilidade, revelando como praticas
discriminatorias atravessavam as relacdes de poder na sociedade brasileira.

Quando o “guarda belo ndo acredita na cor assim”, a composi¢ao explicita a 16gica da
suspeicao permanente langada sobre determinados grupos sociais. O preconceito racial aparece
associado a violéncia institucional, produzindo um mecanismo em que o cidadio negro se torna
alvo preferencial da repressao.

Em seguida, os versos indicam que o agente “decide no terno velho”, sugerindo que a
violéncia prossegue independentemente de qualquer culpa real. O desfecho se torna ainda mais

contundente quando surge a expressdo “porque ele quer um velho assado”. A imagem sugere a
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necessidade de fabricar culpados, transformando individuos comuns em alvos convenientes do
aparato repressivo.

Por fim, a cancao afirma:

“Mas mesmo assim o velho morre assim, assim

E o guarda belo ¢ o heroi assim, assado...”

O desfecho evidencia a perversidade da l6gica autoritaria. O velho morre, tornando-se
mais uma vitima invisibilizada da violéncia estatal, enquanto o agente repressivo ¢ elevado a
condicdo de herodi por cumprir seu papel na manutengao da ordem.

A ironia final “porque € preciso ser assim, assado” sintetiza a critica da composigao.
A violéncia aparece naturalizada como condi¢do necessaria para a preservagdo do sistema,
revelando como o autoritarismo se sustenta pela producdo continua do medo, pela

criminalizacao dos sujeitos vulneraveis e pela legitimagao da repressao.

4.1.8 ANALISE DA CANCAO MULHER BARRIGUDA

Mulher Barriguda, sétima faixa do album, apresenta uma sonoridade mais proxima do
rock progressivo e constitui uma das composi¢des mais inquietantes do disco. Sua introducdo
¢ construida pelo contrabaixo e pelos violdes, que estabelecem o ritmo em sincronia com o
bumbo da bateria, sugerindo desde os primeiros instantes a intensidade que se desenvolvera ao
longo da musica. Em seguida, o piano e a voz de Ney Matogrosso transformam a composi¢ao
em uma vigorosa experiéncia de rock dos anos 1970.

A canc¢ao inicia-se com o verso:

“Mulher barriguda que vai ter menino...”

A imagem de uma mulher gravida em meio a ditadura militar adquire uma profunda
dimensao simbolica. Gerar uma nova vida em um contexto de censura, violéncia e incerteza
transformava-se simultaneamente em um gesto de esperanga € em uma experiéncia marcada
pela angustia.

Essa inquietacdo torna-se explicita quando a letra questiona:

“Qual o destino que ele vai ter?”
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O verso sintetiza uma das grandes ansiedades de uma geragdo: a impossibilidade de
imaginar o futuro com seguranca. O amanha da crianga aparece ameagado pela repressao e pelo
medo, revelando uma sociedade em que até mesmo o ato de projetar o futuro havia sido
sequestrado pelo autoritarismo.

Por fim, o verso:

“Tomara que nao...”

Funciona como um desabafo e uma stplica. A expressao condensa o temor das familias
diante de uma realidade em que a violéncia estatal parecia nao reconhecer limites. Ao mesmo
tempo, o verso expressa o0 medo de que aquela crianga viesse a crescer em um pais onde a
liberdade permanecia constantemente ameagada.

Dessa forma, Mulher Barriguda transforma a experiéncia da maternidade em uma
poderosa reflexao sobre o futuro e sobre a inseguranca produzida pelo autoritarismo. A cangdo
evidencia como a ditadura militar ndo afetou apenas as instituicdes politicas, mas também o
cotidiano e os afetos, sequestrando a capacidade de imaginar dias melhores e lancando sobre

inimeras familias o peso de um destino permanentemente incerto.

4.1.9 ANALISE CANCAO EL REY

A cangdo El Rey apresenta-se como a oitava faixa do album dos Secos & Molhados.
Sua introducdo € construida por dois violdes dedilhados que estabelecem uma harmonia
diretamente associada as milongas do folclore platino, aproximando a composi¢ao do universo
musical latino-americano. Em seguida, a voz de Ney Matogrosso entra em cena acompanhada
pelo soar leve e fluido de uma flauta, que contrasta delicadamente com os violdes e confere a
cancdo uma atmosfera mistica e quase ritualistica.

Os primeiros versos da cangdo “Eu vi El Rey andar de quatro” permitem uma leitura
simbolica relacionada as estruturas de poder presentes durante a ditadura militar brasileira. A
figura de El Rey representa a centralizagao do poder politico e a concentragcdo das decisdes nas
maos dos comandantes do regime, personagens que controlavam os rumos da vida politica e
social do pais.

Na sequéncia, os versos “De quatro caras diferentes” sugerem uma aparente

alternancia no comando do regime. A troca de governantes, entretanto, ndo significava uma
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ruptura com o sistema autoritario nem uma efetiva abertura democratica. Pelo contrario,
evidencia a permanéncia de uma mesma estrutura de poder, sustentada pelos mesmos principios
de repressao, vigilancia e controle social. Embora os rostos se modificassem, a 16gica autoritaria

permanecia inalterada.

A critica torna-se ainda mais contundente nos versos:

“E quatrocentas celas

Cheias de gente”

A imagem das “quatrocentas celas” representa o encarceramento de presos politicos e
de cidaddos que tiveram seus direitos violados em nome da seguranca nacional e da manutencao
da ordem. Mais do que apresentar um dado quantitativo preciso, a expressao funciona como
uma metafora da amplitude do aparato repressivo construido pelo regime militar. A cancao
expoe a engrenagem de um sistema que se sustentava pelo medo, pelo silenciamento das vozes
dissidentes e pela restri¢ao das liberdades civis, transformando a prisao em um instrumento de
controle politico.

Na segunda parte da composicao, os versos afirmam:

“De quatro patas reluzentes

E quatrocentas mortes”

A expressao “quatro patas reluzentes” apresenta uma forte carga de ironia. O adjetivo
“reluzentes” sugere o brilho da autoridade e da ostentagcdo do poder, a0 mesmo tempo em que
denuncia a postura triunfalista de uma estrutura politica que buscava legitimar-se por meio da
forca e da repressao. A imagem dos governantes € revestida de uma luminosidade aparente que,
na realidade, esconde as consequéncias humanas produzidas pelo autoritarismo.

Em contraposicao, o verso “E quatrocentas mortes” rompe qualquer possibilidade de
romantizacdo do poder. O nimero mencionado ndo deve ser compreendido como uma
estatistica exata, mas como uma representacdo simbolica da violéncia praticada pelo Estado.
As “quatrocentas mortes” tornam-se uma denuncia das vidas interrompidas, dos
desaparecimentos for¢ados e das familias marcadas pela dor e pela auséncia de respostas.

O desfecho da cangdo amplia essa dimensdo de sofrimento coletivo:
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“E quatrocentas velas

Feitas duendes”

As “velas” simbolizam o luto dos lares brasileiros, as oracoes e as vigilias de familiares
que conviviam com a incerteza sobre o destino de seus entes queridos. Em muitos casos, sequer
havia a possibilidade de um sepultamento digno ou de informagdes concretas sobre os
desaparecidos. Diante desse vazio, a fé e a esperanc¢a tornavam-se formas de enfrentamento da
dor.

A transformacdo das velas em “duendes” introduz uma dimensdo mistica a
composi¢do. Os duendes podem ser interpretados como representagdes simbolicas das
presencas que permanecem vivas na memoria coletiva, daqueles que foram arrancados
violentamente do convivio social, mas cuja lembranca continua a habitar o imaginario e os
afetos dos que permaneceram.

Dessa forma, El Rey constroi uma poderosa alegoria sobre o funcionamento da
maquina repressiva brasileira durante a ditadura militar. A cancdo sugere que, apesar da
sucessdo de governantes, a estrutura autoritdria permaneceu essencialmente a mesma,
sustentando-se pelo encarceramento, pela violéncia e pela produgdo sistematica do medo. Ao
transformar essas experiéncias em imagens poéticas e carregadas de simbolismo, os Secos &
Molhados produziram uma composicao que transcende a denuncia politica e se converte em
uma reflexdo sobre a memoria, o sofrimento e as marcas deixadas pelo autoritarismo na

sociedade brasileira.

4.1.10 ANALISE CANCAO ROSA DE HIROSHIMA

Rosa de Hiroshima € a nona cang¢ao do album dos Secos & Molhados. A faixa consiste
em um poema de Vinicius de Moraes, escrito apds a tragédia da bomba atdmica em Hiroshima.
A cangao foi musicada por Gerson Conrad, transformando-se em um verdadeiro manifesto
contra a guerra. A composi¢do inicia-se com o dedilhar de dois violdes, estabelecendo um clima
de reflexdo. Logo em seguida, a flauta surge de forma suave, convertendo essa atmosfera
reflexiva em um sentimento de melancolia. E nesse cenario que Ney Matogrosso entra com sua
voz marcante, transmitindo toda a dor e o sofrimento que a can¢ao carrega.

Os versos iniciais da cancdo, “Pensem nas criangas mudas, telepaticas”, refletem os
profundos danos causados a populagdo, que encontrou no siléncio a tnica forma de expressar

os horrores vivenciados em um episdédio que devastou a sociedade japonesa. Em seguida, a
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expressdo “meninas cegas, inexatas” traduz a dolorosa realidade das intimeras pessoas que
tiveram seus corpos e suas vidas profundamente marcados pelos efeitos da radioatividade. O
impacto devastador da guerra também recai sobre as mulheres, aspecto evidenciado no trecho

em que o autor clama:

“Pensem nas mulheres, rotas alteradas”

Essa passagem demonstra como as mulheres nao tiveram apenas seus corpos
castigados, mas também viram o curso de suas vidas radicalmente transformado pelas
consequéncias da guerra. O verso evidencia que a violéncia de um conflito armado ultrapassa
a destruicao material, alcangando projetos de vida, relacdes afetivas e expectativas de futuro.

Ao clamar “Pensem nas feridas”, a can¢do convida o ouvinte a refletir sobre as marcas
profundas que os conflitos armados impdem a humanidade. O eu lirico faz com que o
sofrimento do outro seja percebido em sua dimensao mais humana, demonstrando que os efeitos
de uma guerra ndo se encerram quando o combate termina, mas perpetuam-se como cicatrizes
abertas na memoria coletiva e na histdria das sociedades.

O verso seguinte,

“Como rosas calidas”

utiliza a rosa como uma poderosa metafora visual. A flor remete ao formato de
cogumelo produzido pela explosdo atomica, enquanto o adjetivo ‘“céalidas” evoca o calor
avassalador e instantaneo da bomba, capaz de consumir tudo ao seu redor. Ao fundir beleza e
horror em uma mesma imagem, o poema evidencia a magnitude da destrui¢do provocada pela
guerra. Esse impacto ultrapassa o instante da explosdo, deixando marcas profundas em uma
populagdo que carregou, ao longo das décadas, consequéncias fisicas, psicoldgicas e sociais
decorrentes de um conflito que lhe foi imposto.

Os versos seguintes,

“Mas, 0, nao se esquecam da rosa, da rosa / Da rosa de Hiroshima, a rosa

hereditaria”

trazem um apelo direto contra o esquecimento historico. O autor insiste na necessidade

de preservar a memoria de uma tragédia que dizimou inimeras vidas e alterou profundamente
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a existéncia de tantas outras. Ao mencionar “a rosa hereditaria”, o poema denuncia os efeitos
prolongados da radiagdo, cujas consequéncias ultrapassaram a geracdo que vivenciou
diretamente o bombardeio, produzindo impactos que se estenderam as geragdes posteriores.

Em seguida, os versos “A rosa radioativa, estipida e invalida” retomam a imagem da
flor para simbolizar o cogumelo atdmico que se ergueu sobre Hiroshima. O adjetivo “estupida”
evidencia a irracionalidade humana diante de sua propria capacidade de destrui¢do, enquanto
“invalida” remete a condi¢do de uma sociedade devastada, obrigada a conviver com as ruinas
materiais ¢ humanas deixadas pela guerra.

Dando continuidade a esse cenario de horror, os versos “A rosa com cirrose, a anti-
rosa atdmica” descrevem a deterioragdo fisica e moral produzida pela tragédia. A referéncia a
“cirrose” funciona como metafora de uma corrosao interna, simbolizando os efeitos agressivos
da radiacdo sobre os corpos das vitimas e o lento processo de degradacdo provocado pela
violéncia nuclear.

Por fim, a expressao “anti-rosa atbmica” apresenta uma critica contundente ao proprio
simbolismo da flor. Tradicionalmente associada a beleza, ao amor e a vida, a rosa de Hiroshima
representa justamente o seu oposto: a aniquilagdo, a devastagdo e a morte em larga escala. A
inversdo dessa imagem produz um efeito profundamente perturbador, transformando a flor em
um simbolo do potencial autodestrutivo da humanidade.

A cancao encerra-se Com 0S Versos:

“Sem cor, sem perfume, sem rosa, sem nada”

Essas palavras traduzem um sentimento de vazio absoluto diante da experiéncia da
guerra nuclear. A auséncia de cor e de perfume simboliza a perda da vitalidade e da propria
capacidade de renovagdo da vida. O verso final sintetiza a dimensdo humana da tragédia,
remetendo a uma sociedade marcada pela auséncia, pelo luto e pela sensagdo de que a destruigao
ultrapassou o plano material, alcancando também a memoéria e a subjetividade dos
sobreviventes.

Dessa forma, Rosa de Hiroshima consolida-se como um dos mais importantes
manifestos pacifistas da musica brasileira. Ao musicalizar o poema de Vinicius de Moraes, os
Secos & Molhados ampliam o alcance de sua denuncia, transformando a tragédia de Hiroshima
em uma reflex@o universal sobre os horrores da guerra e sobre os limites éticos da agdo humana.
Inserida no contexto do album de 1973, a cangao refor¢a o carater critico e contracultural da

obra, lembrando ao ouvinte que a violéncia de Estado e a destrui¢do sistematica da vida



54

humana, independentemente de sua forma ou de seu tempo histérico, deixam marcas que

atravessam geragdes e jamais devem ser reduzidas ao esquecimento.

4.1.11 ANALISE DA CANCAO PRECE COSMICA

A cancgdo Prece Cosmica ¢ a décima faixa do album Secos & Molhados. A composigao
¢ baseada em um poema de Cassiano Ricardo, posteriormente musicado por Jodo Ricardo.
Trata-se de mais uma obra em que o grupo estabelece um didlogo entre poesia e experimentagao
sonora, caracteristica marcante de sua proposta estética. A musica inicia-se com bateria e
chocalhos que estabelecem o ritmo da composi¢do. Em seguida, violdes e guitarra entram em
perfeita sincronia, dando origem a uma sonoridade proxima ao folk termo oriundo do inglés
folk, que significa “povo” e designa um género musical fundamentado nas tradi¢des populares,
na oralidade e em narrativas que expressam experiéncias coletivas e identidades culturais,
remetendo diretamente a dimensdo popular e coletiva que permeia a produgdo artistica do
grupo. A cancao mantém um andamento relativamente acelerado e, posteriormente, a entrada
das vozes dos integrantes reforca o carater ritualistico da composigdo, evidenciando o potencial
criativo da transformagao poética em linguagem musical.

A canc¢ao inicia-se com 0s Versos:

“Que os quatro como num teatro

Conservem a mao sem nenhum gesto”

Esses versos iniciais remetem a esperanca de dias mais pacificos € menos marcados
pela violéncia politica. Os “quatro” podem ser interpretados como uma representacao simbolica
dos cidaddos que, diante do cendrio de repressdo, aguardavam transformagdes sociais e
politicas. J& a imagem do “teatro” remete ao palco das disputas e tensdes daquele periodo
histérico, mas também pode ser compreendida como uma referéncia ao proprio papel
desempenhado pelas artes na resisténcia ao autoritarismo.

Durante a ditadura militar, o teatro brasileiro consolidou-se como um importante
espaco de critica e contesta¢do social. Por meio de metéforas, alegorias e recursos simbdlicos,

inimeros artistas denunciaram as arbitrariedades do regime e contribuiram para a construgao
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de uma consciéncia critica na sociedade. Nesse sentido, a imagem dos individuos que
conservam as maos ‘“sem nenhum gesto” carrega um forte significado de contengdo e
pacificacdo. As maos imoveis representam a suspensao da violéncia e o desejo de que os
conflitos sejam substituidos pelo dialogo e pela convivéncia pacifica.

Na segunda parte da can¢do, destacam-se 0s versos:

“Que o vinho quente do coracio
Lhes suba a cabeca

Espessa”

Esses versos evocam uma atmosfera de celebragao e transformacgao. O “vinho” aparece
como simbolo de comunhdo e renovacdo, remetendo a ideia de partilha coletiva e de
fortalecimento dos lagos humanos. Ao qualifica-lo como “quente”, o eu lirico atribui-lhe uma
dimensdo afetiva e emocional, associando-o ao “coragdo”, entendido como espago de
sentimentos, esperangas e anseios por justica social.

Além disso, o vinho sugere que a resisténcia ndo se constr6i de maneira
individualizada, mas por meio da unido entre os sujeitos. O desejo de que esse sentimento “suba
a cabega” representa o anseio de que a sensibilidade humana e a consciéncia critica prevalegcam
sobre a rigidez do autoritarismo. Nesse sentido, a expressao “cabega espessa” funciona como
metafora de uma mentalidade endurecida, incapaz de reconhecer o sofrimento alheio e de
dialogar com as demandas da sociedade.

Dessa forma, a cancdo apresenta uma prece que ultrapassa o sentido estritamente
religioso. Trata-se de um apelo por transformagdo humana e politica, em que a esperanca de
um despertar coletivo se opde a frieza das estruturas repressivas. A oragdo proposta pelo poema
ndo pede vinganga nem enfrentamento direto, mas a capacidade de sensibilizar consciéncias
endurecidas pela violéncia e pelo exercicio arbitrario do poder.

Assim, Prece Cosmica consolida-se como uma das composicdes mais contemplativas
do album de 1973. Por meio de imagens poéticas carregadas de simbolismo, a cangdo
transforma a espiritualidade em instrumento de resisténcia, sugerindo que, mesmo em um
contexto marcado pela censura e pela repressdo, ainda era possivel nutrir a esperanca de uma

sociedade mais humana, solidéria e reconciliada consigo mesma.
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4.1.12 ANALISE CANCAO RODO DO CAPITAO

Rondé do Capitdo ¢ a décima primeira cangao do album Secos & Molhados. O termo
rondo (do francés rondeau) designa uma forma poética e musical caracterizada pela repeticao
de versos ou refroes, produzindo um efeito de circularidade e refor¢o tematico. Essa estrutura
contribui diretamente para a construg¢do de sentidos da cang¢ao, especialmente no que se refere
a ideia de insisténcia, retorno e permanéncia de determinados afetos e tensdes. A musica nasce
a partir de um poema de Manoel Bandeira, posteriormente musicado por Jodao Ricardo. A
introdugdo da cangdo ¢ construida pelos dois violdes, que dedilham suavemente e estabelecem
uma harmonia sonora carregada de delicadeza e esperanca. Esse ambiente tranquilo abre espago
para a voz marcante de Ney Matogrosso, que se integra em perfeita sintonia aos arranjos de
flauta. O resultado ¢ uma composi¢do que produz um belo contraste entre a leveza infantil da
melodia e a profundidade reflexiva de sua letra.

Nos versos iniciais, “Bao balaldo / Senhor capitdo”, a expressao “Bao balalao” evoca
amusicalidade das cantigas infantis e das brincadeiras populares, conferindo a composi¢do uma
aparéncia de ingenuidade e simplicidade. Entretanto, essa atmosfera ludica encobre uma critica
mais profunda que se dirige a figura do “capitdo”, aqui interpretada como uma referéncia
simbolica aos representantes do poder e aos agentes do regime militar. Logo em seguida, o eu
lirico pede que o capitdo retire o “peso’ de seu “coracdo”, expressando a angustia e a ansiedade
de uma sociedade que desejava o fim da repressdo e ansiava pela retomada das liberdades civis.

Esse pedido revela o esgotamento emocional da populagdo brasileira naquele periodo.
O peso mencionado na cangao nao decorre apenas das restricdes impostas pelo regime, mas
também da exaustiva espera por mudancas que pareciam nunca se concretizar. A esperancga,
mantida em siléncio por tantos individuos, transformava-se gradativamente em sofrimento
diante da auséncia de sinais concretos de transformagao politica.

Em seguida, destacam-se os versos:

“Nao € de tristeza
Nao é de aflicao
S6 esperanca

Senhor capitiao”

Esses versos revelam que o sofrimento da populag@o nio nasce exclusivamente da dor

ou do desespero, mas do proprio fardo de continuar alimentando a esperanca em meio a uma
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realidade marcada pela censura, pelo medo e pela repressdo. A cangdo sugere que a espera
prolongada por dias melhores pode converter-se em um peso psicologico tao intenso quanto o
sofrimento provocado pela propria opressao.

Nesse contexto, a esperanga assume um carater paradoxal. Ela constitui o elemento
que mantém viva a expectativa de mudanca, mas também se converte em fonte de angustia ao
prolongar indefinidamente o desejo de liberdade. E justamente diante dessa condi¢io que surge

N~ A0

o novo apelo ao “senhor capitao”, figura investida de autoridade e poder, para que esse periodo

sombrio finalmente chegue ao fim.

Por fim, os ultimos versos aprofundam ainda mais essa reflexdo. As imagens do que é
“leve” e “aéreo” inicialmente remetem a natureza esperangosa desse sentimento. Contudo, a
cangdo logo inverte essa expectativa ao afirmar que ndo existe “peso mais pesado” do que
sustentar permanentemente essa aparente leveza no interior do corag@o. A esperanca deixa de
ser apenas uma virtude e passa a representar uma carga emocional dificil de suportar.

Sob a perspectiva do contexto da ditadura militar, o poema traduz os efeitos da
opressdo psicologica produzida pela espera incessante por uma liberdade que parece sempre
adiada. O sujeito ndo ¢ destruido apenas pela violéncia fisica ou pela repressdo institucional,
mas tambeém pelo desgaste emocional de viver permanentemente a espera de um futuro melhor.

Ao fazer seu apelo final,

“Ah, livrai-me dele

Senhor capitiao”

O eu lirico expressa um pedido de socorro diante do peso insustentavel dessa
expectativa. H4, nesse momento, uma profunda ironia: o proprio “capitdo”, figura que simboliza
a autoridade responsavel pela opressao, € invocado para libertar o sujeito do sofrimento que o
proprio sistema ajudou a produzir. O verso final evidencia, portanto, o esgotamento de toda
uma sociedade que, apds anos de repressdo, ja ndo pedia apenas mudangas politicas, mas
também o alivio de uma espera que havia se transformado em uma forma silenciosa de
sofrimento coletivo.

Dessa forma, Rond6 do Capitdo apresenta-se como uma das composi¢des mais
delicadas e, a0 mesmo tempo, mais profundas do album de 1973. Sob a aparéncia de uma
cantiga simples e quase infantil, a can¢@o elabora uma poderosa reflexdo sobre a esperanca, a

espera e o desgaste emocional produzido pelo autoritarismo, transformando a expectativa pela
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liberdade em uma das experiéncias mais marcantes da sociedade brasileira durante a ditadura

militar.

4.1.13 ANALISE DA CANCAO ANDORINHAS

A cangdo As Andorinhas, ¢ a décima segunda cangdo do album Secos & Molhados. Esta
cancao ¢ uma adaptacdo de um poema de Cassiano Ricardo, musicada por Jodo Ricardo.
Através da imagem das Andorinhas a cangdo representa esta busca por liberdade e esperanca,
em meio as adversidades, e ao atual cenario de repressao que se vivia naquele periodo. A cangdo
inicia com o rufar tenso dos tambores da bateria que, em seguida é acompanhado pelos outros
instrumentos, criando uma atmosfera de suspense e expectativa. Sutilmente este clima ¢

rompido quando Ney Matogrosso surge com sua voz andrdgina declarando os seguintes versos:

Nos
Fios
Tensos
Da
Pauta

De metal

O primeiro verso “os fios tensos da pauta de metal”, projeta-se a representagdo vivida
em meio a tensdo e vigilancia constante que somadas a opressdo asfixiante, marcavam o
cotidiano da sociedade brasileira sob o regime militar. Esta estrutura rigida do regime militar

serve de palco para o clamor:

Andorinhas

Gritam

Quando as “andorinhas gritam”, o que se testemunha é a reagdo dos artistas e das
pessoas, que clamavam por liberdade diante da brutalidade imposta pelos 6rgaos sensores.

O seguinte verso “falta de uma clave de sol”, surge como uma poderosa metafora para
a auséncia de perspectivas de dias melhores. aqui o sol simboliza a promessa de um novo
amanhecer, uma iluminagdo democratica necessaria para romper esta obscuridade politica e

social em que o pais se encontrava.
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Ao transformar as andorinhas em notas musicais sobre os fios tensos, o grupo projeta o
desejo da liberdade de expressdo que o regime tentava calar. O fato de as andorinhas voarem
em bandos, traz a representatividade da coletividade, evidenciando que o grito por liberdade
ndo era apenas um ato isolado. E mesmo sob o peso da estrutura de metal que aprisiona, a uniao
destas vozes matinha viva a melodia da resisténcia, que desafia o siléncio imposto pela ditatura

militar no Brasil.

4.1.14 ANALISE CANCAO FALA

A cangdo Fala é a décima terceira e ultima faixa do album Secos & Molhados,
encerrando com chave de ouro uma obra que se consolidou perante a critica como um dos
lancamentos mais revolucionarios da musica brasileira em 1973. A composi¢ao inicia-se com
a voz andrégina de Ney Matogrosso acompanhada pelo piano de Jodo Ricardo, estabelecendo
uma atmosfera de leveza e profunda reflexdo. Em seguida, a bateria complementa a melodia
com uma harmonizacao sutil, que logo ganha grandiosos acordes de cordas executados por uma
orquestra. Esse desenvolvimento musical evidencia toda a riqueza estética e teatral do grupo,
demonstrando sua capacidade singular de fundir rock progressivo, elementos do folclore e
musica erudita.

Os primeiros versos “Eu nao sei dizer nada por dizer” retratam um ambiente de medo e
vigilancia que paralisava a sociedade brasileira durante a ditadura militar. Nesse periodo, a fala
exigia um célculo minucioso, pois qualquer manifestacdo considerada subversiva ou
incompreendida poderia ser denunciada aos 6rgdos censores. Dessa forma, o verso “entdo eu
escuto” revela o receio de se expressar publicamente, levando muitos individuos a escolherem
o siléncio e a escuta passiva como formas de prote¢do diante do aparato repressivo do Estado.

Em seguida, o verso “Se vocé disser tudo o que quiser” simboliza um dialogo desigual
e forcado, remetendo a voz dos detentores do poder, que pronunciavam seus discursos
autoritarios sem serem contestados. A repeticdo de “eu escuto” passa a significar um siléncio
carregado de aflicdo e impoténcia, experimentado pela populagdo brasileira naquele periodo.
Nao se trata de uma escuta tolerante ou voluntaria, mas do confinamento de uma sociedade
privada de sua liberdade de expressdo, consciente de que qualquer tentativa de romper esse
isolamento poderia resultar em severas retaliagoes.

Os versos “Fala / La-la-la-la-la-la-la-la / Fala” carregam a mensagem de alguém que ja
ndo se deixa afetar pelos discursos autoritarios. O uso da expressao “la-la-la” soa ironicamente

como um aparente desapego, funcionando como uma espécie de escudo psicoldgico. A fala dos
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censores parece transformar-se em um ruido de fundo, esvaziado de significado e incapaz de
atingir a interioridade do sujeito.

Os versos seguintes “Se eu nao entender, ndo vou responder” demonstram o medo de
estabelecer qualquer didlogo com os 6rgaos opressores quando nao se tinha clareza das regras
e discursos impostos pelo regime. Em um cenario em que a violéncia constituia a principal
forma de comunicagdo do poder, ndo compreender suas determinagdes tornava a resposta ainda
mais perigosa. Por isso, o siléncio converte-se em uma estratégia de autopreservagao,
resguardando a integridade fisica e emocional dos individuos.

O autor encerra a cang:ﬁo com OS VE€rsos:

“Eu so6 vou falar na hora de falar”

Esse trecho simboliza resisténcia e esperanga em dias melhores. Embora, a primeira
vista, pareca expressar uma desisténcia definitiva, a frase representa, na realidade, a promessa
de retomada da liberdade de expressdo. A populacdo voltara a falar quando a realidade
autoritaria for superada e a democracia puder restabelecer as condi¢des necessarias para a livre
manifestagdo das ideias. Aguardando esse momento, a cancao ¢ finalizada com o verso “entdo
eu escuto”, reafirmando a certeza de que, enquanto perdurasse o autoritarismo, os cidadaos
permaneceriam recolhidos na escuta, preservando suas vozes para o instante em que a histéria
finalmente lhes permitisse reencontrar a liberdade sem o temor da perseguicao.

Ao posicionar essa cangdo no encerramento do album, os Secos & Molhados sintetizam
a principal tensdo que atravessa toda a obra: o conflito entre o siléncio imposto pela censura e
a urgéncia pela liberdade de expressao. Fala opera como um verdadeiro arremate conceitual do
disco, no qual a mudez deixa de significar mera passividade diante do terror de Estado e passa
a ser compreendida como um recolhimento estratégico de individuos que buscavam preservar
suas vidas. Assim, 0 grupo ndo entrega ao ouvinte uma mensagem de conformismo, mas a
promessa de uma futura retomada da palavra. O siléncio que encerra o album de 1973 nao
traduz derrota; ao contrario, simboliza uma resisténcia que se preserva a espera de um novo

amanhecer democratico.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa evidenciou que o grupo Secos & Molhados desempenhou um papel
fundamental n3o apenas na histéria da musica popular brasileira, mas também na dindmica
cultural e social de seu tempo. Em meio a um cenario de perseguicao, repressao e censura, o
grupo conseguiu desenvolver novas formas de expressao artistica, utilizando metéforas,
simbolismos e experimentagdes estéticas capazes de contornar os mecanismos de controle
impostos pela ditadura militar.

Ao longo deste estudo, constatou-se a existéncia de diversas limitagdes impostas pelos 6rgaos
censores do Estado. Entretanto, nesse ambiente de repressao, a musica popular brasileira nao
se silenciou; ao contrario, reinventou-se € passou a ocupar um papel central na vida dos
cidaddos, oferecendo perspectivas de reflexdo e esperanga em meio ao autoritarismo.

Com a expansdo da industria fonografica, a musica alcangou um publico cada vez maior,
tornando-se um importante canal de circulagdo de ideias e representagdes acerca do momento
obscuro vivenciado pela sociedade brasileira. Nesse sentido, o primeiro album dos Secos &
Molhados, lancado em 1973, n3o pode ser compreendido apenas como uma obra de
entretenimento, mas também como uma das mais significativas expressdes culturais de
resisténcia simbolica ao autoritarismo. O disco constituiu uma resposta carregada de
significados que confrontavam, por meio da arte, as formas de opressao impostas pelo Estado.
A andlise do album demonstrou que poesia, musica, teatralidade e expressdo visual se
articularam de maneira singular, rompendo com padrdes estéticos e comportamentais vigentes
na década de 1970 e transformando a obra em um dos mais importantes simbolos culturais de
resisténcia ao autoritarismo.

A formacao classica do trio — Jodo Ricardo, Gerson Conrad e Ney Matogrosso — desenvolveu
uma linguagem estética inédita para o periodo. Seu €xito ndo pode ser explicado apenas pela
qualidade musical, mas também pela for¢a simbolica de suas apresentacdes, que despertavam
fascinio e identificagdo em um publico marcado pela experiéncia da repressao.

Dessa forma, conclui-se que a obra dos Secos & Molhados transcende seu tempo historico e
continua ocupando um espago de grande relevancia na contemporaneidade. Em um contexto
atual no qual a democracia também se vé desafiada por tensdes e ameagas autoritarias, o legado
do grupo permanece como um convite a reflexdo sobre a importancia da liberdade, da

pluralidade e da participacdo coletiva na preservacdo da vida democratica.
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A melodia dessas “andorinhas” continua a ecoar, lembrando que a liberdade conquistada exige
permanente vigilancia. Seu legado permanece vivo ao reafirmar que a coletividade, a arte e a
livre manifestagdo da palavra constituem algumas das mais importantes garantias da
experiéncia democratica.

Por fim, os Secos & Molhados demonstraram, por meio de suas cangdes, que a resisténcia a
ditadura militar ndo se limitou aos discursos politicos tradicionais, manifestando-se também na
musica popular brasileira, que, em meio a repressao, reinventou-se para confrontar
simbolicamente o sistema opressor.

Mesmo diante de inimeras restri¢des, a obra do grupo Secos & Molhados foi capaz de projetar
novas formas de liberdade de expressdo, consolidando-se como uma das maiores manifestagoes
culturais da década de 1970 e deixando um legado duradouro de resisténcia e criatividade
artistica.

Mais do que um sucesso de vendas ou um fenomeno de popularidade, os Secos & Molhados e
seu album de estreia, langado em 1973, consolidaram-se como um marco da Histoéria Cultural
brasileira, funcionando como um dispositivo de memoria coletiva que continua a convidar seus

ouvintes a refletirem sobre a importancia da arte, da liberdade e da democracia.
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