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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo o Teatro Experimental do Negro (TEN),
movimento artistico e politico fundado por Abdias do Nascimento em 1944, cuja atuagdo se
estendeu até 1961. O TEN representou uma importante iniciativa de enfrentamento ao racismo
estrutural no Brasil e de valorizacao da identidade negra nos palcos, promovendo a inser¢ao de
artistas em um cenario historicamente marcado pela exclusdo e pela reprodugdo de esteredtipos.
A pesquisa busca responder a problematica central: de que forma o Teatro Experimental do
Negro contribuiu para a inser¢ao de artistas negros no teatro brasileiro e para a desconstrugao
de esteredtipos historicamente associados a essas pessoas negras?. Para tanto, analisa as
estratégias de resisténcia adotadas pelo movimento, seus impactos na representatividade
cultural e sua relevancia na constru¢do de uma cena teatral mais plural e inclusiva. A
justificativa do estudo encontra-se na necessidade de resgatar e valorizar a trajetdria de
resisténcia do TEN e de seus integrantes, destacando sua contribui¢do tanto para a historia do
teatro brasileiro quanto para a luta contra a marginalizacdo da populagdo negra. Ao recuperar
essas experiéncias, o trabalho fortalece a memoria e a presenga negra nas artes cénicas. A
metodologia adotada ¢ de abordagem qualitativa, fundamentada em analise documental e critica
de fontes historicas, com énfase em jornal, revistas e registros do periodo entre as décadas de
1940 e 1970, além de textos de Abdias do Nascimento, estudos académicos e depoimentos de
participantes do TEN. Essa leitura critica das fontes permite compreender ndo apenas o0s
obstaculos enfrentados, mas também os caminhos construidos para afirmar a identidade e a
estética negra no teatro brasileiro.

Palavras-chave: Abdias do Nascimento - Teatro Experimental do Negro - Identidade negra -
Teatro brasileiro - Resisténcia cultural



ABSTRACT

This study focuses on the Teatro Experimental do Negro (TEN) or Black Experimental Theater
an artistic and political movement founded by Abdias do Nascimento in 1944 that remained
active until 1961. TEN represented a significant initiative to confront structural racism in Brazil
and to champion Black identity on stage, fostering the inclusion of artists in a landscape
historically defined by exclusion and the perpetuation of stereotypes. The research seeks to
address a central question: how did TEN contribute to the inclusion of Black artists in Brazilian
theater and to the deconstruction of stereotypes historically associated with Black people? To
this end, it analyzes the movement's strategies of resistance, its impact on cultural
representation, and its relevance in building a more diverse and inclusive theatrical scene. The
study is justified by the need to reclaim and honor the legacy of resistance established by TEN
and its members, highlighting their contributions to both the history of Brazilian theater and the
struggle against the marginalization of the Black population. By revisiting these experiences,
the work strengthens the memory and presence of Black people in the performing arts. The
study employs a qualitative methodology based on the analysis and critical examination of
historical sources—specifically newspapers, magazines, and records from the 1940s through
the 1970s, as well as texts by Abdias do Nascimento, academic studies, and testimonies from
TEN participants. This critical reading of the sources provides insight not only into the obstacles
faced but also into the paths forged to assert Black identity and aesthetics within Brazilian
theater.

Keywords: Abdias do Nascimento - Black Experimental Theater - Black identity - Brazilian
theater - Cultural resistance



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1- Foto de Abdias Nascimento aos 4 anos. 18
Figura 2— Quadro de formatura de Abdias Nascimento, em 1929. 19
Figura 3— Capa do texto datilografado da peca O Imperador Jones, de Eugene O'Neill, traduzida

por Ricardo Werneck de Aguiar em 3 de julho de 1946 31
Figura 4 — Recorte da matéria “Brancos e Negros”, de Henrique Pongetti, publicada no jornal
O Globo em 10 de maio de 1945, sobre o Teatro Experimental do Negro 34
Figura 5- Cartaz de divulgacao do Teatro Experimental do Negro — Peca “O Imperador Jones”
(1953) 35
Figura 6- Caty Silva eleita Boneca de Piche de 1950. 41
Figura 7- Pagina 3 da primeira edi¢do do jornal Quilombo: Imagem Cruz e Souza 45

Figura 8 — Pagina 7 da primeira edi¢do do jornal Quilombo: Teatro Experimental do Negro 47
Figura 9 -: Agnaldo Camargo no papel de Brutus Jones e Fernando Araujo como Jeff. Cena de
O Imperador Jones, de Eugene O'neill, tradugao de R.Werneck de Aguiar. 51
Figura 10 - Noticia sobre homenagem promovida pelo Teatro Experimental do Negro a Eugene
O'Neill. 52
Figura 11 - Abdias do Nascimento em matéria jornalistica sobre sua atuacdo no Senado Federal

e denuncia do racismo no Brasil. 68



TEN
IPEAFRO
UNE
TBC
FNB

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Teatro Experimental do Negro

Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros
Uniao Nacional dos Estudantes

Teatro Brasileiro de Comédia

Frente Negra Brasileira



SUMARIO

1 INTRODUCAO 12
2 ABDIAS DO NASCIMENTO E O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO 16
2.1  Entre silenciamentos: o cendrio racial dos anos 1940 e 1950 23
2.2 O nascimento do TEN: quando o palco se torna territério de libertagao 26
2.3 A primeira chama: analisando a edi¢do fundadora do jornal Quilombo 42
3 AS PECAS DO TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO: PALCO, IDENTIDADE E

RESISTENCIA 49

3.1 Vozes que rompem o siléncio: as principais montagens do Teatro Experimental do Negro
49

3.2 Entre bastidores e lutas: a construc¢ao cénica do TEN nas décadas de 1940 e 1950 55

33 Entre representacdes e resisténcias: a presenc¢a negra no teatro 61
34 Do palco a politica: o TEN e a ampliacdo da visibilidade artistica negra 64
4 CONSIDERACOES FINAIS 69

5 REFERENCIAS 73



1. INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso tem como tema o Teatro Experimental do
Negro (TEN), movimento artistico e politico fundado por Abdias do Nascimento em 1944. Mais
do que apresentar uma trajetoria biografica ou uma narrativa comemorativa, proponho analisar
como o TEN construiu estratégias cé€nicas de enfrentamento aos estereotipos raciais no teatro
brasileiro, especialmente nas décadas de 1940 e 1950. Meu foco estd na cena como laboratorio
de resisténcia politica e estética, compreendendo o palco como territério de disputa simbolica
em um pais que sustentava o mito da democracia racial ao mesmo tempo em que excluia artistas
negros dos espacos de legitimidade cultural, bem como de outros espagos de poder, tidos como
de direito das pessoas brancas.

A problematica que orienta esta pesquisa ¢: de que maneira o Teatro Experimental do
Negro elaborou estratégias estéticas e politicas capazes de tensionar o racismo estrutural
presente no teatro brasileiro e desconstruir representacoes estereotipadas de pessoas negras? A
partir dessa questao, busco compreender nao apenas os obstaculos impostos aos artistas negros,
mas sobretudo a agéncia do TEN na criacdo de uma nova linguagem teatral, de uma nova
politica cultural e de um projeto coletivo de afirmagdo identitaria.

Opto por delimitar o recorte temporal as primeiras décadas de atuacdo do TEN,
concentrando a analise nas estratégias cénicas, nos discursos produzidos pelo proprio
movimento e nas disputas travadas no interior do campo teatral. Assim, a biografia de Abdias
do Nascimento (Nascimento, 2016) aparece neste trabalho como suporte para compreender as
forcas historicas que culminaram na criagdo do TEN, e ndo como fim em si mesma. Interesso-
me pelos elementos de sua trajetéria que ajudam a explicar o surgimento do projeto coletivo,
especialmente aqueles “quase-nada'” que revelam tensdes formativas e experiéncias decisivas
para a elaboracao de uma proposta teatral negra autonoma.

Meu interesse por esse tema nao nasceu apenas de uma curiosidade académica, mas de
um processo pessoal e formativo. Desde a infancia, as narrativas sobre Zumbi dos Palmares e
as formas de resisténcia da populagdo negra despertaram minha atencdo nas aulas de Historia.
Ao mesmo tempo, percebia que muitas manifestagdes da cultura afro-brasileira eram

silenciadas ou tratadas com receio nos espagos escolares. Cresci em um ambiente religioso no

! Utilizo a expressio “quase-nada” para indicar pequenos acontecimentos ou experiéncias da trajetoria de Abdias
do Nascimento que, embora possam parecer secundarios a primeira vista, ajudam a compreender como se formou
o projeto do Teatro Experimental do Negro. Sdo detalhes que, analisados com atengdo, revelam tensdes e
motivagdes importantes para a criagdo do movimento. Pequenas pistas ou rastros que historiadores ¢ historiadoras
habituam-se a olhar com ateng@o, o que € proprio da profissao.
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qual me foi ensinado que havia apenas uma forma legitima de crenca. Esse contexto produziu
em mim inquietagdes que sO mais tarde pude elaborar criticamente.

Minha relagdo com o teatro também comecou nesse espacgo religioso, onde eu
participava de encenagdes e frequentemente assumia papéis centrais. Ali, ainda sem perceber,
formava-se meu vinculo com a cena. Com o tempo, ao ampliar meu olhar sobre diversidade
cultural, religiosidade e identidade, passei a questionar os siléncios que haviam marcado minha
formacao. No curso “CCR do Curso de Historia”, realizado em 2024, compreendi de maneira
mais profunda como o texto e a cena podem funcionar como dispositivos de memoria e
resisténcia. Foi nesse processo que o Teatro Experimental do Negro deixou de ser apenas um
tema interessante e se tornou um objeto de investigagdo ética e politica para mim.

Reconheco, contudo, que escrevo este trabalho a partir de um lugar especifico: sou uma
mulher branca, historiadora em formagao e futura professora. Minha func¢ao nao ¢ “dar voz” ao
Teatro Experimental do Negro ou aos artistas negros, pois o TEN sempre tem voz propria,
poténcia intelectual e projeto politico definido. O que proponho ¢ analisar criticamente essa
voz, somando a minha a um debate académico e historiografico que precisa assumir
responsabilidade diante da hegemonia branca que estruturou, e ainda estrutura o campo cultural
e académico brasileiro. Essa reflexiio sobre lugar de fala? e branquitude ndo é um apéndice
metodoldgico, mas parte constitutiva da pesquisa.

No que diz respeito ao contexto historico, evito trata-lo de maneira meramente
descritiva. Interessa-me compreender como o mito da democracia racial operou como narrativa
oficial de apagamento. Autores como Kabengele Munanga demonstram como a ideologia da
mesticagem funcionou como mecanismo de neutralizacao do conflito racial, enquanto Silvio
Almeida permite entender o racismo como estrutura organizadora das relagdes sociais. Ao
articular essas perspectivas, busco operar uma analise que va do discurso oficial a materialidade
da cena teatral, onde o racismo se manifestava de forma explicita: exclusdo de artistas negros,
uso de blackface, limitagao de papéis e auséncia de protagonismo.

O Teatro Experimental do Negro surge, nesse cenario, ndo como reagao isolada, mas
como projeto consciente de reorganizagao estética e politica do teatro brasileiro. Ao criar cursos

de formagdo, promover concursos de beleza negra, publicar o jornal Quilombo e montar

2 A nocdo de “lugar de fala" utilizada neste trabalho parte do entendimento de que toda pessoa fala e produz
conhecimento a partir de sua propria experiéncia social. Reconhecer esse lugar ndo significa que apenas
determinados grupos possam falar sobre certos temas, mas compreender como diferentes vivéncias influenciam
os modos de ver, interpretar e analisar a realidade. Sobre essa discussdo, podemos ter base pela autora RIBEIRO,
Djamila. em seu exemplar: Lugar de fala. Sdo Paulo: Pdlen, 2019.
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espetaculos com protagonismo negro, o TEN nao apenas denunciou o racismo, mas construiu
alternativas concretas de produgdo cultural.

Nesse sentido, o jornal Quilombo, peridodico produzido pelo proprio Teatro
Experimental do Negro, ¢ tratado nesta pesquisa como fonte histdrica e documental, e ndo como
objeto autdnomo de andlise. Ele funciona como arquivo do projeto estético-politico do TEN,
permitindo compreender como o proprio movimento se definia, se posicionava e dialogava com
a sociedade. A primeira edicdo do periddico, publicada em 1948, oferece elementos
fundamentais para entender a elaboracdo discursiva do grupo e sua articulacdo entre arte,
militancia e intelectualidade negra.

O processo de acesso as fontes também se tornou parte da reflexdo metodologica. A
dificuldade de consulta as edi¢des completas do jornal no acervo do IPEAFRO? revelou que o
arquivo ndo € neutro: ele € dispositivo de poder. O que estd disponivel, o que esta restrito e as
condi¢des impostas para o acesso constituem dados historicos. As lacunas documentais nao sdo
apenas obstaculos técnicos, mas evidéncias da precarizacdo da memoria negra e da permanéncia
de mecanismos de controle sobre determinados acervos. Incorporo essa experiéncia a analise
como elemento que evidencia a propria politica do arquivo.

Além do jornal Quilombo, esta pesquisa fundamenta-se em um conjunto diversificado
de fontes. Foram analisados textos, discursos e entrevistas de Abdias do Nascimento, bem como
pecas teatrais encenadas pelo Teatro Experimental do Negro, entendidas como produgdes que
expressam as propostas artisticas, politicas e educacionais do grupo.

Metodologicamente, adoto uma abordagem qualitativa ancorada na histéria social,
articulada a andlise critica do discurso. A bibliografia utilizada ndo funciona como validacao
decorativa, mas como ferramenta conceitual. Com Munanga, penso a ideologia racial; com
Silvio Almeida, compreendo o racismo estrutural; com Miriam Garcia Mendes®, situo
historicamente o teatro negro; com Abdias do Nascimento, ndo apenas recolho informagdes,
mas dialogo com um pensamento que denuncia e propoe. Busco, assim, produzir uma tor¢ao
critica: pensar com esses autores para elaborar minha propria interpretagao.

A estrutura do trabalho organiza-se em dois capitulos principais. No primeiro, analiso a
formacao do Teatro Experimental do Negro, o contexto racial das décadas de 1940 e 1950 e os

elementos da trajetoria de Abdias do Nascimento que ajudam a compreender a criagdo do

3 IPEAFRO ¢ a sigla para Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros, institui¢do fundada por Abdias do
Nascimento e dedicada a preservagdo, pesquisa ¢ divulgacdo de seu acervo e legado, bem como da historia e
cultura afro-brasileira.

4 MENDES, Miriam Garcia. A histéria do teatro negro no Brasil. Sao Paulo: Perspectiva, 2005.
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movimento. No segundo, examino as montagens realizadas pelo TEN, investigando como suas
escolhas estéticas enfrentaram estereotipos raciais e produziram novas formas de representagao.

Ao final, procuro demonstrar que o Teatro Experimental do Negro nao foi apenas uma
iniciativa cultural, mas um projeto politico de reorganizacdo do campo teatral brasileiro.
Reconhecer sua agéncia significa reconhecer que o TEN ndo apenas reagiu ao racismo, mas
planejou, criou e implementou uma nova estética e uma nova politica da cena.

Este trabalho, portanto, ndo busca celebrar ingenuamente um passado herdico, mas
analisar criticamente um movimento que tensionou a hegemonia branca’® no teatro e construiu
caminhos de resisténcia que ainda reverberam. Ao somar minha voz a essa historia, assumo o
compromisso de contribuir para uma escrita historiografica mais consciente de suas
responsabilidades ético-politicas e mais atenta as disputas de memoria que estruturam o

presente.

> Entendo por “hegemonia branca” o conjunto de estruturas sociais, culturais e simbolicas que historicamente
consolidaram a centralidade da branquitude como norma de poder, legitimidade e representagdo. No campo
artistico, essa hegemonia se manifesta na predominancia de referenciais estéticos, narrativas e posigdes de
autoridade associadas a sujeitos brancos, bem como na exclusdo ou marginalizagdo sistematica de artistas negros.



2. ABDIAS DO NASCIMENTO E O TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

“Nossos passos vém de longe!”
(Jurema Werneck®)

Figura central deste trabalho por ser o idealizador e criador do Teatro Experimental do
Negro (TEN), Abdias Nascimento’ foi um dos mais importantes intelectuais, artistas e ativistas
do movimento negro no Brasil. Atuou como poeta, dramaturgo, artista plastico, militante
antirracista e senador da Reptiblica, sendo reconhecido internacionalmente por sua defesa dos
direitos humanos e pela luta contra o racismo. Abdias Nascimento, veio ao mundo em 14 de
marco de 1914, na cidade de Franca, interior de Sdo Paulo, em uma familia de origem humilde.
Era filho de José¢ Ferreira do Nascimento, sapateiro e violonista, e de Georgina Ferreira do
Nascimento, que trabalhava como doceira e ama de leite. Abdias tinha seis irmaos, e toda a
familia era de tradi¢do catdlica. A cidade em que cresceu possuia muitas fazendas voltadas para
a pecudria e o cultivo de café.

Sua infancia, entretanto, ndo foi marcada apenas por brincadeiras; desde cedo, precisou
trabalhar para contribuir com a renda familiar. Aos nove anos, descalgo, ja entregava leite e
carne nas casas das familias mais ricas da cidade. Com esse esfor¢o, conseguiu comprar seu
primeiro par de sapatos. A autora Sandra Almada, jornalista, professora universitaria, escritora
e pesquisadora, mestre em Comunicagdo e Cultura pela UFRJ, cuja producdo ¢ voltada a
valorizacao da historia e da cultura afro-brasileira, registra em sua biografia Abdias Nascimento
(2009) o depoimento do proprio Abdias ao recordar esse episodio: “Foi com esse dinheirinho
que comprei 0 meu primeiro par de sapatos.” (Almada, 2009, p. 18). Esse episodio, embora
simples, mostra as dificuldades que ele enfrentou desde pequeno e como o trabalho precoce
marcou sua vida, fortalecendo um senso de responsabilidade e esfor¢co que o acompanharia ao
longo de sua trajetoria.

Apesar da rotina dura, cultivava o gosto pela leitura. Almada, descreve essa paixao pelos
livros também: “Abdias, ja na pré-adolescéncia, degustava uma leitura apds outra, devorando

paginas e mais paginas nos intervalos e folgas do trabalho”. (Almada, 2009, p. 19). Esse habito

® Médica, pesquisadora e comunicadora brasileira, ¢ uma importante ativista dos direitos humanos. Cofundadora
da Organizagao Criola, dedica sua trajetéria a defesa dos direitos das mulheres negras e ao combate ao racismo
institucional no Brasil.

7 A trajetéria de Abdias do Nascimento tem sido amplamente abordada pela producio académica e por instituicdes
dedicadas a preservagdo da memoria e da cultura afro-brasileira. Além de biografias, como a de Sandra Almada
(2009), destacam-se materiais produzidos por universidades, como a Universidade Federal da Bahia (UFBA), ¢
por organizagdes como o Instituto de Pesquisas ¢ Estudos Afro-Brasileiros (IPEAFRO), que disponibilizam
informagdes biograficas, documentos e parte do acervo do autor.
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constante de ler, mesmo em meio ao cansago e as responsabilidades, mostra como a busca por
conhecimento ja ocupava um lugar importante em sua vida desde cedo.

Quando o circo chegava a Franca, trazia para os moradores a possibilidade de mais
divertimento. Uma 6tima diversdo para toda a criangada: os palhagos, o picadeiro, os animais e
as acrobacias. Mas os olhos do menino Abdias viam aquelas apresentagdes como um grande
entretenimento em “dado de dramaturgia™®, ou seja, elementos de cena, gestos, historias e
expressoes que despertavam nele a percepgao do teatro e ajudavam a formar seu olhar artistico,
vale destacar que nem sempre ele tinha dinheiro para comprar o ingresso para assistir ao circo,
porém, muitas vezes ganhava os ingressos para poder ver o espetdculo. Em entrevista concedida

a Ele Semog, Abdias assim se referiu:

Foi em Franca onde eu vi pela primeira vez teatro, sobretudo o teatro de fantoches. E
desde essa infancia, assistindo ao teatro de fantoche, o teatro provocou em mim uma
curiosidade e um encantamento. Mas ja naquela época eu mordi do amargo fruto do
racismo, porquanto, no Grupo Escolar Coronel Francisco Martins, onde eu fiz meu
primeiro ciclo de estudos, eu nunca fui um dos alunos escolhidos para as festas de fim
de ano. Eu decorava todos os mondlogos, as poesias que todos os garotos
representavam, aprendia todas as dangas, todos os gestos, todas as mimicas [...] E
estou convencido de que ndo seria um mau ator naquelas festas de fim de ano; porém,
eu jamais fui escolhido para representar. [...] Naquela época, naturalmente, eu nao
tinha muito claras as razdes pelas quais eu era excluido daquelas festas.

(Nascimento apud Semog, 2006, p. 47).

Neste trecho da biografia de Abdias, até seus 90 anos, podemos ver o primeiro contato
de Abdias com o teatro, que ndo foi apenas encantamento infantil, mas j& uma experiéncia
marcada pela exclusao racial, algo que o proprio Abdias reconheceria somente mais tarde. O
didlogo entre memoria e analise critica, presente na obra referida, permite compreender como

esses episodios estdo no bojo da formagdo de uma consciéncia racial e estética do biografado.

8 “Dado de dramaturgia” diz respeito a qualquer elemento que contribui para a construgdo de uma cena teatral:
como gestos, expressoes, ritmo ¢ modo de contar uma historia. No texto, significa que Abdias, ainda menino,
percebia no circo aspectos proprios do teatro, o que ajudou a formar seu olhar artistico.
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Figura 1- Abdias Nascimento aos 4 anos, em Franca, SP. Foto de 1918.

Fonte: Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO. Disponivel em: https://gl.globo.com/sp/ribeirao-preto-
franca/noticia/2025/03/14/abdias-nascimento-filho-de-sapateiro-e-neto-de-escravizadas-virou-icone-mundial-da-
luta-contra-o-racismo.ghtml

Aos 11 anos, ingressou na Escola de Comércio do Ateneu Francano. Nesse periodo,
também fez um curso de contabilidade, e ali se profissionalizou como contador no Curso
Commercial (sic) de Franca. A imagem abaixo, dos formados do curso, o quadro de formatura
do ano de 1929, onde permite nos observarmos que Abdias Nascimento foi o inico negro dos
sete formandos, além de revelar a auséncia de negros no corpo docente da instituicdo. Abdias
no quadro, se encontra na fileira inferior, situada mais a direita na imagem. A observagdo sobre
a auséncia de negros, quando colocada em didlogo com Almada, refor¢a o fato de que a
trajetoria escolar de Abdias ja acontecia em um ambiente profundamente marcado pelo racismo

estrutural.
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Figura 2 - Quadro de formatura de Abdias Nascimento, em 1929.
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Fonte: RESEARCHGATE (1929). Disponivel em:
https://www.researchgate.net/figure/Nascimentos-graduation-picture-1929-Source-Nascimento-
1929 figl 364556657

Com 15 anos, mudou-se para Sdo Paulo, determinado a seguir carreira no Exército. Por

ser menor de idade, falsificou documentos para se alistar. Em suas proprias palavras:

Entrei para o exército em 1930, com 16 anos, como voluntario. Eu me alistei em
fungdo de sair de Franca. O meu problema era ter meios para sair dos horizontes
daquela terra. Nao que a cidade em peso fosse opressiva, pois eu, individualmente,
tinha muitas relagdes com as pessoas, com os colegas de escola; mas havia fatos de
indiscutivel carater racista que me chocavam muito. E sem compreender muito
bem, mas guiado por um instinto, por uma intuigdo, eu queria sair dali para tentar,
para ver o mundo fora daquilo. (Nascimento apud Semog, 2006, p. 67, grifo nosso).

As consideracdes que Abdias faz sobre o racismo presente e os impactos sofridos por
ele, ja nos ddo o tom de como sera sua trajetéria de vida, e de todas as atividades que idealizou

e realizou. Como soldado, presenciou a Revolugao de 1930, que levou Getalio Vargas ao poder,
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embora sua funcao se restringisse a atividades secundarias, como carregar sacos de milho e
cuidar de cavalos. Em 1932, ja4 na 11* Companhia de Infantaria, atravessou a Revolucao
Constitucionalista. O contexto historico em que vivia era marcado pela Grande Depressao de
1929, que agravaria ainda mais a precariedade do trabalho para a populacdo negra. Nesse
cenario, as experiéncias vividas por Abdias ndo podem ser compreendidas apenas como
episodios isolados de preconceito. Conforme Silvio Almeida (2019), o racismo constitui um
elemento estrutural da sociedade brasileira, manifestando-se nas instituicdes, nas relagdes
sociais e na distribuicdo desigual de oportunidades. Assim, a discriminag¢do enfrentada por
Abdias no Exército refletia uma ldgica mais ampla de exclusdo racial, presente também em
outros espacos da sociedade. Nesse ambiente de desigualdades e tensdes raciais, Abdias se
envolveu em conflitos resultantes de discriminagdes racistas, o que levou a sua expulsao do

Exército por trés vezes. Em um desses episodios, relatou:

Eu e o Rodrigues Alves® haviamos sido mandados entrar pela porta dos fundos de um
bar. Néo aceitamos aquilo, claro. Comegou uma briga com o gerente. Bofetdo para 14,
bofetdo para ca, vinha passando o delegado da Ordem Politica e Social de Sdo Paulo.
Ele veio e entrou na briga, mas ndo a favor da gente, ndo a favor da justica e da lei.
Demos uma surra no sujeito, o delegado também entrou na surra, ¢ depois fugimos.
Alguém nos denunciou e foram 14 com uma for¢a publica para nos prender, nos
pegaram, viemos debaixo de porrada e ficamos na prisdo apanhando durante trinta
dias. (Nascimento, apud Almada, 2009, p.29 ).

Duas questdes nos chamam a atencdo no excerto acima. A primeira delas diz respeito a
linguagem usada por Abdias, que revelam uma violéncia cotidiana nas casernas € espacos
frequentados pelos membros do Exército brasileiro, do baixo escaldo, com diadlogos
entrelacados pelo uso de termos como “bofetdo”, “porrada”, de uso popular, ¢ que Abdias faz
uso agora, aos 90 anos, recordando esse passado, o que nos parece indicar que, mesmo se
tornando um intelectual destacado, fez questdo de usar um linguajar que nao se distancia do
vivido. Essa breve andlise do discurso de Abdias nos aponta para a segunda questao que o texto
revela: a da origem social dos membros do Exército.

Sabe-se que a maior parte dos recrutados para servirem o Exército brasileiro se
originaram de camadas empobrecidas e mais vulneraveis, constituidas em sua maioria por
sujeitos afrobrasileiros. Segundo Celso Castro, pesquisador de Historia Militar:

Existem boas evidéncias [...] para dar suporte a generalizagdo sobre a baixa origem
social dos soldados e sobre a predominancia de ndo-brancos nos batalhdes, até que o

® O Rodrigues Alves mencionado por Abdias do Nascimento refere-se a Sebastido Rodrigues Alves, seu amigo e
companheiro de militancia, integrante do Teatro Experimental do Negro (TEN), militar e sacerdote de Xango.
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sorteio, estabelecido na década de 1910, esclarecesse melhor, de alguma forma, o status
social dos individuos alistados.” (Castro, 2004, p. 28, grifo do autor).

Em outra obra, Castro afirma que os soldados rasos eram recrutados entre aquilo que a
sociedade denominava “escoria”, o “rebotalho” da sociedade (2012, p. 84). Para Peter Beattie,
“A composi¢do racial dos pragas refletia a hierarquia racial do Brasil.” O autor afirma que:
“Pelo censo de 1890, a populagdo do Brasil era de 44% branca, 41% mesti¢a e 15% negra.
Portanto, os negros e mesticos estavam super-representados enquanto os brancos estavam sub-
representados [no Exército].” (Beattie, 2009, p. 239). As analises de Beattie, em sua obra
Tributo de sangue: exército, honra, raga e nagdo no Brasil, 1864-1945 abrangem basicamente
a segunda metade do século XIX, e a primeira metade do século XX. Abdias no Nascimento,
embora nos conte que se voluntariou para servir o Exército, compunha essa camada de pragas
de origem negra, que nao ascenderam a cargos de maior status, € sofreram com maus tratos e
discriminacao.

Em 1936, foi desligado definitivamente do Exército e mudou-se para o Rio de Janeiro,
onde também enfrentou o racismo, embora de forma menos acentuada que em Sao Paulo. Anos
mais tarde, em viagem pela América do Sul, Abdias relatou ter vivido um marco em sua
trajetéria. No Teatro Municipal de Lima, no Peru, assistiu a pe¢a “O Imperador Jones”, do
norte-americano Eugene O’Neill'?, cujo personagem principal era um ex-maquinista de trem,
negro. A montagem, no entanto, tinha um ator branco pintado de preto (blackface) no papel
principal “evidentemente branco e que se pintava todo de preto para viver o personagem”, fato
que o impactou profundamente e o inspirou a buscar caminhos para que negros ocupassem de
fato os palcos e em papéis principais. Segundo o relato reproduzido por Almada, Abdias teria

refletido:

Aquelas cenas teriam um impacto enorme sobre Abdias, que ficaria “pensativo”,
“abismado”, “sob forte emoc¢ao”. “Esté ai por que eu nunca pude atuar em teatro (no
grupo escolar em Franca, sobretudo)! Por que eu nunca vi ator negro! Por que eu
nunca vi uma peca s6 para negros! Nunca vi a cultura negra representada no palco: é

porque os brancos ndo deixam! (Almada, 2009, p.38).

10 Eugene O’Neill (1888-1953) foi um dramaturgo norte-americano considerado um dos principais renovadores
do teatro moderno no século XX. Autor de obras como O Imperador Jones (1920), Anna Christie (1921), Desejo
sob os Olmos (1924) ¢ Longa Jornada Noite Adentro (escrita em 1941 e publicada postumamente em 1956),
recebeu o Prémio Nobel de Literatura em 1936. Suas pecas abordam conflitos psicoldgicos, desigualdades sociais
¢ questdes humanas profundas, influenciando dramaturgos em diversos paises, entre eles Nelson Rodrigues no
Brasil. Embora ndo tenha sido um militante politico, suas obras frequentemente apresentavam criticas a sociedade
capitalista e demonstravam sensibilidade as questdes sociais ¢ aos grupos marginalizados.



22

Essa reflexdo ¢ significativa porque demonstra que a indignagdao de Abdias ndo estava
relacionada apenas a utilizagdo do blackface, mas também a percep¢do de uma estrutura mais
ampla de exclusdo racial presente nos espacos culturais. Ao relacionar a cena presenciada em
Lima, Abdias identificava a auséncia de artistas negros nos palcos e a dificuldade de acesso da
populagdo negra aos meios de producdo cultural. Nesse sentido, o episddio pode ser
compreendido como um marco em sua trajetoria intelectual e politica, pois contribuiu para
fortalecer a ideia de que era necessario criar espagos nos quais artistas negros pudessem
representar a si mesmos, suas histdrias e suas experiéncias, perspectiva que mais tarde se
materializaria na criacdo do Teatro Experimental do Negro.

De volta ao Brasil, em 1943, enfrentou novamente problemas com o Exército devido a
um processo disciplinar aberto em decorréncia da briga ocorrida em Sao Paulo em 1936. O
processo, que corria a revelia, resultou em sua prisdo novamente, onde permaneceu por cerca
de um ano. A permanéncia na prisdo, por sua vez, lhe dera tempo para reflexdo e
amadurecimento, transformou essa experiéncia em oportunidade, segundo ele. Naquele
universo confinado, era possivel ver o intelectual negro ensaiando e dirigindo pecas escritas
pelos proprios presos, estimulados a transformar ociosidade, violéncia e infelicidades multiplas
em encenacgodes dramadticas: nascia o Teatro do Sentenciado.

Abdias, enquanto esteve preso na Penitencidria do Estado de Sao Paulo, conhecida como
Carandiru, realizou 6 (seis) encenagdes, quase todas em 1943, algumas cenas curtas, ou “cenas
brasileiras” conforme as identifica o proprio, e nimeros musicais. Os espetaculos foram: “O
dia de Colombo” “Revista Penitencidria” “Patrocinio e a Republica” “Defensor Perpétuo do
Brasil” “Z¢ Bacoco” e “O preguicoso”. “Nos construiamos o palco, faziamos o vestuario, os
presos escreviam as pegas ¢ eu dirigia. E ficava ali sozinho com aqueles prisioneiros perigosos
durante o ensaio. Mas depois tanto os guardas quanto os diretores assistiam as pecas!” (Almada,
2009, p.38/39).

Como observa Almada, esta etapa foi decisiva para Abdias: a prisao ndo apenas reforgcou
seu vinculo com a criagao teatral, mas também evidenciou, de maneira concreta, o potencial do
teatro como instrumento de reeducagdo, critica social e afirmagdo da subjetividade negra. Para
a autora, os ensaios ¢ montagens do Teatro do Sentenciado funcionaram como um laboratorio
artistico e politico que antecipou a pratica transformadora que Abdias consolidaria anos depois
no Teatro Experimental do Negro.

Essa vivéncia refor¢ou sua vocagao artistica e politica. Aos 30 anos, no Rio de Janeiro,
fundaria o Teatro Experimental do Negro (TEN), marco fundamental na luta contra o racismo

e pela valorizacao da cultura afro-brasileira.
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2.1 ENTRE SILENCIAMENTOS: O CENARIO RACIAL DOS ANOS 1940 E 1950

O periodo dos anos de 1940 e 1950 foi marcado por intensas transformagdes politicas,
sociais e culturais, tanto em escala mundial quanto no Brasil. Internacionalmente, esse intervalo
temporal esta profundamente associado aos desdobramentos da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945) e aos primeiros anos da Guerra Fria (1947 em diante), que definiram novas
geopoliticas, divisdes ideoldgicas e arranjos economicos. O conflito mundial ndo apenas deixou
marcas materiais e humanas devastadoras, mas também abriu espago para o fortalecimento de
movimentos anticoloniais e pela defesa dos direitos humanos, cristalizados na criacdo da
Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) em 1945 e na Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos em 1948. Esse novo ambiente global de contestagdo a opressao racial, de valorizacao
das liberdades e de debates sobre democracia e cidadania teve impacto direto em iniciativas
culturais e artisticas em diferentes regidoes do mundo.

No Brasil, a década de 1940 esteve marcada pelo regime do Estado Novo (1937-1945),
instaurado por Getulio Vargas. Essa ditadura se caracterizou pela centralizag¢do autoritaria do
poder, pela censura e pela persegui¢dao politica, mas também pela promog¢do de um discurso
nacionalista que pretendia integrar simbolicamente diferentes grupos sociais. Entretanto, a
retorica da democracia racial'! propagada pelo Estado nio se efetivava na pratica, pois a
populagdo negra continuava sistematicamente marginalizada, sem acesso a direitos sociais
basicos e excluida dos espagos de prestigio cultural. A auséncia de atores negros nos palcos
nacionais, ou sua limitagdo a papéis estereotipados, expressava claramente essa exclusdo. Dessa
forma, a experiéncia cultural negra era frequentemente silenciada, o que explica a emergéncia,
nesse periodo, de iniciativas que buscavam ndo apenas inserir artistas negros na cena teatral,
mas também ressignificar o proprio fazer artistico a partir de suas perspectivas historicas.

Durante o Estado Novo (1937-1945), o regime de Getulio Vargas restringiu a atuagao

de organizagdes politicas e associativas, determinando o fechamento de diversas entidades,

10O conceito de democracia racial foi amplamente difundido no Brasil a partir das interpretagdes de Gilberto
Freyre, especialmente em obras como Casa-Grande & Senzala (2003) e Sobrados e Mucambos (1936), nas quais
o autor enfatiza a intensa miscigenacdo da sociedade brasileira e a convivéncia entre diferentes grupos étnico-
raciais. Embora Freyre ndo tenha utilizado sistematicamente a expressdo "democracia racial", suas interpretacdes
contribuiram para a consolidagao da ideia de que o Brasil teria desenvolvido relagdes raciais mais harmoniosas do
que outros paises. Posteriormente, diversos estudiosos, como Florestan Fernandes, em A4 Integragdo do Negro na
Sociedade de Classes (1964), e Carlos Hasenbalg, em Discrimina¢do e Desigualdades Raciais no Brasil (1979),
demonstraram que essa narrativa contribuia para ocultar desigualdades sociais e praticas de racismo estrutural
presentes na sociedade brasileira.
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entre elas a Frente Negra Brasileira (FNB), em razao da proibi¢ao do funcionamento de partidos
e movimentos politicos. Essa medida interrompeu uma importante experiéncia de organizacao
da populagao negra, limitando sua atuacao no espago publico.

A redemocratizacdo de 1945, apos a queda de Vargas, abriu espago para novas formas
de organizagdo politica e cultural. A promulgacao da Constituicao de 1946 e a retomada da vida
parlamentar representaram avangos institucionais, ainda que limitados. No entanto, as
contradigdes entre o discurso democratico e a realidade social permaneciam evidentes. Embora
novos espacos de participagdo comegassem a se consolidar, a populacdo negra continuava
enfrentando barreiras significativas no acesso a vida cultural e artistica do pais. Nesse contexto,
0 teatro poderia assumir um papel que ultrapassava o entretenimento, tornando-se um
instrumento de reflexdo e transformacao social. Como destaca Vicente Concilio, “a relacao
entre um processo de criagdo teatral investigativo e propiciador de reflexdo [...] ganha diversas
possibilidades de sentido nos ambitos pedagogico, artistico e social” (Concilio, 2005, p. 156).

E nesse ambiente que Abdias Nascimento, apds sua experiéncia no Teatro do
Sentenciado, idealiza o Teatro Experimental do Negro, fundado em 1944. Essa transi¢cdo da
prisdo para o espago cultural evidencia a poténcia transformadora da arte, ja que a experiéncia
adquirida no carcere, com encenagdes produzidas e realizadas pelos proprios detentos, permitiu
a Abdias refletir sobre o papel do teatro. Segundo a autora Viviane Narvaes em seu livro teatro
do sentenciado de Abdias Nascimento: classe e raca na modernizacdo do teatro
brasileiro(2025), o TEN se constituiu como desdobramento direto dessa experiéncia inicial,
mas expandiu seu horizonte ao propor uma plataforma cultural e politica de enfrentamento ao
racismo no Brasil.

Nesse mesmo periodo, o teatro brasileiro passava por importantes transformagdes. A
partir da década de 1940, consolidou-se um movimento de modernizagao teatral, impulsionado
por companhias como o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), fundado em 1948, que introduziu
novas técnicas de encenacdo e buscou profissionalizar a atividade teatral no pais. Entre os
dramaturgos de maior destaque estava Nelson Rodrigues, considerado um dos principais
renovadores do teatro brasileiro. Suas obras, como Vestido de Noiva'? (1943), exploravam
conflitos psicologicos, relagdes familiares, moralidade, sexualidade e as contradigdes da

sociedade urbana brasileira, rompendo com modelos tradicionais de dramaturgia. As pecas

12 Vestido de Noiva (1943), de Nelson Rodrigues, é frequentemente apontada pela historiografia teatral como um
dos marcos do teatro moderno brasileiro. A montagem dirigida por Ziembinski inovou ao utilizar diferentes planos
narrativos como a realidade, memoria e alucinago, contribuiu para a renovagdo estética do teatro nacional nas
décadas de 1940 e 1950.
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expressam um momento de crise e decadéncia do patriarcalismo brasileiro, onde muitos valores
morais que procuraram definir a sociedade brasileira vinham sendo questionados (Oliveira,
2000), e o TEN situa-se nesse contexto, de questionamento e proposi¢do, rompimento com
ideias sacramentados historicamente.

Apesar dessas inovacdes estéticas, os palcos brasileiros continuavam sendo espagos
predominantemente ocupados por artistas brancos e voltados para narrativas centradas nas
experiéncias das elites urbanas. Personagens negros, quando presentes, frequentemente
apareciam de forma secundaria ou associados a esteredtipos raciais. Nesse contexto, o Teatro
Experimental do Negro diferenciou-se ndo apenas por inserir atores e atrizes negros em papéis
de destaque, mas também por questionar as estruturas de exclusdo presentes no proprio campo
teatral. Enquanto parte do teatro moderno brasileiro buscava renovar a linguagem cénica, o
TEN acrescentava a essa renovagao uma dimensao politica e racial, defendendo o protagonismo
negro e a valorizacdo da cultura afro-brasileira.

Tal modernizagdo, como observa a autora Evani Tavares Lima em sua tese Um olhar
sobre o teatro negro do Teatro Experimental do Negro e do Bando de Teatro Olodum (2010),
produziu tensdes entre o teatro engajado socialmente e o teatro voltado para modelos elitizados,
afastados da realidade da maioria da populag@o. O TEN, nesse sentido, representou uma ruptura
com essa logica, ao propor um teatro que tinha a populacdo negra ndo apenas como publico,
mas como protagonista e sujeito criador. Ao trazer ao palco atores e atrizes negros, Abdias e
seus colaboradores desafiavam a hegemonia cultural branca e a visdo estereotipada do negro
no imaginario nacional.

Ja do ponto de vista internacional, esse periodo também coincidiu com a intensifica¢ao
das lutas anticoloniais na Africa e na Asia. Paises como a India (independéncia em 1947) e
diversas nagdes africanas em processo de emancipag¢do inspiravam movimentos negros
inclusive no Brasil. O discurso da autodeterminacao dos povos e da valorizag¢ao das identidades
culturais alimentava a ideia de que a arte poderia ser instrumento de emancipacao (libertagdo).
Para Marina Henriques Coutinho em sua tese, A favela como palco e personagem e o desafio
da comunidade — sujeito (2010), esse contexto deve ser compreendido como parte de um
processo mais amplo de afirmagao cultural das periferias e favelas como espacos produtores de
conhecimento e estética proprios, € ndo apenas como locais de caréncia. Embora trate
especificamente de contextos posteriores, sua andlise ajuda a compreender como a légica
inaugurada pelo TEN ja apontava para a valorizagao de sujeitos historicamente marginalizados

como agentes culturais centrais.
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Durante a década de 1950, o cenario politico brasileiro foi marcado pelo retorno de
Vargas a presidéncia (1951-1954), agora por meio do voto, e pela politica desenvolvimentista
de Juscelino Kubitschek (1956-1961). Esses governos refor¢aram o discurso de modernizagao,
industrializacdo e urbanizagdo, mas ndo romperam com as estruturas raciais excludentes. Nesse
ambiente, 0 TEN consolidou-se como movimento cultural de vanguarda, promovendo nao
apenas pecas teatrais, mas também concursos de beleza negra, debates sobre africanidade,
cursos de formacao e iniciativas de valorizagdo da cultura afro-brasileira. Assim, sua atuagao
ultrapassava os limites do palco, articulando-se com uma agenda politica e social mais ampla,
que buscava afirmar a cidadania da populagdo negra em meio a um pais que insistia em

inviabiliza-la.

2.2. 0 NASCIMENTO DO TEN: QUANDO O PALCO SE TORNA TERRITORIO DE
LIBERTACAO

Apos conquistar sua liberdade!®, em 1944, Abdias Nascimento passou a compreender
com mais profundidade os motivos que explicavam a escassa presenca de pessoas negras nos
palcos brasileiros. Movido pelo desejo de enfrentar essa realidade, ele seguiu para Sao Paulo,
onde procurou dialogar com Mério de Andrade (figura central e um dos fundadores da primeira
fase do Modernismo no Brasil) na tentativa de viabilizar um novo e ambicioso projeto. No
entanto, foi no Rio de Janeiro que Abdias encontrou os colaboradores que tornaram possivel
transformar sua ideia em acgao.

A fundacgdo do Teatro Experimental do Negro nasceu, assim, do engajamento voluntario
de diversas pessoas, entre elas o advogado Aguinaldo de Oliveira Camargo (também
participante do Congresso Afro-Campineiro de 1938), o estudante de Direito Ironides
Rodrigues, o artista plastico Wilson Tibério, o funcionario publico Teodorico dos Santos e o
contador José Herbel. Posteriormente, somaram-se a eles Sebastido Rodrigues Alves, Arinda

Serafim, Ilena Teixeira, Marina Gongalves, Claudiano Filho, Oscar Araujo, Jos¢ da Silva,

13 Abdias havia sido preso em duas ocasides distintas. A primeira, em 1937, ocorreu ap6s ele criticar a ditadura de
Getullio Vargas, sendo detido enquanto distribuia panfletos contra a implantagdo do Estado Novo. A segunda prisédo
aconteceu em 1943, decorrente de uma acusagio de insubordinagdo no Exército e de um incidente em um bar que
resultou em sua exoneragdo da institui¢do, conforme referido anteriormente.
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Antonio Barbosa, Natalino Dionisio e, mais tarde, Ruth de Souza, entre tantos outros que
contribuiram para a concretizacao desse importante movimento.

Ao abordar os objetivos do TEN, Sandra Almada recupera uma reflexao de Semog e do
proprio Abdias Nascimento acerca da natureza do projeto idealizado em 1944. O trecho ¢
particularmente significativo porque apresenta nao apenas uma analise posterior sobre o0 TEN,
mas também a perspectiva de um de seus fundadores. Ao enfatizar aquilo que o grupo ndo
pretendia ser, os autores evidenciam as limitacdes das experiéncias teatrais anteriores

envolvendo a populagdo negra e destacam o carater inovador da iniciativa proposta por Abdias:

Aquilo a que o professor Abdias Nascimento se propunha ndo era encenar autos
natalinos iguais aos que os negros promoviam no século XVI [...] Nao era encenar
pegcas folcloricas como congadas, taieiras ou o bumba-meu-boi [...] Néo se tratava de
dar continuidade a uma tradigdo teatral vigente nos séculos XVIII e XIX, quando
havia no pais muitas companhias com um elenco formado predominantemente por
negros e mulatos, escravos ou libertos, que representavam personagens brancas com
o rosto e as maos pintados [...] Também ndo se tratava de seguir a dramaturgia do
inicio do século XX, quando o teatro brasileiro se revigorava nao s6 como espetaculo,
mas, sobretudo, como fonte de renda e expressdo cultural da elite, e o negro saiu de
cena, dando lugar ao branco e ficando com um espago secundario, como negrinho
exotico e comico, de fala estridente, animalesco, naquela antiestética preconceituosa
e alienante. (Semog e Nascimento apud Alamada, 2009, p. 40).

Em sequéncia trago um breve resumo sobre alguns artistas que assumiram certa
centralidade no projeto, suas trajetérias e contribuicdes no teatro, buscando tracar um perfil de
seu elenco.

Aguinaldo Camargo foi um dos fundadores e principais integrantes do TEN,
destacando-se como ator, intelectual e ativista em prol da valorizagdao da populagdao negra no
Brasil. Antes da criagdo do TEN, participou de iniciativas pioneiras ao lado de Abdias
Nascimento, como o Congresso Afro-Campineiro de 1938, marco na luta antirracista que
discutiu a condi¢do do negro em uma sociedade ainda segregada. Formado em Agronomia e
Direito, e atuando como comissario de policia em Bangu, manteve sua verdadeira vocagao pelo
teatro, estreando em 1944 na peca Palmares e, no ano seguinte, brilhando no papel principal de
O Imperador Jones, de Eugene O’Neill, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, recebendo
elogios pela profundidade de sua interpretacao. Além da atuagdo, dirigiu pecas importantes,
como Todos os Filhos de Deus Tém Asas, e participou de montagens como O Filho Prodigo e

Rainha de Manganga. Fora dos palcos, destacou-se na militancia politica, sendo fundador do
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Comité Democratico Afro-Brasileiro e presidente da Convengao do Negro Brasileiro de 1946,
além de atuar no cinema no filme Também Somos Irmdéos (1949).'4

Ironides Rodrigues, mudou-se para o Rio de Janeiro em 1947, onde continuou seus
estudos no Colégio Pedro II e no Colégio Universitario. Trabalhou como gar¢com, lanterninha
e bilheteiro antes de se formar em Direito. Possuia ampla formagao cultural e lecionou Latim,
Francés, Portugués e Literatura, além de atuar como jornalista e critico cinematografico em
jornais como Correio da Manha e Vanguarda. Como escritor, teatrologo e ativista negro, foi
colaborador fundamental do TEN desde sua criacdo, ministrando aulas de alfabetizacdo e
cultura geral, elaborando palestras, traducgdes e textos para o jornal Quilombo. Foi Secretario-
Geral da Convencao Nacional do Negro Brasileiro e, no 1° Congresso do Negro Brasileiro
(1950), apresentou a influente tese “Estética e Negritude”.

Wilson Tibério destacou-se como artista plastico, ator e ativista negro, reconhecido por
sua versatilidade e engajamento politico-cultural. Desde jovem revelou talento para desenho e
pintura, participando de exposi¢cdes ainda na juventude. Foi um dos fundadores do TEN e
colaborou tanto nos bastidores quanto nos palcos, promovendo uma arte comprometida com a
transformagdo social e a afirmacdo da identidade negra. Suas obras refletiam desigualdades
raciais e sociais, dialogando com expressdes afro-brasileiras e valorizando raizes africanas.
Tibério também participou de eventos e exposi¢des que divulgaram a arte negra, consolidando-
se como figura central na histéria do movimento negro e da cultura brasileira.

Teodorico dos Santos foi um integrante pioneiro do TEN, comprometido com a
valorizacdo da cultura e da identidade negra. Funciondrio publico, colaborou na organizagdo
das atividades, formagdo de elencos e a¢des educativas do teatro, abrindo espago para artistas
negros em um contexto de forte exclusdao. Atuou como militante, participando de projetos de
conscientizacdo social e utilizando o teatro como instrumento politico e pedagogico.

Jos¢ Herbel, contador de profissdo, integrou o grupo de intelectuais, artistas e
trabalhadores negros que fundaram o TEN em 1944. Atuou na organizagdo e estruturacdo do
grupo, colaborando nas atividades culturais e educativas. Seu engajamento reforgou o carater
coletivo do projeto e a importancia do teatro como ferramenta de transformagdo social e
valorizacao da populacdo negra, consolidando o TEN como referéncia historica na luta pela

representatividade.

14 INSTITUTO DE PESQUISAS E ESTUDOS AFRO-BRASILEIROS (IPEAFRO). Disponivel em:
https://ipeafro.org.br
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Outros colaboradores também desempenharam papéis importantes no TEN. Sebastido
Rodrigues Alves participou da criagao do Comité Democratico Afro-Brasileiro (1945) e atuou
em acoes voltadas a valorizagdo do negro brasileiro. Arinda Serafim foi uma das primeiras
mulheres do grupo, participando ativamente de cursos e apresentagdes e reforcando a presenca
feminina nas artes cénicas. Ilena Teixeira, Marina Gongalves, Claudiano Filho, Oscar Araujo,
José da Silva, Antonio Barbosa e Natalino Dionisio colaboraram em montagens, ensaios,
debates e cursos educativos. O grupo projetou artistas de renome nacional como Grande Otelo
e Milton Gongalves e, por fim, Ruth de Souza destacou-se como uma das mais notaveis
revelagdes do TEN. Primeira atriz negra a ganhar projecao nacional, estreou em O Imperador
Jones(1945) e construiu carreira brilhante no teatro, cinema e televisao, rompendo barreiras e
abrindo caminho para futuras artistas negras.

Apesar da iniciativa e centralidade de Abdias do Nascimento, no nascimento do TEN,
percebe-se a importancia desta diversificada rede de colaboradores que se engajaram na
iniciativa, evidéncia clara de que o teatro, na perspectiva pensada por Abdias, sO existe e se
concretiza enquanto grupo, ou seja, no ambito da coletividade.

A concepgdo coletiva que orientava o Teatro Experimental do Negro seria
posteriormente sistematizada por Abdias do Nascimento na obra O Quilombismo, em que
defende o quilombo como referéncia historica e politica para a organizagao da populacao negra.
Mais do que remeter aos quilombos histéricos, o autor propde o quilombismo como um projeto
de transformacdo social fundamentado na solidariedade, na valorizagdo da cultura afro-
brasileira, na autonomia politica € no combate ao racismo (Nascimento, 2002). Embora a obra
tenha sido publicada posteriormente a atuacao do TEN, ela permite compreender os principios
que ja orientavam o movimento desde sua fundagao.

Jé& constituido como grupo, em plenas condigdes de atuar, a primeira grande produgdo
do Teatro Experimental do Negro foi O Imperador Jones (1920), escrita pelo dramaturgo norte-
americano Eugene O’Neill. A peca estreou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 8 de maio
de 1945, tendo Abdias do Nascimento como ator principal e responsavel pela encenagdo. A
escolha desse texto ndo foi por acaso: O Imperador Jones aborda a trajetéria de um homem
negro que chega ao poder, mas acaba destruido pelos medos e pelas marcas da opressdo, tema
que dialogava diretamente com as criticas do TEN ao racismo e a falta de protagonismo negro
nos palcos.

Eugene O’Neill, autor da obra, é considerado um dos mais importantes dramaturgos dos
Estados Unidos e um dos renovadores do teatro moderno. Suas pecas exploram conflitos

psicoldgicos, questdes sociais € os limites da condi¢gao humana. O’Neill foi também um dos



30

primeiros dramaturgos brancos a escrever personagens negros com profundidade dramatica,
ainda que dentro das limita¢des de sua época. Além de O Imperador Jones (escrita em 1920),
outras obras suas foram montadas ou estudadas pelo TEN justamente por trazerem temas de
identidade, opressdo e humanidade, elementos que Abdias buscava ressignificar a partir de um
olhar negro e brasileiro.

A obra O Imperador Jones (1920) narra a ascensdo ¢ queda de Brutus Jones, um ex-
guarda de trem negro que foge dos Estados Unidos e se torna o imperador de uma ilha nas
indias Ocidentais, explorando a supersticio da populagdo local. Quando seus suditos se
rebelam, Jones foge pela floresta, onde suas memorias e medos vém a tona.

Abdias Nascimento relembrou as dificuldades para a produgdo da peca nos seguintes

termos:

Nos escrevemos para Eugene O’Neill por causa dos problemas de direitos autorais.
Ele, que ja estava no seu leito de morte,muito enfermo, nos escreveu uma carta
emocionante, se solidarizando conosco, dizendo que conhecia muito bem as
condigdes que eu descrevia a respeito do negro no teatro brasileiro, porque essas
mesmas condigdes existiram nos Estados Unidos antes que acerto (sic) de contas de
Abdias com o espetaculo que desencadeara seu ingresso no mundo do teatro: O
imperador Jones fosse representado, em 1929, por Charles Gilpin'. E assim ele cedia
os direitos, ndo s6 daquela pega, mas das outras também, onde (sic) havia a
problematica e os personagens negros. (Nascimento, apud Almada, 2009, p.41)

A imagem a seguir apresenta a capa do texto datilografado da peca O Imperador Jones,
de Eugene O'Neill, traduzida por Ricardo Werneck de Aguiar em 3 de julho de 1946.
Preservado no acervo do IPEAFRO, o documento constitui uma importante fonte historica para
compreender a trajetdria do Teatro Experimental do Negro e sua atuagdo no cenario cultural
brasileiro.

A relevancia desse registro estd no fato de representar um dos materiais utilizados pelo
Teatro Experimental do Negro em suas atividades teatrais. A escolha de O Imperador Jones
possuia um significado especial para o TEN, uma vez que a obra colocava um personagem
negro no centro da narrativa, rompendo com a légica predominante do teatro brasileiro da
época. A imagem abaixo, da capa do texto datilografado, contém os carimbos da censura

sofrida.

15 Ator estadunidense, atuou também no Canada.
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peca O Imperador Jones.

Figura 3 — Capa do texto datilografado da

Fonte: Acervo Abdias Nascimento, IPEAFRO. Reprodugdo do texto datilografado utilizado pelo Teatro
Experimental do Negro. Traduc@o de Ricardo Werneck de Aguiar, 1946.

Para a primeira apresentagdo, foi realizada uma reunido no Paldcio do Catete com
diversos atores de teatro, entre eles Abdias do Nascimento. Durante o encontro, Getilio Vargas
chamou Abdias para uma conversa e perguntou sobre o que se tratava o “teatro do negro”. Apos
explicagdes e didlogo, Getulio demonstrou interesse pela proposta, e Abdias aproveitou a
oportunidade para pedir autorizagdo para estrear no Theatro Municipal, algo considerado
impensavel na época, dada a grandiosidade e o prestigio dos espetaculos ali representados.

Surpreendentemente, o pedido foi aceito.
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O dia escolhido para a estreia foi 8 de maio de 1945, data marcada pela celebragdo da
vitoria dos Aliados na Segunda Guerra Mundial. Apesar das dificuldades, como a falta de
adaptagdo ao palco, a auséncia de um diretor profissional e a inexperiéncia de muitos atores, o
grupo seguiu em frente e realizou um espetdculo histérico para o teatro brasileiro. A
apresentacdo contou com um bom publico; embora o teatro nio tenha lotado, havia um nimero
expressivo de espectadores, especialmente considerando que a cidade estava em festa. Antes da
estreia, havia grande expectativa e até desconfianca: muitos questionavam se o grupo seria
capaz de encenar O Imperador Jones, afirmando que “eles ndo estavam a altura” ou “ndo tinham
competéncia para isso”. No entanto, o grupo superou todos os obstaculos, e o espetaculo se
consagrou como um marco na historia do teatro negro no Brasil. Em sequéncia, trago o relato

feito pelo proprio Abdias do nascimento sobre esta inauguracao do teatro:

Houve uma reunido la no palacio do Catete com atores de teatro, e eu fui
também. E o Getulio me chamou de lado querendo saber o que era essa coisa de teatro
negro. Ai eu expliquei para ele, e “Ah, tudo bem”, e disse: “Entdo, o que eu posso
fazer?” Eu respondi: “Em primeiro lugar, eu quero estrear, quero o Municipal”. Atirei
logo alto. Agora nio ¢ nada, mas naquele tempo era o maximo. E ele cedeu o teatro.
Imagine s6 os caminhos da vida.

O dia que escolhi foi o dia da Vitoéria dos Aliados na Segunda Guerra. Era
um dia s6. Pensei: “Nao saio daqui”. E fomos assim mesmo com todas as dificuldades,
porque um teatro profissional de longo tirocinio precisa de uns dias para poder se
adaptar ao palco. Imagine nos, que ndo tinhamos diretor, ator... Aquela vontade de
vencer a barreira e mostrar o que a gente era capaz nos deu forga e foi um espetaculo
historico do teatro brasileiro. Vocé imagine, estava aquela coisa na avenida, aquele
festdo danado na rua pela vitoria aliada. Mas tinha muito americano. [...] A plateia de
negros era pequena.

Mas na pega toda hora havia cenas pontuadas com tiro de revolver, os tiros
dos negros contra o falso imperador. E a gente atirava 14 no palco, ndo sabia se era
bomba 14 fora, se era o tiro do imperador Jones, era uma confusdo danada. Mas o
espetaculo foi maravilhoso. Era uma boa plateia, mas ndo chegou a lotar, porque
aquele teatro era grande demais, ¢ era um dia em que todo mundo estava 14 fora
comemorando. [...] foi importante porque a critica registrou com entusiasmo o0 nosso
espetaculo.

Antes do espetaculo havia uma grande expectativa, porque havia gente que
dizia: “Mas como eles vao fazer o imperador Jones, eles ndo estdo a altura. Eles ndo
tém competéncia para isso, eles ndo tém diretor”. Era uma pega expressionista de
grande complexidade de montagem. [...] E nos vencemos toda essa barreira. E o
espetaculo foi realmente um marco, em 18 de maio de 1945.'6

O livro Testemunhos, o teatro experimental do negro (1966), constitui-se como um
importante marco bibliografico sobre a histdria do teatro do negro, e conta com diversos relatos
de pessoas sobre este teatro, um deles ¢ autor Henrique Pongetti, que também discute a
simbologia da “pérola negra”, esta expressdo usada para descrever o brilho do talento que

emergia das margens sociais. Ao associar essa metafora ao TEN, Pongetti reconhece o valor

16 Depoimento de Abdias Nascimento colhido por Vera Lucia Benedito em 3 de janeiro de 1998.
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cultural e espiritual do movimento. A “pérola” representa o potencial artistico escondido sob as
camadas do preconceito e da exclusdo, que o TEN se propunha a revelar. “No Brasil o teatro
negro nao tera de digirir a0 nosso preconceito, mas a nossa indiferenca, a sua mensagem
historica” (Pongetti, 1966, p.14 ). Essa reflexdo destaca como o TEN buscava romper nao
apenas com o racismo explicito, mas também com a indiferenca estrutural que silenciava e
invisibilizava a produgdo artistica negra. Ao usar a metafora da “pérola negra”, Pongetti reforca
que o movimento revelava talentos e expressoes culturais que, até entdo, eram ignorados pela
sociedade.

A imagem a seguir apresenta um recorte da coluna Cara ou Coroa, publicada por
Henrique Pongetti no jornal O Globo em 10 de maio de 1945. O texto destaca a atuacdo do
Teatro Experimental do Negro e evidencia a atengdo que o grupo passou a receber da imprensa
logo em seus primeiros anos de existéncia. Ao abordar a iniciativa liderada por Abdias do
Nascimento, Pongetti reconhece a importancia cultural do movimento em um contexto marcado
pela limitada presenga da populacdao negra nos espacos de prestigio da sociedade brasileira.

Além de registrar a repercussao publica do Teatro Experimental do Negro, o artigo
demonstra como a proposta do grupo comegava a ser percebida para além do campo artistico,
inserindo-se em debates mais amplos sobre representacao, cultura e reconhecimento social.
Dessa forma, o recorte constitui uma importante fonte historica para compreender a recepgao
do TEN na imprensa da época e o impacto que suas atividades produziram no cenario cultural

brasileiro.
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Figura 4 — Recorte da matéria “Brancos e Negros”, de Henrique Pongetti, publicada
no jornal O Globo em 10 de maio de 1945, sobre o Teatro Experimental do Negro.
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Fonte: PONGETTI, Henrique. Brancos e negros. O Globo, Rio de Janeiro, ano 20, n. 5830, 10 maio 1945.
Coluna Cara ou Coroa, 1 recorte de jornal. Acervo Abdias Nascimento/IPEAFRO.

Nesta primeira apresentacao, mostra que O Imperador Jones foi mais do que uma pega
teatral, foi um ato de afirmagao politica. A encenagao representou o primeiro grande confronto
entre o teatro tradicional e uma nova estética negra, que se recusava a aceitar papéis subalternos.
O autor Pongetti, ainda que preso aos limites de sua época, porém, testemunha a forca
transformadora do TEN no cenério cultural brasileiro.

Segue em sequéncia a publicacao do panfleto sobre a divulgagdo de O Imperador Jones,
em 1953. O cartaz traz uma inscri¢do interessante “Apresenta a pedidos”, o que pode revelar a
repercussdo que a pega teve. O cartaz informa ainda outras datas, de apresentacdes de outras
pecas montadas pelo grupo. Note-se a apresentagdo de um texto de Lucio Cardoso, outro de
Augusto Boal, importante dramaturgo do chamado Teatro do Oprimido e, por fim, um texto do

proprio Abdias Nascimento, que viria a ter grande sucesso:
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Figura 5 - Cartaz de divulgagdo do Teatro Experimental do Negro — Peca O Imperador
Jones e outras(1953)

Fonte: Recorte de jornal disponivel em: http://www.acervoaugustoboal.com.br/

Em analise, podemos ter uma reflexao sobre as relagdes raciais no teatro e na sociedade
naquela época. Onde existia as desigualdades estruturais que impediam os artistas negros de
ascender aos palcos de forma igualitaria, analisando a discriminagdo ndo apenas como um
problema moral, mas como um mecanismo cultural de exclusdo. Onde reflete as tensdes entre
os ideais de “democracia racial” e a realidade de uma sociedade profundamente hierarquizada.
Por esse motivo, a presenca do negro no teatro sempre foi marcada pela caricatura e pela
subalternidade. E através do TEN, ao reivindicar protagonismo, rompe com essa tradi¢ao.

Fazendo refletir na tomada de consciéncia sobre o papel social da cultura.
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Outra peca muito famosa, foi a Todos os Filhos de Deus Tém Asas (1946). Esta peca,
foi uma adaptacdo da obra do dramaturgo estadunidense Eugene O'Neill, intitulada
originalmente A/l God's Chillun Got Wings. Nesta peca, a historia retrata o casamento de um
homem negro com uma mulher branca, abordando de forma intensa e dramatica as tensdes e os
preconceitos raciais presentes na sociedade.

Segundo Oliveira, com Todos os filhos de Deus tém asas:

A experiencia venceu assim o cetismo dos que acham que o negro brasileiro € apenas
um elemento decorativo, capaz de satisfazer o riso e a séde de exotismo dos turistas.
O teatro Experimental do Negro deixou ancoras na sensibilidade de um publico muito
displicente e pouco crente na capacidade dramatica de homens que até ontem tinham
de apresentar, apenas como manifestacdes de arte, o elemntar ritual magico das
macumbas. com esta primeira etapa vencida, o Teatro Experimental do negro,
prepara-se, agora, para novas realizacdes, que se vado fazer ainda através da
genialidade de Eugente O'Neill, com “Todos os filhos de Deus tem asas” (... € os
negros também). (Oliveira, 1966, p.22 . Disponivel em IPEAFRO).

Em 1947, no Teatro Ginastico, o Teatro Experimental do Negro (TEN) apresentou O
Filho Prodigo, de Lucio Cardoso, com interpretacdes de Aguinaldo Camargo, Ruth de Souza,
Abdias do Nascimento e outros integrantes do grupo. Em seguida, foi encenada Aruanda, de
Joaquim Ribeiro, texto escrito especialmente para o TEN que, ao explorar elementos do folclore
baiano, revela a ambivaléncia psicologica de uma mulher mestiga e a convivéncia simbolica
entre os deuses africanos e os mortais.

No ano seguinte, em 1948, José de Moraes Pinho escreveu para o TEN a peca Filhos de
Santo, ambientada em sua cidade natal, Recife. Segundo Nascimento, o texto entrelaga o
misticismo e a exploragdo dos cultos de Xangd (candomblé local) com a narrativa de
trabalhadores grevistas perseguidos pela policia. A pega aborda também a paixao obsessiva de
um homem branco por Lindalva, uma mulher negra que adoece de tuberculose em decorréncia
das duras condi¢des de trabalho na fabrica. Séria e bem estruturada, Filhos de Santo foi
encenada em 1949, no Teatro Regina, no Rio de Janeiro.

Escrita em 1946 pelo afro-brasileiro Rosario Fusco, Auto da Noiva foi outra obra
concebida especialmente para o TEN, embora ndo tenha sido encenada no Brasil. Conforme
relata Abdias, o texto, descrito como uma “deliciosa parddia critica da perversa ideologia da
“democracia racial brasileira”, foi amplamente trabalhado em leituras e ensaios pelo grupo.
Somente em 1974, na cidade de Bloomington, Indiana (EUA), Abdias assistiria a encenacao
em portugués da pega, realizada pelos alunos do Departamento de Linguas e Letras Romanicas

da Universidade de Indiana.
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Em 1952, Abdias do Nascimento escreveu Rapsodia Negra, obra que revelou duas
grandes artistas: a dancarina e coredgrafa Mercedes Baptista, discipula de Katherine Dunham
e a atriz Léa Garcia, entdo esposa de Abdias. Ja em 1951, ele criou Sortilégio: Mistério Negro,
peca censurada duas vezes e proibida de ser apresentada publicamente até 1957, quando estreou
no Theatro Municipal do Rio de Janeiro e, posteriormente, em S3o Paulo, sob dire¢do de Léo
Jusi e cenografia de Enrico Bianco.

Sortilégio aborda os conflitos internos do personagem Dr. Emanuel, um homem negro
formado em Direito e casado com uma mulher branca, que enfrenta o racismo da sociedade e
questiona o proprio casamento, acreditando que sua esposa, Margarida, o teria escolhido apenas
por ter perdido a virgindade antes, algo socialmente condenado a época. Paralelamente,
Emanuel ¢ atormentado por seu amor por Ifigénia, uma mulher negra que o rejeitou em busca
do “branqueamento”, envolvendo-se com homens brancos. E Ifigénia quem insinua que o filho
que Margarida espera ndo ¢ de Emanuel e que, caso fosse, ela abortaria para ndo gerar uma
crianca negra. Movido pelo desespero, Emanuel mata Margarida e foge para um terreiro no alto
do morro, onde inicia uma jornada de reflexdo e reconciliagdo com sua identidade. Entre a
racionalidade da cultura branca e o chamado ancestral da herancga africana, ele escolhe se
reconectar as suas origens, despindo-se das roupas, como simbolo da civilizagdo ocidental e
entregando-se ao sacrificio final, sendo atravessado pela lanca de Exu empunhada pelas filhas
de santo.

A intensa agitacao politico-cultural promovida por Abdias do Nascimento e pelo grupo
do Teatro Experimental do Negro (TEN) durante a década de 1940 teve como protagonistas
sujeitos sociais até¢ entdo ausentes dos palcos brasileiros. Diferentemente das manifestagdes
culturais tradicionais, marcadas pelo elitismo e pela exclusao racial, o TEN trouxe a cena novos
rostos, historias e perspectivas, rompendo com o padrdo dominante que definia quem poderia
representar e ser representado no teatro nacional.

A influéncia do TEN se estendeu para além do Rio de Janeiro, chegando a Sao Paulo,
onde grupos negros buscaram desenvolver experiéncias semelhantes e encenar obras de autores
afro-americanos. Nesse contexto, o Teatro Experimental do Negro de Sao Paulo (TENSP)
retomou suas atividades em 1966 e anunciou a montagem de Blues for Mister Charlie, de James
Baldwin, uma das principais novidades da cena teatral paulista naquele ano. Apos um hiato de
trés anos, marcado pela interrupg¢ao de suas atividades e pelo contexto do golpe civil-militar de
1964, o grupo buscava reafirmar sua atuacao por meio dessa encenagao. Experiéncias de teatro

negro também surgiram em outras cidades, como Porto Alegre, Belo Horizonte e Salvador. No
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proprio Rio de Janeiro, desde 1950, Solano Trindade liderava o Teatro Popular Brasileiro!”,
enquanto artistas negros também buscavam ampliar sua participagdo nos palcos nacionais.
Entre eles, destacou-se Milton Gongalves,'® que integrou importantes montagens do teatro
brasileiro, como 4 farsa da Boa Preguica, de Ariano Suassuna (1975), Vargas, de Dias Gomes
(1984), obra que dialogava com as lutas histéricas da populagdo negra e circulou em um
contexto marcado pelo inicio da ditadura militar, pela repressao politica e pela censura.

O projeto do TEN tinha como base o fortalecimento da autoestima, da identidade
cultural e da estética negra, fundamentando-se na valorizacdo da heranga africana e na
promocao de diversas agdes de intervengao social. Entre essas iniciativas, destacou-se um curso
de alfabetizacdo realizado na sede da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), aberto a criangas
e adultos de ambos os sexos, que chegou a atender cerca de seiscentos alunos. De acordo com

a Enciclopédia Itau Cultural:

Por intermédio do escritor Anibal Machado (1894-1964), o TEN consegue o
empréstimo dos saldes e do restaurante da sede da Unido Nacional dos
Estudantes (UNE), e o espago ¢ utilizado no periodo noturno, apds o término
das atividades da entidade estudantil, para a realizagdo de ensaios e atividades
culturais. O TEN elabora um trabalho alternativo de educa¢do direcionado a
populagdo negra e oferece programas de alfabetizacdo e iniciagdo cultural. A
criagdo de um curso de alfabetizagdo surge pela dificuldade dos atores em
memorizar e decorar o texto, ¢ as aulas de iniciagdo cultural utilizam as pegas
teatrais como principal material pedagogico."’

Apos as primeiras experiéncias do Teatro Experimental do Negro (TEN), a luta por
reconhecimento e igualdade seguiu com forga. Ainda em 1945, Abdias do Nascimento, ao lado
de Aguinaldo Camargo, Rodrigues Alves, Isaltino Veiga, Jos¢ Pompilio da Hora e Ruth de
Souza, organizou a Convengao Nacional do Negro. Segundo Semog (2006), o evento reuniu
cerca de quinhentas pessoas em Sdo Paulo e duzentas no Rio de Janeiro, com o objetivo de
discutir as questdes sociais, politicas e culturais da populagdo negra, apresentando propostas a
Assembleia Constituinte instalada naquele mesmo ano.

O documento final da convencao, intitulado Manifesto a Nagao Brasileira, apresentou

uma série de reivindicagdes, entre as quais destacavam-se:

Y DUARTE, Eduardo de Assis (org.). Solano Trindade. Literafro: o portal da literatura afro-brasileira. Faculdade
de Letras da UFMG. Disponivel em: https://www.letras.ufmg.br/literafro/autores/429-solano-trindade

18 CANTALICE, Tiago. Milton Gongalves — 83 anos. Fundagdo Cultural Palmares, Brasilia, DF, 9 dez. 2016.
Disponivel em: https://www.gov.br/palmares/pt-br/assuntos/noticias/milton-goncalves-2013-83-anos

19 ITAU CULTURAL. Teatro Experimental do Negro (TEN). Enciclopédia Itad Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupos/80428-teatro-experimental-do-negro-ten
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1- O reconhecimento explicito, na Constitui¢do, da origem étnica do povo
brasileiro, formado pelas trés ragas fundamentais: indigena, negra e branca; 2
- A criminalizagdo do preconceito de cor e raga, definido como crime de lesa-
patria; 3- A punicdo legal de atos discriminatorios, tanto em instituigdes
publicas quanto privadas; 4 -A concessdo de bolsas de estudo a estudantes
negros em todos os niveis de ensino, até que a educacgdo se tornasse gratuita
no pais; 5- A isen¢do de impostos a pequenos empreendedores com capital
inferior a Cr$ 20.000,00; 6- A adogdo de medidas governamentais voltadas a
elevacdo do nivel econdmico, cultural e social dos brasileiros (Nascimento,
1968, p. 59).

Com base nesse manifesto, foi encaminhado, durante a Constituinte de 1946, um projeto
que propunha a criminalizagdo da discriminacdo racial, com vistas a sua inclusdo na nova
Constitui¢ao. Contudo, a proposta foi rejeitada apos forte oposi¢do do deputado comunista
Claudino José da Silva, o Gnico parlamentar negro da Assembleia Constituinte, que, seguindo
a orientagdo partidaria, argumentou que tal medida “restringiria o sentido mais amplo da
democracia”. A recusa do projeto contou com apoio de outros parlamentares, sob a alegag¢do de
que ndo havia provas da existéncia de discriminag¢ao racial no Brasil.

Outra importante iniciativa de Abdias e do TEN foi a cria¢do do jornal Quilombo, que
serviu como espaco de expressdo e debate das questdes relacionadas as comunidades negras.
De acordo com Antonio Sérgio Alfredo Guimaraes,?® o jornal, que publicou dez edigdes entre
1948 e 1950 representou a transformacdo do TEN em um movimento politico, cultural,
educacional e eleitoral de grande alcance, que buscava assegurar a populacao negra um lugar
autdbnomo na emergente democracia brasileira. O Quilombo diferenciou-se das publicagdes
anteriores da imprensa negra por sua inser¢ao no circuito cultural nacional e internacional. O
jornal acolheu intelectuais negros e brancos, entre eles Guerreiro Ramos, Ironides Rodrigues,
Edison Carneiro, Solano Trindade, Nelson Rodrigues, Rachel de Queiroz, Gilberto Freyre,
Artur Ramos, Murilo Mendes, Carlos Drummond de Andrade, Péricles Leal, Origenes Lessa e
Roger Bastide, além de divulgar textos de renomados autores estrangeiros.

Em sintonia com os debates intelectuais de Paris, Nova York e Chicago, Quilombo
traduziu e publicou o ensaio “Orfeu Negro™?!, de Jean-Paul Sartre; realizou uma entrevista com
Albert Camus; reproduziu artigos do The Crisis, jornal dirigido por W. E. B. Du Bois em Nova
York; e manteve contato regular com o periddico Présence Africaine, ligado ao movimento da

negritude francesa, bem como com outros veiculos da imprensa negra norte-americana. A

20 GUIMARAES, Antonio Sérgio Alfredo. Teatro Experimental do Negro: testemunho e interpretagio. Novos
estudos, Sao Paulo, 2001. p. 147-162.

21 “Orfeu Negro” refere-se ao ensaio de Jean-Paul Sartre, publicado pelo jornal Quilombo. Nesse escrito, Sartre
discute o0 movimento da negritude e a luta por afirmagdo cultural e politica dos povos negros. A divulgagdo do
ensaio pelo periddico evidencia o esfor¢o de Quilombo em conectar o publico brasileiro aos debates intelectuais
internacionais sobre identidade negra e antirracismo.
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publicacao também discutia o papel da musica, do cinema, do teatro e da poesia produzidos por
artistas negros no Brasil, além de valorizar as expressdes da cultura afro-brasileira, como os
candomblés.

Além dessas ac¢des, o TEN promoveu iniciativas voltadas para a valorizagdo da mulher
negra, como o I Concurso Rainha das Mulatas (1947) e o concurso de beleza “Boneca de Piche”
(1948). Em 1949, organizou ainda a Conferéncia Nacional do Negro, realizada no Rio de
Janeiro, que contou com representantes de entidades negras de Minas Gerais, Rio Grande do
Sul, Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Coordenada por Abdias do Nascimento, Edison
Carneiro e Guerreiro Ramos, a conferéncia teve como propoésito ultrapassar os limites das
formulacdes tedricas académicas, buscando abordar de forma direta e concreta os problemas
vividos pela populagdo negra no cotidiano brasileiro.

A marchinha abaixo foi composta por Nicanor Tavares e Sebastido Alves para o baile

da Boneca de Pixe, de 1950.

“Exaltaram a morena e a lourinha

A mulata também teve a sua vez

Agora chegou a hora da pretinha
Mostrar que também pode ser rainha
Depois de tanto lutar

Conseguimos elevar a nossa cor

Nas artes e nos esportes

A raca negra tem mostrado o seu valor”.

A composicdo musical resume o drama e a trajetoria negra para adquirir
reconhecimento. Outras etnias e cores, como a branca, € mesmo pessoas pardas como a
“morena” e a “mulata” tiveram atributos como beleza, exaltados. Vemos o racismo estrutural,
onde o negro precisa “provar” seu valor, algo que para os demais foi, historicamente,

“naturalmente” reconhecido.
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Figura 6 — Caty Silva eleita Boneca de Piche de 1950.
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2.3 A PRIMEIRA CHAMA: ANALISANDO A EDICAO FUNDADORA DO JORNAL
QUILOMBO

O Jornal Quilombo foi fundado em dezembro de 1948, no Rio de Janeiro, por Abdias

do Nascimento.

Fundando o Teatro Experimental do Negro em 1944, pretendi organizar um
tipo de acdo que a um tempo tivesse significacdo cultural, valor artistico e
fung¢do social. De inicio, havia a necessidade do resgate da cultura negra e seus
valores, violentados, negados, oprimidos e desfigurados. O negro nio deseja a
ajuda isolada e paternalista, como um favor especial. Ele deseja e reclama um
status elevado na sociedade, na forma de oportunidade coletiva, para todos, a
um povo com irrevogaveis direitos historicos. A abertura de oportunidades
reais de ascensdo econOmica, politica, cultural, social, para o negro,
respeitando-se sua origem africana (Nascimento, apud Nunes. Penteado. 2020,
p-700).

O titulo Quilombo foi escolhido por seu profundo significado histérico e simbdlico.
Durante o periodo da escraviddo, os quilombos foram espacos de resisténcia, liberdade e
organizagado coletiva dos africanos escravizados e seus descendentes. Ao adotar esse nome, o
jornal reivindicava o espirito de resisténcia e autonomia desses territorios, transformando as
paginas impressas em um quilombo simbolico e intelectual, onde o povo negro pudesse

expressar-se livremente, reconstruir sua historia e fortalecer sua identidade.

Nos saimos — vigorosa e altivamente — ao encontro de todos aqueles que
acreditam, — com ingenuidade ou malicia -, que pretendemos criar um
problema no pais. A discriminag@o de cor e de raga no Brasil ¢ uma questio de
fato. Porém a luta de QUILOMBO néo ¢ especificamente contra os que negam
0s nossos direitos, sendo em especial para fazer lembrar ou conhecer ao proprio
negro os seus direitos a vida e a cultura. A cultura, com intui¢do e acentos
africanos, a arte, poesia, pensamento, fic¢do, musica, como expressdo étnica
do grupo brasileiro mais pigmentado, paulatinamente vai sendo relegada ao
abandono, ridicularizada pelos lideres do “branqueamento” (Quilombo, n°1,
1948, p. 1).

O contexto histérico do surgimento do Quilombo € essencial para compreender sua
importancia. No Brasil do po6s-Segunda Guerra Mundial, o discurso oficial exaltava a ideia de
“democracia racial”, difundindo a nocdo de que negros e brancos viviam em harmonia.
Entretanto, na pratica, persistiam o racismo institucional, a exclusao social e a invisibilidade
das pessoas negras nos espagos de poder, educacdo e cultura. Foi diante dessa contradi¢do que
Abdias do Nascimento e o TEN decidiram criar um jornal voltado a consciéncia critica e a

valorizacao da historia afro-brasileira, buscando romper com o siléncio imposto pela sociedade.
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Essa contradicao entre o discurso de harmonia racial e realidade de exclusao pode ser

compreendida a partir da reflexdo de Pereira:

O objetivo ndo expresso deste processo de um racismo mascarado ¢ negar ao
negro a possibilidade de auto-definigdo, subtraindo-lhe os meios de
identificagdo racial. E é justamente na obliteragdo do auto-reconhecimento
identitario que se encontra a chave da dominagdo e exploragdo da populagio
negra no Brasil, imobilizando e desmotivando qualquer tipo de organizagio
que vise questionar a real condig¢@o deste segmento social.

(Pereira, 2011, p.33).

Nesse contexto, o Quilombo assumiu um papel fundamental ao criar um espaco de
afirmacao identitaria e de elaboracdo de uma consciéncia negra critica, contrapondo -se ao mito
da democracia racial e incentivando a valorizagdo da histéria, da cultura e das experiéncias da
populagdo negra.

A primeira edi¢dao do Jornal Quilombo traz como destaque o editorial “No6s”, de autoria
de Abdias do Nascimento. O texto possui carater manifesto e representa o ponto de partida
ideologico do periddico. Nele, Abdias afirma a necessidade da unidade do povo negro,
chamando a reflexdo sobre a condi¢do social e politica imposta aos afro-brasileiros. O uso do
pronome “nds” € proposital e estratégico: traduz o sentimento de coletividade, de pertencimento
e de resisténcia compartilhada. O editorial define o jornal como um espaco de luta e
conscientizacao, onde a arte e o conhecimento se transformam em ferramentas de libertagao.

Ao longo de suas paginas, o Quilombo aborda educagao, cultura, religido, arte, politica
e cidadania de maneira critica e propositiva. A educacdo ¢ tratada como eixo central de
emancipag¢do social. No texto “Queremos Estudar”, por exemplo, o jornal reivindica o direito
do povo negro a escola, a alfabetizacao e a formagao intelectual. Abdias e seus colaboradores
compreendiam a educagdo como um instrumento de transformacdo, capaz de romper com
séculos de exclusao e de reconfigurar a imagem do negro na sociedade. Essa perspectiva reflete
a pedagogia defendida pelo Teatro Experimental do Negro, que via o teatro e a cultura como

métodos de ensino e conscientizagdo politica.

Os negros que ja estudam em colégios ou faculdades precisam adquirir a
consciéncia da necessidade de um trabalho de esclarecimento do negro mais
ignorante. E que lutem também pela unido da gente de cor em torno das
organizagdes que trabalham pela sua valorizagdo social, através da educagdo,
da cultura ou da arte. porque somente assim ndo estara longe o dia em que
todos os negros do Brasil sejam admirados pela sua natural lucidez e instrugédo
adquirida, e nesse dia, os nossos filhos ndo aprenderfo como hoje em seu livro
de geografia: "De todas as racas ¢ a mais ignorante.” (QUILOMBO, n°1, 1948,

p-4).
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Outro aspecto marcante do jornal ¢ a valorizagdo das manifestagdes culturais e religiosas
afro-brasileiras. Em textos como “Como se desenrola uma festa de Candomblé”, o Quilombo
busca combater o preconceito contra as religides de matriz africana, apresentando-as como
sistemas complexos de fé, filosofia e identidade cultural. Essa abordagem foi extremamente
inovadora para o periodo, ja4 que o candomblé e outras praticas eram frequentemente
marginalizados e criminalizados. Ao tratar o tema com respeito e legitimidade, o jornal
contribui para a reparagao simbdlica e historica das tradi¢des africanas no Brasil.

O Quilombo também cumpre um papel fundamental de resgate da memoria e do
reconhecimento da intelectualidade negra. A homenagem ao poeta simbolista Cruz e Souza,
por exemplo, reverte o apagamento historico que marcou a trajetdria de artistas negros no século
XIX. Essa recuperacao da memoria literaria e cultural demonstra a preocupacao do jornal em
reconstruir uma histéria negra positiva, destacando exemplos de talento, criatividade e

resisténcia.
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Figura 7 : Pagina 3 da primeira edi¢do do jornal Quilombo: Imagem Cruz e Souza

Cruz ¢ Souze

O ANIVERSARIO DE
CRUZ E SOUZA

Fonte: IPEAFRO

Além dos textos, o periddico apresenta se¢does dindmicas como “Topicos”, “Estados em
Revista” e “Cartas”, que evidenciam seu carater participativo e coletivo. Por meio dessas
segoes, o Quilombo dialogava com leitores de diferentes partes do pais, criando uma rede de
comunicagdo e solidariedade entre intelectuais, artistas e militantes negros. O jornal, assim, ndo
se limitava a informar: ele formava, articulava e fortalecia um movimento.

Nas paginas seguintes, o Quilombo amplia o olhar sobre o papel das pessoas negras nas
artes e na cultura. Ha destaque para figuras como Ruth de Souza, Mercedes Baptista e Rex
Ingram, que enfrentaram o racismo nos palcos e nas telas, abrindo caminho para novas geracgdes
de artistas. Essas matérias t€ém carater afirmativo e pedagogico, pois demonstram que o negro
¢ produtor de cultura, pensamento e arte, € ndo apenas tema de estudo ou folclore. O jornal

rompe com a visdo estereotipada e passa a afirmar o negro como sujeito criador e intelectual.
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A pagina 7 da primeira edicdo merece especial destaque, pois representa o nucleo
simbolico e conceitual do projeto. Nela, o Quilombo apresenta em detalhe o Teatro
Experimental do Negro (TEN), suas atividades, seus artistas e sua proposta pedagdgica. O TEN
¢ descrito como um espago de reeducagao estética e moral, destinado a preparar jovens negros
para os palcos, mas também para a vida cidada. O teatro, para Abdias, era um ambiente de
formagao integral, que unia disciplina, consciéncia racial, arte e conhecimento.

As imagens que compdem essa pagina sdo altamente significativas: aparecem Marina
Gongalves, Claudiano Filho e Luiz Soares, atores do TEN, em cenas de montagens como Em
Todos os filhos de Deus tém asas, de Eugene O’Neill, e Caligula, de Albert Camus. Também
se destaca o trabalho de Anisio Medeiros, responsavel pelos figurinos, o que demonstra o
carater coletivo e profissional do grupo. A presenga dessas imagens evidencia que o Quilombo
ndo se limitava a teoria, ele mostrava a pratica concreta da valorizagdo do corpo negro no palco
e da reconstrucao de sua imagem diante do publico brasileiro.

Na sequéncia, serd apresentada a imagem da pagina 7 do Jornal Quilombo, para que seja
possivel observar os textos e fotografias originais que retratam as atividades do Teatro
Experimental do Negro e seus integrantes, elementos que ilustram de maneira visual e concreta

o espirito de resisténcia e criagdo que caracterizava o periddico.



Figura 8: Pagina 7 da primeira edigdo do jornal Quilombo: Teatro Experimental do Negro.

QUILOMBO

Pagina 7

"TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

Breve histéria dessa importante realizac@o artistica e cultural — Suas préximas produgcoes :
“Aruanda”, “Don Perlimplin e Belisa”, “Caligula”, “O Caminho da Cruz” e “Mulato”

Marina Gongalves como

Deus tém azas”,

Fundado em fins de 1944 por
Abdias Nascimento, com o apoio
de varias pessdas, brancas e pre-
tas, o Teatro Experimental do
Negro, se firmou, desde sua es-
lrein no Teatro Municipal, a 8 de
maio do ano seguinte, como al-
guma coisa noéva e forte em nos-
50 mundo artistico. A interpreta-
¢do de Aguinaldo Camargo no

pel de “Imperador Jones”, de
Ba ene O Neill, na cuidada tra-
ducﬁo de Ricardo Werneck de
Aguiar, - surpreendeu mesmo ao
pequeno numero de espectadores
qQue compareceram ao teatro com
o malor otimismo em Yelagho &
capacidade dramatica do negro
brasileiro. Porque a maloria nao
acreditava na vitoria dos negros.
peca era dificilima, tanto no
desempenho, quanto na parte de
direcio e montagem, E aqui se
destacou a valiosissima colabo-
racdo do Pimor Enrico Bianco,
TeS) pela cenografia e
ele{ws de Juz. Enrico transfor-
mou o palco do Municipal na-
quela pavorosa floresta de onde

a todo instante os fau-
usmxs que assustavam o pobre
“Brutus Jones” em sua fuga de-

também de O’ Neill, no Fenix, e
& revelacfio de outros interpretes
de alta categoria dramatica :
Ilena Teixeira, Ruth de Souza,
Marina Gongalves, José Medei-
ros — que ¢ também fotografo
de rara sensibilidade artistica —,
Antonio Barbosa, sem falarmos
em Natalino Dionisio e José da
Silva que no pxpcl respectiva-
de “Lem”

gios da critica, e Sady Cabral,
?onsave! pelo desempenho do
“Smiters”.

Encerrando o ciclo das pecas
negras de O’ Nelll
carta compreensiva e amig
abriu méo dos direitos autorals

0 T. E. N. levou 4 cena “O
moleque dhonhador no Regina,

em f le 1946. No ano seguin-
te, Ls%o ¢, em 1947, fol encenado
“O Fllho Prodigo”, original de

Lucio Cardoso escrito especlal-
mente para o elenco negro, e
além de Aguinaldo Carmargo,
Ruth de Souza, Marina Gongal-
ves, estreiaram com exito José
Monteiro — atualmente inter-
prelnndo muito bem o papel do
“negro™ em “La putain respetue-
se” de Sartre no elenco de San-
dro —, Haroldo Costa, Roney da
Silva, e Ana Maria do T. E. B,
fazendo a branca *“Peregrin

Um belo cendrio de Santa Rosa,

“Mme. Harris"

em Todoa os fithos de
de O N

que também colaborou na dire-
c¢éio do espetaculo.

ALFABETIZACAO E CULTURA

O T. E. N. manteve, em salas
cedidas pela Unido Nacional de
Estudantes, varias aulas de alfa-
betiza¢do, sob a chefia do pro-
fessor Ironides Rodrigues. Cerca
de seiscentos alunos frequenta-
vam esse curso, interrompido, in-
felizmente, por falta de local
para funcionar desde o dia em
que a U. N, E. necessitou suas
salas. Também foi ministrado
um curso de iniclacio cultural,
com a colaboraciio dos professo-
res José Carlos Lisbéa e Maria
Yeda Leite, da Faculdade de Fi-
lgsofia da Universidade do Bra-
sil, William Rex Crawford, entdo
adido cultural da Embaixada
Americana, poeta José Francisco
Coelho, romancista Raymundo
Souza Dantas e outros.

& Luiz Soares fard sua estréia em

“Don Perlimplin”

INICIATIVAS, DE CARATER
SOCIAL

Além de promover conferén-
cias, como uma sessdo em home-
nagem a Cruz e Souza, na qual
falaram Andrade Murici, crmco
e Augusto Frederico Schimdt,
poeta, um recital de poesias abo-
liclonistas de Castro Alves, com
cenarisacio, efeitos plasticos e
canto coral, o T. E. N. realiza
dois concursos anuais : um para
a escolha da “Rainha das Mu-
latas” e outro para a eleicio da
“Boneca de Pixe”. No p

desses certames ji foram esco-
lhidas Maria Aparecida Marques,
professora publlca e locutora de
radio, em 1947, e Mercedes Ba-
tista, do corpo de baile do Mu-
nicipal, no corrente ano. “A Bo-
neca de Pixe de 48" fol a snrta.
Maria Tereza. Pa.rn encerrar esses
concursos, o T. E. promove
bailes nos saldes do Clube Bota-
fogo e High Life, e o apoio do
Sar, Carllzo Rocha, lider espor-
tivo, ¢ da Empreza Paschoal Se-
greto, com o snr. Domingos Se-
greto & frente, deve ser registra-
do com alegria, pois ambos nos
dilo o testemunho de que a gene-
rosidade, a colaboracio desinte-
ressada, ainda é possivel entre
0s homens.

“ARUANDA” E “DON PER-
LIMPLIN e BELISA"

No proximo dia 21 de dezem-
bro, o T. E. N. devera aprescnm
no Gmé.:lmo duas pegas: “Aru-
anda”, langando um novo autor
nacional, o snr. Joaquim Ribeiro,
que em 1946, escreveu o primeiro
original especialmente para esse
grupo. Trata-se, em linhas ge-
rals do confflito cultural e psico-
légico de uma mulata que, ndo
acreditando ma macumba 1i-
nalmente arrastada a desen-
freada paixdo por um santo des-
conhecido de *“Aruanda” — o
deus “Gangazuma”, O clima da
peca é todo ele impreg'nado de
mistério, de “pontos™ e ritmos
soturnos. Passa-se na Bafa, num
pordo 14 das bandas do rio Ver-
melho. Ruth de Souza fard a
personagem de forte dramatici.
dade de “Tia Zefa”, Abdias se
rd o “filho de santo Quelé”, e
para o papel de “Rosa Mulata™
estdo sendo cogitados trés no-
mes : Mercedes Bausta Noemia

e Renée. “Pae Jodo" servird para
a estreia de Clnudiano Pl]ho Ce-
nérios de Eros ncalves, musi-
ca de Gentil Puget.

a

“Amores de don Perlimplin
com Belisa em seu jardim”, do
poeta espanhol Federico Garcia
Lorca, numa traducio de Rosa-
rio Fusco serd a outra peca des-
ta temporada. Anisio Medeiros
encarregou-se de desenhar figu-
rinos e cenarios. Marina Gongal-
ves dcwmpenha.ns
Ruth “Bellsa”, Luis Soares e:
trefard comu 2 %1
Claudiano Filho “2°
Abdias farda “Perllmp)ln"

“CALIGULA” “O CAMINHO
DA CRUZ E “MULATO"

“Caligula™, de Albert Camus,
constituiré o grande nmn'.ecl»
mento artistico do T. E. Con-
siderada a obra mais 1mporta.nte
do teatro contemporaneo, “Cali-
gula” estd sendo ensalada com
carinho excepcional, e sua mon-
tagem estudada detidamente, Ca-
mus, em carta ao T. E. N. isen-
tou-o do pagamento de direitos
do autor. Esta peca servird para
apresentacéo de cerca de quinze
nbvos interpretes estando assim o

E. N. atingindo seus objetivos
de funcionar como uma autenti-
ca escola de preparagio cultural
e cénica.

Para semana santa o T. E. N,
prepara a representacio do so-
lene drama liturgico “O Cami-
nho da Cruz” do escritor Henri
Gheodn que foi representado pela
primeira vés numa abadia bene-
ditina da Belgica em 1932 ante
milhares de espectadores. “Mu-

0
contra em estudos para’ se
corporado ao seu repenorlo do

meiro ano préximo,

Fonte: IPEAFRO

Claudiano Filho estreiaré em
“Aruanda”

CAMUS AO T. E. N.
Paris, 18 de Margo de 1948
Abdias Nascimento

Rua Artur Bernardes, 49 apar-
tamento 604

Rio de Janeiro — Brasil
Senhor :

Encarregada da correspondén-
cia do snr. Albert Camus, que

O' NEILL AO T. E. N,
6 de Dezembro de 1344
Meu prezado Snr. Nascimento :
Sua carta de 8 de novembro

atrazou-se grandemente no ck-
minho e ndo me chegou em

San_ Francisco semdo ontem.
Perdoe-me pois este atraso,
Ndo é minha culpa.
Dou-lhe minha permissdo
para montar “O rador
Jones” sem nenhum

mim, e quero de:efar-lhe
todo o sucesso que voce espera
para o seu “Teatro Erperimen-
tal do Negro”. Conhe¢o muito
bem as condicbes que voce des-
creve do teatro brasileiro, Ti-
vemos as mesmas condigées no
nosso teatro antes que “O Im=
perador Jones” josse represen=
tado em New York em 1920 —
ual uer parte de responsabi-

e era sempre desempe-
nhada por atores brancos pin-
tados de preto. (Isto, natural-
mente, ndo se apl co-
média musical ou ao teatro de
variedades, onde uns uco.!

grande sucesso). Depois de "O
, representado
originalmente por Charles Gil-
pin e mais tarde por Paul Ro-
beson, fazer um grande su-
ceuo. o0 caminho estava aber-

para 0 mnegro representar
drama sério em nossos teatros.
O que dificulta agora é a falta
de as. Mas acho que bem
cedo haverd dramaturgos ne-
gros de real mérito para suprir
e:sa /al

se acha ausente, tr
carta que haveis enviado. Ele
deu-me a resposta que passo ao
vosso conhecimento. O Snr. Ca-
mus ficou muito sensibilizado
com o vosso interesse pelo seu
“Caligula” e sentira o maior
prazer que vés o representeis no
Brasil. Naturalmente ele ndo
faz questdo de direitos autorais.

Com a seguranga de meus me-
thores sentimentos.

(a) Suzane Labiche, secretaria

péde
contur sempre comigo para coo-
perar com voces porque dese~
jo acima de tudo que o seu
teatro tenha bom exito e lon-
ga vida.

Agradego-lhe muito a genti-
leza do seu oferecimento de re-
meter-me 0s comentarios sébre
a sua representagdo, traduzidos
para o inglez. Ficarei contente
de_ve-los.

Os melhores votos para voce
e para todos aqueles relaciona-
dos com o seu teatro

(as.) Eugene O’ Neill

Figurinos de Anisio Medeiros para “Don Perlimplin e Belisa*
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O Teatro Experimental do Negro, ao ser apresentado no jornal, ¢ descrito como a sintese
da luta de Abdias do Nascimento: um espago de libertagdo pela arte, de educacao para a
cidadania e de resgate da dignidade humana. O TEN formou atores, escritores e pensadores, €
ao mesmo tempo funcionou como uma verdadeira escola popular, ensinando leitura, escrita e
historia afro-brasileira aos participantes. Assim, a pagina 7 do Quilombo expressa a unido entre
educagdo, cultura e resisténcia, principios que estruturam todo o jornal.

A andlise detalhada do Jornal Quilombo permite compreender que ele foi mais do que
um simples periddico: foi um projeto de emancipacdo coletiva, guiado pela crenca de que a
cultura e o conhecimento sdo armas de transformagao social. Suas paginas se tornaram espacos
de dentincia contra o racismo e de exaltagdo da heranca africana como parte constitutiva da
identidade nacional. O Quilombo uniu arte e politica, jornalismo e pedagogia, palavra e agao,
consolidando-se como um dos mais importantes veiculos da imprensa negra brasileira do século
XX.

Por seu conteudo e por seu simbolismo, o Quilombo permanece como um documento
historico de grande relevancia. Ele expressa o pensamento de Abdias do Nascimento e o legado
do Teatro Experimental do Negro, mostrando que a luta contra o racismo passa pela
reconstru¢ao da memdria, pela educacgdo e pela valorizacao das expressdes culturais negras. Ao
resgatar essa publicagdo, reconhecemos o poder das palavras e das imagens como instrumentos

de resisténcia e reafirmamos a importancia do Quilombo como marco da historia intelectual.



3. AS PECAS DO TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO: PALCO,
IDENTIDADE E RESISTENCIA

“Os autores sdo quase sempre brancos. Eles contam o mundo deles. Quer

dizer, ndo contam o mundo dos negros.”

Ruth de Souza

3.1 VOZES QUE ROMPEM O SILENCIO: AS PRINCIPAIS MONTAGENS DO

TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO

As montagens promovidas pelo Teatro Experimental do Negro ocuparam papel central
na proposta de valorizagdo da cultura afro-brasileira e de combate as representagdes racistas
presentes no teatro nacional. Por meio de suas encenacgdes, o grupo apresentou novas
possibilidades de protagonismo para artistas negros e trouxe para o palco temas relacionados a
identidade, a ancestralidade e as experiéncias da populagdo negra.

Nesse sentido, este subcapitulo busca compreender de que maneira as principais
montagens do Teatro Experimental do Negro romperam com o siléncio historicamente imposto
aos sujeitos negros nas artes cénicas brasileiras. Mais do que apenas inserir atores negros no
palco, o grupo procurou construir narrativas que evidenciassem experiéncias, conflitos,
identidades e formas de resisténcia da populacdo negra em uma sociedade profundamente
marcada pelas desigualdades raciais. Assim, as pecas encenadas pelo TEN podem ser
compreendidas como “vozes e agdes” que desafiaram o apagamento historico e reivindicaram
espagos de fala, pertencimento e protagonismo para artistas € personagens negros.

Um aspecto relevante acerca da atuacdo do TEN foi seu compromisso com a formagao
cultural e politica da populacdo negra. No primeiro ano de funcionamento do grupo,
aproximadamente seiscentas pessoas participaram dos cursos de interpretagdo teatral
ministrados por Abdias Nascimento, além de aulas de alfabetizagdo, oficinas de iniciacdo a
cultura geral e estudos voltados a cultura afro-brasileira e afro-americana. Os encontros
aconteciam na sede da Unido Nacional dos Estudantes (UNE), no Rio de Janeiro, no periodo
noturno e nos finais de semana. Essa atuacdo evidencia que o TEN ndo se limitava as
encenagdes teatrais, mas desenvolvia também um importante trabalho educativo e de
construcao da consciéncia racial.

Durante sua atuacdo, o grupo encenou diversas pecgas que dialogavam diretamente com
a realidade social e cultural da populagdo negra. Entre essas produgdes, destaco O Imperador

Jones e Todos os Filhos de Deus Téem Asas de Eugene O’Neill; e Sortilégio, escritas por Abdias
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Nascimento. Ao observar essas montagens, compreendo que cada uma delas contribuiu para a
constru¢do de novas narrativas sobre a experiéncia negra, promovendo reflexdes sobre
identidade, racismo e pertencimento.

A peca O Imperador Jones, encenada pelo TEN em 1945, pode ser considerada uma das
montagens mais marcantes do grupo. Escrita originalmente pelo dramaturgo norte-americano
Eugene O’Neill no ano de 1920, a obra narra a historia de Brutus Jones, um homem negro que,
apos fugir da prisao nos Estados Unidos, chega a uma ilha do Caribe e se autoproclama
imperador. Inicialmente, o personagem estabelece seu poder por meio da exploragdao economica
e do autoritarismo, utilizando-se do medo para manter o controle sobre a populacio local. No
entanto, ao enfrentar uma revolta popular, Jones inicia uma fuga pela floresta, momento em que
passa a vivenciar uma série de alucinacdes e confrontos com seu passado. Nesse sentido, a
recep¢do da peca evidencia a relevancia artistica e politica da atuacdo do TEN.

Ao dialogar com essa andlise, percebo que a critica evidencia ndo apenas a qualidade
estética da montagem, mas também o carater inovador do TEN ao inserir artistas negros em
papéis de destaque. A mencdo as dificuldades enfrentadas pelo grupo revela as barreiras
estruturais presentes no cenario cultural da época, refor¢ando a importancia do TEN como um

movimento que desafiava padrdes raciais consolidados no teatro brasileiro.
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Figura 9 : Cena de O Imperador Jones, de Eugene O'neill.

Fonte: Fotografia de Jos¢ Medeiros. Reproduzida em Biblioteca Digital da ECA-USP.

Outra montagem significativa, e que considero uma das mais impactantes, foi Todos os

Filhos de Deus Tém Asas (1924) , que aborda o relacionamento interracial entre um homem
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negro e uma mulher branca. A pec¢a apresenta os desafios enfrentados pelo casal diante das
pressdes sociais e dos preconceitos raciais, evidenciando como o racismo ultrapassa o campo
social e atinge diretamente as relacdes afetivas € emocionais.

A relevancia de Todos os Filhos de Deus Tém Asas para o projeto artistico do Teatro
Experimental do Negro pode ser percebida também na permanéncia da obra em seu repertdrio
ao longo da década de 1950. Uma evidéncia disso encontra-se em uma noticia publicada pelo
jornal A Noite, em 7 de janeiro de 1954, na se¢do dedicada as atividades teatrais da cidade do
Rio de Janeiro. A nota informa que o Teatro Experimental do Negro realizaria, no Teatro
Dulcina, uma homenagem ao dramaturgo norte-americano Eugene O'Neill, apresentando a peca
Onde Estda Marcada a Cruz e trechos de O Imperador Jones € Todos os Filhos de Deus Tém
Asas. O anuncio também destaca a participagdo de artistas ligados ao grupo, como Léa Garcia,
Orlando Macedo, Ivone Miranda, Jorge Aguiar e Abdias do Nascimento, responsavel pela

dire¢do do espetaculo.

Figura 10 - Recorte da noticia sobre homenagem promovida pelo Teatro Experimental
do Negro a Eugene O'Neill.

TAMBEM, NA SEGUNDA-
FEIRA

Dia 11 o Teatro Experimen-
tal do Negro, homenn::mdo [
meméria de Eugene O'Nell),
realizar& um espetdculo no Tea.
tro Dulcina, com a peca “Onde
estd marcada a cruz”. Além
desta peca, o TEN apresentara
trechos mals representativos de
"O Imperador Jones” ¢ de “To-
d’oo os filhos de Deus tém asar”™.
No elenco figuram: Léa Gar.
cla, Orlando Macedo, Fredman
Ribeiro, Ivone Miranda Jorge
Agular e Abdlas Nascimento,

também, responsdvel -
clo do espeticulo. poia o

Fonte: A Noite, Rio de Janeiro, 7 jan. 1954, se¢@o "Teatro — Notas e Novas", p. 6. Acervo da Hemeroteca Digital
Brasileira, Biblioteca Nacional.
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Esse registro demonstra que as obras de Eugene O'Neill continuavam ocupando posicao
central nas atividades do TEN, mesmo anos ap6s suas primeiras montagens. A divulgacao da
homenagem na imprensa evidencia ainda o reconhecimento alcangado pelo Teatro
Experimental do Negro no cenario cultural da época, consolidando sua presenca para além das
apresentagdes inaugurais.

Entre as produ¢des do grupo, entretanto, considero que Sortilégio ocupa um lugar
central por representar uma dramaturgia construida a partir da propria experiéncia e das
propostas ideoldgicas do Teatro Experimental do Negro. Esta peca apresenta a trajetoria de
Emanuel, um homem negro que vivencia um intenso conflito identitario, dividido entre a
tentativa de assimilacdo aos valores da sociedade branca e o resgate de sua ancestralidade
africana. Ao longo da narrativa, Emanuel enfrenta lembrancgas, questionamentos e experiéncias
simbdlicas que o conduzem a um processo de reconstru¢ao de sua identidade. Os personagens
que compdem a obra possuem forte carater simbolico, representando elementos da
espiritualidade afro-brasileira, da memoria coletiva e da tradi¢do cultural negra. Ao analisar
essa peca, percebo que Abdias Nascimento propde uma ruptura com os padrdes eurocéntricos
do teatro tradicional, incorporando elementos da religiosidade afro-brasileira e valorizando

saberes historicamente marginalizados. Nesse sentido, Abdias Nascimento afirma:

Resgatar no Brasil os valores da cultura negro-africana, degradados e negados
pela violéncia da cultura branco-europeia; (...) a valorizag@o social do negro
através da educagdo, da cultura e da arte (...) denunciando equivocos ¢ a
alienagdo dos estudos sobre o afro-brasileiro e fazer com que o proprio negro
tomasse consciéncia da situagdo objetiva em que se achava inserido.
(Nascimento, 2004, p.198).

Ao relacionar essa afirmag¢do com as producdes do TEN, compreendo que o teatro
funcionava como um instrumento de transformagao social e de reconstrucao identitaria. As
montagens ndo buscavam apenas ocupar o palco, mas também promover uma revalorizagao
historica e cultural da populagdo negra, incentivando a constru¢ao de uma consciéncia coletiva
sobre as desigualdades raciais presentes na sociedade brasileira.

Nesse sentido, podemos perceber que a forca de Sortilégio pode ser observada nos
didlogos que expdem de forma direta as marcas do racismo na experiéncia cotidiana da
populacdo negra. Em uma das passagens da peca, uma das Filhas de Santo questiona: “Sera um
crime nascer preto?”’ (Nascimento, 1961, p. 166). A pergunta, embora simples, sintetiza a critica
central da obra ao evidenciar a naturalizacdo da discriminagdo racial e o sofrimento imposto

aos sujeitos negros em uma sociedade estruturada pelo preconceito.
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Na sequéncia, outro didlogo reforca a violéncia simbdlica enfrentada pela populagao
negra. Ao afirmar que o negro ¢ visto como alguém que “quando ndo suja na entrada, suja na
saida” (Nascimento, 1961, p. 167), a peca denuncia os esteredtipos raciais que associam
constantemente a identidade negra a inferiorizacdo e a suspeita. A fala evidencia como o
racismo opera por meio de preconceitos arraigados que condicionam a forma como o0s
individuos negros sdo percebidos socialmente.

O conflito vivido por Emanuel, personagem central da trama, também revela os
impactos psicoldgicos produzidos pela exclusdo racial. Em determinado momento, ele declara:
“Estou tdo confuso, ndo sei o que digo, o que faco... ndo sei nem mesmo onde estou...”
(Nascimento, 1961, p. 173). A fala expressa uma profunda crise identitaria, marcada pela tensao
entre a assimilagao dos valores da sociedade branca e o reconhecimento de sua ancestralidade
africana. Nesse sentido, Nascimento constréi um personagem que simboliza os dilemas
enfrentados por muitos negros brasileiros diante das pressdes do racismo e da negacao de suas
origens.

De modo geral, ao observar as montagens realizadas pelo Teatro Experimental do
Negro, compreendo que essas produgdes ultrapassavam o campo artistico € assumiam uma
funcdo social e politica. As pecas encenadas pelo grupo buscavam desconstruir estereotipos
raciais, valorizar a cultura afro-brasileira e ampliar as possibilidades de representagao do sujeito
negro no teatro nacional.

Assim, entendo que o TEN desempenhou um papel fundamental na transformagao das
artes cénicas no Brasil, contribuindo para a valorizagdo de artistas negros e para o
fortalecimento das lutas por reconhecimento cultural e igualdade racial. As montagens do grupo
ndo apenas deram visibilidade a novos protagonistas, mas também promoveram reflexdes
profundas sobre identidade, memoria e resisténcia, consolidando o teatro como espago de

enfrentamento ao racismo e de afirmac¢do da cultura negra
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3.2 ENTRE BASTIDORES E LUTAS: A CONSTRUCAO CENICA DO TEN NAS
DECADAS DE 1940 E 1950

Ao me debrugar sobre a constru¢do cénica do Teatro Experimental do Negro (TEN),
percebo que compreender seus espetaculos exige ir além do que era apresentado no palco. Para
mim, os bastidores do TEN revelam um espaco de formagao politica, cultural e identitaria que
ultrapassava os limites da arte teatral. Nao se tratava apenas de montar pegas, ensaiar falas ou
organizar cendrios; tratava-se de construir sujeitos, fortalecer consciéncias e enfrentar uma
estrutura social que sistematicamente excluia a populacdo negra dos espagos de prestigio
cultural.

Além disso, ao investigar a historia do teatro, percebo que ele constitui uma importante
fonte para a compreensdo das sociedades. As pegas, os espetaculos, os atores, os espacos de
apresentacdo e até mesmo o publico revelam aspectos das relagdes sociais de determinado

periodo historico. Conforme Rosenfeld:

O teatro, longe de ser apenas veiculo da pega, instrumento a servigo do autor e
da literatura, ¢ uma arte de proprio direito, em fungdo da qual ¢ escrita a pega.
Esta em vez de servir-se do teatro, € ao contrario material dele. O teatro a
incorpora como um dos seus elementos. O teatro portanto ndo ¢ literatura, nem
veiculo dela. E uma arte diversa da literatura. O texto, a peca, literatura
enquanto meramente declamados, tornam-se teatro no momento, portanto, em
que os declamadores, através da metamorfose, se transformam em
personagem. A base do teatro ¢ a fusdo do autor com a personagem, a
identificagdo de um eu com o outro eu — fato que marca a passagem de uma
arte puramente temporal e auditiva (literatura) ao dominio de uma arte espago-
temporal ou audiovisual (Rosenfeld, 1993, p. 21).

Por meio do teatro ¢ possivel identificar valores culturais, debates politicos, formas de
sociabilidade e mecanismos de inclusdao e exclusdo presentes em uma sociedade. Dessa
maneira, o estudo das experiéncias teatrais permite compreender nao apenas manifestagoes
artisticas, mas também as disputas por representacdo, reconhecimento e poder que atravessam
diferentes grupos sociais.

No caso do TEN, essa perspectiva torna-se ainda mais significativa, pois sua atuacao
ocorreu em um contexto marcado pela difusdo do mito da democracia racial e pela limitada
presenca de artistas negros nos espacos culturais de prestigio. Assim, ao analisar suas praticas,
seus espetdculos e sua organizagdo interna, torna-se possivel compreender aspectos mais

amplos da sociedade brasileira do pds-aboligcdo, especialmente as estratégias desenvolvidas pela
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populagdo negra para enfrentar o racismo, ampliar sua participagdo na vida publica e construir
formas de valorizacao de sua historia e cultura.

Durante as décadas de 1940 e 1950, o Brasil vivia sob o impacto de profundas
desigualdades raciais, ainda que o discurso oficial refor¢casse a ideia de uma “democracia
racial”. No campo artistico, o teatro reproduzia padrdes estéticos eurocéntricos, privilegiando
narrativas e corpos alinhados a uma logica branca e elitizada. Percebo nesse contexto, que o
surgimento do TEN representou uma ruptura ndo apenas estética, mas politica. O grupo
desafiava o que estava naturalizado: a auséncia de protagonismo negro nos palcos e a limitagao
de artistas negros a papéis estereotipados.

O processo de constru¢do das montagens do TEN envolvia uma dindmica que, a meu
ver, pode ser entendida como um projeto pedagdgico e emancipatorio. Antes mesmo da estreia
de suas pegas, o grupo investia na formagdo de seus integrantes. Cursos de interpretacdo teatral
eram oferecidos gratuitamente, assim como aulas de alfabetizacdo e oficinas voltadas a cultura
afro-brasileira e afro-americana. Ao observar essa pratica, percebo que o TEN compreendia o
teatro como instrumento de transformagao social. Nesse sentido, como destaca, Heverton Luis
Barros Reis na pagina 8 do seu artigo (2023) “Essa atitude modifica a visdo do Abdias, e, ao
sair da cadeia, comeca a pensar possibilidades mais reais de transformacao da realidade por
meio da arte.", o grupo demonstrava preocupacgao nao apenas com a dimensao artistica de suas
produgdes, mas também com seu papel social, utilizando a arte como meio de valorizagao da
populacdo negra e de promocgao da cidadania.

A proposta formativa do TEN também dialogava com concepgdes teatrais que atribuiam
a arte uma funcao educativa e social. Onde dialogavam com concepgdes presentes em autores
como Konstantin Stanislavski e Bertolt Brecht. Enquanto Stanislavski defendia uma preparacao
rigorosa do ator, baseada no autoconhecimento e na construgdo consciente da personagem,
Brecht atribuia ao teatro uma fun¢ao social e educativa, buscando estimular a reflexao critica
do publico sobre as contradi¢des da sociedade.

Essa dimensao pedagdgica me chama particularmente atengdo. Nao era comum, naquele
periodo, que um grupo teatral assumisse também o papel de formador intelectual e cultural de
seus membros, a0 menos nao de forma tdo consciente ou comprometida. Para muitos
participantes, o TEN representava o primeiro contato sistematizado com a educagdo formal ou
com reflexdes sobre a historia e a cultura negra. Assim, o movimento dos ensaios, no processo
de producdo das pegas, ndo era apenas técnico; ele estava atravessado por debates sobre

identidade, ancestralidade e pertencimento.
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Nesse sentido, dialogo com Leda Maria Martins em sua obra A cena em sombras: o
Teatro Experimental do Negro no Brasil e nos Estados Unidos (1995), na qual a autora
compreende o teatro negro como espago de reinscrigao simbodlica da experiéncia afro-
diasporica. Para Martins, o palco torna-se um lugar de enunciacao, no qual o corpo negro deixa
de ser objeto e passa a ocupar a posicdo de sujeito da narrativa. Ao refletir sobre essa
perspectiva, percebo que aquilo que acontecia nos bastidores do TEN estava diretamente
relacionado a essa transformacdo simbolica: a construgdo de novas possibilidades de
representacao para artistas negros em um cendario historicamente marcado pela exclusdo racial.

Ao discutir a representagdo do negro no teatro brasileiro, Martins afirma que a cena
teatral foi historicamente estruturada a partir de uma logica racista, na qual personagens negros
eram construidos de forma inferiorizada e caricatural, reforcando estereotipos que, conforme
Adilson Moreira (2019), constituiem uma das manifestagdes do racismo recreativo, isto €,
praticas culturais que utilizam o humor, a ridicularizagdo e a caricatura para naturalizar a
inferiorizagdo da populagdo negra enquanto personagens brancos ocupavam posi¢cdes de
centralidade e prestigio. A autora destaca ainda que o TEN buscou romper com essa estrutura
ao construir uma “voz reprimida” e uma “face invisivel” que historicamente haviam sido
silenciadas no teatro brasileiro (Martins, 1995, p. 42-43).

Ao analisar essa reflexao, compreendo que o TEN nao lutava apenas pela presenca fisica
de atores negros nos palcos, mas também pela transformagdo das formas de representacdo da
populagdo negra nas artes cénicas. O grupo buscava romper com imagens cristalizadas pelo
racismo € construir personagens negros complexos, humanizados e protagonistas de suas
proprias historias.

Os ensaios das pecas ndo eram apenas momentos de memorizagao de falas, mas espagos
de experimentagdo estética e de construcdo coletiva. Havia um esforco em romper com a
representacao caricatural da populagdo negra, tdo presente no teatro brasileiro da época. O
cuidado com a entonagdo, a postura corporal, a escolha dos figurinos ¢ a composi¢ao dos
personagens revelava uma preocupacdo em apresentar sujeitos complexos, humanizados e
protagonistas de suas proprias historias. A critica publicada por Mello (1946), ao comentar a
montagem de Todos os Filhos de Deus Tém Asas, revela tanto os limites quanto as tensdes
presentes nesse processo de construcdo artistica. O autor reconhece as dificuldades
interpretativas enfrentadas pelo grupo, mas também destaca a existéncia de ‘“‘substincia

artistica” no espetaculo e ressalta as dificuldades materiais enfrentadas pelo TEN (Mello, 1946,

p. 33).
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Ao dialogar com essa critica, percebo que a recep¢ao das montagens do TEN evidencia
os desafios enfrentados por artistas negros em um meio cultural profundamente elitizado e
racialmente excludente. Mesmo diante das limitagdes estruturais e financeiras, o grupo
conseguia construir espetdculos que tensionavam as hierarquias raciais presentes no teatro
brasileiro. Além disso, a propria critica demonstra como artistas negros eram constantemente
avaliados sob um olhar marcado por expectativas e preconceitos que dificilmente recaiam da
mesma forma sobre grupos teatrais brancos.

Outro aspecto que considero fundamental na construg¢do cénica do TEN foi o carater
coletivo de suas produgdes. Sem descartar a possibilidade de que isso pudesse acontecer em
outros grupos, no Brasil ou fora dele, a criacdo de cendrios, figurinos e adaptagdes
dramaturgicas envolvia diversos membros do grupo. Nao havia uma separagdo rigida entre
fungdes; todos contribuiam de alguma maneira para que o espetaculo se concretizasse. Ao
analisar essa dindmica, entendo que o processo colaborativo fortalecia o sentimento de
pertencimento e consolidava o teatro como espago de construgao coletiva da identidade negra.
E o0 negro sendo sujeito o tempo todo.

Além disso, ¢ importante destacar que o TEN enfrentava limitagdes materiais
significativas. Para além das dificuldades que historicamente assombram grupos e companhias
teatrais, como a falta de recursos financeiros, o TEN ainda enfrentava o preconceito
institucional impunham obstaculos constantes. Ainda assim, o grupo conseguia organizar suas
atividades contando com o apoio de integrantes da comunidade negra, intelectuais, artistas e
outros colaboradores que reconheciam a importancia de seu projeto cultural e politico. Essas
redes de apoio demonstram que, mesmo em um contexto marcado pela discriminagao, existiam
sujeitos dispostos a romper barreiras raciais € contribuir para a consolidacao da iniciativa. Nesse
sentido, a propria capacidade de manter o grupo em funcionamento diante de tantas
adversidades revela o carater de resisténcia que marcou a trajetoria do TEN. Ao refletir sobre
1sso, percebo que a propria precariedade se tornava elemento de resisténcia: fazer teatro nessas
condigdes era, por si s, um ato politico.

A ocupagdo de espagos tradicionalmente elitizados também fez parte da estratégia do
TEN. A apresentacao no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, por exemplo, representou um
marco simbolico. Para mim, esse momento evidencia que a luta do grupo era por visibilidade e
legitimidade. Estar naquele palco significava desafiar uma estrutura historica que excluia
artistas negros dos grandes centros culturais.

Ao ocupar esses espacos, 0 TEN tencionava as hierarquias raciais que organizavam o

campo artistico brasileiro. Nao se tratava apenas de apresentar uma peca, mas de afirmar que
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homens e mulheres negras pertenciam aquele lugar. Essa acdo possuia um impacto simbolico
profundo, tanto para o publico quanto para os proprios integrantes do grupo.

Também observo que a constru¢ao cénica do TEN dialogava intensamente com
elementos da cultura afro-brasileira, especialmente em producdes como Sortilégio. A
incorporagdo de referéncias a espiritualidade, a musicalidade e a ancestralidade africana
demonstrava uma tentativa consciente de romper com o padrdo eurocéntrico dominante no
teatro brasileiro. Para mim, esse movimento revela uma busca por autonomia estética, na qual
a cultura negra deixa de aparecer como elemento folclorico e passa a ocupar posi¢ao central na
dramaturgia.

Essa dimensdo torna-se particularmente evidente nos momentos em que na peca
Sortilégio (1961), Emanuel expressa sua crise identitaria diante das referéncias religiosas de
matriz africana. Em determinado trecho da peca, o personagem afirma: “Perddo meu Deus,
perddo. Sei que pequei. Blasfemei invocando o demonio negro” (Nascimento, 1961, p. 184). A
fala revela ndo apenas a influéncia dos valores cristdos sobre sua formagdao, mas também o
processo de negacao da propria heranga cultural afro-brasileira. Ao associar as entidades e
praticas religiosas negras a figura do “demodnio”, Emanuel reproduz discursos historicamente
construidos para deslegitimar as religides de matriz africana. Nesse sentido, a peca evidencia
como o racismo atua também no campo simbolico e religioso, produzindo conflitos de
pertencimento e identidade. Ao trazer para o centro da narrativa elementos ligados ao
candomblé e a ancestralidade africana, Abdias do Nascimento transforma a espiritualidade afro-
brasileira em um instrumento de reconstru¢ao identitaria e de resisténcia cultural.

Ao comentar Sortilégio, Mello (1957) destaca também a profundidade simbolica e
poética da pega, associando a trajetéria de Emanuel a busca pela liberdade e pela reconstrugao
da identidade negra. A critica enfatiza ainda a presenca de elementos ligados a espiritualidade
afro-brasileira e a valorizagdo da experiéncia negra como fundamento da dramaturgia
construida por Abdias Nascimento (Mello, 1957, p. 155). Ao refletir sobre essa andlise, percebo
que Sortilégio representa um importante momento de ruptura estética e politica dentro do teatro
brasileiro. A pec¢a desloca o olhar eurocéntrico tradicionalmente dominante e constréi uma
dramaturgia fundamentada nas experiéncias, memorias e ancestralidades negras. Assim, o TEN
reafirmava a cultura afro-brasileira ndo como elemento periférico, mas como parte fundamental
da identidade cultural nacional.

A relevancia dessa proposta pode ser observada também em producdes artisticas

posteriores, que continuaram problematizando a invisibilizagdo da cultura afro-brasileira e
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reivindicando seu lugar na construgio da identidade nacional. O filme Besouro?’, por exemplo,
ao retratar a trajetoria do capoeirista Besouro Manganga, articula elementos da ancestralidade
africana, da religiosidade de matriz afro-brasileira e das formas de resisténcia da populagao
negra. Assim como em Sortilégio, a obra questiona narrativas historicamente centradas em
referéncias eurocéntricas e reafirma a importancia das experiéncias negras para a compreensao
da cultura brasileira. Desse modo, ¢ possivel perceber que os debates promovidos pelo Teatro
Experimental do Negro ultrapassaram seu contexto de origem, permanecendo presentes em
diferentes linguagens artisticas e contribuindo para reflexdes sobre identidade, memoria e
pertencimento.

A cada analise que realizo sobre os bastidores do TEN, compreendo que sua pratica
teatral estava profundamente articulada a militancia politica. O teatro ndo era separado da luta
contra o racismo; ele era parte dela. Ensaiar, estudar, ocupar palcos e construir personagens
eram ac¢des que dialogavam diretamente com o enfrentamento das desigualdades raciais.

Essa compreensdo do teatro como instrumento de transformagdo social aproxima a
experiéncia do TEN de reflexdes desenvolvidas por autores como Bertolt Brecht e Augusto
Boal. Brecht defendia um teatro capaz de estimular a reflexdo critica do publico sobre as
contradi¢des da realidade social, enquanto Boal, por meio do Teatro do Oprimido, entendia a
pratica teatral como uma forma de conscientizagdo e interven¢do politica. Embora o Teatro
Experimental do Negro tenha se constituido em um contexto anterior a formulagado sistematica
das propostas de Boal, suas agdes revelam uma compreensao semelhante do teatro como espago
de questionamento das desigualdades e de fortalecimento de grupos historicamente
marginalizados. Assim, ao refletir sobre a construcao cénica do TEN nas décadas de 1940 e
1950, entendo que seus bastidores eram espagos de luta cotidiana. Ali se construiam nao apenas
espetaculos, mas projetos de transformacgao social. O palco era o resultado visivel de um
processo muito mais amplo, que envolvia formagao, resisténcia e afirmagdo identitaria.

Apos analisar os bastidores do Teatro Experimental do Negro, ¢ possivel compreender
que sua for¢a ndo estava apenas na estética de suas montagens, mas na maneira como
organizava seus processos internos. O TEN transformou o teatro em ferramenta de
emancipagdo, reafirmando a centralidade da cultura negra na constru¢do da identidade
brasileira. Ao olhar para essa trajetoria, percebo que sua construgdo cénica foi, acima de tudo,

um ato continuo de resisténcia.

22 BESOURO. Direcio: Jodo Daniel Tikhomiroff. Produgdo: Caio Gullane e Fabiano Gullane. Roteiro: Braulio
Mantovani, baseado na obra de Marco Carvalho. Sao Paulo: Gullane Entretenimento, 2009. 1 filme (95 min), son.,
color.
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3.3 ENTRE REPRESENTACOES E RESISTENCIAS: A PRESENCA NEGRA NO
TEATRO

“A discriminagdo como que se consolida em termos de alguma coisa que
se repete, que se reproduz. E ai ndo da para o hipdcrita também dizer:
"Nio, 0 nosso jeito ndo ¢ esse." Ndo, o nosso jeito esta errado mesmo,
ha uma repeticdo  de discriminagdes, ha uma area muito dura na
inaceitabilidade do preconceito. Isso tem que ser desmascarado, tem
que ser, realmente, contra-atacado, ndo s6 em termos verbais, como em
termos de mecanismos e de processos que possam levar a uma transformagao
na direcdo de uma relacdo mais democratica entre as ragas e entre oS
grupos sociais, entre as classes. Tudo isso tem que ser feito.” (Cardoso,
1996, p. 50-51).

Ao investigar sobre as representagdes da populacdo negra no teatro brasileiro,
compreendo que ndo estou analisando apenas escolhas estéticas ou processos artisticos. Estou,
na verdade, investigando uma histdria de silenciamentos, distor¢des e disputas simbolicas que
atravessam a formacgao social do Brasil. Os individuos negros, antes mesmo de ocupar o palco
como sujeito, ja havia sido construido como signo: signo da escravidao, da marginalidade, da
subalternidade. Essa constru¢do nao foi espontanea; ela foi produzida historicamente por uma
sociedade estruturada pelo racismo.

Durante muito tempo, o teatro brasileiro e as demais artes reforcou imagens
estereotipadas da populacao negra. Quando penso nesse passado, percebo como a cena teatral
reproduziu fielmente a logica da hierarquia racial vigente fora dela. O negro era representado
como caricatura, como tipo social fixo, como figura cdmica ou subalterna. Raramente era
retratado como sujeito complexo, portador de conflitos internos, desejos, contradicdes e
humanidade plena.

Antes da criacdo do Teatro Experimental do Negro, outras iniciativas ja buscavam
enfrentar a exclusdo da populagdo negra dos espacos de participagao politica e cultural. Entre
elas destacou-se a Frente Negra Brasileira (1931-1937), primeira organizagao negra de carater
nacional, que defendia a valoriza¢dao da populacdo negra e o combate a discriminacao racial.
Com a instauragdo do Estado Novo, em 1937, a entidade foi extinta em razdo da proibi¢ao do
funcionamento de organizacdes politicas. No campo artistico, contudo, permaneceram as
representacoes estereotipadas da populacdo negra, frequentemente associadas a personagens
comicos, servis ou folclorizados, reforcando imagens que contribuiam para a manutencao das

desigualdades raciais.
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Essa limitacao de papéis revela algo que considero central: o problema nunca foi apenas
a auséncia da presenca negra nos palcos, mas a forma como ele era permitido aparecer. Quando
surgia, estava quase sempre vinculado ao passado escravocrata ou a fungdes sociais
inferiorizadas. Os negros eram vistos, mas ndo eram escutados. Estavam presentes como objeto
de observagdo, ndo como sujeitos de enunciagio. E nesse contexto que compreendo a dimenséo
revolucionaria do Teatro Experimental do Negro. O TEN surge, para mim, como um projeto
que ultrapassa o campo artistico e se insere diretamente na luta politica e intelectual do
movimento negro brasileiro. O que o TEN propde ndo ¢ simplesmente incluir atores negros no
palco; ¢ transformar radicalmente a 16gica da representagao.

Quando analiso a proposta do TEN, percebo que sua principal ruptura estd em deslocar
a existéncias negras da posicao de objeto representado para a posi¢ao de sujeito que representa.
Essa inversdo, que pode parecer simples a primeira vista, carrega uma poténcia imensa. O palco
deixa de ser espago onde o negro ¢ observado e passa a ser espaco onde ele observa, interpreta,
questiona e denuncia. Os sujeitos negros tornam-se produtores de sentidos. Como afirma

Abdias Nascimento:

O TEN visava a estabelecer o teatro, espelho e resumo da peripécia existencial
humana, como um foérum de idéias, debates, propostas, ¢ agdo visando a
transformag@o das estruturas de dominagdo, opressdo e exploracdo raciais
implicitas na sociedade brasileira dominante, nos campos de sua cultura,
economia, educagdo, politica, meios de comunicagdo, justica, administragdo
publica, empresas particulares, vida social, e assim por diante. Um teatro que
ajudasse a construir um Brasil melhor, efetivamente justo e democratico, onde
todas as racas e culturas fossem respeitadas em suas diferengas, mas iguais em
direitos e oportunidades. (Nascimento, 2004, p. 221).

Mais radical ainda me parece a proposta de Sortilégio. Ao ler e estudar essa obra,
percebo como o conflito deixa de ser apenas externo e passa a se manifestar no interior da
subjetividade do personagem negro. O racismo nao aparece apenas como estrutura social, mas
como forga que atravessa a identidade, produzindo conflitos internos, negacao de si e desejo de
assimilagcdo. As pessoas negras, em Sortilégio, torna-se territorio de disputa psicologica e
simbolica. Segundo os autores Castro e Santos no periddico “Abdias do Nascimento e o Museu
de Arte Negra" 2019, pontuam “Abdias do Nascimento foi o principal intelectual brasileiro
a denunciar o racismo no Brasil em convengdes e congressos internacionais. Evitou o termo
[3 : bl N ~ . by
afro-americano’, por compreender que os problemas das Américas ndo se reduziam aqueles
dos Estados Unidos, mas procurou a unido dos povos negros de todas as Américas”.

Fazendo nos refletir novamente sobre o quanto Abdias do nascimento foi fundamental nesta

luta contra o racismo.
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Acredito que essa dimensdo ¢ fundamental. O TEN ndo apenas denunciava o racismo
estrutural, compreendido, na perspectiva de Silvio Almeida (2019), como um sistema que
organiza as relagdes sociais, politicas, econdmicas e institucionais, produzindo e reproduzindo
desigualdades raciais para além de praticas discriminatorias individuais, mas também expunha
suas consequéncias subjetivas, onde quero me referir que consequéncias subjetivas sdo os
efeitos do racismo na dimensao interna dos sujeitos, como na construcao da identidade, da
autoestima e na forma como a pessoa negra percebe a si mesma e seu lugar na sociedade. O
palco transformava-se em espago de elaboracdo de traumas historicos. Ao incorporar elementos
da cultura afro-brasileira como mitologias, simbolos religiosos e referéncias ancestrais. A peca
afirmava uma identidade que a sociedade insistia em marginalizar. Trazer para o centro da cena
elementos das religides de matriz africana, por exemplo, era um gesto politico profundo em um
pais que historicamente criminalizou e estigmatizou essas praticas.

Compreendo, entdo, que os homens e mulheres negras em cena no TEN ndo ¢ apenas
presenca fisica. Ele ¢ memoria, ¢ dentncia, ¢ afirmacdo identitaria. Ele carrega marcas da
violéncia histdrica, mas também expressa poténcia criadora, ou seja, me refiro a capacidade dos
sujeitos negros de produzir sentidos, conhecimentos e formas de expressdo proprias, mesmo
em contextos marcados pela opressdo, afirmando sua cultura, identidade e existéncia. Essa
compreensdo me leva a refletir sobre como o racismo opera na dimensao simbolica: ele ndo
atua apenas na exclusdo econdmica ou politica, mas também na constru¢do de imagens e
narrativas que definem quem pode ser visto como plenamente humano.

As estratégias de resisténcia do TEN, foram multiplas e articuladas. Primeiramente,
houve um investimento claro na formagao de atores negros. Em um contexto em que as escolas
de teatro eram majoritariamente brancas e elitizadas, o TEN criou seus proprios espagos de
formacdo. Isso significava ndo apenas ensinar técnicas de interpretacdo, mas construir
autoestima, consciéncia racial e senso de pertencimento.

Além disso, a produgdo de dramaturgia propria foi essencial. Ao escrever suas proprias
pecas, Abdias do Nascimento e outros intelectuais ligados ao movimento negro romperam com
a dependéncia de textos que refor¢cavam visdes estereotipadas. Criar narrativas proprias
significava reivindicar o direito de definir a propria imagem. Também considero fundamental
a atuacdo do TEN para além do palco. O grupo organizava debates, congressos, concursos de
beleza negra e publicagdes. Essa dimensdo ampliada revela que o teatro era parte de um projeto
maior de transformacao social. Os artistas negros em cena era apenas uma das frentes de uma

luta que se estendia para o campo educacional, politico e cultural.
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Ao refletir sobre tudo isso, percebo que o TEN compreendia o teatro como instrumento
pedagégico?. Cada espetaculo era também um ato de formagio politica do publico. Ao assistir
a um protagonista negro complexo, digno e intelectualizado, o espectador era confrontado com
uma imagem que rompia com os estereotipos naturalizados. O palco tornava-se espago de
reeducacao do olhar. Entendo, portanto, que estudar os corpos negros em cena ¢ investigar uma
politica da representagdo. E compreender que o racismo também se sustenta por imagens e que
combaté-lo exige disputar essas imagens. O TEN fez exatamente isso: disputou o imaginario

social brasileiro.

3.4 DO PALCO A POLITICA: O TEN E A AMPLIACAO DA VISIBILIDADE
ARTISTICA NEGRA

Ao avangar na reflexao da trajetoria do Teatro Experimental do Negro, torna-se evidente
para mim que a importancia do movimento nao pode ser medida apenas pelas pecas encenadas
ou pela quantidade de apresentacdes realizadas. O que observo ¢ que o TEN construiu uma
plataforma mais ampla de intervengdo cultural e politica, na qual o teatro funcionava como
ponto de articulagao entre diferentes formas de mobilizagao da populagdo negra no Brasil.

Mais do que criar espetaculos, o movimento participou de um processo de reorganizagao
da presenca negra no espaco publico. Ao reunir artistas, intelectuais e militantes em torno de
um projeto comum, o Teatro Experimental do Negro contribuiu para fortalecer um ambiente de
producao cultural no qual pessoas negras nao apenas atuavam como intérpretes, mas também
como produtores de pensamento, critica e reflex@o sobre a sociedade brasileira. Essa dimensao
intelectual do movimento ¢ particularmente significativa. O TEN ndo se limitou a pratica
teatral; ele também estimulou debates sobre identidade, cultura e racismo. Ao promover
encontros, discussoes e atividades formativas, o grupo criou um espago no qual artistas negros
podiam refletir sobre sua propria condi¢do dentro de um campo cultural historicamente
dominado por referenciais brancos. Nesse sentido, o teatro se transformava em um espago de

elaboragdo coletiva de consciéncia politica. Como destacam Nascimento e Nascimento:

230 termo “instrumento pedagdgico” refere-se ao uso do teatro como meio de formagdo critica, capaz de provocar
reflexdes, questionar visdes naturalizadas e contribuir para a construgdo de novos olhares sobre a realidade social.
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O TEN continuava a tradigdo de protesto e organizacdo politico-social [das
décadas anteriores], mas integrava a essa dimensfo a reivindicacdo da
diferenga: o negro ndo procurava apenas integrar-se a sociedade “branca”
dominante, assumindo como sua aquela bagagem cultural européia que se
impunha como “universal”. Ao contrario,b o TEN reivindicava o
reconhecimento do valor civilizatdrio da heranga africana e da personalidade
afro-brasileira. Assumia e trabalhava a sua identidade especifica, exigindo que
a diferenca deixasse de ser transformada em desigualdade. (Nascimento e
Nascimento, 2000: 206-207).

Ao entrar em contato com essas discussdes, entendo que o Teatro Experimental do
Negro ajudou a mudar a forma como artistas negros eram vistos dentro da sociedade brasileira.
Aos poucos, eles passaram a conquistar maior espaco € reconhecimento dentro do campo
cultural. Mesmo que o racismo continuasse presente, 0 movimento abriu caminhos importantes
para novas geragdes de artistas e intelectuais negros.

Outro aspecto que considero fundamental ¢ a capacidade do Teatro Experimental do
Negro de articular cultura e militdncia. Ao mesmo tempo em que produzia espetaculos, o
movimento também participava de debates sobre direitos civis, racismo e desigualdades sociais.
Dessa forma, o teatro deixava de ser apenas uma forma de expressdo artistica e passava a
funcionar como uma ferramenta de intervencao no debate publico.

Esse processo revela que o palco operava como um espaco de visibilidade, mas também
como um ponto de partida para a circulagdo de ideias e reivindicacdes politicas. Ao conquistar
reconhecimento no campo cultural, o movimento criava condigdes para que artistas e
intelectuais negros participassem mais ativamente das discussdes sobre o futuro da sociedade
brasileira. Também percebo que as a¢des do movimento dialogavam com outras lutas negras
que aconteciam em diferentes partes do mundo. Durante o século XX, varios movimentos
sociais passaram a questionar o colonialismo, o racismo e as desigualdades raciais. O TEN fazia
parte desse contexto mais amplo de resisténcia negra, aproximando o debate brasileiro de
discussdes internacionais sobre direitos civis e valorizacao cultural. Nesse contexto, o TEN
aproximava-se de debates presentes em movimentos como a Negritude, desenvolvida por
intelectuais como Aimé Césaire autor de Cahier d'un retour au pays natal (1939) e Léopold
Sédar Senghor, cuja obra poética foi reunida em publicagcdes como Chants d'ombre (1945),
onde ambos autores reivindicavam o reconhecimento das herancas culturais africanas frente aos
processos de dominagao colonial.

Nesse contexto, a atuacdo de Abdias do Nascimento ganha uma dimensdo particular.

Embora esta pesquisa nao tenha como objetivo produzir uma biografia detalhada, ¢ possivel

perceber que sua trajetdria esteve profundamente ligada a articulagdo entre cultura e politica.
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Abdias compreendia que a luta contra o racismo exigia ndo apenas dentncias, mas também a
construgdo de espagos concretos de produgdo cultural protagonizados por pessoas negras.

Esse aspecto internacional também ajuda a compreender o alcance simbolico do
movimento. O Teatro Experimental do Negro ndo estava isolado; ele fazia parte de um contexto
mais amplo de mobilizagdes negras que, em diferentes paises, buscavam questionar estruturas
de exclusdo racial e afirmar novas formas de identidade cultural. Ao dialogar com essas
experiéncias, o TEN contribuia para inserir a questao racial brasileira em debates globais sobre
desigualdade e representacao.

Ao observar essa trajetoria, percebo que a ampliagdo da visibilidade artistica negra
promovida pelo TEN ndo ocorreu apenas dentro do teatro. Ela também se manifestou na
capacidade do movimento de influenciar debates culturais, estimular a produgdo intelectual
negra e fortalecer redes de articulagdo politica. O palco foi, nesse sentido, um ponto de partida
para um processo mais amplo de afirmagao cultural.

Também considero importante destacar que o legado do Teatro Experimental do Negro
pode ser observado nas transformagdes que ocorreram no campo artistico brasileiro nas décadas
posteriores. Embora as desigualdades raciais permanegam presentes, diferentes iniciativas
culturais protagonizadas por artistas negros passaram a ocupar espacos mais amplos na
producao teatral, cinematografica e literaria do pais.

Essas transformacgdes nao podem ser atribuidas exclusivamente ao TEN, mas ¢ inegavel
que o movimento desempenhou um papel importante ao demonstrar que era possivel construir
experiéncias culturais autbnomas, comprometidas com a valorizagdo da identidade negra e com
a critica ao racismo estrutural. Ao refletir sobre esse processo, compreendo que o Teatro
Experimental do Negro produziu uma intervengao significativa na histoéria cultural brasileira.
Ao articular arte, pensamento e mobilizag@o politica, 0 movimento contribuiu para ampliar as
possibilidades de participagdo da populagdao negra no campo artistico e intelectual.

Assim, ao ir do palco a politica, o TEN demonstrou que a luta por reconhecimento
cultural também ¢ uma luta por transformagao social. A presenga de artistas negros no teatro
ndo representava apenas uma conquista simbodlica, mas a afirma¢do de novas formas de
participacao e de produ¢do de conhecimento dentro da sociedade brasileira.

Dessa forma, analisar a trajetoria do Teatro Experimental do Negro significa reconhecer
que sua atuagdo ultrapassou os limites da cena teatral. O movimento contribuiu para ampliar
horizontes de representacao, fortalecer debates sobre identidade e racismo e afirmar a presenga

negra como parte fundamental da produgdo cultural do pais. E nesse sentido que compreendo
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o TEN ndo apenas como um grupo teatral, mas como uma experiéncia historica que transformou
o palco em espaco de afirmagao politica e cultural.

Em sequéncia, apresento uma noticia preservada pelo IPEAFRO, na qual Abdias do
Nascimento aparece como senador da Republica, sendo reconhecido como o primeiro senador
a se autodeclarar negro no Brasil. A matéria evidencia a continuidade de sua trajetoria de
combate ao racismo, agora exercida dentro das instituigdes politicas do pais. Nela, Abdias
denuncia as desigualdades enfrentadas pela populagdo negra brasileira e questiona a
persisténcia de praticas discriminatorias que limitavam o acesso da populagdo negra a direitos

e oportunidades.
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Figura 11 - Abdias do Nascimento em matéria jornalistica sobre sua atuacdo no
Senado Federal e dentincia do racismo no Brasil.

O PRIMEIRO
SENADOR A SE
AUTODECLARAR
NEGRO NO BRASIL

Fonte: Acervo do Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros (IPEAFRO).

A imagem possui grande relevancia para esta pesquisa porque simboliza a ampliagdo
dos espacos de atuagao conquistados por Abdias ao longo de sua trajetoéria. Se, nas décadas de
1940 e 1950, o Teatro Experimental do Negro buscava construir visibilidade para artistas e
intelectuais negros por meio da cultura, nesse momento observa-se que essa luta alcangava

também o campo politico institucional. A presenca de Abdias no Senado representa nao apenas
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uma conquista individual, mas um marco simbdlico para a representacdo negra em espacos
historicamente ocupados por elites brancas.
O fragmento de entrevista que Abdias concedeu a Revista Acervo, manifestou a

importancia de se ocupar os espagos do poder institucional:

“O negro neste pais esta acordado, alerta, e vai continuar sua luta sempre. Isto ¢ um
processo irreversivel! Espero que o Brasil tenha a sensatez de ouvir-lhe os gritos em
vez de se fazer de surdo. O negro no Brasil ¢ maioria, e democraticamente no
futuro deve assumir a diregdo do pais! E s6 uma questio de tempo e de aprimoramento
das instituigdes democraticas”. (Nascimento, A. Entrevista com Abdias Nascimento,
2011, p.14).

Além disso, a noticia acima refor¢a a compreensao de que a atuagdo de Abdias sempre
esteve fundamentada na articulacdo entre cultura, identidade e agdo politica. As denuncias
realizadas durante seu mandato dialogavam diretamente com as reivindicagdes defendidas
anteriormente pelo Teatro Experimental do Negro, especialmente no que se refere ao combate
ao racismo estrutural e a valorizagdo da populacdo negra na sociedade brasileira. Dessa forma,
a imagem ilustra o percurso analisado ao longo deste trabalho: do palco a politica, da luta por
representacao cultural a ocupagdo de espacos de poder e decisdo, demonstrando como o legado
do Teatro Experimental do Negro ultrapassou o campo artistico e contribuiu para ampliar as

possibilidades de participagdo politica da populagdo negra no Brasil.



4. CONSIDERACOES FINAIS

Em andlise a todo o contetdo apresentado, observa-se que a trajetéria de Abdias do
Nascimento ndo se limita a biografia de um artista, mas se confunde com a prépria histéria da
luta do povo negro no Brasil. Desde a infancia em Franca, marcada por dificuldades econdmicas
e pela experiéncia precoce do racismo, até sua atuagdo como fundador do Teatro Experimental
do Negro (TEN), sua vida foi uma constante resisténcia as barreiras impostas por uma sociedade
excludente. Abdias construiu-se como intelectual, artista e militante a partir de um profundo
compromisso com a transformacgdo social, e sua trajetdria reflete a passagem do individuo
marginalizado ao sujeito histérico consciente de seu papel politico. A leitura de sua biografia,
corteja com outras fontes, onde revela como as experiéncias pessoais, o trabalho infantil, o
encantamento pelo teatro, as humilhacdes sofridas e as prisdes serviram de base para a formagao
de uma consciéncia critica que uniu arte, politica e educagdo como instrumentos de libertacao.

O contexto histérico dos anos de 1940 e 1950, fortemente marcado pelos ecos da
Segunda Guerra Mundial, pelas contradi¢oes do Estado Novo e pelos discursos da chamada
“democracia racial”, foi o terreno onde Abdias consolidou seu pensamento e sua pratica. O
Brasil vivia o paradoxo entre a ideia de convivéncia harmoniosa entre as ragas € a exclusdo
cotidiana da populagdo negra dos espagos de poder, cultura e prestigio. Nesse cenario, o TEN
surgiu ndo apenas como um movimento artistico, mas como um projeto politico, cultural e
pedagbgico de reconstrucdo da identidade negra. O teatro, antes espago de esteredtipos e de
subserviéncia, transformou-se em palco de afirmag¢do e dentincia. Abdias compreendeu que era
necessario ocupar o espago simbolico da arte para reivindicar cidadania, visibilidade e respeito.
Assim, o TEN representou uma ruptura com o modelo eurocéntrico de teatro que dominava o
pais, introduzindo uma estética voltada para a valorizag@o das experiéncias, historias e culturas
afro-brasileiras.

A criagao do Teatro Experimental do Negro, em 1944, marcou um divisor de aguas na
cultura brasileira. Através dele, Abdias e seus colaboradores, como Aguinaldo Camargo,
Ironides Rodrigues, Wilson Tibério, Teodorico dos Santos, José Herbel, Ruth de Souza e tantas
outras figuras, transformaram o palco em um territorio de disputa simbolica. Suas montagens,
a exemplo de O Imperador Jones, Todos os Filhos de Deus Tém Asas, O Filho Prodigo, Filhos
de Santo e Sortilégio, ndo foram apenas produgdes teatrais, mas verdadeiros atos politicos de
resisténcia. Ao ocupar o Teatro Municipal do Rio de Janeiro, espago tradicionalmente reservado
a elite branca, o TEN reafirmou o direito do povo negro de narrar a si mesmo e de ser

reconhecido como produtor de cultura e pensamento.
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A montagem de O Imperador Jones representa um marco importante nesse processo.
Ao escolher uma peca cujo protagonista € um homem negro, o TEN ja desafiava convengdes
profundamente enraizadas no teatro brasileiro. Entretanto, a montagem ndo se limitou a
reprodugdo do texto original de Eugene O'Neill. A obra foi reinterpretada a partir das
experiéncias raciais brasileiras, transformando-se em instrumento de reflexdo critica sobre a
condi¢do do negro em uma sociedade marcada pela exclusdo racial. Como afirmou Abdias
Nascimento, Brutus Jones “resumia a experiéncia do negro no mundo branco”, representando
um sujeito lancado em uma sociedade que o marginaliza e o empurra para relagdes marcadas
pela violéncia e pela desigualdade (Nascimento, 2004, p. 212). Dessa forma, o TEN utilizava o
teatro como estratégia de resisténcia simbolica. A apropriagdo critica de uma obra estrangeira
permitia tensionar as estruturas raciais brasileiras e construir novas interpretagdes sobre a
experiéncia negra. Assim, o grupo demonstrava que os atores € atrizes negros em cena nao
deveria existir apenas como elemento decorativo ou folclérico, mas como sujeito historico
capaz de elaborar criticamente sua propria realidade.

Além das pecas teatrais, o movimento também desenvolveu atividades educativas,
sociais e politicas que ampliaram ainda mais sua importancia histérica. O TEN promoveu
cursos de alfabetizacdo voltados para criangas e adultos, debates sobre africanidade,
conferéncias nacionais e iniciativas de valorizacdo da estética negra. Entre essas agdes,
destacou-se a criacdo do jornal Quilombo, fundado em 1948, que funcionou como espaco de
denuncia do racismo e valorizagdo da cultura afro-brasileira. O periddico aproximou o
movimento de debates internacionais sobre negritude, direitos civis e antirracismo, publicando
textos de intelectuais brasileiros e estrangeiros e fortalecendo a circulagao de ideias ligadas a
emancipagao da populagdo negra.

Outro aspecto importante foi a realizacdo da Conven¢do Nacional do Negro e da
Conferéncia Nacional do Negro, iniciativas que demonstram como o TEN ultrapassava os
limites do campo artistico e se consolidava também como movimento politico. O grupo buscava
discutir os problemas enfrentados pela populagdo negra e reivindicar direitos relacionados a
educacdo, cidadania, igualdade racial e acesso aos espacos publicos. Dessa forma, o TEN nao
apenas criticava o racismo presente na sociedade brasileira, mas também construia formas
concretas de resisténcia e organizagao coletiva.

As experiéncias do Teatro Experimental do Negro também dialogavam com
movimentos internacionais de valoriza¢do da identidade negra e de luta contra o colonialismo
e a segregacao racial. O movimento aproximou-se de debates que aconteciam em paises da

Africa, da Europa e dos Estados Unidos, inserindo a questao racial brasileira em discussdes
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globais sobre direitos humanos e emancipagdo dos povos negros. Assim, o TEN mostrou que a
luta contra o racismo ndo acontecia de forma isolada, mas fazia parte de um processo mais
amplo de resisténcia negra no mundo.

Ao escrever este trabalho, compreendo que ndo estou apenas analisando um movimento
teatral do passado, mas dialogando com um legado que permanece atual. Ainda hoje, atores e
atrizes negras enfrentam limitagdes impostas por esteredtipos persistentes na industria cultural,
o que demonstra que a luta por representagdes plurais e complexas continua necessaria. Ao
observar as pessoas negras no palco do Teatro Experimental do Negro, vejo mais do que atores
interpretando personagens: vejo sujeitos historicos reivindicando humanidade. Vejo um
movimento que transformou o teatro em trincheira, isto ¢, em um espaco de enfrentamento e
resisténcia, no qual se denunciam desigualdades e se afirmam identidades, funcionando como
instrumento de luta politica e social. Vejo os homens e mulheres negras deixar de ser simbolo
de subalternidade para tornar-se emblema de resisténcia. E justamente nessa transformagdo que
identifico uma das maiores contribui¢des do TEN: ao ocupar o palco, os atores e atrizes negros
ndo apenas passaram a ser vistos, mas também a se fazerem ouvidos.

Conclui-se, portanto, que este trabalho evidencia ndo s6 a importincia histérica de
Abdias do Nascimento, mas também a profundidade e a atualidade de seu legado. Sua trajetéria
mostra que a arte ¢ um instrumento politico capaz de desafiar estruturas de poder e reconfigurar
imaginarios sociais. O TEN consolidou-se como um dos movimentos mais importantes da
cultura brasileira do século XX, inaugurando uma nova forma de pensar o teatro e a
representacdo da populacdo negra na sociedade. Abdias transformou a dor em criagdo, a
exclusdao em luta e o palco em trincheira.

Sua vida e obra sdo testemunhos de que o combate ao racismo nao se da apenas nas ruas
ou nas leis, mas também na arte, na educacao, na cultura e na memoria coletiva. Este trabalho,
portanto, ndo apenas reconstroi uma trajetéria historica, mas também evidencia o
fortalecimento de um pensamento negro autdbnomo, critico e transformador, que continua
influenciando novas geragdes na luta por representatividade, igualdade e justica social no

Brasil.
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