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RESUMO

A presente pesquisa procura investigar a relacdo entre Narrativa, Experiéncia e Infancia a
partir do pensamento de Walter Benjamin. Parte-se do diagndstico benjaminiano acerca do
declinio da arte de narrar na Modernidade, fendmeno que se vincula a fragmentagdo da
experiéncia (Erlebnis) e a perda de sua dimensao coletiva e transmissivel (Erfahrung). O
estudo analisa como as transformacgdes histéricas, técnicas e sociais proprias da sociedade
capitalista moderna alteraram as condi¢des de realizacio da experiéncia auténtica,
comprometendo a possibilidade de transmissdo simbdlica e de constru¢do de sentido
compartilhado. Em contraponto a essa rarefacdo da experi€ncia, a pesquisa propode refletir
sobre a infancia como espago privilegiado de resisténcia e de renovacdo da capacidade
narrativa, por meio das experi€ncias singulares, imaginativas e abertas ao outro que
caracterizam o universo infantil. Nesse sentido, a infancia é compreendida como uma
categoria filosofica e estética capaz de restituir a dimensao sensivel e poética da experiéncia,
reabrindo caminhos para a narrativa em tempos de empobrecimento da vida moderna. A
dissertacdo, portanto, busca articular o pensamento benjaminiano sobre a experiéncia e a
narrativa com a poténcia formativa da infancia, evidenciando sua relevancia ética, estética e

educativa na contemporaneidade.

Palavras-chave: Walter Benjamin; Experiéncia; Narrativa; Modernidade; Infancia.



ABSTRACT

This dissertation investigates the relationship between narrative, experience, and childhood
based on Walter Benjamin’s thought. It begins with Benjamin’s diagnosis of the decline of
storytelling in modernity, a phenomenon linked to the fragmentation of experience (Erlebnis)
and the loss of its collective and transmissible dimension (Erfahrung). The study examines
how the historical, technical, and social transformations of capitalist modern society have
altered the conditions for authentic experience, undermining the possibility of symbolic
transmission and the construction of shared meaning. In contrast to this impoverishment of
experience, the research reflects on childhood as a privileged space of resistance and renewal
of narrative capacity, through the singular, imaginative, and receptive experiences that
characterize the child’s gaze. In this sense, childhood is understood as a philosophical and
aesthetic category capable of restoring the sensitive and poetic dimension of experience,
reopening paths for storytelling in times of modern impoverishment of life. Thus, the
dissertation seeks to articulate Benjamin’s reflections on experience and narrative with the
formative potential of childhood, highlighting its ethical, aesthetic, and educational relevance

in contemporary times.

Keywords: Walter Benjamin; Experience; Narrative; Modernity; Childhood.
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1 INTRODUCAO

Ha palavras que ndo se dizem apenas com a boca. H4 gestos que narram, olhares que
evocam, siléncios que significam. Entre o dito e o ndo dito, o mundo se desenha como trama
de experiéncias, e € nesse entrelacamento que a infancia se anuncia. Dizer infincia, nesta
escrita, ¢ menos delimitar um tempo biolégico e mais se aproximar de uma experiéncia
radical de mundo, aquela que ainda ousa inventar, recolher os restos e transformé-los em
cosmos. Aquela que, por ndo saber ainda o que € “util”, intui o que € “essencial”.

Walter Benjamin (1892-1940), pensador de residuos e de constelacdes, concebe a
infancia como uma forma de vida, habitante de um tempo préprio, dotado de densidade
sensivel e poténcia criadora. A infancia € presengca que pulsa no tempo como lampejo e
vestigio. Nesse sentido, ela ndo se reduz a um intervalo cronolégico nem a um projeto de
vir-a-ser; ao contrdrio, constitui um modo singular de estar no mundo. O pensamento
benjaminiano se debruca justamente sobre aquilo que o progresso técnico insiste em apagar: o
gesto que brinca, a palavra que narra, o corpo que imagina. Em um cendrio em que a
experiéncia cede lugar a informacao e a escuta se curva a velocidade, Benjamin nos convida a
olhar para o que permanece vivo nas margens: a crianca, com sua linguagem ainda nao
domesticada, seus brinquedos de sobras e sua escuta que é também invencao.

De fato, em sua densidade expressiva, a infancia carrega consigo os gestos do brincar,
os rastros da memoria e a linguagem que escapa a ordem adulta. Ao tomar a infancia como
campo legitimo de experiéncia, Benjamin tensiona os alicerces de uma tradicdo que a
subordina a tutela e ao siléncio. Em sua escrita, a crianca emerge como sujeito que escuta e
diz, que pensa e fabula, que nomeia o mundo por imaginagdo. Narrar, sob tal perspectiva, é
um gesto de resisténcia, um modo de entrelacar memdria e experiéncia, capaz de recriar o
sentido em meio ao empobrecimento sensivel do mundo moderno.

Diante disso, em que medida a infancia, tal como elaborada por Walter Benjamin,
opera como uma contracorrente a dindmica moderna da vivéncia fragmentada, permitindo
recuperar a poténcia formativa e transmissivel da narrativa? Nesse horizonte, a presente
dissertacdo propde uma travessia filos6fica que tem por objetivo investigar as concepgdes de
narrativa e de infancia no pensamento de Walter Benjamin, situando esse enlace conceitual no

interior de sua critica a Modernidade. Para alcancar esse propdsito, a pesquisa propoe,
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inicialmente, examinar o diagndstico benjaminiano acerca do empobrecimento da experiéncia
(Erfahrung) na modernidade. Em seguida, busca-se analisar a concep¢do de narrativa,
especialmente no que se refere ao vinculo entre a transmissdo da experiéncia e a figura do
narrador. A investigacdo dedica-se, ademais, a compreensao da infancia como forma de vida e
como paradigma de uma experiéncia sensivel, imaginativa e criadora no pensamento
benjaminiano. A partir dessas bases, pretende-se articular as relacdes entre infancia,
experiéncia e narrativa, evidenciando de que modo o olhar infantil pode constituir uma forga
de resisténcia diante da fragmentacdo moderna da experiéncia. Por fim, o estudo se propde a
discutir a relevancia contemporanea dessas articulacdes, especialmente no contexto das
transformacgdes contemporaneas da memoria e das formas de comunicagao.

Com efeito, convém destacar que, ao longo de sua obra, o autor buscou compreender
as transformacdes na sensibilidade, na percep¢ao e na comunicagao decorrentes do avancgo da
técnica, da industrializacdo e da urbanizacdo, fendmenos que alteraram profundamente as
formas de relacdo entre o sujeito, o tempo e a memoria. Nesse contexto, pode-se afirmar que a
narrativa, entendida como forma simbdlica de transmissdao da experiéncia e como espago de
elaboragdo coletiva do vivido, ocupa um papel central, visto que seu declinio, diagnosticado
por Benjamin sobretudo no ensaio “O narrador”, revela a crise mais ampla da experiéncia
humana no mundo moderno.

Deste modo, a distingdo entre Erfahrung (experi€éncia auténtica e compartilhada) e
Erlebnis (vivéncia imediata e fragmentada) estabelece o alicerce tedrico desta pesquisa,
permitindo diagnosticar a crise da narratividade moderna. Enquanto a Erfahrung remete a
experiéncia sedimentada na tradicdo, na memoria e na sabedoria transmitida de geracdo em
geracdo, a Erlebnis designa a vivéncia instantanea e isolada, caracteristica do sujeito
moderno. Dessa forma, depreende-se que a substituicdo da primeira pela segunda marca a
dissolucao do elo entre experiéncia e narratividade. Assim, a arte de narrar, que outrora unia o
vivido individual ao coletivo por meio da linguagem e do conselho, é gradualmente
substituida por formas discursivas tipicas da modernidade, como o romance e a informacao
jornalistica, ambas pautadas pela interiorizagao e pela fugacidade.

Nesse horizonte, é imprescindivel dissertar que o declinio do narrador ndo se reduz a
um fenOmeno literdrio, mas expressa uma transformacao estrutural da cultura moderna: o
enfraquecimento dos vinculos comunitdrios e a consequente pobreza da experiéncia

comunicavel. A vista desse quadro, ao perder a capacidade de partilhar o vivido, o sujeito
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moderno se vé€ imerso em uma temporalidade fragmentada, na qual a experiéncia ndo se
sedimenta em memoria, mas se dispersa em estimulos e em impressdes passageiras. O
diagndstico benjaminiano, portanto, pode revelar uma crise ética e epistemoldgica, na medida
em que o esvaziamento da narrativa implica o empobrecimento da prépria condicdo de
transmissao simbdlica necessdria a formacao, a memoria e a sabedoria.

Todavia, é precisamente nesse ponto de esgotamento que a reflexdo benjaminiana
abre-se a possibilidade de restitui¢do da experiéncia. Essa abertura se manifesta na figura da
infancia, que, em Benjamin, ndo € concebida como uma etapa bioldgica, mas como uma
categoria de experiéncia. Nesse contexto, a infancia representa um modo de estar no mundo
marcado pela curiosidade, pela escuta, pelo espanto e pela capacidade de atribuir novos
sentidos as coisas. Em outras palavras, trata-se de uma forma de percepcdo origindria e
criadora, que resiste a automatizacdo da vida moderna.

Com efeito, as experiéncias infantis, como o brincar, o colecionar e o narrar, revelam
uma poténcia formativa e estética capaz de reanimar a linguagem e de restituir a narrativa o
seu poder de mediacdo entre o eu e o mundo. Assim, o presente trabalho propde compreender
como a infancia, em sua dimensao simbdlica e filoséfica, se apresenta em Benjamin como via
de resisténcia ao empobrecimento da experiéncia moderna. Parte-se da hipdtese de que, ao
reinscrever o olhar infantil como paradigma de experiéncia, o autor oferece uma alternativa
critica a racionalidade produtivista da modernidade e reabre o espago da narrativa como lugar
de encontro entre memoria, imaginacao e alteridade.

Para tanto, a dissertacdo organiza-se em trés capitulos. O primeiro dedica-se a anélise
da relacdo entre experiéncia e narrativa, examinando como o declinio da Erfahrung na
modernidade conduz a crise da arte de narrar e a fragmentacdo da memoria coletiva. O
segundo capitulo concentra-se no conceito de infancia em Walter Benjamin,
compreendendo-o como categoria filosofica e estética de resisténcia ao empobrecimento da
experiéncia. Finalmente, o terceiro capitulo propde a articulagdo entre infincia, experiéncia e
narrativa sob uma lente decolonial. O capitulo pretende indicar a relevancia dessas reflexdes
para o contexto contemporaneo, marcado pela aceleracao do tempo, pela hipercomunicacio e
pela volatizagdo da experiéncia em meio a Iégica informacional da contemporaneidade.

A pesquisa desenvolve-se a partir de uma abordagem de caréter tedrico-interpretativo,
fundamentada na anélise conceitual dos textos de Walter Benjamin. O estudo constitui-se

como uma pesquisa bibliografica filos6fica, em que o corpus principal € composto por obras
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como “O narrador”, “Experiéncia e pobreza”, “Infancia em Berlim por volta de 1900, “Rua
de mao unica”, e pelos ensaios dedicados a linguagem, a memoria, ao brincar e aos
brinquedos. A leitura desses textos segue uma orientagdo que privilegia a articulagdo entre
fragmentos, procedimentos de montagem e constelagdes conceituais, caracteristicas centrais
da escrita benjaminiana. Desse modo, a metodologia aproxima-se do préprio gesto filoséfico
de Benjamin, que interpreta a modernidade por meio dos restos, das descontinuidades e dos
lampejos que atravessam o cotidiano. Além do corpus primdrio, recorre-se a comentadores
contemporaneos, tais como Jeanne Marie Gagnebin, Michael Lowy, Marcio Seligmann-Silva
e Sérgio Paulo Rouanet, com o intuito de contextualizar, de esclarecer e de tensionar as
interpretacdes propostas. Essa interlocucdo secundaria opera como suporte critico, sem
substituir a leitura direta dos textos de Benjamin, que permanece como eixo central da andlise.

Dessa forma, este trabalho se apresenta como um exercicio de escuta da infancia, do
gesto narrativo e do préprio Benjamin, cujos textos, fragmentdrios e poéticos, também se
aproximam da infancia pela forma. Sob esse prisma, este estudo busca evidenciar que, em
Walter Benjamin, a infancia pode ser compreendida como uma chave interpretativa para
repensar a relacdo entre narrativa e experi€éncia na modernidade. Com efeito, se o adulto
moderno se encontra destituido da capacidade de transmitir, € na infincia, com sua abertura
perceptiva, imaginativa e criadora, que se reencontra a poténcia de narrar, de lembrar e de

habitar o tempo com significado.
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2 A NARRATIVA ENTRE EXPERIENCIA, MEMORIA E TRANSMISSAO NA
MODERNIDADE

O presente capitulo da dissertacdo tem como propdsito examinar a centralidade da arte
de narrar no pensamento de Walter Benjamin, situando-a como uma chave interpretativa para
compreender o empobrecimento da experiéncia (Erfahrung) na Modernidade. Ao longo do
capitulo, buscar-se-a evidenciar como a narrativa, entendida em sua dimensao ética e estética,
constitui uma forma privilegiada de transmissdo simbdlica e de compartilhamento da
experiéncia humana, sendo progressivamente substituida, na era Moderna, por formas
fragmentadas e efémeras de comunicacao.

Nesse sentido, o capitulo serd organizado da seguinte forma: uma secao serd dedicada
a nocdo de experiéncia, na qual se analisa 0 modo como Benjamin contrapde Erfahrung
(experiéncia auténtica e coletiva) a Erlebnis (vivéncia individual e imediata), estabelecendo
uma critica a Modernidade como época marcada pela aceleracdo, pela perda da memoria e
pela ruptura com a tradicdo. Essa distincdo revela que, para o filosofo, o verdadeiro
conhecimento e a transmissdo cultural s6 se realizam quando a experiéncia € partilhada,
transformando-se em narrativa e, portanto, em memdoria viva. Outra se¢do, voltada a figura do
narrador, aprofunda a compreensdo dessa experiéncia compartilhada, mostrando como
Benjamin identifica dois tipos fundamentais de narradores e como ambos, ao longo da
historia, contribuiram para articular o saber do movimento e o saber da permanéncia.

Nessa perspectiva, a figura de Nikolai Leskov surge como paradigma do narrador
auténtico, aquele que une a tradi¢do oral e a sabedoria pratica, tornando-se um dos ultimos
representantes de uma arte que floresceu em contextos comunitdrios, enraizados na
experiéncia e na oralidade. Por fim, a tltima secdo apresenta a reflexdo benjaminiana sobre a
perda dessa pratica na modernidade. Benjamin associa o desaparecimento da narrativa ao
surgimento do romance e da informacao jornalistica, formas discursivas que, ao privilegiarem
o isolamento do sujeito e a imediaticidade dos fatos, rompem com a temporalidade lenta e
reflexiva da experiéncia compartilhada. A modernidade, ao substituir a transmissdo pela
explicagdo, a memoria pela atualizacdo e o conselho pela opinido, provoca o esvaziamento da
sabedoria e o enfraquecimento dos vinculos comunitérios.

Antes, porém, de adentrar o exame conceitual da narrativa, faz-se necessario
contextualizar brevemente o percurso biografico e intelectual de Walter Benjamin, uma vez

que sua obra reflete de modo inseparavel as tensoes histdricas e existenciais de seu tempo. Sua
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escrita, atravessada por deslocamentos, por exilios e por experiéncias de ruptura, nasce do
préprio solo em que viveu, um mundo marcado por crises e por transformacgdes profundas.
Nesse sentido, vida e pensamento se entrelacam em Walter Benjamin, pois suas reflexdes
sobre memoria, infincia e experi€ncia emergem justamente da tentativa de elaborar,
filosoficamente, o vivido. A inclusdo desse panorama busca, portanto, situar o contexto
histérico e sensivel que sustenta o pensamento do autor e ilumina sua leitura critica da

modernidade.

2.1 ENTRE RUINAS E LAMPEJOS: NARRANDO O PERCURSO DE WALTER BENJAMIN

Reconhecer a idade é uma decisdo heroica para aqueles que perderam seus anos
juvenis nas escolas alemas, e aos quais o estudo universitdrio parecia abrir por fim a
vida de jovem, a qual no entanto se lhes foi furtando ano apds ano. [...] Apenas a
nostalgia confessada por uma infincia bela e uma juventude digna € a condicao do
criar. Sem isso, sem o lamento por uma grandeza perdida, ndo serd possivel
nenhuma renovag¢do de sua vida (Benjamin, 2002, p. 45-46).

A epigrafe escolhida, retirada do ensaio “A vida dos estudantes” (2002), ressoa
profundamente com o percurso reflexivo delineado no texto, uma vez que, ao afirmar que
“apenas a nostalgia confessada por uma infancia bela e uma juventude digna € a condi¢ao do
criar” (Benjamin, 2002, p. 46), o autor aponta para a propria experiéncia infantil como uma
dimensao constitutiva da criagdo e da imaginagdo. Essa ideia dialoga diretamente com a
concepcao da infancia como forma de vida autdonoma, defendida ao longo dos presentes
escritos, na medida em que valoriza a memdria e o lamento por uma grandeza perdida ou nao
reconhecida como for¢a propulsora da criacdo e da critica. Além disso, o excerto acima
ilumina a no¢do de que a infancia, tal como abordada na filosofia benjaminiana, ndo se
encerra em uma cronologia linear, mas persiste como uma presenc¢a insurgente no tempo
vivido. O lamento de que fala Benjamin (2002), longe de ser melancdlico, é uma forma de
recusar o apagamento da sensibilidade e da liberdade inventiva que a infancia representa.
Nesse sentido, o texto antecipa e sintetiza a posi¢do do autor, quer dizer: s6 ha criacdo e, por
conseguinte, critica, quando se reconhece na infincia uma fonte origindria de experiéncia,
cuja rememoracao é condi¢do para qualquer gesto de renovacdo do pensamento e da vida
(Benjamin, 2002).

Para compreender com mais profundidade os contornos tedricos da obra de Walter
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Benjamin e, consequentemente, os conceitos de Infancia e de Narrativa, € preciso considerar
que sua producdo intelectual ndo se dissocia da trama vivida de sua existéncia. A ideia desta
secdo € perceber como em sua escrita, ora fragmentaria, ora densamente erudita, a vida se
apresenta como terreno de elaboracdo conceitual. De fato, seus escritos nascem de um solo
instavel, atravessado por perdas, por recusas institucionais, por exilios e por experimentagdes.
A filosofia benjaminiana, com sua resisténcia a sistemas fechados e sua inclinagdo ao detalhe
e ao residuo, convida a uma leitura em que vida e pensamento se tocam, fazendo de sua obra
uma constelagcdo em movimento.

E nesse contexto que se justifica um olhar atento 2 trajetéria de Benjamin como
tentativa de compreender os contextos histéricos e afetivos que deram forma ao seu modo
singular de filosofar. Seus deslocamentos geograficos, tedricos e politicos refletem uma
experiéncia do mundo em ruina e uma busca constante por novas formas de significacdo. A
infancia, a memoria, a técnica, o tempo, a transmissao e a experiéncia ganham corpo a partir
de vivéncias concretas (exilios, recusas académicas, amizades intensas, rupturas ideoldgicas)
construidas a contrapelo das categorias dominantes. Examinar sua biografia, portanto, visa a
escuta das ressonancias entre o vivido e o pensado, nos rastros daquilo que, para ele, escapava
a histéria oficial. A leitura de Benjamin exige, assim, uma escuta sensivel, sem cair, contudo,
em um reducionismo subjetivista.

A filosofia benjaminiana atravessa multiplos campos do saber, como a historia, a arte,
a literatura, a politica, a pedagogia e a infancia, compondo um pensamento que se recusa a ser
contido em compartimentos disciplinares (Silva, 2023). Seus escritos, que assumem formas
diversas como livros, ensaios, artigos, resenhas, notas e fragmentos inacabados, revelam uma
constante interlocucdo entre essas dreas, desafiando classificacdes rigidas e fronteiras
epistemoldgicas. Por essa razdo, reduzir Benjamin a uma 4rea especifica seria um
empobrecimento de sua obra e uma distor¢ao de sua proposta intelectual (Silva, 2023). Como
afirma Lowy (2020, p. 14), ndo € possivel restringi-lo a um sistema filos6fico ou a um tnico
eixo tematico, pois ele €, “em todas as acep¢des da palavra, ‘inclassificidvel’”. Sob esse olhar,
esta pesquisa propde reconhecer Walter Benjamin como um pensador profundamente
comprometido com a temadtica da narrativa e da infancia, sem, contudo, restringi-lo
exclusivamente a essas categorias interpretativas.

A trajetéria intelectual de Benjamin revela-se indissocidvel de suas experiéncias

biograficas, marcadas por deslocamentos que atravessaram tanto sua vida pessoal quanto sua
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obra. Sua biografia constitui um campo de for¢as que repercute diretamente na forma e no
conteido de seus escritos. Benjamin pensa com a prépria vida e nela inscreve e narra sua
critica radical ao mundo moderno. E a partir desse lugar, de constante estranhamento e
sensibilidade, que o autor elabora categorias como infancia, memoria, tempo e experiéncia
como forcas vivas, capazes de provocar deslocamentos nas formas dominantes de perceber, de
narrar e de educar.

Walter Benjamin nasceu em 15 de julho de 1892, em Berlim, Alemanha, em uma
familia pertencente a burguesia judaica. A posicao social dos Benjamin representava de forma
paradigmatica a condi¢@o dos judeus assimilados na Alemanha do final do século XIX e inicio
do XX: integrados culturalmente, mas ainda marcados pela exclusdo e pelo preconceito
(Seligmann-Silva, 2023). O antissemitismo manifesta-se ja no préprio nome de Walter
Benjamin, que recebeu o nome completo de Walter Benedix Schonflies Benjamin. Em um
texto autobiogréfico de agosto de 1933, j4 sob o dominio do regime nazista, Benjamin recorda
que seus pais escolheram nomes que nao evidenciassem de imediato sua origem judaica. Essa
escolha revela, de modo simbdlico, o dilema da assimilac@o judaica na Alemanha moderna,
marcada pelas tensdes entre a integracao cultural e a exclusao social (Seligmann-Silva, 2023).

A infancia de Benjamin aparentemente transcorreu de forma segura e feliz. Em suas
memorias, ele recorda passeios pelas ruas de Berlim e visitas ao famoso zooldgico da cidade,
lembrangas que mais tarde reaparecem em seus escritos autobiograficos, como fragmentos de
uma infincia permeada por observacdo e por sensibilidade estética (Seligmann-Silva, 2023).
Em 1904, teve contato com as ideias pedagdgicas reformistas de Gustav Wyneken
(1875-1964), figura que exerceu uma influéncia decisiva em sua formacgdo intelectual. Essa
influéncia se estendeu por cerca de dez anos, marcando profundamente sua concepcao de
juventude, de educacgao e da relacdo entre as geragdes.

Sob a orientacdo de Wyneken, Benjamin passou a compreender a juventude como um
momento dotado de valor préprio, e ndo apenas como uma fase transitéria da vida. Seus
artigos, produzidos sob a influéncia de Wyneken, abordam a metafisica da juventude como
uma instdncia de resisténcia a cultura adulta, a qual se legitimava sob o disfarce da
experiéncia (Seligmann-Silva, 2023). Nesses textos, Benjamin opde a vitalidade e a
autenticidade do olhar juvenil a rigidez de uma cultura que, amparada na autoridade da
Erfahrung, impoe-se como detentora exclusiva da verdade. Curiosamente, o conceito de

experiéncia, que surge marcado pela desconfiangca e pela contestagdo, seria posteriormente
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reelaborado por Benjamin, adquirindo um sentido mais complexo e positivo, vinculado a
possibilidade de transmissao e de elaboracdo coletiva do vivido (Seligmann-Silva, 2023).

Benjamin iniciou sua formagdo filos6fica com passagens pelas universidades de
Freiburg, de Berlim e de Munique (Editora 34, 2023). No inicio de 1914, em Berlim,
Benjamin presidiu a Unido Livre dos Estudantes, ocasido em que apresentou, como
conferéncia inaugural de seu mandato, o ensaio “A vida dos estudantes”. Nesse texto, o autor
(2002) dirige uma critica contundente a tendéncia da educacdo moderna de converter o
espirito criador da juventude em mero espirito profissional, denunciando a instrumentalizacao
do saber e a subordinacdo da formagdo intelectual as exigé€ncias utilitdrias da sociedade
burguesa (Seligmann-Silva, 2023). Sua defesa da juventude, entendida como for¢a renovadora
e transformadora da cultura, ja revela tragcos de uma filosofia da histéria de carater
messidnico', cujos contornos seriam posteriormente aprofundados. Ainda em 1914, Benjamin
rompeu com Wyneken em razao do entusiasmo belicista deste tltimo frente a Primeira Guerra
Mundial. Esse episddio marca um gesto ético e intelectual que prenuncia a postura critica que
caracterizaria toda a obra benjaminiana. O movimento juvenil ao qual Wyneken estava
vinculado acabou servindo de terreno fértil para o crescimento de ideais nacionalistas e
autoritarios, apropriados pelo nazismo (Seligmann-Silva, 2023).

Em 1915, Benjamin estabelece amizade com Gershom Scholem, intelectual que se
tornaria uma de suas interlocu¢des mais significativas e constantes ao longo da vida
(Seligmann-Silva, 2023). O ano seguinte, 1916, marca um momento importante em sua
trajetdria intelectual. Nesse periodo, Benjamin elabora os primeiros esbo¢os do que mais tarde
se desenvolveria como o projeto de seu livro sobre o drama barroco alemao, produzindo os
ensaios “Trauerspiel und Tragodie” (Drama barroco e tragédia) e “Die Bedeutung der
Sprache in Trauerspiel und Tragodie” (O significado da linguagem no drama barroco e na
tragédia). Paralelamente, compde o extenso e seminal ensaio “Uber die Sprache iiberhaupt
und iiber die Sprache des Menschen” (Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem

humana) (Seligmann-Silva, 2023).

! A filosofia da historia em Walter Benjamin se constitui a partir de trés matrizes fundamentais — o romantismo
alem@o, o messianismo judaico e o marxismo. Mais do que uma simples sintese entre tradi¢des heterogéneas, seu
pensamento resulta de uma operagdo original, em que essas correntes sdo tensionadas e recriadas, dando origem
a uma concepgdo inédita de tempo e de historia. A expressao “filosofia da histéria”, contudo, pode ser equivoca,
pois Benjamin jamais elaborou um sistema filosofico fechado. Sua reflexdo assume antes a forma do ensaio, do
fragmento e da citagdo, frequentemente deslocada de seu contexto original, o que torna problematica qualquer
tentativa de sistematizagdo (Lowy, 2002).
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Seu engajamento nos movimentos juvenis culminou, em 1917, no matrimdnio com
Dora Sophie Pollak, intelectual que compartilhava de seu universo editorial (Editora 34,
2023). Nesse ano, Benjamin inicia a traducdo de poemas de Charles Baudelaire,
empreendimento que marcaria profundamente sua reflexdo estética e poética nos anos
seguintes. Nesse mesmo periodo, dedica-se ao estudo minucioso das obras de Schlegel e
Novalis, autores do primeiro romantismo alemao, cuja concepc¢ao de critica, de linguagem e
de poesia exercerd influéncia decisiva sobre sua filosofia (Seligmann-Silva, 2023).
Posteriormente, transfere-se para Berna, onde redige o ensaio “Uber das Programm der
kommenden Philosophie” (Sobre o programa da filosofia vindoura). Nesse texto, Benjamin
propde uma revisdo do kantismo, questionando os limites do conceito de experiéncia e, por
conseguinte, do proprio estatuto do conhecimento (Seligmann-Silva, 2023). Ao sugerir uma
superagdo do modelo epistemoldgico derivado da fisica newtoniana, o autor antecipa a
necessidade de uma filosofia capaz de integrar dimensdes histéricas, espirituais e linguisticas
do saber, delineando, assim, o esboco de uma nova concepcao de experi€ncia que ultrapassa o
empirismo e o racionalismo tradicionais (Seligmann-Silva, 2023)

O ano de 1918 revelou-se particularmente fecundo na trajetdria intelectual e pessoal de
Walter Benjamin. Nesse periodo, ele dedicou-se intensamente a elaboracdo de sua tese sobre
os primeiros romanticos alemdes, a0 mesmo tempo em que experimentava uma nova
dimensao da vida privada com o nascimento de seu primeiro e unico filho, Stefan Rafael, em
Berna (Seligmann-Silva, 2023). O trabalho culminou na redacdo e defesa de sua tese,
intitulada Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik (O conceito de critica de arte
no romantismo alemao), apresentada a Universidade de Berna em 1919 (Editora 34, 2023).

Nos anos que se seguiram a defesa do doutorado, Benjamin dedicou-se a produgao de
uma série de ensaios e fragmentos de cardter esotérico, nos quais se entrelacam reflexdes de
natureza politica, filoséfica e teoldgica. Nesses escritos, o autor aprofunda sua teoria da
linguagem, delineia sua concep¢ao messianica da histéria e elabora uma complexa meditacao
sobre a experiéncia sensivel e a percepcao corpdrea do mundo. Sua obra desse periodo revela
uma articulagc@o entre a histéria da filosofia, a literatura e as artes plasticas, configurando um
pensamento de densidade interdisciplinar e rigor conceitual. Dentre esses textos, destacam-se
o ensaio “Zur Kritik der Gewalt” (Critica da violéncia, critica do poder) e “Die Aufgabe des

Ubersetzers” (A tarefa do tradutor) (Seligmann-Silva, 2023).
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Em 1921, Walter Benjamin adquiriu a pintura Angelus Novus, de Paul Klee, obra que
viria a ocupar um lugar simbdlico e central em seu pensamento (Seligmann-Silva, 2023). Esse
mesmo ano transcorreu, de certo modo, sob o signo do Angelus Novus, pois Benjamin
idealizou a cria¢cdo de uma revista de critica cultural que levaria esse nome e se dedicaria a
critica, a poesia e a filosofia. Para Benjamin, no entanto, tal revista ndo deveria submeter-se as
demandas do publico nem buscar a aprovacao imediata dos leitores: sua “atualidade” deveria
residir na capacidade de captar e expressar o espirito do tempo, oferecendo uma critica que
fosse, simultaneamente, estética e histdrica (Seligmann-Silva, 2023).

Ainda nesse contexto intelectual, Benjamin concluiu, em 1922, um extenso ensaio
sobre As afinidades eletivas, de Goethe, publicado em 1924. Nesse estudo, o autor realiza o
ideal critico que projetara para sua revista nao concretizada: o mergulho rigoroso e autdnomo
em uma obra, sem recorrer a contextualizacdes externas ou comparagdes historicistas.
Benjamin atribuia especial importancia a esse ensaio, no qual elabora conceitos decisivos para
sua reflexdo estética (Seligmann-Silva, 2023).

Pouco tempo depois, Benjamin dedicou-se integralmente a redacdo de sua tese de
livre-docéncia em Estética, intitulada “Ursprung des deutschen Trauerspiels” (Origem do
drama barroco alemao), concluida em 1925. A recep¢cdo do manuscrito, no entanto, revelou o
desencontro entre a forma singular de seu pensamento e as expectativas académicas da época:
o parecer de Hans Cornelius, titular da catedra de Filosofia, classificou o texto como
“ininteligivel”, avaliacdo reiterada por seu assistente Max Horkheimer (Editora 34; Gagnebin,
2023). O texto, composto por cerca de meio milhar de citacdes e sustentado por uma
audaciosa teoria neoplatdonica das formas literarias, tensiona deliberadamente as convengdes
da escrita erudita (Seligmann-Silva, 2023). Nesse gesto, Benjamin assume e reivindica o risco
da incompreensao, evidenciando a rigidez institucional do discurso universitario, que acabaria
por marcar sua relagdo critica com a institui¢ao universitaria (Gagnebin, 2023).

Um marco decisivo na trajetdria intelectual de Benjamin ocorreu em 1924. Enquanto
se dedicava a redagdo de seu estudo sobre o Barroco, conheceu Asja Lacis, dramaturga e
militante bolchevique letd, que o apresentou a Bertolt Brecht. O encontro representou um
ponto de inflexdo fundamental em seu percurso tedrico, pois foi por intermédio de Lacis que
Benjamin se aproximou da literatura marxista, especialmente da obra de Georg Lukacs, que
ampliou o horizonte de sua filosofia para uma reflexao critica ancorada na dimensao histérica

e material da experiéncia (Gagnebin; Seligmann-Silva, 2023). Essa aproximacao também se
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desenvolveu no didlogo com Ernst Bloch e no impacto das transformagdes sociais do inicio do
século XX. Em contrapartida, tal virada nio se configurou como adesao partidaria, mas como
uma reorientacdo critica de seu pensamento, que buscava articular filosofia, histéria e
experiéncia (Seligmann-Silva, 2023).

A partir de 1926, apds o insucesso de seu ingresso na universidade, Benjamin
voltou-se para a cultura francesa. Nesse periodo, concluiu a obra “Rua de Mo Unica”, que se
destaca como um testemunho exemplar de sua capacidade de pensar por imagens ou, como
ele proprio definia, de elaborar “imagens do pensamento” (Seligmann-Silva, 2023). Para
garantir sua subsisténcia, passou a colaborar com o Frankfurter Zeitung € com a revista
Literarische Welt. Entre 1926 e 1929, sua atividade intelectual atingiu notavel intensidade:
Benjamin publicou, em média, trinta artigos por ano, dentre os quais se destacam textos como
“Para uma imagem de Proust” e “Histdria cultural do brinquedo”, que atestam a amplitude e a
originalidade de suas reflexdes sobre literatura, memoria e cultura (Seligmann-Silva, 2023).

Benjamin também manifestou, nesse periodo, um profundo compromisso intelectual
com o movimento surrealista, como se pode observar em seu ensaio homdnimo de 1927: “O
surrealismo”. Nesse texto, Benjamin reconhece na estética surrealista uma tentativa radical de
romper com a racionalidade burguesa e de restituir ao pensamento uma dimensao magica e
revoluciondria (Seligmann-Silva, 2023). No mesmo ano, durante sua permanéncia em Paris,
Benjamin deu inicio aquele que seria o seu projeto mais ambicioso e duradouro: o projeto das
Passagens. Trata-se de uma vasta e inacabada investigacdo sobre o século XIX, concebida a
partir de Paris e, em particular, do fendmeno arquitetdnico das passagens comerciais, espagos
que, para Benjamin, condensavam as transformagdes histéricas, econdmicas e simbdlicas da
modernidade. O projeto, que o acompanhou até sua morte, pretendia articular uma
arqueologia da modernidade, revelando, nos objetos cotidianos e nas ruinas do progresso, as
imagens dialéticas do sonho coletivo da burguesia (Seligmann-Silva, 2023).

Em 1928, Walter Benjamin publica duas obras de natureza profundamente
contrastante: Einbahnstrafle (Rua de mao unica), uma breve coletinea de Denkbilder, ou
“Imagens de pensamento”, e Ursprung des deutschen Trauerspiels, um estudo extenso e
denso, “Origem do drama barroco alemdo”, na tradu¢do de Sérgio Paulo Rouanet. A
disparidade entre os dois textos € tamanha que, a primeira vista, poderia parecer tratar-se de

autores distintos, ndo fosse a presenca do mesmo nome na capa de ambos (Gagnebin, 2023).
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A obra Rua de mao tunica € dedicada a Asja Lacis e expressa, de modo simbdlico, o
impacto transformador que Lacis exerceu em sua vida. E relevante assinalar, todavia, que a
influéncia dessa figura na formacdo politica e intelectual de Benjamin foi minimizada por
alguns de seus interlocutores mais proximos, como Gershom Scholem e Theodor W. Adorno,
negligenciando o papel que Lacis exerceu na trajetéria de Benjamin. Por outro lado, o préprio
titulo do livro confirma a abertura para a alteridade e a reorientacdo profunda de seu
pensamento, suscitados por Lacis, pois sugere a ado¢ao de uma nova direcao que a imagem da
rua: porque de mao unica, ilustra ser sem retorno no percurso intelectual do autor (Gagnebin,
2023).

A partir de 1930, a trajetéria de Benjamin adquire contornos cada vez mais marcados
por tensdes politicas e existenciais. No final desse ano, Benjamin instala-se em um pequeno
apartamento em Berlim, o dltimo espaco em que pdde viver cercado de sua imensa biblioteca.
E desse periodo o ensaio “Desempacotando minha biblioteca”, de 1931, em que o autor
transforma o gesto cotidiano de rearrumar seus livros em uma reflexdo melancélica sobre a
memoria, o tempo e o colecionismo. Assolado por uma desilusdao politica e pela solidao,
Benjamin tenta resistir por meio da pesquisa e da escrita (Seligmann-Silva, 2023).

Ainda em 1931, publica o ensaio “Pequena histéria da fotografia”, texto decisivo em
seu itinerdrio tedrico, no qual lanca as bases da reflexdo sobre o declinio da aura e a
reconfiguracdo da experi€ncia estética na era da reprodutibilidade técnica, temas que seriam
retomados e aprofundados nos anos seguintes (Seligmann-Silva, 2023). Simultaneamente,
Benjamin volta-se a memodria pessoal e compde Berliner Chronik (“Cronica berlinense”),
além de sua versdo reelaborada Berliner Kindheit um neunzehnhundert (“Infancia em Berlim
por volta de 19007), escritas em 1932. Nesses textos, a recordacdo se converte em gesto
critico: rememorar a infincia torna-se uma forma de resistir a barbarie e de preservar a
experiéncia em meio a catastrofe (Seligmann-Silva, 2023).

Com a ascensdo do nazismo e a intensificacdo da perseguicao aos judeus em 1933,
Benjamin viu-se compelido a abandonar a Alemanha, agora fechada para ele. Inicia-se, entdo,
um periodo de vida errante e precaria, marcado por sucessivas estadias em pensdes e
residéncias de amigos em diferentes cidades europeias (Editora 34, 2023). Durante o exilio,
sustentou-se com artigos para periddicos e ensaios para a revista do [Institut fiir
Sozialforschung (Instituto de Pesquisas Sociais da Universidade de Frankfurt), dirigido por

Adorno e Horkheimer (Editora 34, 2023).
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E também nesse contexto de dispersdo e desamparo que Benjamin redige alguns de
seus textos mais significativos sobre a questdo da semelhanca e da mimesis, como “Doutrina
das semelhangas” e “Sobre a faculdade mimética”, ambos de 1933. Esses escritos indicam um
deslocamento decisivo em sua reflexdo filoséfica: a busca por compreender as formas pelas
quais o humano reconhece e produz sentido no mundo (Seligmann-Silva, 2023). No mesmo
periodo, elabora ainda “A lareira”, um pequeno ensaio que se aproxima de uma teoria do
romance inspirada em Lukécs, e o célebre “Experiéncia e pobreza”, no qual aprofunda sua
critica a modernidade e ao empobrecimento da experiéncia (Seligmann-Silva, 2023).

Em meio as dificuldades financeiras e a soliddo do exilio, Walter Benjamin estabeleceu
contato com o Instituto de Pesquisas Sociais, igualmente deslocado da Alemanha. Entre 1933
e 1934, encontrou-se esporadicamente com Horkheimer, que, junto a Pollock e com o apoio
de Adorno, lhe concedeu um auxilio financeiro mensal que se tornaria sua principal fonte de
subsisténcia em uma situagdo de desesperadora vulnerabilidade (Seligmann-Silva, 2023).
Apesar da precariedade material, os anos seguintes foram de intensa produtividade intelectual:
entre 1935 e 1936, Benjamin escreveu textos decisivos como “Paris, capital do século XIX”, a
primeira versdo do projeto das ‘“Passagens”, “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, “Eduard Fuchs, o colecionador e o historiador” e o célebre ensaio “O narrador:
consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov”, no qual aprofunda sua andlise sobre o
esgotamento da experiéncia e a crise da narrativa tradicional (Seligmann-Silva, 2023).

Em 1937, Walter Benjamin dedicou-se ao desenvolvimento de seu extenso estudo
sobre Charles Baudelaire. Nesse periodo, o poeta tornou-se para Benjamin uma figura
emblemadtica da modernidade, pois condensava as tensdes entre o progresso técnico, a
mercantilizacdo da vida e a perda da aura (Seligmann-Silva, 2023). Nesse mesmo ano,
Benjamin tentou obter a cidadania francesa, tentativa frustrada que agravou sua condig¢do de
exilado. No ano seguinte, concluiu o ensaio “A Paris do Segundo Império em Baudelaire”,
posteriormente criticado por Adorno por seu carater excessivamente literario. As observacoes
levaram Benjamin a reelaborar o texto, resultando em “Sobre alguns temas em Baudelaire”
(1939), no qual aprofunda sua andlise da experiéncia do choque e da transformacdo da
narrativa na modernidade capitalista (Seligmann-Silva, 2023).

Durante o exilio parisiense, Benjamin manteve contato com importantes intelectuais
franceses, entre eles Georges Bataille (a quem confiou parte dos manuscritos do trabalho das

passagens) e Pierre Klossowski (que traduziu o ensaio “A obra de arte na era de sua
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reprodutibilidade técnica” e ampliou a recepcdo de sua obra na Franga) (Editora 34,
Seligmann-Silva, 2023). Nesse mesmo periodo, Walter Benjamin encontrou-se com Hannah
Arendt, também exilada. Arendt seria uma das primeiras a reconhecer a profundidade e a
originalidade de seu pensamento, desempenhando um papel crucial na difusdo péstuma de sua
obra, especialmente apés a Segunda Guerra Mundial (Seligmann-Silva, 2023). Poucos dias
antes de sua tentativa de exilio nos Estados Unidos, Benjamin confiou a Arendt seu ultimo
escrito, posteriormente conhecido como “Teses sobre a filosofia da histéria”, com a
incumbéncia de entregd-lo a Adorno como representante do Instituto de Pesquisa Social, em
Nova York (Coelho, 2020).

Foi o pacto de ndo agressdao firmado entre Hitler e Stilin em 1939 que produziu em
Walter Benjamin um abalo profundo. Esse episédio marcou um ponto de inflexdo em sua
vida intelectual e politica, catalisando a redacdo de seu derradeiro texto “Sobre o conceito de
histéria”, concluido em 1940. Nesse ensaio, Benjamin empreende uma reflexao critica sobre a
concepcao de progresso e sobre as narrativas hegemonicas da modernidade, desmascarando a
histdria oficial como relato dos vencedores e reivindicando, em contraposi¢ao, uma leitura do
passado a partir dos vencidos (Seligmann-Silva, 2023).

O inicio da Segunda Guerra Mundial, em setembro de 1939, agravou a situacdo de
vulnerabilidade de Benjamin, entdo sem patria e sem recursos. No mesmo més, foi detido
pelas autoridades francesas e enviado a um campo de trabalho em Nevers. Com auxilio,
obteve a libertacio em meados de novembro daquele ano (Seligmann-Silva, 2023). Gragas a
intermedia¢do de Adorno, Benjamin conseguiu, em julho de 1940, um visto de entrada para os
Estados Unidos. Entretanto, o visto de saida da Franca, entdo sob ocupacdo nazista, foi-lhe
negado, impossibilitando a travessia legal das fronteiras. Em meio a persegui¢do crescente e
temendo a deportacdo, Benjamin decidiu empreender uma fuga por rotas clandestinas
(Seligmann-Silva, 2023).

Na tentativa de atravessar a fronteira espanhola, refugiou-se em Portbou, nos Pirineus.
Ali, entre os dias 26 e 27 de setembro, diante da perspectiva de ser entregue as autoridades
franquistas, Benjamin pos fim a prépria vida, com uma dose letal de morfina, aos 48 anos
(Editora 34, 2023). Seu suicidio tornou-se simbolo trdgico do colapso de uma geracdo de
intelectuais herdeiros de wuma tradicdio humanista aniquilada pelo totalitarismo

(Seligmann-Silva, 2023).
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2.2 REVERBERACOES DO PENSAMENTO BENJAMINIANO

A despeito da brevidade de sua existéncia, o impacto de sua produgdo intelectual
transcende o dado biogréfico, reverberando na contemporaneidade através de uma densidade
tematica singular (Mazzari, 2002). Essa complexidade conceitual ajuda a explicar por que, ao
longo das décadas, sua obra tem sido cada vez mais reconhecida como uma contribuicao de
notdavel densidade e pertinéncia para o pensamento contemporaneo. Seu legado desafia os
campos da estética e da teoria literaria, bem como assume um lugar de destaque no debate
filoséfico-politico e na critica das estruturas sociais modernas (Giacoia Junior, 2011).

Com efeito, € justamente na tensdo entre a vacuidade do tempo histérico e o lampejo
do tempo messianico’ que se delineia a figura do materialista histérico tdo frequentemente
evocado por Walter Benjamin. Sob essa perspectiva, Benjamin pode ser compreendido como
um “rabino marxista do detalhe”, alguém que soube enxergar, no universo profano dos
elementos aparentemente insignificantes do cotidiano, sinais cifrados de um tempo por vir,
nascido da reconciliacdo entre teologia e marxismo. Ele foi, assim, um transgressor das
formas estabelecidas pela tradi¢do, um profanador no sentido benjaminiano do termo, uma
espécie de Agesilaus Santander, ou “anjo Satands”, figura que ilumina e subverte, simbolo de
rebelido e de iluminagado profana (Ribeiro, 2020).

E precisamente dessa confluéncia que emerge uma das mais potentes refutacdes do
historicismo e da crenga moderna no progresso como destino inevitdvel da humanidade.
Seguindo essa compreensdo, o pensamento benjaminiano permanece como um vetor de
sentido indispensdvel, além de um sopro de alento diante das urgéncias e das perplexidades do
nosso tempo (Giacoia Junior, 2011). Benjamin identificava na crescente pauperizacdo dos
mecanismos modernos de preservacdo da memoria, bem como na estetizacdo da politica, os

sinais do avanco inimigo: a barbarie, que seguia triunfando. E dessa constatacdo que decorre

Encontra-se, nesse ponto, a problematica metafisica da temporalidade histérica. Benjamin contrapde a nogao
moderna de tempo homogéneo e vazio, fundamento da ideologia do progresso, uma concepg¢ao qualitativa do
tempo, inspirada no messianismo romantico, segundo a qual a historia da humanidade ndo € mero devir, mas um
processo de realizagdo. O messianismo, entendido como a irrupgdo do tempo pleno dentro do tempo histdrico,
constitui o nicleo da concepgdo benjaminiana de histéria, enraizada em uma tradi¢do espiritual que recusa a
linearidade ¢ o acumulo continuo dos fatos. Benjamin identifica essas dimensdes, sobretudo, nos escritos de
Friedrich Schlegel e de Novalis, nos quais reconhece a tentativa de pensar o tempo como revelagdo e ndo como
sucessdo. Em oposigdo as diversas formas de historicismo (particularmente a ideia mecanicista de um progresso
regular e reconfortante) o filésofo propde um tempo qualitativamente outro, atravessado por interrupgdes e por
lampejos redentores. Nessa articulagdo entre a perspectiva messianica e a historicidade revolucionaria, Benjamin
entrelaca a heranca da tradicdo judaica a convic¢do marxista, concebendo o instante messidnico como o ponto
em que a redencdo e a transformacao histdrica se tocam (Lowy, 2020).
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nosso ceticismo diante da histoéria e, sobretudo, daqueles que a escreveram e que a narraram.
Isso nos conduz a necessidade de ler a historia a contrapelo, ou seja, a histéria na contramao
das narrativas oficiais (Ribeiro, 2020).

Sua coletanea de textos aborda uma ampla variedade de temas, que vao desde criticas
as estruturas universitarias até reflexdes sobre o ensino da moral e da religido. Um eixo
importante desses escritos diz respeito a relacao entre o mundo adulto e a crianca, evidenciada
especialmente na andlise do brinquedo, da aprendizagem da leitura e da escrita, e da poténcia
educativa do teatro. Walter Benjamin produziu uma série significativa de artigos voltados a
literatura infantil, aos brinquedos, aos jogos e a pedagogia. Nesses escritos, o autor analisa
obras e cartilhas concebidas para o ensino da leitura e da escrita por meio do lidico, cujas
metodologias remontam a periodos histéricos préximos ao surgimento da imprensa,
notadamente o Barroco, com sua consciéncia das possibilidades da escrita (Bolle, 2002).

Apesar da diversidade temadtica, os textos apresentam uma notdvel coeréncia interna e
continuam atuais. Essa unidade advém da forma particular com que o autor articula teoria e
linguagem: seus textos sd@o concisos, incisivos e carregam uma forca expressiva que combina,
de maneira singular, o rigor analitico com a leveza da imaginacdo. H4, em sua escrita, um
equilibrio entre o lidico e o reflexivo, quase como se o préprio texto fosse um brinquedo,
convocando o leitor a participacdo ativa, a descoberta e a interpretagdo criativa (Giorgi, 2002).

Os temas abordados nos textos de benjaminianos nascem, muitas vezes, de
experiéncias e objetos que o encantaram profundamente; e esse encantamento € transmitido
ao leitor, seja por meio do relato, seja pela reflexdo. Ao acompanharmos suas palavras, nos
vemos inseridos numa espécie de encontro simbdlico: ali estdo presentes a crianga que
Benjamin um dia foi, a crianca que ainda habita em cada um de nds, e também o adulto que
hoje se pergunta sobre as responsabilidades que temos diante da infancia. Essa reunido se
sustenta em um ambiente acolhedor: nao ha imposi¢ao, nem exigéncia de adesdo a verdades
absolutas. Benjamin ndo instrui por coer¢ao, mas convida a escuta, a divida e a imaginacao
(Giorgi, 2002).

Os textos de Benjamin despertam o pensamento, informam, encantam e provocam o
desejo de reaprender a brincar e de compreender o sentido do brincar. Talvez, leve as pessoas
a realizar um dos sonhos do autor: que pais e filhos possam dialogar de forma auténtica, sendo
o didlogo “um encontro ndo somente expresso em palavras, mas em entendimento,

cumplicidade, participac¢ao no tultimo produto do sistema de producdo em que as geragdes nao
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estdo dissociadas: o brinquedo” (Giorgi, 2002, p. 168). Brincando juntos, adultos e criangas
podem redescobrir sentidos e acessar aquilo que permanece escondido, pois “onde as criangas
brincam, existe um segredo enterrado” (Benjamin, 2002, p. 142).

Ao refletir sobre os livros infantis, o autor revela uma profunda observagdo sobre o
universo da crianga, evitando qualquer tipo de abordagem simplificadora ou reducionista
(Giorgi, 2002). Ao propor uma escuta atenta da infancia, tanto a que viveu quanto a que
reconhece como poténcia formadora, Benjamin ressignifica o lugar da crianca como sujeito
estético, ético e politico. Sua escrita espelha a prépria infancia que deseja pensar: fugidia,
inquieta, avessa a rigidez dos sistemas e a ldgica da utilidade. O gesto de brincar, tal como o
de escrever, aparece em sua obra como uma prética critica e criativa, capaz de reconfigurar o
mundo. Suas observacdes demonstram um olhar sensivel e atento, que se manifesta de forma
poética e cumplice, especialmente nas imagens breves e marcantes que ele constroi a partir de
cenas cotidianas da infancia, seja em casa, seja na escola, no livro Rua de mao tnica. O que se
destaca nesses escritos € a capacidade de Benjamin de relacionar episddios aparentemente
banais da vida cotidiana com questdes fundamentais da existéncia humana (Giorgi, 2002).

Dessa forma, o estudo da vida e da obra de Walter Benjamin busca reconstruir uma
trajetdria intelectual que capta as cintilacdes emergentes entre o vivido e o pensado, entre o
esquecido e o que ainda pulsa. Sua filosofia permanece em aberto, como uma constelacdo em
movimento, sempre a demandar novidade nos olhares, nas leituras e nas perguntas. E &
justamente essa abertura que faz do autor um pensador fundamental para a
contemporaneidade, alguém que nos ensina a reaprender a olhar o mundo com os olhos de
crianca, e a escutar, nas entrelinhas da historia, os sussurros de outras possibilidades de
existéncia. Em suma, sua obra permanece atual porque nio oferece respostas, mas provoca

perguntas, como aquelas da infancia: inquietas, desconcertantes e profundamente criativas.

2.3 A NOCAO DE EXPERIENCIA

Na presente secdo, tentar-se-4 abordar a nocdo de experi€ncia auténtica (Erfahrung)
em Walter Benjamin como eixo interpretativo fundamental para compreender sua leitura da
Modernidade e o consequente declinio da narrativa. Nesse sentido, o texto partird de uma
critica a concepg¢do tradicional de experiéncia, associada ao acimulo de vivéncias individuais

e a autoridade do passado, visto que Benjamin propde uma compreensdo mais ampla e
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histérica, na qual a experi€ncia se constréi coletivamente, na transmissao e na memoria
compartilhada. Tomaremos como base seus escritos, especialmente a partir dos ensaios “O
narrador” e “Experiéncia e Pobreza”, presentes em Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e
Politica (1994), nos quais o filésofo diagnostica o empobrecimento da experiéncia na
sociedade moderna. O autor (1994) aponta que se trata de uma época marcada pela
fragmentacdo do tempo, pela aceleracdo das vivéncias e pela perda da capacidade de elaborar
e comunicar o vivido. Assim, a andlise que se segue busca situar o conceito de experiéncia
como chave para entender a crise da narrativa e da memoria na modernidade benjaminiana.

Em primeiro lugar, convém destacar que a no¢do de Modernidade em Benjamin
(1994) pode ser compreendida a partir da tensdo entre duas formas de experiéncia: a
Erfahrung (experi€ncia auténtica, coletiva e transmissivel) e a Erlebnis (vivéncia inauténtica,
imediata e fragmentada). Segundo Lima e Magalhaes (2010), essa distin¢cdo constitui o eixo
de sua reflexdo sobre as transformacdes sociais e sensoriais que marcam o advento da
Modernidade. O primeiro texto de Walter Benjamin dedicado a experiéncia, data de 1913,
momento imediatamente anterior a Primeira Guerra Mundial. O ensaio, intitulado Erfahrung,
j& anuncia, em tom irdnico, as tensdes que marcariam toda a sua reflexao posterior. Escrito no
contexto da Jugendbewegung, movimento juvenil alemdo que reivindicava uma renovacao
espiritual e cultural, o texto expressa o sentimento de angustia e de decepc¢do do jovem
filésofo diante de um modo de vida adulto pautado pela racionalidade técnica e pela perda do
sentido ético e espiritual da existéncia (Pereira, 2006). Benjamin, assim, diagnostica que a
urbanizagdo e a mercantilizacdo da vida reconfiguraram a percep¢do humana, instaurando
uma crise na relagao do sujeito com o mundo (Lima; Magalhaes, 2010).

De acordo com Lima e Magalhaes (2010), nas sociedades pré-modernas, por sua vez,
predominava uma relacdo mais organica entre o individuo, a comunidade e o tempo. A vida
social se estruturava em torno de ritmos lentos e recorrentes, associados ao trabalho artesanal,
a oralidade e a memdria compartilhada. O conhecimento, transmitido entre as geracoes, estava
imerso na experiéncia coletiva e orientava-se por uma dimensao ética e prética da existéncia.
Era nesse horizonte que florescia o que Benjamin denominava Erfahrung: uma experiéncia
enraizada no vivido comum, que se constréi coletivamente no tempo, transmitida nas
tradicoes e na sabedoria do cotidiano.

Com o advento da modernidade, entretanto, esse horizonte de sentido sofre uma

profunda reconfiguragdo. De fato, pode-se assinalar que a ascensao das cidades industriais, o
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ritmo acelerado do trabalho fabril e a emergéncia de novas tecnologias de comunicagdo
transformaram as formas de percepcao, de sociabilidade e de temporalidade. Dessa maneira, a
vida moderna, caracterizada pela fragmentagdo, pela mobilidade constante e pela circulacao
de informacdes, rompeu com o tempo ciclico e contemplativo da pré-modernidade,
instaurando um tempo linear, homogéneo e mensurdvel (Lima; Magalhaes, 2010). Por
conseguinte, tal postura, orientada pela crenga no avanco técnico como sindnimo de
civilizacdo, constitui, segundo o autor, a prépria raiz das catdstrofes histéricas do século XX.
Nao por acaso, Benjamin identifica na guerra a expressdo mais violenta desse processo de
esvaziamento da experiéncia e de desagregacao da tradi¢ao (Pereira, 2006).

Nesse novo regime historico, o sujeito se vé lancado em uma experiéncia marcada pela
instantaneidade e pela descontinuidade, uma experiéncia que ja ndo se sedimenta na memoria
coletiva, mas se dispersa em vivéncias isoladas e efémeras. Desse modo, a Modernidade, em
Benjamin, ndo se limita a um periodo histérico, mas designa uma transformagao nas formas
de perceber, de sentir e de narrar o mundo. O que se altera, sobretudo, € a propria estrutura da
experiéncia: o que antes se constituia coletivamente e se transmitia pela tradi¢do, torna-se
fragmentado e intransmissivel. E nesse cendrio que o conceito de Erfahrung ganha
centralidade em meio a dispers@o moderna (Lima; Magalhaes, 2010).

Ainda, conforme analisam Lima e Magalhdes (2010), esse conceito foi esbocado
inicialmente em tom irdnico, quando o filésofo critica a concepgao tradicional de experi€ncia
como privilégio da maturidade, em oposi¢do a inexperi€ncia da juventude. Nesse sentido,
como observa Mazzari (2002), a juventude de Benjamin foi marcada por um verdadeiro
antagonismo em relacdo a nocdo de “experiéncia”, o que o levou a declarar, em 1913, uma
“cruzada contra a palavra experiéncia” (Mazzari, 2002, p. 8). Tal recusa inicial, contudo, nao
eliminou a centralidade do conceito, mas preparou o terreno para que ele se tornasse, mais
adiante, um ponto chave para compreender o empobrecimento da vida moderna.

De acordo com Quevedo (2008), o conceito de Erfahrung em Walter Benjamin, surge
desde os escritos de juventude até os trabalhos maduros. Segundo a interpretacdo do autor
(2008), Benjamin parte de uma critica ao conceito limitado de experiéncia herdado de Kant,
que a restringia a percep¢ao sensivel dos objetos, para propor uma no¢ao mais profunda e
abrangente, ligada a consciéncia, a histéria e a praxis social. Quevedo (2008) aponta que, ao
longo de sua trajetdria, especialmente em textos como o ensaio sobre Baudelaire e o Projeto

das Passagens, Benjamin entende a experiéncia como algo que se constrdi na relacao entre o
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individuo e o mundo, mediada pelo trabalho, pela memdria e pela comunicagdo. Portanto,
pode-se afirmar que a experiéncia, para Benjamin, ultrapassa o sentido de vivéncia individual
(Erlebnis), sendo uma forma de elaboragao histdrica e social do vivido, fundamental para
compreender o tempo e as mudangas na percep¢do humana.

Em seu ensaio sobre a Experiéncia (1913), Benjamin aborda o conceito sob uma
perspectiva eminentemente individual, centrada no contraste entre as vivéncias da juventude e
da vida adulta. Nessa fase inicial de seu pensamento, o autor se detém sobretudo nas
diferencas de atitude que se estabelecem entre essas duas formas de existéncia, destacando
como a juventude, em sua abertura e vitalidade, se opde a rigidez e a repeti¢do préprias da
vida adulta (Pereira, 2006). No que se refere ao impasse entre a autenticidade juvenil e o
conformismo adulto, Benjamin empreende um ataque vigoroso contra o que denomina a
“mascara do adulto”, identificada justamente com a palavra “experiéncia”. A juventude, diante
desse adulto que “ja vivenciou tudo: juventude, ideais, esperangas (...)” (Benjamin, 2002, p.
21) encontra-se frequentemente intimidada ou mesmo amargurada, pois ndo pode opor nada a
essa autoridade que se legitima no passado vivido (Benjamin, 2002).

A critica de Benjamin (2002, p. 21), porém, reside em mostrar que essa experiéncia
acumulada ndo passa de um disfarce: ao levantar a méscara, o jovem percebe que também o
adulto “(...) foi jovem um dia, também ele quis outrora o que agora queremos, também ele
nao acreditou em seus pais’. A experiéncia, portanto, aparece como uma pretensdo de
universalidade e de superioridade que desqualifica a vitalidade do presente, convertendo-se em
um obstiaculo para a afirmac¢do da juventude. Nesse cendrio, o conceito de experiéncia em
Benjamin vincula-se a um entrelagamento fecundo entre o mistico e o politico. Com efeito,
observa-se que o repudio dos jovens ao modo de vida adulto decorre, essencialmente, da
incapacidade dos adultos de vivenciarem experiéncias auténticas e dotadas de sentido
(Pereira, 2006).

Sob essa Otica, pode-se afirmar que tal contestacdo radical revela o esforco de
Benjamin em desmascarar a autoridade que se funda apenas na repeti¢do do vivido. Para ele, a
experiéncia ndo pode se reduzir a um acimulo de fatos pretéritos que se impdem de forma
normativa sobre os mais jovens. Hd uma exigéncia de reconquistar a vida em sua abertura,
libertando-a da tirania do “eternamente-ontem” (Benjamin, 2002, p. 22). Por isso, ele afirma

que “tudo o que tem sentido estd fundamentado em si mesmo” (Benjamin, 2002, p. 22), o que
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implica reconhecer que existem valores e dimensdes da vida que ultrapassam o mero ja vivido
e se abrem ao novo, ao que ainda est4 por vir.

Para o jovem Benjamin, a vida adulta perde a dimensdo vital da existéncia ao
afastar-se da tradi¢io, anulando o passado em nome de um futuro a ser consolidado. E
justamente contra esse achatamento da experiéncia e contra a linearidade da vida cotidiana
que o filésofo elabora sua concepgdo de experiéncia como movimento histérico e dinamico,
fonte inesgotavel de presenga, abertura e criagdo (Pereira, 2006). A origem, nesse contexto,
constitui-se como o ponto inaugural que, segundo Rainer Maria Rilke, indica que “tudo o que
acontece ¢ sempre um comego” (Rilke, 1976, p. 72). Assim, compreende-se que o
pensamento benjaminiano busca resgatar, na experiéncia, essa forga origindria de renovacao
que rompe com o automatismo e reabre o horizonte do sentido (Pereira, 2006).

Ademais, Benjamin (2002, p. 23) insiste que cada experiéncia sé adquire efetivo
conteido quando animada pelo espirito, quer dizer: ndo é a simples vivéncia que confere
sentido, mas a capacidade do sujeito de investir sua interioridade e de se abrir a busca da
verdade . Nesse contexto, o pensador distingue entre a experiéncia que se degrada em mera
rotina e a experiéncia auténtica, que se constitui na medida em que € atravessada pelo espirito.
Se, no ensaio de juventude, Benjamin desvela a experiéncia adulta como uma madscara
impenetrdvel que intimida a juventude, ji em seus escritos de maturidade essa critica se
amplia, transformando-se em um diagndstico histérico da modernidade.

Dessa maturagdo tedrica depreende-se a consolidacao das categorias de experiéncia no
pensamento benjaminiano. A dicotomia entre Erfahrung e Erlebnis transcende a mera
distingdo terminologica, configurando-se como o nucleo do diagnostico acerca da
fragmentacdo da vida moderna e do declinio da experiéncia comunicével. Enquanto a
primeira se funda na sedimentacdo coletiva, na memoria e na tradicdo compartilhada, a
segunda emerge como vivéncia isolada e efémera, caracteristica da subjetividade moderna
marcada pela pressa e pela descontinuidade (Pereira, 2006). Nessa perspectiva, Benjamin
revela que a Modernidade, ao dissolver a comunidade de narradores e ouvintes, enfraquece
também a capacidade de atribuir sentido ao vivido, substituindo a experiéncia pelo impacto, e
a narracgdo pela informagao (Pereira, 2006).

Com base nesse quadro critico, é imperativo dissertar que a andlise benjaminiana
revela um paradoxo fundamental, a saber: a0 mesmo tempo em que o patrimonio cultural se
acumulou de maneira crescente, reduziu-se drasticamente a capacidade de assimild-lo de

forma genuina. De fato, o autor questiona
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Qual o valor de todo o nosso patrimdnio cultural, se a experiéncia ndo mais o
vincula a nés? A horrivel mixérdia de estilos e concep¢des do mundo do século
passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses valores culturais podem nos
conduzir, quando a experiéncia nos é subtraida, hipdcrita ou sorrateiramente, que é
hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa pobreza. Sim, & preferivel
confessar que essa pobreza de experiéncia ndo € mais privada, mas de toda a
humanidade. Surge assim uma nova barbdrie (Benjamin, 1994, p. 115).

Com efeito, é lidimo assinalar que esse diagndstico revela que a modernidade nao
potencializa a experi€ncia, mas instaura uma cisio entre o sujeito e a tradicao. Argumenta-se
que a profusdao de obras, de estilos e de concep¢des ndo assegura, per se, 0 enraizamento
cultural; inversamente, tal acimulo tende a precipitar a dispersdo e a superficialidade quando
nao ha experiéncia capaz de conferir sentido ao legado herdado. A “nova barbérie” a que
Benjamin (1994) se refere, aponta a um excesso destituido de experiéncia, isto €, uma cultura
que ja ndo pode ser narrada nem transmitida de modo vivo. Trata-se de uma pobreza de
experiéncia que deixou de ser individual para se tornar coletiva.

Essa pobreza da experiéncia manifesta-se, para Benjamin (1994), na impossibilidade
da Erfahrung, isto €, da experiéncia auténtica que nasce da elaboragdo e da comunicagdo
coletiva (Lima; Magalhdes, 2010). No decorrer da Modernidade, a experiéncia coletiva
(Erfahrung) é gradualmente substituida por vivéncias fragmentadas e individualizadas
(Erlebnis), ligadas ao instante e incapazes de se sedimentarem em memoria (Gagnebin, 1994).
O empobrecimento dai resultante reflete a incapacidade de transformar os acontecimentos em
narrativas dotadas de sentido compartilhado, inscritas na memoria e abertas a transmissao. Em
vez de promover a continuidade entre passado e presente, a Modernidade fragmenta o tempo e
intensifica vivéncias imediatas, que se consomem na fugacidade do momento. Nesse ponto,
pode-se sugerir que a critica benjaminiana deixa de ser apenas filoséfica e assume uma
postura cultural e politica, visto que aponta para a fragilidade da transmissao simbdlica em
uma época marcada pela aceleracio e pela perda da narratividade (Benjamin, 1994).

Nesta perspectiva, observa-se que a narrativa perde progressivamente o seu lugar. Sua
forca, que reside, mormente, em articular experiéncias comuns em histérias capazes de
orientar, de aconselhar e de manter viva a memoria coletiva, vai sendo enfraquecida pelo
predominio de vivéncias fragmentadas. Benjamin (1994) ja indicava, no inicio do século XX,
que a narracdo se encontrava em declinio justamente porque exigia continuidade e

sedimentacdo, ao passo que a modernidade favorece o imediato e o descartavel.
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Ao analisar a leitura benjaminiana sobre o declinio da experiéncia, Gagnebin (1994)
observa que a arte de narrar se torna cada vez mais rara justamente porque se apoia em
condic¢des de existéncia que ja ndo se realizam na sociedade capitalista moderna. A narrativa
tradicional pressupunha uma comunidade de vida e de linguagem compartilhada entre
narrador e ouvinte, vinculo que o ritmo acelerado das transformacdes técnicas e sociais
acabou por dissolver. A distancia crescente entre as geracdes e o carater efémero das
experiéncias contemporaneas impedem a sedimentacdo da memoria e a transmissao do vivido.
Além disso, essa comunidade simbdlica estava ancorada na organizacdo pré-capitalista do
trabalho, especialmente na pratica artesanal, cujo tempo lento e organico favorece a circulagao
das historias e a elaboragdo paciente das experi€ncias. O gesto do artesdao, que molda a
matéria com atencdo e com respeito, encontrava seu paralelo na arte de narrar, também ela
uma maneira de dar forma a “matéria narravel”, ligando, como afirma Gagnebin (1994), a
maio e a voz, o gesto e a palavra.

Por fim, a dimensao pratica da narrativa, fundada na partilha da experi€ncia e na troca
de conselhos, perde sentido em uma sociedade fragmentada, marcada pela solidao e pela
auséncia de vinculos duradouros. O conselho, que outrora expressava a sabedoria viva de uma
comunidade, converte-se em um gesto anacronico diante de individuos isolados,
“desorientados e desaconselhados”. Assim, o empobrecimento da arte de narrar coincide com
o esvaziamento das condicdes sociais e histéricas que sustentavam a experiéncia coletiva, um
fendmeno que Benjamin identifica como trago constitutivo da modernidade burguesa
(Gagnebin, 1994).

Esse diagnodstico encontra ressonancia nas andlises contemporaneas, por exemplo, de
Byung-Chul Han (2023), para quem a hipercomunicac¢do digital e a ldgica da informacao
intensificam a crise da narrativa. Nesse novo cendrio, a experiéncia cede lugar a vivéncias
efémeras, consumidas no préprio instante, incapazes de se transformar em memoria
compartilhdvel ou em transmissdo intergeracional. Ao aprofundar esse quadro, Han (2023)
observa que a comunicacdo contemporanea ja nao se organiza em torno da experiéncia, mas
em fluxos incessantes de dados e de opinides momentaneas, que se dissolvem tao rapidamente
quanto surgem. A narrativa, que exige tempo, siléncio e elaboracdo, cede espaco a uma
comunicacdo transparente, imediata e ruidosa. Essa dindmica radicaliza o contraste entre
Erfahrung e Erlebnis, de modo que a vivéncia instantdnea quase anula a possibilidade de uma

experiéncia compartilhada e duradoura.
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Assim, percebe-se que é pela rarefacio moderna da antiga fonte a que recorriam os
narradores que “as agOes da experiéncia estdo em baixa e tudo indica que continuarao caindo
até que seu valor desapareca de todo” (Benjamin, 1994, p. 198). Nesse sentido, pode-se
afirmar que a poténcia da narrativa nio consiste em oferecer explicacdes imediatas, mas em
abrir espaco para que a experiéncia se inscreva na memdria e seja retomada de modos sempre
novos. Como sublinha Han (2023), o narrador ndo se limita a informar ou esclarecer; ao
contrario, sua arte exige retencdo da informacdo e paciéncia, de modo que a auséncia de
explicagdo imediata cria uma tensdo narrativa que amplia a for¢ca da experiéncia
compartilhada. Nesse mesmo espirito, Benjamin (1994, p. 198) observa que, entre as
narrativas escritas, “as melhores sdo as que menos se distinguem das histdrias orais contadas
pelos indmeros narradores anonimos”. Essa observagao abre caminho para o préximo tépico,
dedicado a figura do narrador, cuja presencga é decisiva para compreender a dimensao ética,

estética e comunitaria da narrativa.

2.4 A FIGURA DO NARRADOR

A presente secdo tem a intencdo de apresentar a figura do narrador, entendida como
expressdo viva da experiéncia compartilhada (Erfahrung) e como um dos eixos centrais de sua
reflexdao sobre a Modernidade. Para tanto, tomaremos como base o ensaio “O narrador”
(1994), no qual Benjamin distingue dois tipos fundamentais de narradores: o viajante e o
sedentario, mostrando que a verdadeira arte de narrar nasce da fusdo entre deslocamento e
enraizamento, entre o saber adquirido no percurso e o saber cultivado na comunidade. Com
efeito, essa sintese, exemplificada na convivéncia entre mestres e aprendizes das antigas
producdes artesanais, simboliza 0 modo como a narrativa articula o vivido individual ao
coletivo. Nesse contexto, a figura de Nikolai Leskov, novamente, ganha destaque como
paradigma do narrador auténtico, pois sua obra preserva o espirito da tradicdo oral e da
sabedoria popular, a0 mesmo tempo em que anuncia o declinio de uma forma de experi€ncia
que a Modernidade tende a dissolver.

No que se refere aos narradores, o autor (1994) destaca dois grupos que se entrelacam
e tornam tangivel a figura do narrador. Por um lado, tem-se o marinheiro comerciante, uma
figura central, visto que “quem viaja tem muito que contar, diz o povo, € com isso imaginava

o narrador como alguém que vem de longe” (Benjamin, 1994, p. 198). Por outro lado, temos o
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camponés sedentdrio, aquele que “ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que
conhece suas histérias e tradi¢des” (Benjamin, 1994, p. 198-199). Diante dessa metéafora,
pode-se inferir que o estilo ou o modo de vida das pessoas que integram esses grupos € o que
possibilita que eles tenham ricas experiéncias e consequentemente histrias para contar.

Nesse contexto, € pertinente observar que Benjamin (1994) identifica os representantes
arcaicos dos dois grupos de narradores, a saber: o camponés sedentirio e o marinheiro
comerciante. Segundo o autor, “[...] esses dois estilos de vida produziram, de certo modo, suas
respectivas familias de narradores. Cada uma delas conservou, no decorrer dos séculos, suas
caracteristicas proprias” (Benjamin, 1994, p. 199). Entre os autores modernos alemaes, ele
distingue dois conjuntos correspondentes a esses tipos: de um lado, Hebel e Gotthelf; de
outro, Sielsfield e Gerticker. Essa distin¢gao, contudo, ndo deve ser compreendida de maneira
rigida, pois representa apenas tipos ideais que, ao longo da histdria, se entrelacam e se
complementam. A plena inteligibilidade da narrativa demanda o reconhecimento da
interpenetracdo dessas formas arcaicas. Tal sintese consolidou-se nas corporacdes medievais,
espaco no qual o mestre sedentdrio e o aprendiz itinerante compartilhavam o mesmo espaco
de trabalho. Com efeito, o mestre, antes de se fixar, também havia sido um viajante, trazendo
consigo experiéncias de diferentes regides. Assim, se camponeses € marinheiros podem ser
considerados os primeiros grandes mestres da arte de narrar, foram os artesaos que, ao unir o
saber adquirido nas viagens ao saber enraizado no solo natal, deram a narrativa sua forma
mais complexa e elaborada (Benjamin, 1994).

Essa reflexao evidencia que, para Benjamin (1994), a narrativa ndo € apenas uma
forma literaria, mas o resultado de um modo de vida em que diferentes dimensdes da
experiéncia se encontram e se complementam. O narrador itinerante traz consigo historias e
saberes colhidos em terras distantes, enquanto o narrador sedentdrio conserva a memoria do
passado e a tradicdo local. A oficina medieval, espaco de convivéncia entre mestres e
aprendizes, materializa essa fusdo entre deslocamento e enraizamento, revelando que a
narrativa s6 se realiza plenamente quando articula o vivido individual ao patrimonio coletivo.

Entre as figuras emblematicas que Benjamin (1994) toma como referéncia para pensar
a arte da narrativa, destaca-se Nikolai Leskov. Em verdade, pode-se afirmar que sua
experiéncia de vida foi marcada pelo vinculo com a Igreja Ortodoxa grega, por incursdes no
servico burocrético e, sobretudo, por extensas viagens pela Russia, que enriqueceram seu

conhecimento acerca das condi¢des sociais e culturais do pais. Efetivamente, essa



38

multiplicidade de experiéncias repercute em sua obra, na qual emergem tragos das seitas
rurais e das tradi¢des populares russas, incorporadas as suas narrativas.

Em seus contos, Leskov privilegiava, exempli gratia, personagens simples, homens
ativos que, pela naturalidade de seus gestos, se converteram em figuras justas. Com isso, sua
escrita buscava retratar o humano em sua dimensdo mais concreta, favorecendo uma atitude
natural diante da vida. O ideal que percorre sua obra é o de um homem que aceita o0 mundo
sem se apegar excessivamente a ele, capaz de viver em contato com a realidade sem se deixar
aprisionar por ela. Essa postura conferiu a sua literatura um carater singular, mesclando
observagdo pratica e sabedoria popular. Para Benjamin (1994), sua obra ilustra a forca da
tradicao oral que se preserva nas histérias populares, mas também revela como essa forma de
narrativa ja se encontrava em processo de distanciamento histérico. Ao destacar Leskov,
Benjamin pretende indicar, na sua figura, um dos ultimos representantes de uma pratica
narrativa enraizada na experiéncia e na transmissao coletiva.

Portanto, ao analisar a figura do narrador, Benjamin (1994) identifica uma
transformacao profunda nas formas de transmissdo da experiéncia humana. A arte de narrar,
que outrora unia o saber adquirido nas viagens ao saber enraizado na tradi¢ao, vai se perdendo
a medida que a Modernidade fragmenta o tempo e rompe os vinculos comunitdrios que
sustentavam a memdria e a oralidade. Nesse sentido, a figura de Nikolai Leskov simboliza o
crepisculo de uma era em que a experiéncia podia ser compartilhada e convertida em
sabedoria. Em ultima anélise, o declinio do narrador configura-se, para Benjamin, como o
sintoma de uma crise mais ampla: o empobrecimento da experiéncia que compromete a
possibilidade de construir sentidos comuns e de preservar a memoria coletiva diante das

dinamicas aceleradas da Modernidade (Benjamin, 1994).

2.5 0 DECLINIO DA ARTE DE NARRAR

O propésito desta secdo é examinar o declinio da arte de narrar em Walter Benjamin,
tal como desenvolvido no ensaio “O Narrador” (1994), compreendendo-o como um dos
sintomas centrais do empobrecimento da experiéncia (Erfahrung) na Modernidade. O autor
inicia sua andlise observando que, embora a palavra “narrador” ainda nos pareca familiar, a
presenca efetiva dessa figura tornou-se rara em nosso tempo, revelando a perda de uma

faculdade essencial: a de compartilhar experi€éncias de modo significativo. Ao tomar como
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referéncia a obra de Nikolai Leskov, o filésofo evidencia que a narrativa, outrora sustentada
pela tradicdo oral e pela sabedoria coletiva, encontra-se em processo de desaparecimento,
substituida por formas de comunicagdo tipicas da modernidade, como o romance e a
informacdo jornalistica, que refletem o isolamento do sujeito e a fragmentacdo do tempo.
Dessarte, a discussdo que se segue busca compreender como o esgotamento da narrativa
expressa a crise da experiéncia e, simultaneamente, denuncia a dissolu¢do dos vinculos
comunitérios e simbdlicos que outrora possibilitavam a transmissao viva do saber.

A priori, Benjamin (1994), no inicio do ensaio “O Narrador”, observa que, embora a
palavra “narrador” nos soe familiar, a presenca efetiva dessa figura ja ndo se manifesta de
forma viva em nosso tempo. O narrador, para o filésofo, constitui uma realidade cada vez
mais distante, cuja evocacdo nao reduz, mas antes acentua o hiato que nos separa dela.
Tomando como referéncia a obra de Nikolai Leskov, Benjamin (1994) indica que a descri¢do
literaria nao restitui a atualidade da figura, mas evidencia precisamente o seu distanciamento
histérico. Essa constatagdo decorre da percep¢do de que, na vida cotidiana, testemunhamos o
progressivo desaparecimento da arte de narrar, uma vez que se tornam cada vez mais escassos
aqueles capazes de praticd-la em sua forma plena. Com efeito, o autor descreve que

Sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. Quan(}o se pede
num grupo que alguém narre alguma coisa, o embaraco se generaliza. E como se

estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e inaliendvel: a
faculdade de intercambiar experiéncias (Benjamin, 1994, p. 198).

A observacao de Benjamin (1994) evidencia que a esséncia da narrativa estd,
sobretudo, em sua fung¢do de mediacdo da experiéncia. O “embarago” coletivo diante da
exigéncia de narrar algo revela uma perda estética de habilidade técnica, mas mais do que
isso, a erosdo de uma faculdade fundamental: a de compartilhar experiéncias de modo
significativo. E nesse ponto que se torna explicita a profunda ligacdo entre a Erfahrung e a
narrativa que constitui, por definicdo, a possibilidade de intercambio da experiéncia, isto €, de
transformac¢do do vivido em memdria transmissivel e dotada de sentido (Benjamin, 1994). A
narrativa inscreve a experiéncia em um horizonte de continuidade, permitindo que ela seja
apropriada, reinterpretada e prolongada por outros. Assim, quando Benjamin (1994)
diagnostica a extingdo da arte de narrar, tomando a baixa das “a¢des da experiéncia” como

uma das causas, ele aponta para a prépria crise da experiéncia, quer dizer: a diminuicdo da
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Erfahrung corresponde a perda da narrativa como forma privilegiada de transmissao, ja que
ambas se sustentam mutuamente.

Sob tal perspectiva, compreender a narrativa como faculdade de intercambiar
experiéncias implica reconhecer que ela ndo se limita a um relato de fatos, mas carrega em si
um valor formativo e comunitario. Com efeito, pode-se afirmar que sua for¢a nao se esgota no
acontecimento contado, mas se prolonga na vida de quem a escuta. E justamente por isso que
“o senso pratico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos” (Benjamin, 1994, p.
200). A narrativa “tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa
utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida” (Benjamin, 1994, p. 201). Ao longo da histdria, as
criacdoes de diversos autores t€m atendido as demandas de uma narrativa genuina, tal qual
mencionada por Benjamin (1994). No entanto, a habilidade de narrar estd em declinio, no
sentido de que o narrador € alguém que sabe dar conselhos,

(...) mas se dar conselhos parece hoje algo antiquado, € porque as experiéncias estao
deixando de ser comunicdveis. Em consequéncia, ndo podemos dar conselhos nem a
ndés mesmos nem aos outros. Aconselhar € menos responder a uma pergunta, que
fazer uma sugestao sobre a continua¢do de uma histéria que estd sendo narrada. Para
obter essa sugestdo € necessdrio primeiro saber narrar a histéria (sem contar que um
homem s6 € receptivo a um conselho na medida em que verbaliza a sua situacdo). O
conselho tecido na substincia viva da existéncia tem um nome: a sabedoria. A arte

de narrar estd definhando porque a sabedoria - o lado épico da verdade - estd em
extingdo (Benjamin, 1994, p. 200-201).

Com efeito, pode-se notar que o trecho evidencia a intima relagdo entre a narrativa e a
sabedoria. Para Benjamin (1994), o conselho é uma das expressdes mais elevadas da arte de
narrar, pois traduz a experi€éncia em orientagdo pratica para a vida. Nao se trata de oferecer
respostas prontas, mas de indicar possibilidades de continuidade, como um fio que prolonga a
histéria narrada. Assim, o declinio da narrativa coincide com a perda da capacidade de
aconselhar, uma vez que depende da comunicabilidade da experiéncia. Quando a experiéncia
deixa de ser transmissivel, também a sabedoria, compreendida como “o lado épico da
verdade”, definha, arrastando consigo a prépria arte de narrar.

Todavia, o autor (1994) ndo examina o fim das narrativas de forma isolada. Em vez
disso, ele considera o panorama completo do desenvolvimento humano e todo o processo
evolutivo das forcas produtivas (Santos; Galiazzi, 2016). A partir da era Moderna, algumas
outras modalidades de discurso colaboraram para o declinio das narrativas. Nesse contexto,

pode-se afirmar que existem duas formas predominantes que tiveram influéncia significativa e
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contribuiram para o enfraquecimento ou o desaparecimento das narrativas, sendo elas: o
romance e a informacao jornalistica (Gagnebin, 1994).

Nesse interim, é imperativo assinalar que Walter Benjamin (1994) identifica como um
dos primeiros sinais do processo que culmina no declinio da narrativa o surgimento do
romance, no inicio da Modernidade. Ao contrdrio da tradicdo oral, que se enraiza na
experiéncia coletiva e se transmite pela memoria compartilhada, o romance se constitui como
forma literaria essencialmente vinculada ao livro e a invencdo da imprensa. Enquanto a
narrativa oral, patriménio da poesia €pica, depende da circulagdo de experiéncias vividas e
relatadas entre sujeitos em interagdo, o romance ‘“nem procede da tradi¢do oral, nem a
alimenta” (Benjamin, 1994, p. 201), o que o distingue dos contos de fada, das lendas, das
novelas e, especialmente, da narrativa. Sob tal ponto de vista, pode-se afirmar que

O romancista segrega-se. A origem do romance é o individuo isolado, que ndo pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupag¢des mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever um romance significa, na descri¢do de
uma vida humana, levar o incomensurdvel a seus dltimos limites. Na riqueza dessa

vida e na descri¢cdo dessa riqueza, o romance anuncia a pura perplexidade de quem a
vive (Benjamin, 1994, p. 201).

Desse modo, torna-se evidente a oposi¢do estabelecida por Benjamin entre a narrativa
e o romance. Enquanto a primeira ancora-se na experiéncia e na memdria coletiva, o segundo
surge da interioridade solitdaria do individuo moderno. Assim, a prosa romanesca
diferencia-se, sobretudo, por retirar-se da experiéncia coletiva: o romancista nao fala a partir
da memoria de um grupo nem oferece conselhos praticos enraizados no vivido. Ao contrério,
ele se expressa a partir da sua interioridade, frequentemente isolada, e descreve a experiéncia
individual como algo irredutivel a transmissdo comunitdria. O que caracteriza sua escrita € o
isolamento, a introspec¢do e a tentativa de conferir forma literdria a experiéncia individual,
frequentemente marcada pela soliddo. Ao contrario do narrador, que transmite uma heranca de
experiéncias, o romancista descreve a vida humana como algo irredutivel a partilha, muitas
vezes no limite da incomunicabilidade. Nao por acaso, o romance € incapaz de conter a
sabedoria que caracteriza a narrativa tradicional, porquanto nele nao hé lugar para o conselho
que nasce da experiéncia compartilhada (Benjamin, 1994).

Nesse contexto, convém pontuar que essa diferenca fica evidente no contraste entre os

grandes romances da tradi¢do moderna e as narrativas épicas anteriores. Enquanto obras como



4

0 Dom Quixote’ revelam uma perplexidade profunda diante do mundo e expdoem a distincia
entre o individuo e a experiéncia coletiva, a narrativa tradicional preservava em si uma
centelha de sabedoria, uma orientagdo pratica que podia ser transmitida. O romance, por sua
vez, reflete a soliddo do sujeito moderno, que nem recebe nem oferece conselhos, e cuja voz ja
ndo pode falar exemplarmente em nome de uma comunidade (Benjamin, 1994).

Esse deslocamento histdrico estd relacionado a transformacdes sociais mais amplas. A
ascensao da burguesia, por exemplo, forneceu as condi¢cdes para a consolidagdo do romance
como forma dominante da prosa moderna. O romance se afirma em paralelo ao avanco da
imprensa que, no alto capitalismo, torna-se um dos principais instrumentos de comunicagao
das sociedades modernas. “Quando esses elementos surgiram, a narrativa comegou, pouco a
pouco, a tornar-se arcaica” (Benjamin, 1994, p. 202). Nessa linha, o romance, ao emergir
como fruto das transformagdes da modernidade, também inaugura um deslocamento que
marginaliza a narrativa tradicional, relegando-a a um segundo plano.

Se o romance ja se mostrava alheio a dimensao coletiva da experiéncia, a informagao
jornalistica revela-se ainda mais hostil a narrativa. Tao estranha a ela quanto o proprio
romance, a informagdo se apresenta de forma ainda mais ameagadora, a ponto de instaurar
uma crise também no interior da forma romanesca. Benjamin (1994) ilustra essa ldgica
citando a maxima de Villemessant®, que resumiu de forma lapidar a esséncia da informagio ao
afirmar: “Para meus leitores, um incéndio num sétao do Quartier Latin € mais importante que
uma revolucao em Madri” (p. 202). Essa férmula ilustra com clareza o funcionamento da
l6gica informativa, ou seja, valoriza-se sempre aquilo que estd mais préximo e imediato, em
detrimento do que vem de longe, seja espacialmente, como terras distantes, seja
temporalmente, como as tradi¢des e os saberes transmitidos ao longo do tempo. Com efeito,
pode-se afirmar que muitas vezes “ndo € mais exata que os relatos antigos. Porém, enquanto
esses relatos recorriam frequentemente ao miraculoso, € indispensavel que a informacgao seja
plausivel.” (Benjamin, 1994, p. 203). Diferentemente da narrativa, cujo enraizamento repousa
na experiéncia acumulada e partilhada, a informacao privilegia a atualidade e se sustenta na
novidade efémera (Benjamin, 1994).

Diante de tais fatos, € possivel inferir que o grande mérito da informacao reside,

sobretudo, na sua caracteristica de ser algo novo e imediato. Por exemplo, “cada manha

? Primeiro grande livro do género, Dom Quixote, mostra como a grandeza da alma, a coragem € a generosidade
de um dos mais nobres herdis da literatura sdo totalmente refratarias ao conselho e ndo contém a menor centelha
de sabedoria (Benjamin, 1994, p. 201).

* Jornalista francés, conhecido por ser fundador e proprietério do jornal Le Figaro.
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recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias
surpreendentes” (Benjamin, 1994, p. 203). Nesse sentido, a informacdo se apresenta como
uma forma de comunica¢do incompativel com o espirito da narrativa. De fato, pode-se afirmar
que o seu traco distintivo seria a exigéncia de uma verificagdo imediata, ou seja: antes de mais
nada, ela precisa ser plausivel, estar ancorada em fatos que podem ser confirmados de modo
preciso e exato. Consequentemente, a informagao apresenta-se invariavelmente acompanhada
de explicacdes, visando impor ao leitor uma interpretacdo predeterminada ja de antemao.
Nesse cendrio, € imperioso relatar que “quase nada do que acontece estd a servico da
narrativa, e quase tudo estd a servigo da informag¢ao” (Benjamin, 1994, p. 203). Se tudo o que
acontece € colocado a servigo da explicagdo, o episddio narrado se reduz a um dado fechado,
que ndo se abre a continuidade da experiéncia coletiva.

A partir desse diagnéstico, uma das qualidades essenciais da narrativa, observa
Benjamin (1994) consiste justamente em evitar explicacdes excessivas. O narrador ndo
procura esgotar o sentido do que conta, mas, ao contrario, deixa em aberto a possibilidade de
diferentes interpretacdes. Assim, aquilo que é extraordinirio ou até mesmo miraculoso é
relatado com precisdao, mas sem impor o contexto psicolégico da agao ao leitor. Dessa forma,
cabe ao ouvinte ou leitor a liberdade de elaborar sua prépria interpretacdo da histéria como
quiser, participando ativamente da construcao de sentidos. Com isso, a narracdo atinge uma
amplitude que a informacdo, por sua natureza restritiva, ndo consegue fornecer (Benjamin,
1994).

Todavia, a narrativa, que historicamente se desenvolveu em ambientes compartilhados,
frequentados por diversas pessoas em variados contextos, se opde a esse curso de
desenvolvimento. Essa oposicdo surge devido ao fato de que contar e relatar uma histdria
tomam caminhos diferentes (Santos; Galiazzi, 2016). Aqui retornamos a Benjamin, com sua
forma poética de manifestar a originalidade da narrativa que

(...) durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — no campo, no mar € na
cidade —, € ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicagdo.
Ela ndo estd interessada em transmitir o “puro em si”’ da coisa narrada como uma
informagdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em

seguida retird-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do narrador, como a
mao do oleiro na argila do vaso (Benjamin, 1994, p. 205).

A narrativa, diferentemente da informacao jornalistica, ndo conta o “puro fato em si”,

tal qual como ocorreu, isso nem mesmo a interessa. Mas, a cada vez que narra uma historia,
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“o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (Benjamin, 1994, p.
201). O narrador, diferentemente do escritor de romances, relata uma experiéncia coletiva,
cuja caracteristica € justamente a possibilidade de ser narrada repetidamente. Ao narrar,
preserva-se a memoria viva, ndo negligenciando o longo passado, dando conselhos, ajudando
as pessoas a libertarem-se de seus possiveis aprisionamentos (Santos; Galiazzi, 2016).

Nesse mesmo horizonte interpretativo, Pereira (2006) observa que a nocdo de
experiéncia em Benjamin ultrapassa a dimensdo empirica e se inscreve como um verdadeiro
campo de revelacdo do sentido. O espago da experiéncia configura-se, portanto, como o
territorio de surgimento e de aparecimento do verdadeiro, um lugar em que o pensamento se
realiza pela reflexdo e encontra, na forma narrativa, sua expressdo mais auténtica. A
experiéncia, ao se formular na narrac¢do, transmite um tipo de saber ilimitado, aberto e
potencialmente inesgotavel. Por essa razdo, Benjamin recusa toda tentativa de sistematizagao
conceitual rigida, compreendendo que o pensamento, quando submetido a légica fechada da
ciéncia moderna, perde sua forca reveladora e critica. Desse modo, a escolha do ensaio como
forma de escrita constitui um gesto metodologico e filoséfico: € por meio dele que o autor
mantém o pensamento em movimento, reposicionando continuamente os problemas e
evitando que sejam reduzidos a ordem classificatoria da razdo instrumental. Em outras
palavras, o pensamento sistematico, ao fixar o sentido e suprimir o brilho do fendmeno,
elimina aquilo que Benjamin denomina “aura”, a dimensdo sensivel e singular que envolve e
sustenta a experiéncia (Pereira, 2006).

Assim, a luz dessa perspectiva, compreende-se que o empobrecimento da experiéncia
moderna, diagnosticado por Benjamin (1994), ndo diz respeito apenas a perda de uma forma
narrativa, mas a erosdo de uma dimensao vital da existéncia: a possibilidade de compartilhar e
elaborar sentidos a partir do vivido. A narrativa, ao converter a experiéncia em memoria
comunicdvel, sustenta a continuidade simbdlica entre geracdes e preserva o vinculo entre
passado e presente, vinculo esse que a Modernidade, em sua aceleracdo e isolamento, parece
ter se rompido.

Portanto, ao diagnosticar o declinio da arte de narrar, Benjamin (1994) ndo se limita a
constatar uma transformacao estética, mas revela uma crise mais profunda, a saber: a da
propria experiéncia humana na Modernidade. De fato, é possivel afirmar que a perda da
narrativa como forma de transmiss@o simbolica reflete a fragmentacdo do tempo, o isolamento

do sujeito e a dissolucdo dos lagcos comunitdrios que outrora sustentavam a memdria coletiva.
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Em contrapartida, é precisamente nesse ponto de esgotamento que a reflexdo benjaminiana
abre espaco para uma possivel restituicdo da experiéncia, conduzindo-nos, nesse caso, a
infancia, entendida em Benjamin como uma categoria de experiéncia.

Nesse horizonte, veremos que a infincia, em sua relacdo inaugural com o mundo,
manifesta uma capacidade de espanto, de escuta e de criagdo de sentido, elementos que o
mundo adulto, saturado e automatizado, tende a perder. Com efeito, se o0 mundo adulto se
encontra empobrecido de experiéncias transmissiveis, a infancia pode oferecer um caminho de
restituicdo, pois apresenta-se simultaneamente como tema recorrente e como chave
interpretativa central para a reavaliacdo do estatuto da experiéncia e da narracdo no mundo

moderno.
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3 A NOCAO DE INFANCIA EM BENJAMIN: UM OUTRO MODO DE RELACAO
COM O MUNDO

O presente capitulo dedica-se a examinar a centralidade da infancia no pensamento de
Walter Benjamin, compreendendo-a como uma categoria filoséfica e estética que ultrapassa o
mero recorte bioldgico linear. Sob essa perspectiva, a infancia nao é entendida como uma fase
transitéria da vida, mas como uma forma de experi€ncia que conserva em si uma poténcia
origindria de percep¢do, de imaginacdo e de linguagem. Com efeito, ao tematizar a infancia,
Benjamin propde um modo outro de relagio com o mundo, um modo marcado pela
curiosidade, pela escuta e pela abertura ao inusitado, que resiste a automatizacdo e a
fragmentacdo préprias da sensibilidade moderna. Dessa maneira, a infancia aparece em sua
obra como possibilidade de restituicao da experiéncia (Erfahrung) e de reencantamento do
mundo diante do empobrecimento espiritual da modernidade.

A partir desse horizonte, o capitulo busca evidenciar como a infancia, em Benjamin,
constitui uma via privilegiada para repensar a relagdo entre experiéncia, tempo e linguagem. A
atencdo as infancias, suas préticas e suas materialidades (o brincar, o colecionar, o fabular)
revela um modo singular de estar no mundo, no qual o gesto, a palavra e o olhar se entrelacam
como formas de conhecimento e de criagdo. Assim, ao investigar a experiéncia infantil, o
autor nao se detém em um ideal de pureza ou inocé€ncia, mas enfatiza sua dimensdo critica e
formativa, ou seja: a crianga é aquela que observa as ruinas do mundo adulto e, com elas,
inventa novas possibilidades de sentido. Por isso, tem-se a seguinte questao: em que medida a
infancia, tal como elaborada por Walter Benjamin, opera como uma contracorrente a 16gica
moderna da vivéncia fragmentada, permitindo recuperar a poténcia formativa e transmissivel
da narrativa?

Diante dessa questdo, convém sublinhar que a reflexdo benjaminiana sobre a infancia
dialoga diretamente com seu diagndstico da modernidade. Se a era moderna € marcada pela
perda da experiéncia compartilhada e pela dissolu¢cao dos vinculos comunitérios, € na infancia
que o autor identifica uma for¢a capaz de reabrir o espago da escuta e da transmissao
simbdlica. Nessa linha, a infancia reescreve a histéria a partir de suas brechas e lampejos,
fazendo da rememoracdo um gesto de resisténcia. Dessa forma, o presente capitulo se

organiza em duas sec¢des principais: na primeira, intitulada “Brinquedos, jogos e restos: as
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materialidades da infancia”, serdo analisadas as formas pelas quais o brincar e o colecionar
constituem modos de conhecimento e de experiéncia estética. Na segunda, “Literatura,
estética e experiéncia da infancia”, discutiremos a presenca da infincia na linguagem e na
arte, evidenciando como Benjamin a concebe como principio formador e categoria critica.
Assim, pretende-se mostrar que, ao restituir a infancia seu valor ontolégico e epistemoldgico,
Benjamin nos convida a reencontrar, no gesto infantil de narrar e de brincar, uma das tltimas

reservas de experiéncia no mundo moderno.

3.1 SER E TEMPO NA EXPERIENCIA INFANTIL

De inicio, observa-se que a génese etimoldgica do termo infancia remonta ao latim
infantia, termo que designa a incapacidade de falar. Derivado de infans, significa literalmente
“aquele que ndo fala” (Houaiss, 2009). Nesse contexto, pode-se afirmar que tal defini¢dao
remete, em um plano simbdlico, a uma condicao histérica de silenciamento. De fato, ao longo
da tradic@o ocidental, a infancia foi amplamente concebida como uma etapa de incompletude,
ou seja, uma fase definida por suas faltas: de razdo, de autonomia, de capacidade plena de
expressdo. Além disso, essa leitura reducionista da infincia ainda persiste em muitos
contextos sociais e institucionais, nos quais a crianga é percebida mais como um vir-a-ser,
alguém que ainda ndo estd pronto para existir com plenitude (Santos, 1981).

E curioso e inquietante perceber como essa associagio entre a infincia e o siléncio
repercute diretamente em sua exclusdo das esferas de decisdo e de reconhecimento. A falta do
que se considera fala converte-se em falta de escuta, por outras vias: o que a crianga diz, sente
ou pensa muitas vezes nio é considerado digno de atencdo ou de interpretacdo (Santos, 1981).
Trata-se, assim, de um siléncio imposto e sustentado por um sistema que recusa O
reconhecimento da linguagem da infancia como linguagem valida (Santos, 1981).

Essa interdicdo da fala, como aponta Foucault (1998), caracteriza certas figuras sociais
cuja palavra ndo circula com a mesma autoridade que a dos outros. Trata-se, em ultima
andlise, de discursos considerados nulos, desprovidos de valor epistémico, juridico ou
ritualistico. Embora Foucault (1998) se refira a figura do louco, pode-se inferir que sua andlise
se estende a crianga, cuja condi¢do de infante a mantém interditada e a aproxima dos “intteis
e dos marginalizados” (Benjamin, 1994, p. 14). Também ela ocupa esse lugar de exclusao

discursiva, uma vez que nido participa da vida politica, ndo valida contratos, ndo consagra, nao
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legisla e, sobretudo, ndo € autorizada a nomear o mundo que habita. Sua fala é acolhida,
quando o é, sob a condicdo da tutela, da mediacdo adulta, da tradu¢do. Mesmo nos espagos
que teoricamente lhe pertencem, por exemplo, a familia e a escola, sua voz continua a ser
filtrada por uma légica hierdrquica que a desautoriza e nao a escuta.

Nesse contexto, pode-se afirmar que tanto o louco quanto a crianga, como destacam
Doretto e Costa (2012), permanecem a margem dos discursos que sustentam o mundo social.
Ambos compartilham um tipo de siléncio estrutural, imposto por normas que definem quem
pode ou ndo pode significar. Nesse horizonte, investigar a infancia implica tensionar os limites
do reconhecimento e da linguagem, e, talvez seja precisamente nesse ponto que reside a forca
politica de restituir a crianca o direito de enunciar.

Em consonancia com tal raciocinio, a contribui¢io de Walter Benjamin mostra-se
particularmente instigante. Ao contrdario das concepcdoes que reduzem a infancia a
incompletude, o filésofo (2002) propde uma visao radicalmente distinta. Para ele, a infancia é
um campo de experi€éncia pleno, dotado de densidade sensivel e valor expressivo. Em
contraposicao a ideia de infancia enquanto etapa de caréncia ou de transi¢do, o fil6sofo
alemao (2002) a compreende como uma forma prépria de estar no mundo, nao subordinada a
l6gica da maturacdo, mas autdnoma em sua inventividade e em sua capacidade de significar.

Ao afirmar que a infancia ndo esta subordinada a logica da maturagdo, diz-se que ha
uma ruptura com a concepgao linear e teleologica do desenvolvimento humano, segundo a
qual a crianga seria apenas um "vir-a-ser", um sujeito em déficit em relacdo ao adulto.
Contrariamente, o autor (2002) postula a infincia como uma modalidade de experiéncia sui
generis, refrataria aos critérios da racionalidade adulta e aos imperativos do utilitarismo e do
progresso linear. Para ele, a crianga ndo estd em transi¢cao rumo a algo “superior”; ela habita o
mundo com uma sensibilidade radical, captando significados nos objetos esquecidos, nos
fragmentos da histdria, nos residuos que escapam a légica funcional do adulto. A crianca é
percebida como sujeito ativo, capaz de construir sentidos a partir dos “restos da histéria”,
materiais e simbolos que, embora negligenciados pelo olhar adulto, carregam a vitalidade
criadora e a poténcia expressiva da imaginacdo e da transformacao (Benjamin, 2002). Essa
nao subordinacdo a maturagdo permite a infincia resgatar o potencial utdépico do mundo, pois
¢ justamente a partir de sua perspectiva descentrada que se pode imaginar novas formas de
vida, novas linguagens e outras formas de narrar o real.

Dessa constatagdo, depreende-se que, ao reconhecer a crianga como sujeito de

experiéncia plena, Benjamin (2002) amplia o alcance de sua reflexdo para os campos da
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Literatura, da Pedagogia e da Filosofia. Essas ndo devem buscar traduzir o universo infantil
por meio de férmulas didaticas ou simplificacdes pedagdgicas, mas sim abrir-se a ldgica
prépria do pensamento e da linguagem da crianga em sua forma mais inventiva (Benjamin,
2002). A literatura infantil, nesse contexto, é tratada como prética estética e forma legitima de
producdo de sentido, uma linguagem que, assim como o brincar, é capaz de reelaborar
narrativas, validando a experiéncia infantil como produtora de sentidos. Trata-se de assumir
que € justamente nos residuos da infancia que a crianga encontra “matéria de poesia” para a
imaginacdo e a significacdo, evidenciando uma forma de existéncia que nao é menor nem
incompleta, mas outra. Parte-se dessas reflexdes para pensar a infincia como uma maneira de
estar no mundo que tensiona os fundamentos éticos e epistemoldgicos da experiéncia.

Na esteira desse pensamento, faz-se mister apontar que a atencao que Benjamin dedica
a infancia vai além de um interesse passageiro em sua obra. Mesmo num pensamento
atravessado por experiéncias histéricas sombrias, em meio as tensdes do século XX, é na
figura da crianga que ele encontra um foco de luminosidade critica (Bolle, 2002). Sua
investigacdo se volta para objetos e para préticas ligadas ao universo infantil, como os
brinquedos, os jogos, a literatura e os processos educativos. Essa atenc¢ao, no entanto, nao se
da de modo romantico e idealizado; na verdade, ela acompanha o movimento de crescente
politizacdo do pensamento do autor (Bolle, 2002). Contrapondo-se as pedagogias de cunho
burgués, que tendem a projetar nas criangas o papel de herdeiros das estruturas sociais, e as
abordagens proletarias, que as moldam como futuros agentes revoluciondrios, Benjamin, ao
longo de sua obra, defende o valor intrinseco da experi€ncia infantil. Seu projeto €, portanto, o
de assegurar as criancgas a plenitude de sua infancia, compreendida como forma legitima e
sensivel de estar no mundo (Bolle, 2002).

Todavia, pode-se afirmar que essa valorizagdo da infancia como forma auténoma de
experiéncia, ndo se organiza na obra benjaminiana como um sistema fechado ou como uma
teoria pedagoégica formalizada. Suas reflexdes sobre o tema estdo dispersas ao longo de sua
obra e atravessam diferentes gé€neros, tais como aforismos, teses, resenhas e montagens
literarias. Isso se deve ao préprio cardter de seu pensamento, que ndo se constrdi pela via
fechada do tratado, mas pela tessitura fragmentéaria do ensaio (Lowy, 2002). Um exemplo
marcante sdo os textos de “Rua de mdo uinica” (2023), em que Benjamin revisita episddios de
sua infancia, recriando essas cenas com simbolismo reflexivo e for¢a poética. Sao narrativas

carregadas de experiéncias rememoradas e ressignificadas; infincia narrada a posteriori, entre
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a memoria e a elaboracdo estética (Welter, 2019). Compreender sua concepg¢do de infancia
exige, assim, uma leitura atenta e multifacetada de seus textos, uma travessia por mares
conceituais onde experiéncia, memdria e narrativa se entrelacam em constelacdes moéveis
(Lessa, 2016). Mesmo esses fragmentos, contudo, sé revelam plenamente seu sentido quando
situados no interior de sua critica a modernidade, uma critica que busca resgatar formas de
vida ameacadas pelo avango da racionalidade técnica, pelo tempo acelerado e pela reducao
instrumental da subjetividade (Lessa, 2016).

Esse movimento sensivel com que Benjamin aborda a infancia revela uma tomada de
posicao ética diante do olhar direcionado a crianca. Ao invés de observa-la a partir de uma
posicao verticalizada, como alguém que analisa de cima ou projeta o futuro sobre o presente,
o autor propde um deslocamento: é preciso colocar-se a altura da infancia, escutd-la em sua
linguagem propria, e reconhecé-la como forma de vida plena (Santos; Galiazzi, 2016). Tal
medida exige abandonar a concepg¢do tradicional da infancia como uma “fase menor” da
existéncia, marcada pela incompletude, pela espera e pela preparacdo. Em vez disso,
Benjamin (2002) afirma a crianca como sujeito de experiéncia, como alguém que € e tem ser
enquanto vive a infancia e ndo apenas quando a ultrapassa. As mensagens que emergem do
universo infantil, com seus gestos, com seus ritmos, com seus siléncios € com suas
inventividades, frequentemente escapam a compreensdo adulta, que tende a classifica-las
como imaturas ou irrelevantes, desautorizando aquilo que nao se alinha aos padrdes do mundo
jéa constituido (Santos; Galiazzi, 2016).

O que estd em jogo aqui € mais do que um reconhecimento abstrato. Ao valorizar a
infancia como tempo pleno de sentido, o autor (2002) nos desafia a reconsiderar o modo como
compreendemos a formagao humana, vista como um caminho linear em dire¢ao a maturidade,
que se justifica apenas pelo que vird a ser. Esta passa a ser pensada como um tecido de
experiéncias significativas no presente. A crianca, nesse olhar, ndo estd apenas “a caminho de”
se tornar alguém; ela ja € alguém. Seu modo de ser no mundo carrega préticas poéticas,
modos préprios de perceber e formas de resisténcia que questionam a logica utilitaria e
finalistica que ainda orienta grande parte da pedagogia e da cultura moderna ocidental, em sua
relacdo com o tempo e com a formacao do humano (Santos; Galiazzi, 2016).

Esse debate, contudo, nao pode ser desconectado de suas raizes histdricas. A ideia de
infincia como etapa distinta da vida é uma construcdo da modernidade, conforme ja

amplamente reconhecido pelos estudos histdricos sobre o tema. Philippe Aries (1981), em sua
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obra classica “Historia social da infancia e da familia”, mostra que, na sociedade medieval,
ndo havia um reconhecimento simbdlico e institucional da infancia tal como concebemos
hoje: as criangas eram, desde muito cedo, integradas a vida adulta, sem distin¢des marcadas
de espaco ou de fungdo. Ao criar um espago especifico para a infancia, a modernidade
paradoxalmente promoveu seu reconhecimento e sua clausura, visto que “(...) é de um
preconceito inteiramente moderno (...) de que as criangas sdo seres tdo distantes e
incomensuraveis que € preciso ser especialmente inventivo na producdo do entretenimento
delas” (Benjamin, 2002, p. 57).

Ainda que nesse momento da histéria se tenha buscado reconhecer a infancia como
categoria distinta, Benjamin (2002) chama aten¢do para um paradoxo: mesmo quando a
infancia € reconhecida como categoria, persiste o preconceito de que ela representa um mundo
tao outro, tdo distante, que exigiria formas engenhosas e muitas vezes artificiais de
aproximacdo. Essa tentativa de “tradu¢do” do universo infantil a partir das categorias adultas

frequentemente resulta na negacdo de sua logica prépria. Com efeito, avaliar a infincia a

(¢

partir dos critérios e de valores do mundo adulto, como observa Santos e Galiazzi (2016),
transgredir sua singularidade e desconsiderar o modo como a crianca constréi sentido.

Benjamin (2002) nos chama a ateng¢do para a demora histérica em reconhecer que

S

[

crianca ndo é um adulto em miniatura. Durante séculos, inclusive no que diz respeito
vestimenta, criancas foram vistas como réplicas diminuidas de homens e de mulheres. A
prépria emancipagdo da roupa infantil sé se consolidou no século XIX e, mesmo no século
XX, segundo o autor, “parece que se deu um passo adiante e, longe de querer ver nas criangas
pequenos homens ou mulheres, reluta inclusive em aceita-las como pequenos seres humanos”
(Benjamin, 2002, p. 86). Tal recusa da infancia como alteridade auténtica revela o incomodo
que sua natureza suscita, quer dizer: o comportamento da crianga carrega tracos que desafiam
as idealizagdes pedagdgicas. Essa percepcao desloca a infincia do lugar idealizado da
inocéncia e a posiciona como experiéncia potente, dotada de forca prépria e de autonomia.
Essa poténcia criadora, todavia, contrasta com a incapacidade moderna de reconhecer e
compartilhar experiéncias. Talvez esse incomodo revele a prépria incapacidade do adulto de
compreender o que significa ser crianga, uma espécie de reflexo da dificuldade humana de
compreender o outro e de reconhecer nele uma experiéncia distinta.

Nesse sentido, o olhar adulto, empobrecido pela fragmentacdo do vivido, ji ndo

compreende a infancia como um outro modo de experiéncia, mas como um espelho invertido
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de sua prépria caréncia. Mais adiante, Benjamin (2002) fara desse descompasso entre o adulto
e a crianca uma das chaves para pensar a crise da experi€ncia moderna: se a infancia ainda é
capaz de construir mundos a partir dos restos da civiliza¢do, o adulto moderno, ao contrario,
encontra-se paralisado diante da impossibilidade de narrar e de transmitir sentido.

Diante desse panorama, evidencia-se que esse movimento de reconhecimento que
paradoxalmente exclui, se intensifica nas praticas modernas de infantilizacdo. A tentativa de
proteger a infancia, quando conduzida sob légicas normativas e tuteladas, frequentemente
conduz a sua alienacdo. Ao invés de acolher a crianga como sujeito de linguagem, muitas
vezes o mundo adulto a silencia, substituindo sua voz por uma infantilizagao artificial, a partir
de entretenimentos pré-fabricados e discursos que a desautorizam. Essa critica, que Benjamin
dirige também a industria cultural, ao longo de toda a sua obra, revela como os dispositivos
modernos de uniformizagdo retiram da infancia sua poténcia criativa e inventiva. Ao serem
impedidas de construir relacdes auténticas com os objetos e simbolos que as cercam, como os
brinquedos, as palavras e os gestos, as criangas assistem ao entorpecimento de sua imaginacao
(Santos; Galiazzi, 2016).

A vista desse quadro, é indispensadvel reconhecer na infancia um territorio de criagao,
de realizacdo e de sentido. Para isso, é preciso validar o universo construido pelas criangas e
garantir que elas possam narrar o vivido e ndo apenas ser narradas pelos adultos (Santos;
Galiazzi, 2016). Logo, pensar a infincia como forma de vida, a partir da filosofia
benjaminiana, é deslocar-se do olhar que reduz a crian¢a a um projeto de vir-a-ser para
reconhecé-la como sujeito pleno de sentido, de linguagem e de mundo. A infancia ndo é
apenas um intervalo da vida, mas constitui-se como tempo proprio dotado de ritmo, de
espessura simbdlica e de valor existencial.

Dessarte, a critica benjaminiana a 16gica da maturac@o nos interpela a rever as bases
com que instituimos o valor da fala, da razdo e da experiéncia, denunciando 0os mecanismos
que silenciam a crian¢a a0 mesmo tempo que a nomeiam. Nesse movimento, torna-se evidente
que restituir a infancia seu estatuto de alteridade legitima, para além de ser uma exigéncia
ética e pedagdgica, trata-se de uma operagao politica e epist€émica fundamental, uma vez que
se trata de reconfigurar o que entendemos por saber, por sujeito e por existéncia. A infancia,
assim compreendida, é presenca insurgente, um modo outro de habitar o tempo, de significar

o vivido e de resistir as formas normativas de subjetivacao.
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3.2 BRINQUEDOS, JOGOS E RESTOS: AS MATERIALIDADES DA INFANCIA

Brinquedo ndo serve para nada. Terminado, guardam-se as bolinhas de gude no
saquinho e o mundo continua como era. Nada se produziu, nenhuma mercadoria que
pudesse ser vendida, ndo se ganhou dinheiro, ndo se ficou mais rico. Pelo contrario:
perdeu-se. Perdeu-se tempo, perdeu-se energia. Por isto que os adultos priticos e
sérios nao gostam de brincar. O brinquedo € uma atividade indtil. E, no entanto, o
corpo quer sempre voltar a ele. Por qué? Porque o brinquedo, sem produzir qualquer
utilidade, produz alegria. Felicidade é brincar. E sabem por qué? Porque no
brinquedo nos encontramos com aquilo que amamos. [...] Amar & brincar. Nao leva a
nada. Porque ndo € para levar a nada. Quem brinca ja chegou. Coisas que levam a
outras, uteis, revelam que ainda estamos a caminho: ainda ndo abragamos o objeto
amado. Mas no brinquedo temos uma amostra do Paraiso. [...] A tnica finalidade do
saber adulto € permitir que a crian¢a que mora em nds continue a brincar (Alves,
1994, p. 62-63).

H4 uma inutilidade essencial no brincar que escapa aos olhos apressados do mundo
adulto. Ao contrario do que se insiste em afirmar, os brinquedos nao servem para nada e é
justamente nisso que reside sua poténcia. Como escreve Rubem Alves (1994), o brincar ndo
produz mercadoria, ndo gera lucro, ndo transforma o mundo de fora; transforma, sim, quem
brinca. A experiéncia lidica, desatrelada da ideia de finalidade, revela-se como gesto pleno de
sentido. No brinquedo, o corpo se enlagca com os objetos do desejo: uma bolinha de gude,
tocar flauta, empinar pipa, entre outros. Pode ser qualquer coisa, inclusive a inutilidade de
uma conversa fiada ou o siléncio de um poema.

Ao brincar, a crianga ja chegou, ja estd 14. Nao estd a caminho, ndo estd esperando
nada. Estd inteira no presente, mergulhada em um tempo suspenso, em que se experimenta a
alegria gratuita. Nessa perspectiva, as materialidades da infancia, a saber: brinquedos, jogos,
restos... ultrapassam o status de objetos de aprendizagem formal e manifestam-se como
reliquias da experiéncia sensivel, vestigios da liberdade que insiste em sobreviver ao
adestramento do util. Come¢amos por aqui para afirmar, como Benjamin (2002), que é nos
restos da historia, naquilo que foi deixado de lado pelo olhar utilitirio do adulto, que a
infancia encontra seu territério de criagdo e re-existéncia.

A presente se¢do propde uma aproximagao entre a infancia e seus objetos simbdlicos,
os brinquedos, os jogos e os residuos, compreendendo-os como expressoes fundamentais da
experiéncia sensivel, para além de meros instrumentos pedagdgicos. A epigrafe de Rubem
Alves (1994), que inaugura a se¢do, antecipa a dire¢do da escrita que serd seguida: ela desloca

o foco da utilidade pratica para o valor estético e existencial do brincar, convocando-nos a
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repensar o sentido do jogo na vida das criangas e, por extensao, na vida adulta. Ao longo das
proximas paginas, examina-se como Walter Benjamin (2002) compreende o universo lidico a
partir de uma légica que subverte o produtivismo moderno.

Nesse contexto, a materialidade da infancia, composta por objetos artesanais,
fragmentos culturais, residuos industriais e construcdes simbdlicas, serd analisada como
espaco de disputa, de criacio e de memoria. Dessa forma, materiais aparentemente
insignificantes ganham destaque em sua obra por aquilo que carregam: memdrias coletivas,
modos de vida, gestos culturais e potencialidades criativas. Nesse cendrio, esses elementos
revelam a maneira singular com que a crianga se relaciona com o mundo: como quem o
reinventa. Nesse percurso, veremos que o brinquedo, tal como o jogo e a palavra poética,
habita uma zona de liberdade e desvio, em que a imaginagdo se sobrepde a finalidade e o
gesto infantil se inscreve como resisténcia. Assim, ao olhar para esse territorio lidico,
Benjamin (2002) nos convida a reconsiderar o lugar da infancia como forma plena de estar no
mundo. E, portanto, com essa chave interpretativa que adentramos a andlise que se segue.

Precipuamente, observa-se que a aten¢do do autor dedicada a infancia e as suas
materialidades nao € fortuita. Esses elementos infantis sdo percebidos como expressdes
reveladoras das tensdes e das contradigdes do mundo moderno (Lessa, 2016). Para Benjamin,
a criancga, ao interagir com objetos simples ou mesmo com residuos descartados pelos adultos,
atribui novos significados ao mundo que a cerca. Essa pratica lidica e criativa destaca a
infancia como um fendmeno marginal que, justamente por sua posi¢ao periférica, oferece uma
perspectiva critica sobre a vida cotidiana e suas transformacdes (Welter, 2019). Assim, ao
valorizar o olhar infantil, Benjamin (2002) propde uma reflexdo sobre a experiéncia humana
que desafia as normas estabelecidas pela racionalidade adulta. Para Benjamin (2002), esses
fragmentos culturais ligados a infancia oferecem uma via privilegiada para compreender as
transformacdes da experiéncia moderna e seus impactos sobre a sensibilidade, o tempo e a
memoria (Lessa, 2016).

Benjamin (2002) considera infrutifera € mesmo ociosa a tentativa de produzir objetos
supostamente adequados ao universo infantil. Para ele, essa preocupacao revela-se como uma
das tipicas especulacdes excessivamente tedricas da pedagogia, marcada por certa rigidez
conceitual. O erro dessa abordagem, segundo o autor, reside em sua unilateralidade: ao tentar

determinar, de forma abstrata, o que seria apropriado a crianga, acaba por ignorar que o
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mundo ja estd repleto de objetos auténticos e profundamente significativos para a atencao
infantil. E que criancas
[...] sentem-se irresistivelmente atraidas pelos detritos que se originam da
construcao, do trabalho, no jardim ou na marcenaria, da atividade do alfaiate ou onde
quer que seja. Nesses produtos residuais elas reconhecem o rosto que o mundo das
coisas volta exatamente para elas, e somente para elas. Neles, estio menos

empenhadas em reproduzir as obras dos adultos do que em estabelecer uma relagao
nova e incoerente entre esses restos e materiais residuais (Benjamin, 2002, p. 57-58).

Sob essa Otica, as criancas, ao interagirem com o0s objetos ao seu redor, constroem
com eles um universo préprio, um pequeno mundo inserido no grande, mas regido por uma
l6gica distinta. Esse mundo infantil se constitui a partir de uma sensibilidade particular, que se
orienta pelos restos, sobras e residuos que os produtos da cultura adulta inevitavelmente
produzem. Benjamin (2002) destaca que, ao brincar com esses materiais residuais, as criangas
nao buscam apenas imitar os adultos ou reproduzir suas criacdes; mas instauram relagoes
inéditas entre os elementos que recolhem. H4, nesse gesto, um impulso criador que subverte a
ordem utilitiria e produtiva do mundo adulto, instaurando um regime de sentido proprio,
imaginativo e aberto. Por meio dessa relac¢do lidica com os restos, a crianga revela uma forma
de experiéncia que escapa a légica da finalidade e da racionalizagao.

Nesse sentido, ao observar que as criangas constroem seu proprio mundo a partir dos
restos, daquilo que os adultos relegam ao descarte, evidencia-se que o sentido que permeia
suas acdes estd intrinsecamente vinculado a experiéncia de conferir significado as suas
criacdes. No contexto do mundo que se desenvolve por meio desses restos, tem valor aquilo
que floresce em sua imaginacdo (Santos; Galiazzi, 2016). A validade dessa experiéncia se
revela quando a crianga consegue articular narrativas relacionadas as suas vivéncias,
particularmente quando tais experiéncias permanecem latentes em sua memoria e podem ser
comunicadas (Santos; Galiazzi, 2016).

Nessa perspectiva, a experiéncia lidica é concebida por Benjamin (2002) como um
terreno fértil para o surgimento da autorreflexdo. O bindmio brinquedo-brincar assume, em
sua obra, uma dimensdo dialética que revela o vinculo entre o universo adulto e o infantil
(Bolle, 2002). O brinquedo, ao longo da histéria cultural, representa a proposta pedagdgica do
adulto, enquanto o brincar constitui a resposta da crianca a essa proposta (Bolle, 2002). Por

meio da imprevisibilidade de suas acdes lidicas, a crianca manifesta sua autonomia subjetiva.
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Frequentemente, ela escolhe como brinquedos objetos descartados pelos adultos (Bolle,
2002).

Embora o ludico ndo seja exclusivo da infancia, € nela que se manifesta de forma mais
genuina. Ele toca também os adultos dispostos a alcangar a altura da criancga, a leva-la a sério
em sua maneira de estar no mundo. Benjamin (2002) percebe que os brinquedos antigos de
origem doméstica rudimentar, como os bonecos de engon¢o ou as ovelhinhas de 13, por
exemplo, continuam a despertar fascinio entre os adultos. Embora estudos do folclore, da
psicanélise, da histéria da arte ou do design grafico justifiquem parte desse interesse, hd o
argumento de que algo mais profundo estd em jogo: o brinquedo, para o adulto, opera como
uma forma de escape simbdlico diante das pressdes e impasses do mundo real (Benjamin,
2002).

Em seu ensaio sobre “Velhos Brinquedos”, Benjamin (2002) descreve uma cena: a
familia estd reunida sob a arvore de natal. O pai encontra-se entretido com o trenzinho
recém-dado ao filho que, esquecido, chora ao seu lado. Nao se trata de uma simples e
nostalgica identifica¢do infantil, quando o adulto se vé tomado por um impeto de brincar. Nas
palavras de Benjamin

[...] brincar significa sempre libertacdo. Rodeadas por um mundo de gigantes, as
criangas criam para si, brincando, o pequeno mundo préprio; mas o adulto, que se vé
acossado por uma realidade ameacgadora, sem perspectivas de solu¢ao, liberta-se dos
horrores do real mediante a sua reproducdo miniaturizada. A banalizacdo de uma
existéncia insuportdvel contribuiu consideravelmente para o crescente interesse que

jogos e livros infantis passaram a despertar apds o final da guerra (Benjamin, 2002,
p. 85).

Essa ideia é especialmente significativa no contexto do pés-guerra’, quando, segundo o
autor (2002), a vida cotidiana marcada pela violéncia, pelo trauma e pela racionalidade
destrutiva da modernidade intensificou o interesse por jogos e livros infantis. O retorno a esses
objetos aparentemente simples revela, portanto, ndo um movimento de regressao, mas uma
tentativa de resgatar, ainda que por breves instantes, o sentido da experi€éncia (Benjamin,
2002). O brinquedo, nesse caso, € um espaco potencial de resisténcia estética e sensivel tanto
para as criangas quanto para os proprios adultos que, ameacados por um mundo hostil,
encontram no gesto lidico uma espécie de refigio simbdlico, uma fuga poética frente ao
insuportavel (Benjamin, 2002). A partilha do lddico entre adultos e criancas revela, portanto, a

profundidade com que o brincar toca os sujeitos, como experiéncia de existéncia. Nesse

3 Se refere a Primeira Guerra Mundial, contexto da escrita do ensaio de Walter Benjamin (2002).
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cendrio, o brinquedo, mesmo quando ofertado como presente ou heranga cultural, escapa ao
controle de quem o entrega. De fato, o gesto lidico é sempre recriado por quem brinca. O
lidico ndo se deixa conter em prescricoes; ele exige disponibilidade, escuta e uma certa
coragem de se aproximar da infancia.

Esse olhar para a crianca enquanto sujeito que reinscreve sentidos sobre o que é
descartado e marginalizado ganha contornos ainda mais precisos quando observamos a
maneira como Benjamin (2002) analisa os brinquedos, objetos que, longe de serem neutros,
revelam a mediacdo entre geracdes e a propria estrutura simbdlica da modernidade. O mundo
da percepg¢do infantil estd marcado por toda parte pelos vestigios da geragdo mais velha, com
0s quais a crianga se defronta. Um exemplo disso é o que ocorre com seus brinquedos e com
seus jogos. “E impossivel construi-los em um 4mbito da fantasia, no pais feérico de uma
infancia ou arte puras” (Benjamin, 2002, p. 96). Como observa o autor (2002), a partir da
relacdo que o adulto estabelece com a crianga por meio do brinquedo, esse elemento, “mesmo
quando ndo imita os instrumentos dos adultos, € confronto, e, na verdade, nao tanto da crianca
com os adultos, mas destes com a crianca. Pois quem sendo o adulto fornece primeiramente a
crianca os seus brinquedos?” (p. 96).

Assim, o brinquedo carrega a marca da cultura adulta, mas no brincar, ganha novos
significados. A fé excessiva no progresso técnico e cientifico, associada a falta de experiéncia
e a auséncia de reflex@o critica, é responsavel, segundo Benjamin (2002), pela produgao de
brinquedos que, embora sofisticados, ndo estimulam a criatividade infantil.
Consequentemente, o brinquedo industrializado tende a mimetizar a légica da
reprodutibilidade e do controle. Em contrapartida, o brincar livre configura-se como um ato de
resisténcia, ressignificando o objeto por meio da inventividade infantil

Sob essa perspectiva, podemos nos aprofundar nessa reconfiguracdo inventiva da
infancia com a leitura do ensaio “Historia cultural do brinquedo”. No texto, Walter Benjamin
(2002) destaca a contribuicao de Karl Grober, autor da obra Kinderspielzeug aus alter Zeit
(Brinquedos infantis de velhos tempos), que ‘“recusa-se a tratar de brincadeiras e jogos
infantis”, concentrando-se exclusivamente “na histéria do préprio brinquedo” (Benjamin,
2002, p. 89). Tal escolha metodoldgica, revela menos uma limitacdo temdtica do que “a
extraordindria solidez de seu procedimento” (Benjamin, 2002, p. 89). Trata-se de um esforco
rigoroso de compreender o brinquedo como artefato cultural concreto, vinculado a trajetéria

histérica de uma sociedade e as suas formas materiais de expressao (Benjamin, 2002).
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No ensaio em questdo, o autor (2002) observa que Grober organiza sua pesquisa
dentro dos limites do circulo cultural europeu, tendo a Alemanha como foco privilegiado.
Nesse contexto, a Alemanha “é também o centro espiritual” do brinquedo (Benjamin, 2002, p.
89), sendo responsdvel por uma heranga simbdlica significativa no imagindrio infantil
europeu. De fato, muitas das pegas mais expressivas ainda encontradas em museus e quartos
de criancas teriam origem nesse territério (Benjamin, 2002). “Nuremberg é a patria dos
soldadinhos de chumbo e da reluzente fauna da arca de Noé” (Benjamin, 2002, p. 89), escreve
Benjamin, enquanto “a mais antiga casa de bonecas de que se tem noticia provém de
Munique” (Benjamin, 2002, p. 89).

Esse modo de significar o mundo a partir do que foi deixado de lado também se
expressa na forma como os brinquedos entram em cena. Walter Benjamin (2002) nos mostra
que o brinquedo, longe de ser um artefato cuidadosamente projetado para fins educativos, tem
origens dispersas e imprecisas nascendo, muitas vezes, das margens da producao formal e das
sobras da cultura material. Com efeito, o comerciante de brinquedos € uma figura recente, que
surgiu apenas no fim da mais rigorosa especializacao comercial (Benjamin, 2002). Antes dele,
os brinquedos apareciam de modo disperso entre os vendedores de marcenaria, ferragens,
papéis, enfeites e até produtos de confeitaria. Como observa o autor, “mesmo um tipo muito
especial de boneco encontra-se em uma prateleira com a inscri¢ao 'produtos de confeitaria’”
(Benjamin, 2002, p. 82). E possivel inferir, portanto, que aquilo que desperta a atencdo
brincante das criangas nido precisa nascer de uma industria especializada, mas emerge dos
objetos da vida comum, fragmentos desviados de sua finalidade original, coisas que sobram e
que, justamente por ndo estarem atreladas a uma fungdo especifica, tornam-se disponiveis a
invencdo. O brinquedo, assim, se abre ao jogo, ao desvio poético, que transforma o objeto
ordindrio em coisa encantada. E justamente nesse trnsito entre o banal e o extraordindrio que
a crianga opera: sua sensibilidade desloca a fun¢do e inaugura novos sentidos (Benjamin,
2002).

Com a Reforma Protestante, ocorreu uma significativa reconfigura¢do na produgdo
artistica europeia. Muitos artistas, que antes dedicavam seu oficio a criacdo de obras
religiosas, passaram a produzir objetos artesanais menores, voltados a decoragdo doméstica e
ao universo infantil (Benjamin, 2002). E nesse contexto que floresce a difusdo de um universo
de miniaturas cuidadosamente elaboradas, que fazia a ‘“alegria de criancas nas estantes de

brinquedos e dos adultos nas salas de arte e maravilhas” (Benjamin, 2002, p. 91). Esses
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brinquedos, frequentemente oriundos de tradicdes artesanais, carregavam em sua
materialidade uma poética do pequeno, do discreto, do encantamento silencioso, atributos
que, segundo Benjamin (2002), conferiram aos brinquedos da época uma densidade simbdlica
singular. Nuremberg, nesse contexto, destacou-se como o centro dessa tradi¢cao, conquistando
reconhecimento internacional com suas famosas “quinquilharias”, e assegurando a Alemanha
o predominio no mercado mundial de brinquedos.

Entretanto, ao longo da segunda metade do século XIX, percebe-se um deslocamento
do brinquedo da esfera do artesanal para o industrial, que revela uma transformagdo mais
ampla nos modos de relacdo entre infancia, cultura e materialidade (Benjamin, 2002). Os
brinquedos que emergem tornam-se maiores, menos intimos, mais padronizados e passam a
ocupar um lugar mais autdbnomo, desvinculado da presenca ativa do adulto. Nas palavras de
Benjamin (2002), esse processo marca a “emancipagao do brinquedo”, que passa a se subtrair
do controle da familia e se aproxima, cada vez mais, da légica fria da mercadoria. Com efeito,
de objetos relacionais e poéticos, os brinquedos deixam de ser vestigios de uma experiéncia
comum e transformam-se em mercadoria regida por uma légica externa ao mundo infantil, a
l6gica do entretenimento e ndo mais do envolvimento.

Essa mudanca de escala e sentido sinaliza, portanto, um esvaziamento da experiéncia
sensivel e uma crescente instrumentaliza¢ao da infancia. Nesse cendrio, a delicadeza artesanal
cede lugar a produgdo em massa; a presenca cuidadosa do adulto € substituida por objetos que
operam sozinhos e o brinquedo ja ndo é convocado pelo gesto da crianga, mas imposto como
modelo fechado de diversao (Benjamin, 2002).

A vista disso, o brinquedo moderno, mesmo em sua aparente simplicidade, tende a se
distanciar daquilo que Benjamin (2002) compreende como autenticidade do brincar. De fato,
ele deixa de expressar a relagdo intima com o mundo material e simbdlico da crianga; pelo
contrério, torna-se cada vez mais estranho a ela. Dentre os materiais que compdem o universo
do brinquedo, Benjamin (2002) destaca a madeira como um dos mais apropriados a
sensibilidade infantil, “em virtude tanto de sua resisténcia como da capacidade de assimilar
cores” (Benjamin, 2002, p. 92). A madeira, junto de materiais heterogéneos como pedras,
papel e plastilina, aproxima-se do corpo da crianca e da sua imaginacao. Isso porque a crianca
nao apenas utiliza os objetos: ela os reinventa, desorganiza suas fungdes, estabelece com eles
relagdes simbdlicas e afetivas que fogem a ldgica produtiva. De fato, pode-se afirmar que “um

simples pedacinho de madeira, uma pinha ou uma pedrinha reinem, na solidez, no
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monolitismo de sua matéria, uma exuberante das mais diferentes figuras” (Benjamin, 2002, p.
92).

Nesse contexto, “nada € mais adequado a crianga do que irmanar em suas construgdes
os materiais mais heterogéneos” (Benjamin, 2002, p. 92). Esse gesto revela a criatividade,
mas também um modo préprio de experienciar o mundo, no qual o brinquedo se oferece como
meio, nao como fim. Por isso, o verdadeiro rosto da crianca que brinca nio pode ser capturado
por tentativas naturalistas ou impositivas. Na verdade, € preciso abrir espaco para sua
invencdo livre, visto que “Enquanto vigorava um naturalismo obtuso, ndo havia nenhuma
perspectiva de fazer valer o verdadeiro rosto da crianga que brinca” (Benjamin, 2002, p. 93).
Assim, os brinquedos mais auténticos sdo justamente aqueles que “menos o parecem ao
adulto” (Benjamin, 2002, p. 93), pois quanto mais eles buscam se assemelhar as formas e
funcdes dos instrumentos adultos, mais se afastam da dindmica do brincar. E por isso que
Benjamin defende que a imitacao € familiar ao jogo, e ndo ao brinquedo (Benjamin, 2002, p.
93). A brincadeira, para a crianga, ndo estd centrada em reproduzir o mundo tal qual ele é,
mas em subverté-lo poeticamente, reconfigurando-o a partir de seus desejos e de suas
fantasias.

Ha outro texto que nos chama a atencdo em relacdo a analise benjaminiana acerca dos
brinquedos: o ensaio “Brinquedos russos”. Nele, Benjamin (2002) observa que,
originalmente, os brinquedos de diferentes povos t€m suas raizes na industria doméstica e que
sua variedade de formas produzidas por camponeses e por artesdos, representantes das
camadas populares, continua, até hoje, a oferecer uma base sdlida para a criacdo de
brinquedos infantis. Isso se explica, segundo o autor (2002), pelo fato de que, ao brincar, a

crianca ndo se relaciona apenas com o objeto final, mas também com o processo que o

(N

originou. Nesse sentido, é justamente esse espirito de origem, o modo como o brinquedo

(€N

feito, suas marcas de fabricacdo, que estabelece um elo significativo com a crianca e “(...)
natural que ela compreenda muito melhor um objeto produzido por técnicas primitivas do que
um outro que se origina de um método industrial complicado” (Benjamin, 2002, p. 127).
Nessa perspectiva, Benjamin (2002) analisa que a crianca tende a compreender e se
envolver mais profundamente com brinquedos fabricados por métodos simples e artesanais do
que com aqueles produzidos por meios industriais complexos, pois o apelo do brinquedo nao
estd nas formas construtivas e esquematicas que muitos artesaos modernos, com pretensoes

estéticas, acreditavam ser mais atraentes, mas sim na possibilidade que o objeto oferece de ser
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compreendido em sua feitura: “a construgdo total de sua boneca ou de seu cdozinho, na
medida em que ela possa imaginar como esses brinquedos sdo feitos” (Benjamin, 2002, p.
127). Assim, destaca Benjamin (2002), o que realmente cativa a crianga € perceber seus
gestos, sua matéria, suas costuras, suas colagens ou seus entalhes, nessa possibilidade de
imaginar o processo e, portanto, criar uma relacao viva e significativa com seus brinquedos.

E nessa perspectiva que os jogos infantis emergem como experiéncias de liberdade e
de reelaboracdo da realidade. Sob essa 6tica, a brincadeira infantil, especialmente nos jogos,
manifesta um potencial expressivo singular, capaz de converter-se em elemento diferenciador
no contexto do processo educativo. De fato, tanto adultos quanto criangas desfrutam,
aprendem e se transformam por meio do brincar. Benjamin (2002, p. 101) observa que nos
jogos ha “uma grande lei que, acima de todas as regras e ritmos particulares, rege a totalidade
do mundo dos jogos: a lei da repeti¢do”. Para a crianga, a repeti¢do constitui a verdadeira
“alma do jogo” e nada lhe traz mais felicidade que o “mais uma vez”. Nesse sentido, a
repeticdo é compreendida como forma de transformagao, pois nos jogos, “repete-se 0 mesmo”
até que se torne novo (Benjamin, 2002). Tal concepcao aproxima-se da poética de Manoel de
Barros, para quem “repetir repetir — até ficar diferente. Repetir € um dom do estilo” (Barros,
2016, p. 16). Assim, a crianga faz da repeti¢do um processo de reinvengao sensivel: ela recria,
modifica e transforma o vivido em habito, convertendo a experi€éncia mais comovente em
memoria encarnada.

Benjamin (2002, p. 101) aproxima esse movimento ao impulso descrito por Freud
(2016) no ensaio “Além do principio do prazer” ao tratar da compulsdo a repeticio como
retorno a uma situag¢do primordial. Nas palavras do filésofo, “toda experiéncia mais profunda
deseja insaciavelmente [...] repeticao e retorno”, revelando o desejo por um reencontro afetivo
com o inicio (Benjamin, 2002). Essa for¢a criadora da repeti¢do infantil € também evocada
por Benjamin (2002, p. 101) ao citar Goethe: “Tudo a perfei¢ao talvez se aplainasse / Se uma
segunda chance nos restasse”. Entretanto, para a crianca, duas vezes ndo bastam: sdo
necessdrias centenas. A criancga “volta a criar para si todo o fato vivido, come¢a mais uma vez
do inicio” (Benjamin, 2002, p. 101), desejando saborear intensamente triunfos e descobertas
como se fossem sempre a primeira vez.

Dessa forma, o jogo ndo € um mero “faz de conta”, mas um “fazer de novo”, um fazer

que da a luz o hédbito animado pelo rastro da brincadeira (Benjamin, 2002, p. 102). Nesse

¢ “Es liesse sich alles treffich schlichten kénnt mann die Dinge zweimal verrichten” (Benjamin, 2002, p. 101).
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cendrio, o brincar ndo se opde ao aprender; pelo contrario, o hdbito entra na vida como jogo e,
mesmo nas formas mais endurecidas da vida adulta, “sobrevive até o final um restinho da
brincadeira” (Benjamin, 2002, p. 102). A brincadeira, portanto, ¢ também um gesto de
elaboragdo e resisténcia, visto que ao repetir e transformar, a crianca torna o mundo habitavel
novamente; uma caixa de brinquedos da qual pode retirar, sempre de novo, uma imagem a
qual se agarrar (Benjamin, 2002).

Sob esse viés, a concep¢ao dos jogos e do brincar como gesto criativo estende-se
também a linguagem. A interacdo entre Literatura e Infancia costuma revelar uma frequente
desvalorizagdo da experiéncia infantil, motivada por visdes equivocadas dos adultos (Santos;
Galiazzi, 2016). Benjamin (2002), contudo, reconhece na literatura infantil, assim como no
jogo, um espaco estético legitimo, em que a crianga pode reelaborar sentidos e experimentar o
mundo por meio da palavra. Brinquedos, jogos e livros s@o, portanto, espacos de linguagem e
criacdo, nos quais a crianca se mostra como sujeito sensivel e ativo, capaz de refazer o mundo
com os restos que os adultos deixaram, mas também de dizer, de brincar e de escrever sua
prépria experiéncia.

No que se refere aos avangos técnicos e aos novos estimulos voltados a industria de
brinquedos, Benjamin (2002), observa que certos produtos tidos como modernos, a exemplo
das figuras laqueadas de silhuetas delicadas, expressam mais os desejos e concepcdes do
adulto sobre o que deve ser um brinquedo do que as reais demandas da infancia. Tais objetos,
embora curiosos, carecem de valor significativo no universo infantil: “s3o coisas meramente
curiosas (...) num quarto de crianga nao servem para nada” (Benjamin, 2002, p. 86). H4,
portanto, uma dissociac@o entre o que a industria projeta como brinquedo e o que, de fato,
sustenta o brincar.

E por isso que o autor (2002, p. 87) afirma que “jamais sdo os adultos que executam a
corre¢do mais eficaz dos brinquedos, sejam eles pedagogos, fabricantes ou literatos, mas as
criancas mesmas, no préprio ato de brincar”. E no uso ativo, inventivo e até destrutivo que a
crianca transforma o objeto em brinquedo. Quando um brinquedo se quebra, se perde ou é
consertado, ele deixa de ser peca decorativa ou representacdo de status e se reintegra a esfera
auténtica do jogo. Mesmo a boneca mais nobre, apds passar pelas maos das criancas,
“transforma-se numa eficiente camarada proletaria na comuna lidica das criangas” (Benjamin,

2002, p. 87). Essa afirmacgdo carrega um forte sentido politico e estético, visto que o brincar é
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um ato de apropriacdo que recusa os modelos impostos e inventa, a partir dos restos, um
mundo desobediente, criativo e radicalmente livre.

Por fim, entende-se que os brinquedos “nao dao testemunho de uma vida autdbnoma e
segregada”, mas participam de uma rede simbdlica mais ampla: “sdo um mudo didlogo de
sinais entre a crianga e o povo” (Benjamin, 2002, p. 94). Ou seja, os brinquedos carregam
tracos culturais, histdricos e sociais que ligam a infancia a coletividade, pois “se a crianca nao
€ nenhum Robson Crusoé, assim também as criancas nao constituem uma comunidade
isolada, mas antes fazem parte do povo e da classe a que pertencem” (Benjamin, 2002, p. 94).
Ao recuperar esses registros, nosso autor (2002) articula uma leitura do brinquedo que
transcende sua fungdo ldidica e utilitdria. O brinquedo, nesse contexto, torna-se documento
cultural, revelando os modos de vida e os valores simbdlicos de uma determinada época. Mais
do que objetos de consumo, os brinquedos sdo vestigios de mundos, condensacdes de
memoria e sensibilidade e € nesse gesto que Benjamin nos convida a observar a infancia como
territorio de significacdes historicas.

Dessa forma, brinquedos, jogos e restos constituem, em Walter Benjamin (2002),
chaves interpretativas para compreender a infancia como uma experiéncia estética, histérica e
critica. Mais do que objetos auxiliares da aprendizagem, esses elementos revelam a forca
poética da infancia em sua maneira prépria de atribuir novos sentidos ao mundo. A crianga, ao
brincar: cria, reconstrdi, reinterpreta, instaura uma légica propria, sensivel e inventiva, que
resiste a racionalidade utilitaria da vida adulta. Com isso, o brinquedo, tal como Benjamin o
pensa, passa a ser compreendido como vestigio cultural, um elo entre geragdes, um fragmento
histérico e simbdlico por onde circulam memdrias, afetos e possibilidades. Ele evidencia a
tensdo entre as herangas da tradicdo e a poténcia transformadora do gesto infantil. Ao
manipular restos e fragmentos do mundo adulto, a crianca d4 uma nova funcido aos objetos,
inscrevendo-os em uma outra ordem simbdlica em que a repeticao € reinvengao.

Diante de tais fatos, observar as materialidades da infancia a luz do pensamento
benjaminiano é reconhecer nelas um campo de resisténcia sensivel a industrializacdo da
experiéncia. Brincar, nesse contexto, € gesto poético e politico, uma vez que transforma
sobras em mundos, ruinas em brinquedos, detritos em narrativas. Trata-se de um modo de
habitar o mundo com liberdade e invencdo que produz presenga, mesmo diante daquilo que ja
foi deixado para trds. E justamente nesse movimento entre o que resta e o que se reinventa que

o brinquedo revela seu papel como documento vivo de cultura, de histéria e de possibilidade.
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Nesse territério de invengao e de escuta, a infancia se afirma como forma de vida auténoma,
criadora e profundamente relacional, que resiste as formas endurecidas da vida adulta e

reinaugura, sempre, a experiéncia.

3.3 LITERATURA, ESTETICA E EXPERIENCIA DA INFANCIA

O mundinho da Mariana € muito pequeno. Nao vai muito além dos seus bracgos e das
suas perninhas que mal aprenderam a andar. Ela brinca com coisas [...]. Nisto ela se
parece muito com os gatinhos, cdes, potros, que também gostam de brincar. Mas ela
ja tem uma coisa que eles ndo tém [...] ela estd aprendendo a falar. A alegria ndo estd
s6 quando ela tem as bolinhas em suas maos. Ela ri ao falar o nome, mesmo que nao
haja bolinha alguma por perto: ela brinca com as palavras [...]. Pelo poder da palavra
ela é capaz de brincar com coisas ausentes. J4 aprendeu o segredo da poesia. Pois o
que é um poema? E claro que ndo é a coisa. Se o poema fosse a coisa ele seria

z

supérfluo, desnecessdrio, pura tautologia. O poema € um objeto impossivel que
construimos pela magia do jogo das palavras. Isso mesmo: jogo das palavras:
palavras s@o brinquedos (Alves, 1994, p. 63-64).

A gratuidade essencial do brincar aproxima-se da literatura e da poesia, que também
nao se justificam por sua utilidade, mas por sua capacidade de encantar e produzir sentidos.
Como Mariana, a menina de Rubem Alves (1994), a crianca brinca com palavras e, ao fazé-lo,
abre frestas para outras realidades possiveis. O brinquedo pode ser uma bolinha nas maos,
mas também pode ser o som da palavra que a nomeia, repetido com alegria mesmo na sua
auséncia. Ao aprender a falar, a crianca descobre que pode criar presengas com a linguagem e
¢ precisamente nesse jogo com o ausente que ela inventa o poema. A literatura infantil, nesse
cendrio, deve ser pensada para além de instrumento pedagdgico, mas como territério de
experiéncia estética. Assim, ao ler, ao escutar e a0 nomear, a crianga participa desses gestos
com intensidade e inteireza, com plena presenga no presente.

Ao longo de sua obra, Walter Benjamin demonstrou profundo interesse pelas
manifestacdes culturais da infancia, especialmente aquelas ligadas ao universo da linguagem,
da literatura e da imagem. Sob essa perspectiva, esta se¢ao articula a experiéncia literaria ao
ato de brincar, compreendendo ambos como formas de expressdo estética que escapam a
l6gica utilitaria e racionalizante do mundo adulto. A partir da epigrafe de Rubem Alves
(1994), que identifica na linguagem da crian¢a um jogo poético com o ausente, serd possivel
tracar paralelos entre o gesto de brincar com palavras e a poténcia criadora da literatura. Com

base nas reflexdes benjaminianas, a literatura infantil serd examinada como campo legitimo de
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formacao sensivel, de invencao simbdlica e de resisténcia a homogeneizagdo cultural. Essa
andlise, portanto, busca revelar como o livro infantil, especialmente em suas formas ilustradas
e narrativas tradicionais, pode acolher e dar forma a experiéncia estética da infancia,
estabelecendo uma ponte entre a sensibilidade da crianca e os mundos possiveis da linguagem
e da imagem.

Essa compreensdo da literatura infantil como espago de invencdo e experiéncia
sensivel ganha, em Walter Benjamin, uma densidade histérica e critica. Ao investigar a
trajetdria dos livros destinados a infancia, o autor (2002) revela que seu florescimento emergiu
como reflexo das praticas culturais e sociais de uma época. De fato, o livro infantil na
primeira metade do século XIX, segundo Benjamin (2002), ndo decorreu de um projeto
pedagdgico planejado, mas emergiu como expressao espontdnea da vida burguesa de entdo,
particularmente no contexto da cultura Biedermeier’. A arte neles contida era “usada” como
uma expressdo que se confundia com os gestos e com os hdbitos do cotidiano
pequeno-burgués. Em certa medida, esses livros realizavam uma espécie de traducdo popular e
infantilizada dos devaneios do Romantismo, esvaziando-os de seu excesso e tornando-os
“acessiveis” ao universo da crianga e do lar (Benjamin, 2002).

Em tal conjuntura, Benjamin (2002, p. 58) constata que a literatura infantil “comegou
com um grande fiasco, isso € certo, e, em muitos casos, podemos nds acrescentar, permaneceu
como tal”. Na tradicdo alema, o livro infantil emerge no contexto do Iluminismo e adquire,
em seus primeiros decénios, um cariter marcadamente moralizante. Nesse periodo inicial,
observa-se uma forte convergéncia entre os contetidos catequéticos e a exegese, orientada por
uma perspectiva deista que atravessa a produgao literaria destinada a infancia . Tal orientagao
resulta em textos aridos e desprovidos de significado real para a crianca, evidenciando um
distanciamento entre os propositos pedagdgicos do adulto e a realidade infantil (Benjamin,
2002).

Ainda, de acordo com Benjamin (2002, p. 55), essa produgdo refletia a visdo da
crianga como um ser naturalmente bom e socidvel, o que permitia a educa¢do molda-la como

o “homem mais piedoso, bondoso e socidvel”, ideal esse compartilhado pelos filantropos

7 Durante o periodo compreendido entre 1815 ¢ 1848, desenvolveu-se na Europa Central a chamada cultura
Biedermeier, um movimento artistico e cultural voltado sobretudo a burguesia. O termo passou a ser utilizado em
tom satirico para designar uma classe social ¢ uma mentalidade doméstica marcada pelo conservadorismo, pela
autossatisfacdo e pela observancia rigorosa das normas. Pode-se caracterizd-la como expressdo do espirito
pequeno-burgués, isto ¢, de um grupo situado a margem da classe média, cuja propria condigdo marginal deu
origem a uma imitacdo exagerada dos comportamentos considerados “respeitaveis” (Figlio, 1978, p. 175).
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pedagdgicos da época. O problema, contudo, vai além dos pressupostos idealizados sobre a
natureza infantil, mas, sobretudo, na maneira como esses ideais se materializaram em livros e
praticas educativas. Em tom irdnico, Benjamin (2002) denuncia o empobrecimento estético e
intelectual das producdes voltadas a infancia, que se expressa na “jovialidade desconsolada e
desfigurada das historias rimadas” (2002, p. 55) e nas “sarddnicas caretas de bebés pintadas
por supostos amigos das criangas”(2002, p. 55). Para ele, tais representacdes nao revelam
nenhuma sensibilidade genuina, mas apenas uma tentativa caricatural e desrespeitosa de se
aproximar da infancia. O infante, diz ele, exige do adulto uma linguagem clara, honesta,
compreensivel, e ndo a condescendéncia disfar¢ada de ludicidade (Benjamin, 2002).

Nesse cendrio, ao refletir sobre a origem do livro infantil, Benjamin (2002) traz para a
analise enciclopédias visuais como o Orbis Pictus, de Comenius®, e a obra Elementarwerk, de
Basedow’, que surgem nesse mesmo contexto iluminista. Embora essas obras tragam aspectos
nobres, como a tentativa de tornar o conhecimento acessivel por meio de imagens e temas
variados, elas também evidenciam a tendéncia a utilitariza¢ao da infancia (Benjamin, 2002).
Na Elementarwerk, por exemplo, a licdo universal tenta provar a “utilidade” de todas as
coisas, da matematica até a arte de equilibrar-se em cordas, enquanto “surgem histérias morais
de uma drasticidade tal que chegam a tocar, e nio involuntariamente, o comico” (Benjamin,
2002, p. 57). Mais do que estabelecer uma critica pontual a certas obras, Benjamin (2002) esta
interessado em denunciar a ruptura entre o mundo adulto e a experiéncia da crianca, quando
esta € reduzida a um objeto pedagdgico, moral ou estético segundo os valores da racionalidade
moderna. Com efeito, sua ironia recai justamente sobre as tentativas bem-intencionadas, mas
equivocadas, de representar a infancia de fora, sem escutd-la ou respeitar sua logica propria.

No ensaio Chichleuchlauchra, cujo titulo remete a uma antiga cartilha de ensino,
Benjamin (2002) critica com ironia os métodos pedagdgicos tradicionais que, desde os
séculos XVI e XVII, impunham formas &ridas de aprendizagem que buscavam “acossar” as
criangas. Cartilhas com palavras de sonoridade impronunciavel, “monstruosidades fonéticas”,
como ele as chama, eram utilizadas como instrumentos de controle e adestramento (Benjamin,

2002). Para o autor, o uso desse tipo de material revela muito mais sobre os caprichos e

8 COMENIUS, John Amos. Orbis sensualium pictus (O mundo sensivel ilustrado). Niirnberg: s.n., 1658.
Considerado o primeiro livro ilustrado voltado a educacao infantil, combinava imagens e textos bilingues (latim e
alemao) com fins didaticos. Referido por Benjamin (2002, p. 56).

° BASEDOW, Johann Bernhard. Elementarwerk. Dessau: s.n., 1774—1775. Obra pedagégica ilustrada, dividida
em quatro volumes, voltada a formagao moral e racional da crianca, segundo os ideais do Iluminismo. Referido
por Benjamin (2002, p. 56).
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imposicoes dos adultos do que sobre as reais necessidades do infante. Afinal, “jamais faltou
aos “maiores” um pretexto pedagégico qualquer para imporem-se as criangas com seus
caprichos e manias, numa pose empertigada” (Benjamin, 2002, p. 139).

Benjamin (2002) reconhece que, do ponto de vista dos mestres da época, tais
estratégias pareciam eficazes: palavras dificeis impediriam as criancas de adivinhar o sentido
e, assim, garantiriam um processo de leitura mais "seguro". Todavia, ele argumenta sobre a
significancia do justo oposto: “aprender a ler é, em boa parte, exatamente aprender a
adivinhar” (Benjamin, 2002, p. 140) e, dessa forma, antecipar sentidos e pressentir
significados. Trata-se de um gesto criativo e intuitivo, que aproxima a leitura da experiéncia
estética, muito mais do que do controle disciplinar . Durante o longo periodo em que o ensino
esteve subordinado a autoridade religiosa, os pedagogos se mantiveram préximos do poder e
do saber, “junto a Deus” e, por isso, sua perspectiva sobre a infancia era marcada pelo
distanciamento. S6 mais tarde, com “passos desajeitados”, carregados de contradicdes, esses
educadores comecaram a tentar compreender, pela primeira vez, o ponto de vista da crianga
(Benjamin, 2002).

Essas criticas se alinham, segundo Giorgi (2002), a firme postura de Benjamin diante
das chamadas falsas modernidades pedagdgicas, que, sob o pretexto de atender as
necessidades da crianca e do adolescente, impdem categorias rigidas e dogmaéticas sobre o
desenvolvimento. Tais praticas, muitas vezes legitimadas por discursos técnico-cientificos,
acabam por reproduzir uma légica autoritdria e normatizante, que ele associa a um legado de
mentalidade colonial (Giorgi 2002). Para Benjamin (2002), portanto, o verdadeiro encontro
com a infancia exige abandonar modelos de controle e abrir-se a escuta e a complexidade da
experiéncia infantil.

No conjunto de suas observagdes sobre a tradi¢do literdria infantil alema, Benjamin
(2002) reserva um comentdrio, carregado de sua fina ironia, para o Bilderbuch fiir Kinder
(Livro ilustrado para criancas), titulo que surgiu mais adiante. Sobre ele, Benjamin destaca
que a obra:

[...] compreende 12 volumes, cada um com cem gravuras em cobre coloridas, e foi
publicado em Weimar, sob a dire¢do de J. F. Bertuch, entre os anos de 1792 a 1847.
Essa enciclopédia ilustrada demonstra em sua cuidadosa execu¢@o com que zelo se
trabalhava entdo para criancas. Hoje a maioria dos pais se horrorizaria com a
suposicdo de colocar essa preciosidade nas maos dos filhos. Inteiramente

imperturbdvel, Bertuch exorta o leitor em seu preficio a recortar as gravuras
(Benjamin, 2002, p. 57).
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A inferéncia expde as ambiguidades da pedagogia iluminista. O tom irdnico emerge
quando Benjamin (2002) destaca que, concebido com refinamento, o livro trazia em seu
prefacio a orientagdo de que as imagens fossem recortadas, o que, no contexto moderno da
propria critica de Benjamin, pareceria um sacrilégio pedagdgico. A aparente liberalidade de
Bertuch, portanto, ndo indica uma maior liberdade da crianga diante do material cultural, ja
que na modernidade e mesmo em nossa época, o objeto infantil, meticulosamente elaborado,
era pensado mais para o adulto, que certamente impediria o pequeno leitor de manusea-lo,
privando a experimentacdo por parte da infancia. Assim, a referéncia ao Bilderbuch funciona
como um espelho das contradi¢des modernas: entre o cuidado técnico e a instrumentalizacao
moral, entre o apelo visual e a auséncia de didlogo com a experiéncia sensivel da crianca.

Em contraste as criticas de uma literatura romanesca moderna, concebida a partir de
uma producdo desvinculada de raizes simboélicas profundas, Walter Benjamin (2002)
identifica nas formas narrativas tradicionais, como o conto maravilhoso, a fabula e o livro
folclérico, as “fontes mais puras” da literatura destinada a infancia. Em sua perspectiva, essas
manifestacdes mant€ém uma ligacdo origindria com o imagindrio coletivo e com a experiéncia
compartilhada, o que lhes confere uma qualidade estética e formativa superior. Nessa
perspectiva, Benjamin (2002) caracteriza o conto maravilhoso como um “residuo espiritual”:
ao mesmo tempo um produto da decadéncia de uma forma épica e um dos contetidos mais
poderosos da histéria simbdlica da humanidade. A crianca, segundo ele, “constréi o seu
mundo com os motivos do conto maravilhoso, ou pelo menos estabelece vinculos entre os
elementos do seu mundo” (Benjamin, 2002, p. 58), manipulando-os com liberdade,
empregando-os de modo semelhante ao uso de brinquedos ou materiais de constru¢dao, como
elementos que integram e organizam seu mundo imaginativo e afetivo (Benjamin, 2002).

Nessa dire¢do, a fabula, em seus bons momentos, € descrita como um produto que
pode alcancar uma notdvel profundidade espiritual, embora raramente seja compreendida
pelas criancas em sua fun¢do moralizante, tal como supunha a pedagogia tradicional. Em vez
disso, “os pequenos se divertem mais com o animal que fala de forma humana e age
racionalmente do que com o texto mais rico de ideias” (Benjamin, 2002, p. 58). Essa
discrepancia revela, assim, o equivoco de um olhar adulto que frequentemente projeta sobre a
infancia finalidades instrutivas que ignoram sua forma prépria de fruicao estética e simbdlica.

Apesar de muitos livros antigos para criangas estarem marcados por intencdes

doutrindrias, hd um aspecto que ainda salva o interesse dos pequenos leitores e preserva seu
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valor: as ilustracdes. Para Benjamin (2002), esse elemento visual escapou ao controle das
pedagogias filantrépicas da época. Por meio das imagens, artistas e infantes puderam se
comunicar diretamente, sem a mediacdo normativa dos adultos educadores. Isso ndo significa
que os ilustradores tivessem trabalhado exclusivamente pensando nas criancas, mas sim que
0s tragos, as cores e as formas criadas encontram ressonancia na sensibilidade infantil.
Benjamin (2002) observa, por exemplo, que os livros de fabulas frequentemente reaproveitam
padrdes visuais ja usados em diferentes contextos, € que certas representacdes, como as das
sete maravilhas do mundo, remetem a estilos iconogréaficos do século XVII, ou talvez até
anteriores. Ele propde, inclusive, “como mera suposi¢do” a hipétese de que essas ilustracoes
tém uma ligacdo histérica com a tradic@o barroca, sugerindo que esses universos visuais nao
sdo tao distantes quanto a primeira vista podem parecer (Benjamin, 2002). Assim, entre os
diversos aspectos do desenvolvimento das cartilhas no século XVII, destaca-se um fendmeno
particular que o autor associa ao espirito barroco: o biomorfismo das letras. Segundo ele,
houve naquele periodo um esforco intenso para “superar com astiicia o abismo entre coisa e
signo” (Benjamin, 2002, p. 143) buscando construir uma ponte entre a representagdo grafica e
o mundo visivel.

Nesse horizonte interpretativo, Benjamin (2002) faz referéncia a obra de Anja
Mandelssohn, Der Mensch in der Handschrift (O homem na caligrafia), na qual a autora
defende que a escrita alfabética teria raizes hieroglificas, ou seja, todas as letras teriam se
originado como imagens. Algumas, inclusive, ainda preservam tracos visuais que as vinculam
diretamente a figuras reconheciveis. Mandelssohn observa, por exemplo, que a letra “P”
poderia representar a forma de um homem com cabeca; o “O”, a figura de um olho; e 0 “H” e
o “E” sugeririam cercas, o dltimo deles, inclusive, sendo espontaneamente complementado
por criancas com um traco adicional que efetivamente existiu em versdes mais antigas do
alfabeto grego. Essas associacdes ilustram o modo como o aprendizado da leitura, nesse
periodo, buscava integrar a sensorialidade e a imaginagao da crianga, ainda que por caminhos
inusitados, permitindo-lhe acessar a linguagem por meio de imagens e analogias intuitivas
(Benjamin, 2002).

Nesse cendrio, no final do século XVIII, surgem livros ilustrados nos quais uma tnica
pagina retne objetos diversos e coloridos, dispostos lado a lado sem conexdo imagética direta,
apenas unidos pela coincidéncia da letra inicial, como anands, ancora, abelha, atlas.

Frequentemente, esses vocabuldrios vinham acompanhados de tradugdes para outros idiomas
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(Benjamin, 2002). “Nesses termos, a tarefa artistica tinha afinidades com a dos desenhistas
barrocos, que combinavam objetos alegdricos numa escrita visual, e em ambas as épocas
surgiram solugdes engenhosas e altamente significativas” (Benjamin, 2002, p. 59).

O autor (2002) parece destacar aqui o valor da linguagem visual como campo de
liberdade e imaginagdo frente as restricoes da pedagogia moderna. De fato, a imagem, ao nao
se submeter por completo a funcao educativa imposta pelo adulto, oferece a crianca a chance
de construir seu préprio olhar sobre o mundo, atravessado pela descoberta e pela possibilidade
de novas associagdes simboélicas: “a propria crianga penetra nas coisas durante o contemplar,
como nuvem que se impregna do esplendor colorido desse mundo pictérico” (Benjamin,
2002, p. 69). Assim, ao manusear seu livro ilustrado, o pequeno leitor exerce uma forma
singular de atencdo imaginativa, semelhante a pratica dos mestres taoistas: ela ultrapassa a
parede iluséria da superficie grifica e, ao percorrer com o olhar as tramas coloridas das
imagens, adentra simbolicamente um cendrio no qual vive o conto maravilhoso (Benjamin,
2002). Trata-se, portanto, de um universo permedvel, no qual os elementos visuais se
reorganizam a cada instante e acolhem a crianca como participante da experiéncia estética e
narrativa (Benjamin, 2002). Revestida das cores que capta na leitura e na contemplagao,

A crianca se vé em meio a uma mascarada e participa dela. Lendo, pois se
encontraram as palavras apropriadas a esse baile de mdscaras, palavras que
revolteiam confusamente no meio da brincadeira como sonoros flocos de neve.

“Principe é uma palavra cingida por uma estrela”, disse um menino de sete anos
(Benjamin, 2002, p. 70).

Essa passagem evidencia uma infancia que joga com a linguagem e que opera em um
campo de liberdade expressiva anterior as convengdes do discurso racional. Dessa maneira, tal
postura revela que “ao elaborar histérias, criangas sao cendgrafos que nao se deixam censurar
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pelo ‘sentido’” (Benjamin, 2002, 70). Afinal, o gesto infantil de nomear e significar a partir da
fantasia aponta para a poténcia da literatura e da arte como formas de experiéncia genuina, nas
quais a crianga habita poeticamente o mundo (Benjamin, 2002).

Partindo dessa concep¢do, chama a aten¢do de Benjamin (2002) o fato de que, ao
longo do século XIX, o livro infantil tenha atravessado esse periodo sem sofrer perdas, tanto
em termos de contetddo textual quanto de linguagem visual. Isso € particularmente notavel se

considerarmos que se trata de uma época marcada por intensas transformacdes técnicas e

intelectuais, as quais, em muitos casos, implicaram o desaparecimento ou a descaracteriza¢ao
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de expressoes culturais herdadas do século anterior. A sobrevivéncia desse género, entretanto,
nao se deve ao refinamento técnico das ilustragdes ou a sofisticacdo do texto, mas ‘“‘seu
encanto reside em grande parte no primitivo, enquanto documentos de uma época em que a
antiga manufatura se defronta com os indicios de novas técnicas” (Benjamin, 2002, p. 59). Em
tal conjuntura, formas artesanais do passado coexistem com os primeiros sinais da
industrializacdo grafica. A partir de 1840, por exemplo, a litografia passa a ocupar posicao
predominante no campo editorial, substituindo as tradicionais gravuras em cobre que, comuns
nas décadas anteriores, ainda preservavam temas e tragos estilisticos do século XVIII.

Esse universo cromatico, vibrante e autonomo, parece ter sido reservado quase
exclusivamente ao livro infantil (Benjamin, 2002). Enquanto, nas artes plasticas, a cor tende a
tornar-se um recurso vazio quando se dissocia da superficie e da forma, “nas imagens dos
livros infantis o objeto representado e a autonomia do material grafico acarretam a
impossibilidade de se pensar numa sintese entre cor e superficie” (Benjamin, 2002). Assim,
nas obras infantis essa separacdo entre cor e fundo parece ser o desejavel, pois ndo hd aqui a
busca por uma sintese harmonica entre a forma e o conteiido; ao contrario, hd um deleite
estético com a liberdade da cor. Nesse sentido, a cor adquire um valor expressivo préprio,
convertendo-se em manifestacio de uma fantasia lidica e descomprometida com a

representacao realista na “desmedida” em que

[...] os livros infantis ndo servem para introduzir os seus leitores, de maneira
imediata, no mundo dos objetos, animais e seres humanos, para introduzi-los na
chamada vida. S6 aos poucos o seu sentido vai se constituindo no exterior, e isso
apenas na medida em que se estabelece uma correspondéncia adequada com seu
interior. A interioridade dessa contemplacdo reside na cor, € em seu meio
desenrola-se a vida sonhadora que as coisas levam no espirito das criancas. Elas
aprendem no colorido. Pois na cor, como em nenhum outro lugar, a contemplagao
sensual e ndo nostélgica estd em casa (Benjamin, 2002, p. 62).

Diferentemente de obras destinadas a introduc¢do objetiva das criancas no mundo
concreto (vivido), no qual se aprende sobre animais, objetos e relacdes sociais, o livro
ilustrado infantil, sobretudo o do século XIX, convida a contemplacdo, a imaginacdo
cromdtica, a experiéncia estética que antecede qualquer forma de instru¢dao. Benjamin (2002)
sugere que o sentido dessas obras nao é imediato nem direcionado: ele se constitui aos
poucos, na medida em que hd uma sintonia entre o olhar do pequeno leitor e a interioridade do

livro. Essa interioridade estd na cor. “A imagem colorida faz com que a fantasia infantil
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mergulhe sonhando em si mesma” (Benjamin, 2002, p. 65). As criangas aprendem por meio
da cor e, talvez, seja nela que elas mais se reconhecem, pois é na experiéncia do colorido que
se inscreve, de maneira plena, uma contemplacio sensivel que busca habitar, com a liberdade
da fantasia, os mundos que ainda podem ser inventados.

Nessa mesma linha de reflexdo, Benjamin (2002) diferencia dois modos de relagcao
com a imagem: a imaginacao criadora, que atua de forma ativa sobre a realidade, e a fantasia
contemplativa, que se manifesta na recepcao sensivel. Segundo ele, “na visdo das cores, a
fantasia em contemplagdo se dd a conhecer, ao contrario da imaginag¢do criadora, como
fendmeno primordial” (Benjamin, 2002, p. 77). Isso ocorre porque o ser humano € capaz de
corresponder criativamente as formas e aos tragos que percebe ao dancar ou desenhar, por
exemplo, mas nao pode produzir a cor com o corpo. A relacdo com a cor, portanto, é de
ordem receptiva: “através do olho que reverbera em cores” (Benjamin, 2002, p. 78).

A partir disso, a visdo torna-se um “divisor de dguas dos sentidos” (Benjamin 2002, p.
78-79), pois nela se articulam simultaneamente forma e cor. Enquanto as formas se ligam as
“faculdades das correspondéncias ativas: visdo de formas e movimento, audi¢do e fala”
(Benjamin, 2002, p. 79), a percepcdo da cor aproxima-se dos sentidos passivos como o
paladar e o olfato. Por conseguinte, “a cor pura é o meio da fantasia, a pétria de nuvens da
crianca que brinca, ndo € o canone rigoroso do artista que constréi” (Benjamin, 2002, p. 79).
Sob esse prisma, a cor assume uma funcgdo “ético-sensorial”’, ao mobilizar a sensibilidade e a
imagina¢do de maneira lidica e desvinculada de finalidades pragmaticas.

No suplemento a Farbenlehre, a teoria das cores de Goethe, Benjamin (2002)
reconhece uma dimensao estética e sensivel das cores que se articula diretamente ao universo
ludico da infancia. Para ele, essa sensibilidade encontra expressao em diversos jogos infantis
que se voltam a intuicdo da fantasia, como as bolhas de sabdo, os jogos de chd, a lanterna
madgica, as aquarelas e as decalcomanias. Em todos esses jogos, a cor se apresenta como
aparéncia viva e vibrante: “as cores flutuam aladas sobre as coisas” (Benjamin, 2002, p. 80).
O encantamento, portanto, provém da reverberacdo cromatica, do brilho que a cor assume ao
emergir como fendmeno efémero e cintilante. Trata-se de uma experiéncia sensivel em que a
crianca, ao contemplar o mundo colorido, adentra um espago de fantasia que se desloca da
utilidade e da finalidade estética.

Por outro lado, nos livros infantis ilustrados por xilogravuras em preto e branco,

Benjamin (2002) identifica uma outra poténcia, particularmente expressiva. Diferentemente
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das imagens coloridas, que envolvem a crian¢a de maneira imediata e sensorial, as gravuras
sObrias ndo capturam sua aten¢do da mesma forma. Ao contrario, provocam-na e tiram-na de
seu interior e despertam a linguagem: “A crianca penetra nessas imagens com palavras
criativas. E assim ocorre que ela as ‘descreve’ no outro sentido do termo, ligado aos sentidos”
(Benjamin, 2002, p. 66). Essas imagens ndao impdem significados fechados, mas se
apresentam como superficies sugestivas, que convidam a apropriacdo criativa. Assim, ao
mesmo tempo em que as descreve verbalmente, a crianga também as transforma por meio de
gestos graficos: riscando, desenhando, cobrindo com tracos. Benjamin (2002) observa que,
nesse processo, a crianga entra em contato com os fundamentos da linguagem oral e escrita,
quase como se estivesse decifrando hierdglifos.

Por isso, o verdadeiro valor pedagdgico dessas ilustracdes ndo reside na rigidez
racionalista que motivava sua recomendagdo por pedagogos tradicionais, mas na liberdade
criativa que elas despertam (Benjamin, 2002). A pedagogia utilitaria pode até ter reconhecido
sua eficdcia, mas por razdes equivocadas. Essas imagens sdo portas de entrada para a lingua e
para a escrita, pois possibilitam uma experiéncia viva e sensivel do signo: “A crianga desperta
no reino das gravuras nao coloridas, assim como vivencia plenamente os seus sonhos no reino
das coloridas” (Benjamin, 2002, p. 66).

Nos anos quarenta, por volta do final do Biedermeier, observa-se o surgimento de
fendmenos particularmente reveladores no campo da cultura infantil. Esse momento histérico
coincide com a expansdo acelerada da civiliza¢do técnica e com o consequente nivelamento
da cultura, ambos processos intimamente entrelacados (Benjamin, 2002). Trata-se de uma fase
marcada pela desintegracdo das formas sociais herdadas da Idade Média, ainda organizadas
segundo esferas relativamente autonomas. Nesse cendrio de dissolugdo estrutural, ocorria, por
vezes, que os conteidos mais nobres e refinados da cultura acabassem relegados a ficar “por
baixo de tudo”, em posicdes periféricas ou marginalizadas (Benjamin, 2002). E justamente
por isso que, segundo o autor (2002), o olhar atento e sensivel encontrard nos estratos da
producdo artistica e literaria dos livros destinados a infancia elementos de autenticidade e
valor estético que frequentemente ndo se manifestam nas expressdoes reconhecidas e
legitimadas pela alta cultura.

Mesmo no aparentemente inofensivo campo da histéria do livro infantil, o confronto
com o passado recente revela disputas e controvérsias. A partir do ultimo quartel do século

XIX, a literatura infantil passou a ser marcada por uma série de transformacdes que
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suscitaram leituras divergentes (Benjamin, 2002). Ainda, de acordo com o autor, o0 entusiasmo
em torno de um novo saber psicolégico sobre a infancia, embora inovador, “fomentou uma
literatura que, em seus vaidosos caprichos pela aten¢ao do publico, perdeu o cardter ético que
confere dignidade mesmo as mais frageis tentativas da pedagogia classicista” (Benjamin,
2002, p. 67). A literatura passou entdo a se moldar as palavras de ordem da imprensa e as
exigéncias do mercado, afastando-se da relacdo sensivel que existia entre o artesdo andnimo e
o leitor infantil. Escritores e ilustradores passaram a se dirigir as criancas por meio de
imagens caricaturais e modos estéticos que refletem mais os clichés adultos sobre a infancia
do que a prépria experiéncia infantil. Ainda que esse material carregue algum valor histérico,
seu carater recente e comercial dificulta uma apreciacao sensivel e genuina (Benjamin, 2002).

Nesse cendario de distanciamento entre os mundos adulto e infantil, torna-se ainda mais
relevante o gesto tedrico de Benjamin ao propor uma reconfiguracio da escuta e da presenga
do adulto diante da infancia. Com base em sua compreensao profunda das criangas, o autor
delineia uma abordagem que busca justamente reduzir a assimetria que tradicionalmente
marca essa relacdo. Como destacam Santos e Galiazzi (2016), no que diz respeito a infancia, o
adulto que deseja criar um ambiente verdadeiramente acolhedor para a crianga morar, deve ir
a altura da infancia, permitindo que ela se sinta verdadeiramente em casa. Somente assim, a
literatura infantil podera cumprir seu papel mais essencial: abrir espago para o encantamento,
0 jogo e a invengdo. Seu compromisso € menos com a instrucao e mais com a escuta; menos
com o conteudo e mais com a forma de se relacionar com o leitor. Ao fazer isso, manifesta-se
o respeito a infancia e seu reconhecimento como poténcia formadora, criadora e capaz de
habitar o mundo com olhos que “se impregnam do esplendor colorido desse mundo pictérico”
(Benjamin, 2002, p. 69).

A medida que se percorre o campo da literatura infantil 2 luz do pensamento
benjamiano, torna-se evidente que essa ultrapassa a concepg¢ao de instrumento pedagdgico ou
a uma forma ilustrativa de introdu¢do ao mundo adulto. Pelo contrério, trata-se de um
territério sensivel, onde palavra e imagem se entrelacam para acolher o olhar, a escuta e a
imaginagdo da crianga. Assim como o brincar, a leitura literaria € um gesto gratuito e potente,
que permite a infancia representar e transformar o mundo com liberdade simbdlica e afetiva.

Em sintese, a andlise benjaminiana dos livros infantis, especialmente aqueles do século
XIX, evidencia um movimento estético que valoriza a contemplacdo, a cor, a fantasia e a

experiéncia. Nesse cendrio, o livro ilustrado, com sua autonomia cromatica e sua linguagem
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visual aberta, oferece a crianga possibilidades de invengdo. Assim, a linguagem literdria,
quando nao subjugada ao utilitarismo moralizante, revela-se como morada simbdlica da
infancia: lugar em que o mundo pode ser redesenhado com palavras que reluzem como
brinquedos.

Desse modo, a literatura infantil torna-se uma chave de leitura do mundo que se cria
no encontro entre o pequeno leitor e seu livro. E nesse espago poético, onde o texto se oferece
ao jogo da imaginagdo, sem imposi¢des, que a criancga constrdi sentido e habita o simbdlico
com a leveza de quem sabe que “principe € uma palavra cingida por uma estrela” (Benjamin,
2002, p. 70). Recuperar esse gesto € também uma convocacdo ao adulto: chegar a altura da
infincia, menos para ensinar, mais para escutar, para brincar e para acompanhar, ainda que

por infimos instantes, os caminhos luminosos de um mundo que ainda pode ser reinventado.
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4 AS NARRATIVAS DAS INFANCIAS REMANESCENTES: DIALOGOS ENTRE
BENJAMIN E O PENSAMENTO DECOLONIAL BRASILEIRO

O presente capitulo tem por finalidade estabelecer um didlogo entre os conceitos de
Experiéncia (Erfahrung), de Narrativa e de Infancia no pensamento de Walter Benjamin,
colocando-os em interlocu¢ao com determinadas expressdes do pensamento e da sensibilidade
decolonial brasileira. Ao evidenciar como essas categorias, embora tratadas separadamente
em diferentes momentos da obra benjaminiana, constituem um sistema de interdependéncia,
busca-se compreender de modo mais amplo seu diagndstico da modernidade e suas
implicacdes para o presente. Entretanto, mais do que permanecer no interior da tradi¢ao
filosofica europeia em que tais conceitos foram formulados, este capitulo propde deslocar o
olhar, investigando como essas intui¢des criticas encontram ressonancias em produgdes
culturais situadas nas margens do projeto moderno-colonial.

Nos capitulos anteriores, discutiu-se, de um lado, o empobrecimento da experiéncia e
o declinio da arte de narrar na modernidade, evidenciando os efeitos de um modelo historico
marcado pela aceleracdo técnica e pela 16gica do progresso. Por outro lado, compreendeu-se a
infincia em Benjamin como possibilidade de restituicio dessa experi€éncia ameagada.
Entretanto, como sugerem autores do pensamento decolonial, a modernidade ndo pode ser
compreendida apenas como processo interno da histéria europeia, mas como parte de uma
estrutura global de poder que se constituiu simultaneamente a expansdo colonial. Neste
momento, portanto, pretende-se articular essas dimensdes a partir de um movimento de
aproximacgdo entre o pensamento benjaminiano e certas expressdes da cultura brasileira que
preservam modos alternativos de perceber, de imaginar e de transmitir o vivido.

Em Benjamin, uma vivéncia individual ndo constitui experi€éncia. Para que se torne
experiéncia, € necessario que ela se inscreva em um processo de transmissao simbolica
enraizado na memdria, na linguagem e na coletividade. A narrativa, por sua vez, ¢ o meio
privilegiado dessa transmissdo, pois € nela que o vivido se converte em sentido
compartilhdvel, sustentando a continuidade entre passado e presente. Contudo, com a
modernidade, essa dindmica se rompe: o tempo fragmentado, a aceleragdo das vivéncias
(Erlebnis) e a difusdo das formas técnicas de comunicacdo produzem um sujeito
progressivamente isolado, cada vez menos capaz de elaborar e comunicar aquilo que vive. E

justamente diante dessa crise que a infincia emerge, no pensamento benjaminiano, como
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figura filoséfica e poética capaz de reabrir o horizonte da experiéncia, pois nela residem a
curiosidade, a imaginacdo e a disponibilidade para reconstruir os lagos entre o sujeito e o
mundo.

Nesse aspecto, compreender a poténcia da infancia exige ir além da exposi¢cao
puramente conceitual dessas categorias. Embora a modernidade tenha produzido o declinio da
experiéncia compartilhada e da narragao tradicional, isso nao significa que tais formas tenham
desaparecido por completo. Antes, como sugerem os textos de Benjamin (1994), elas
persistem de maneira fragmentdria, deslocando-se para zonas marginais da cultura e
sobrevivendo em praticas que escapam as formas dominantes de comunica¢do. Assim, a
possibilidade de recomposi¢do da experi€ncia é encontrada em expressoes culturais diversas,
como na poesia, na oralidade, na arte, onde a memdria, o jogo imaginativo e a transmissao
simbdlica continuam a operar.

Nao obstante, torna-se pertinente assinalar que, se por um lado a infincia pode ser
compreendida, a partir de Benjamin, como figura critica capaz de tensionar a racionalidade
instrumental da modernidade, ¢ preciso reconhecer que tal figura ndo se esgota na tradi¢ao
europeia. Nas margens do progresso, frequentemente silenciadas pela narrativa dominante da
modernidade, € possivel entrever formas sensiveis de resisténcia ao empobrecimento da
experiéncia. Nesse horizonte, podemos aproximar o pensamento de Benjamin de perspectivas
decoloniais brasileiras, identificando nos residuos, nas narrativas e nas imagens da infincia
vestigios de outras formas de habitar o tempo e de transmitir a experiéncia. A propria
concepcdo moderna de infancia foi historicamente produzida em um contexto burgués,
urbano, atravessado por matrizes coloniais, que universalizou uma experiéncia especifica
como se fosse paradigma, apagando outras formas de viver, de aprender e de narrar o mundo.

Essa universaliza¢ao de uma experiéncia historica particular pode ser compreendida a
luz das reflexdes do pensamento latino-americano. Conforme observa Paulo Margutti (2018),
a colonizagdo nao se limita a ocupagdo territorial de terras, mas implica também e, talvez,
sobretudo, a imposicao de categorias europeias para interpretar a realidade local, produzindo
aquilo que o autor denomina de “colonizacdo do pensamento”. Nesse processo, 0s proprios
habitantes das sociedades colonizadas passam gradualmente a avaliar suas culturas a partir de
critérios externos e etnocéntricos. Além disso, instaura-se aquilo que o autor descreve como
uma ‘““colonizagdo do tempo”, na qual a historia europeia ¢ concebida como expressdao de uma

maturidade civilizacional. Essa constru¢do hierdrquica contribui para invisibilizar outras
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formas de experiéncia, de memoéria e de transmissdo cultural que escapam ao modelo
moderno ocidental (Margutti, 2018).

Nesse sentido, ampliar o debate exige deslocar o olhar para um campo mais amplo de
interlocugdes, observando como a infincia aparece concretamente em produgdes culturais,
muitas vezes situadas nas margens do canone ou da racionalidade produtivista moderna, que
preservam modos de narrar, de imaginar e de experienciar o mundo. A poesia de Manoel de
Barros, por exemplo, constitui um modelo fecundo dessas sobrevivéncias sensiveis da
experiéncia, em que a infincia aparece para além da lembranca nostélgica, constituindo-se
como forca estética e cognitiva capaz de reorganizar a relagdo entre linguagem, experi€ncia e
mundo sensivel. Do mesmo modo, a pintura de Candido Portinari permite entrever essa
persisténcia da experiéncia no campo das imagens, ao representar a infincia em cenas de
brincadeira, de movimento e de convivéncia, nas quais o gesto lidico e a expressividade das
cores instauram uma forma sensivel de relacio com o mundo.

A vista disso, a infincia, configura-se como uma categoria de resisténcia 2
racionalidade advinda da modernidade e a pobreza de experiéncia que ela engendra. O olhar
infantil, com sua atenc@o aos detalhes, aquilo que € aparentemente insignificante, restitui a
experiéncia um carater sensivel e criativo, capaz de reencantar o cotidiano e de reinscrever o
sujeito no tempo da memoria. Dessa forma, como ponto de ancoragem de nossa pesquisa,
nesse gesto de reinvengdo, a infancia se aproxima da narrativa: ambas pedem o exercicio da
escuta e da rememoragdo, ambas desafiam o imediatismo informativo e convidam a
reconstru¢do do sentido por meio da linguagem.

Nesse horizonte, o didlogo possivel entre experi€ncia, narrativa e infancia revela-se
como uma estratégia critica para pensar a modernidade para além da decadéncia, mas como
possibilidade. Se a técnica e a mercantilizacido fragmentaram a experiéncia, ainda ha tempo de
reconfigurar o sensivel, de encontrar no residuo, na memoria e no olhar infantil, novas formas
de narrar o mundo. Assim, a infancia, ao restituir o espanto € a imaginacdo, devolve a
narrativa sua poténcia de transmitir, de transformar e de educar pela experiéncia.

Em dltima instancia, este capitulo busca demonstrar que a interlocucdo entre esses
conceitos prenuncia sua relevancia para a compreensao da condi¢cao contemporanea. Vivemos,
como observa Han (2023), uma época em que a crise da experiéncia se intensifica sob o
dominio da informac¢do digital e da légica neoliberal da conectividade, que isola enquanto

promete aproximagdo e exige desempenho enquanto esvazia o sentido. Nesse cendrio, a
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aceleracdo continua e a sobrecarga de estimulos impedem a sedimentacdo das vivéncias e a
formacdo de narrativas capazes de constituir comunidade. Dito isso, a reflexdo sobre a
infincia e a narrativa renova-se como horizonte critico, ao propor a escuta, a lentidao e a
memoria como vias de resisténcia a fugacidade do presente.

Desse modo, deslocar geograficamente a reflexdo de Benjamin e aproxima-la dessas
expressoes da cultura brasileira é reconhecer que as intencionalidades presentes em sua
filosofia encontram novas possibilidades de desenvolvimento quando colocadas em didlogo
com outras tradicdes de pensamento e de sensibilidade. E, portanto, nas infincias que
persistem na poesia, na narrativa oral e na arte, que vislumbram-se vestigios de uma

experiéncia que resiste ao empobrecimento e continua a reinventar modos de habitar o mundo.

4.1 A LINGUAGEM COMO PERALTAGEM: INFANCIA, ESCRITA E EXPERIENCIA EM
MANOEL DE BARROS

Tenho um livro sobre 4guas € meninos.
Gostei mais de um menino
que carregava dgua na peneira.

[...]

Com o tempo aquele menino

[...]

descobriu que escrever seria 0 mesmo
[que carregar d4gua na peneira.
(Barros, 2021, p. 9-18).

A imagem do menino que “carregava dgua na peneira” condensa, de forma exemplar, a
poética de Manoel de Barros (1916-2014) e oferece uma via privilegiada para aprofundar o
didlogo com o pensamento de Walter Benjamin. A primeira vista, trata-se de uma acdo
impossivel, destituida de finalidade pritica. No entanto, € precisamente nesse gesto
aparentemente inttil que se revela uma outra forma de relagdo com o mundo, que escapa a
l6gica instrumental caracteristica da modernidade. Ao afirmar que escrever equivale a carregar
agua na peneira, Manoel de Barros (2021), na obra Exercicios de ser crianga, inscreve, ja de
inicio, um deslocamento da prépria compreensdo da linguagem para fora do campo da
utilidade e da fixa¢do e a reinscreve como espago de invenc¢do, de jogo e de experiéncia

sensivel. Observa-se que a imagem se apresenta como definicio de uma pratica: escrever
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passa a significar lidar com aquilo que nao se deixa reter, com o que escapa as formas estaveis
de apreensao.

Assim como a dgua ndo se acumula na peneira, a palavra, no interior dessa poética,
nao se orienta pela permanéncia do sentido, mas pelo seu movimento. Nesse contexto, a
imagem proposta pela equivaléncia entre escrever e carregar dgua na peneira reorganiza
também o lugar da experiéncia. No gesto do menino nao hd um resultado visivel, ndo ha um
produto, nem uma obra acabada. Ainda assim, tal gesto se repete. H4, nesse movimento, uma
insisténcia que foge de explicagdes advindas da 16gica do util e se encaminha por uma pratica
que se sustenta na insisténcia. Depreende-se, portanto, que o cerne da questdo € o proprio
exercicio. A escrita, tal como sugerida no poema, se constitui, portanto, como modo de
sustentar uma experiéncia.

Esse deslocamento da linguagem em direcio ao que escapa a fixagdo do sentido
torna-se ainda mais evidente quando o poema explicita, por meio da voz materna, uma série
de equivaléncias que intensificam o carater improdutivo e imaginativo do gesto do menino:

A mae disse

que carregar dgua na peneira

era 0 mesmo que roubar um vento e sair correndo com
[ele para mostrar aos irmaos.

A mae disse que era 0 mesmo que

catar espinhos na dgua.

O mesmo que criar peixes no bolso.
(Barros, 2021, p. 11-13).

A sequéncia de imagens apresentada pela mae ao invés de buscar corrigir o gesto do
menino, faz o contrario: amplia, deslocando-o ainda mais para o campo do impossivel e do
imaginativo. Roubar o vento, catar espinhos na dgua, criar peixes no bolso: todas essas ac¢des
compartilham uma mesma estrutura, na qual a linguagem se afasta da representagao fiel da
realidade e passa a operar por meio do despropésito. Nesse sentido, o poema constréi uma
l6gica orientada pela abertura de possibilidades. Como observam Martha e Silvestre (2015), a
presenca do absurdo na poesia de Manoel de Barros deve ser compreendida como estratégia
de reorganizacdo do olhar. Ao tensionar os limites do que pode ser dito ou realizado, “o poeta
brinca, inicialmente, com absurdos e despropdsitos, mostrando diferentes angulos dos fatos”
(Martha; Silvestre, 2015, p. 215), permitindo que o leitor construa sua propria visdo a partir

dessa desorganizacdo sensivel da experiéncia. Assim, o absurdo é uma estratégia de ruptura,
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um deslocamento que permite que outras formas de apreensdo se tornem possiveis. O
despropdésito, nesse contexto, opera como abertura.

Dessa forma, o que se apresenta como impossivel do ponto de vista pratico revela-se,
no plano da linguagem, como poténcia de criagdo. Essa dimensdo aproxima-se diretamente da
critica benjaminiana a modernidade. Se, para Benjamin (1994), a linguagem empobrecida pela
informacdo perde sua capacidade de transmitir experiéncia, em Manoel de Barros a palavra
recupera sua forca ao se libertar da obrigacdo de comunicar algo util. O gesto de “carregar
dgua na peneira”, ampliado por essas imagens, passa a designar uma pratica que resiste a
captura da linguagem pela racionalidade instrumental, reinscrevendo-a como espaco de
elaboracdo sensivel: um modo de ver que suspende a utilidade e restitui ao mundo sua
dimensao sensivel.

Essa l6gica do despropdsito ultrapassa as imagens isoladas e se inscreve na prépria
constituicdo do sujeito poético, como se observa na sequéncia em que 0 menino passa a ser
descrito a partir de sua afinidade com o vazio e com aquilo que escapa as formas estaveis do
mundo:

O menino era ligado em despropdsitos.

Quis montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos.
A made reparou que 0 menino

gostava mais do vazio

do que do cheio.

Falava que os vazios sdo maiores

e até infinitos.
(Barros, 2021, p. 14-16).

A caracterizagdo do menino como alguém “ligado em despropdsitos” explicita que,
definitivamente, sua relacdo com o mundo ndo se organiza segundo critérios de utilidade e,
muito menos, de estabilidade. Ao desejar “montar os alicerces de uma casa sobre orvalhos”,
ele desloca até mesmo a ideia de fundamento, substituindo a solidez por aquilo que é
transitério, efémero e inapreensivel. Nesse gesto, a noc¢do de constru¢do deixa de estar
associada a permanéncia e passa a se vincular a experiéncia.

A primazia conferida ao vazio em detrimento do cheio intensifica esse movimento. Ao
privilegiar a vacuidade, o menino sustenta uma forma de aten¢do que ndo busca preencher o
mundo, mas permanecer junto dele. Essa permanéncia, sem pressa e sem resultado,

aproxima-se daquilo que, em Benjamin (1994), pode ser percebido como condicdo de
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possibilidade da experiéncia: reconhecer, no interior do préprio gesto poético, a persisténcia
de um modo de relagio que resiste a saturacdo do sentido.

Ao afirmar que “os vazios sdo maiores e até infinitos” (Barros, 2021, p. 16), o poema
subverte diretamente a ldgica do acimulo que estrutura a racionalidade moderna. Trata-se,
portanto, de uma outra experiéncia, na qual o que nao se fixa € precisamente o que mais abre.
Se o cheio remete aquilo que ja se encontra determinado e concluido, o vazio aparece como
condicdo de possibilidade: é nele que algo pode emergir, transformar-se, acontecer. E nesse
espaco nao saturado que o gesto de escrever, como o de carregar dgua na peneira, pode
acontecer. A linguagem nao se fecha sobre o mundo; ela o mantém em suspensao.

Essa concep¢do encontra ressonancia tanto em Benjamin quanto em reflexdes
brasileiras sobre a infancia e o brincar. Assim como o menino de Manoel de Barros, a crianca
benjaminiana ndo busca acumular, mas experimentar; ndo se orienta pela finalidade, mas pelo
processo. Nesse sentido, “o poeta brinca com a linguagem e a deixa traduzir a imaginacao da
crianga, num processo de identificacdo, porque ambos — o poeta e o infante — vivem uma
descoberta decorrente do envolvimento criativo com as palavras” (Martha; Silvestre, 2015, p.
216). Do mesmo modo, em Rubem Alves, o brincar aparece como uma atividade gratuita,
destituida de utilidade imediata, mas fundamental para a constitui¢ao de uma relacdo sensivel
com o mundo. Em todos esses casos, o que se evidencia € a possibilidade de uma experiéncia
que se sustenta no préprio gesto que no lugar de concluir, permanece.

E precisamente nesse ponto que a escrita emerge como desdobramento dessa légica.
A escrita de Manoel de Barros se constréi a partir de imagens que desorganizam a percepgao
habitual e nos convidam a recomposicdo do real. Se o menino prefere o vazio ao cheio e se
detém naquilo que escapa a fixag¢do, é porque sua relacio com o mundo nao se orienta pela
necessidade de apreensdo total, mas pela disponibilidade ao que se transforma. A escrita,
entdo, aparece como continuidade dessa experiéncia: um modo de operar com o
indeterminado, com o que nao se deixa reter, com aquilo que insiste em escapar.

Em Manoel de Barros, escrever € prolongar o gesto de brincar, € insistir naquilo que
nao serve para nada e, justamente por isso, abre espago para outra forma de relacdo com o
real. Dessa forma, a palavra deixa de ser instrumento de comunica¢@o para tornar-se espaco
de experiéncia, aproximando-se daquilo que Benjamin (1994) identifica na narrativa: a
partilha de uma experiéncia que permanece viva, inacabada e aberta a interpretacdo. Frente a

isso, a infancia aparece como uma possibilidade de resisténcia: um modo de ver que suspende
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a utilidade e restitui ao mundo sua dimensao sensivel. Assim, “Barros apropria-se do universo
infantil, cria neologismos, sinestesias, € brinca com a palavra. A poesia auxilia a perceber a
crianca que dorme dentro do adulto” (Martha; Silvestre, 2015, p. 216).

E nesse horizonte que o poema explicita de maneira decisiva a equivaléncia entre
escrever e ‘“‘carregar dgua na peneira’. Aquilo que, até entdo, se manifestava como gesto,
como sensibilidade e como modo de aten¢do ao mundo, passa a se inscrever diretamente na
linguagem, que deixa de ser instrumento de representacdo para tornar-se campo de
experimentacdo. A escrita, nesse contexto, movimenta, desorganiza e cria. E nesse momento
que o poema introduz a nog¢do de “peraltagens”, indicando que a linguagem, assim como o

brincar, se realiza plenamente quando se desvincula da exigéncia de utilidade, como podemos

perceber na seguinte passagem:

[...]

O menino aprendeu a usar as palavras.

Viu que podia fazer peraltagens com as palavras.
E comecou a fazer peraltagens.

(Barros, 2021, p. 22).

Ao afirmar que o menino “aprendeu a usar as palavras” e passou a fazer “peraltagens”,
o poema desloca o sentido de dominio da linguagem: ndo se trata de utiliza-la corretamente,
segundo normas estabelecidas, mas de brincar com ela, tensiona-la, reinventa-la. A palavra
“peraltagem” € especialmente significativa, pois remete diretamente ao universo da infancia e
do brincar, evocando um tipo de ac¢do que se orienta pelo prazer do préprio fazer.

Nesse ponto, a aproximacgao com o pensamento de Walter Benjamin e com a reflexao
de Rubem Alves torna-se ainda mais evidente. Para Benjamin, a crianga se relaciona com o
mundo por meio do jogo, reorganizando os objetos e os significados a partir de uma 16gica
propria, desvinculada das exigé€ncias utilitarias. De modo semelhante, Rubem Alves insiste
que o brincar ndo serve para nada no sentido produtivista do termo e € justamente por isso que
ele € essencial. Ao fazer “peraltagens com as palavras”, o menino de Manoel de Barros realiza
um gesto andlogo: ele suspende a fun¢do comunicativa da linguagem e a reinscreve como
espaco de experiéncia, no qual o sentido € produzido no préprio ato de brincar. As
“peraltagens”, nesse sentido, configuram uma forma especifica de operar com a linguagem, na

qual o desvio, o erro e o absurdo deixam de ser falhas para se tornarem procedimentos
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criativos. Ao tensionar as estruturas convencionais da linguagem, o poema abre espaco para
uma experiéncia que nao se deixa capturar pela l6gica da informacao.

Essa dimensdao € particularmente relevante quando situada no contexto
contemporaneo, marcado pela aceleracao do tempo e pela saturagdo informacional. Em um
mundo no qual a linguagem tende a ser reduzida a comunicag¢ao rapida, eficiente e funcional,
a proposta de Manoel de Barros aparece como gesto de resisténcia. Fazer “peraltagens com as
palavras” significa interromper o fluxo continuo da informacdo e reinstaurar um tempo de
experimentacao, de escuta e de elaboragcdo. Destarte, tal poténcia criadora da linguagem atinge
sua expressdo mais intensa no desfecho do poema, quando as “peraltagens” do menino
passam a operar diretamente sobre o préprio real:

Foi capaz de interromper o voo de um péassaro

botando ponto no final da frase.

Foi capaz de modificar a tarde botando uma chuva nela.
O menino fazia prodigios.

Até fez uma pedra dar flor!
(Barros, 2021, p. 22-26).

Aqui, a linguagem revela plenamente sua poténcia de intervencdo no mundo. Ao
“interromper o voo de um pdassaro” com um ponto final ou ao “modificar a tarde” inserindo
nela uma chuva, o menino-poeta demonstra que a palavra nao apenas representa a realidade,
mas participa ativamente de sua construcdo. Trata-se de uma concepcdo de linguagem
profundamente distinta daquela que a reduz a transmissao de informagdes: a palavra torna-se
gesto, acontecimento, forca capaz de reorganizar o sensivel. Esse entendimento aproxima-se,
mais uma vez, da critica benjaminiana a modernidade. Se a informacao se caracteriza por sua
rapidez, sua obsolescéncia e sua incapacidade de se sedimentar como experiéncia, a
linguagem poética, tal como aparece em Manoel de Barros, opera em outra temporalidade. Ela
permanece, ressoa, transforma.

Nesse horizonte, as “peraltagens” do menino podem ser compreendidas como uma
forma de resisténcia ao empobrecimento da experiéncia, na medida em que reinstauram a
possibilidade de relagdo sensivel com o mundo. Essa poténcia da linguagem emerge
precisamente da infancia. E o olhar infantil, com sua abertura ao inesperado e sua recusa das
hierarquias utilitarias, que permite que a palavra se torne espaco de inven¢ao. Nesse ponto,

Manoel de Barros oferece uma imagem concreta daquilo que, no pensamento benjaminiano,
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aparece como possibilidade: a sobrevivéncia da experi€ncia nas margens, nos restos, nos
gestos aparentemente insignificantes.

E nesse horizonte que o poema conduz a reflexdo a um desdobramento decisivo.
Aquilo que até entdo se apresentava como gesto, como jogo € como modo de relacdo com o
mundo, passa a ser nomeado como forma de existéncia. A infincia, a linguagem e a
experiéncia deixam de aparecer apenas como dimensdes analiticas e se condensam na figura

do poeta:

A mae reparava no menino com ternura.
A mae falou:
Meu filho vocé vai ser poeta.

Vocé vai carregar dgua na peneira a vida toda.

Vocé vai encher os
vazios com as suas
peraltagens

e algumas pessoas

Va0 te amar por seus
despropdsitos.

(Barros, 2021, p. 26-28).

A afirmacdo de que o menino “vai ser poeta” se apresenta, aqui, como reconhecimento
de uma maneira de estar no mundo que ji se encontra em operacdo. O verbo “ser” desloca o
sentido da poesia para além do campo da produgdo artistica, indicando que o poético nao se
reduz ao fazer, mas constitui um modo de relacdo com a linguagem, com o tempo € com a
experiéncia. Ser poeta, nesse contexto, vai além de escrever versos, mas estd em sustentar uma
sensibilidade capaz de permanecer junto ao que escapa do util.

Esse deslocamento permite aproximar a figura do poeta daquilo que, em Walter
Benjamin, aparece como a figura do narrador. Conforme a leitura Gagnebin (2009), o narrador
benjaminiano nao € aquele que transmite informagdes, mas aquele que elabora a experiéncia e
a compartilha a partir dos restos, dos fragmentos e das ruinas de uma tradi¢do esgarcada.
Assim como o poeta de Manoel de Barros “enche os vazios com peraltagens”, o narrador
benjaminiano recolhe os cacos da experiéncia e, a partir deles, constrdi formas de transmissao
que permanecem abertas, inacabadas e disponiveis a escuta do outro. Em ambos os casos,
trata-se menos de produzir sentido acabado e mais de sustentar um espagco em que o sentido

possa emergir.
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Ao mesmo tempo, esse “ser poeta” se enraiza profundamente na infancia, com sua
disposicao sensivel que resiste ao esgotamento da experiéncia. A crianga, tal como pensada
por Benjamin, nio busca dominar o mundo, mas experimenti-lo. E precisamente essa
qualidade que o poema reconhece no menino: sua capacidade de “carregar d4gua na peneira”,
de insistir no gesto sem finalidade, de habitar o vazio sem a necessidade de preenché-lo. A
partir dessa légica, ser poeta é também permanecer crianga, como fidelidade a uma forma de
atencdo ao mundo que a modernidade tende a apagar.

A ideia de que o menino “vai carregar d4gua na peneira a vida toda” introduz ainda uma
dimensao temporal fundamental. O gesto € continuo e se prolonga ao longo da vida. Essa
permanéncia indica que o “ser poeta” implica sustentar, no tempo, uma relacio com o mundo
que resiste a aceleracdo, a produtividade e a exigéncia de resultados. Em um contexto
marcado pela centralidade da informacdo e pelo esvaziamento da experiéncia, como apontam
tanto Benjamin quanto Byung-Chul Han, insistir nesse gesto torna-se uma forma de
resisténcia.

Dessa forma, encher os vazios com “peraltagens” significa habitar o vazio de maneira
criativa. Trata-se de uma recusa da saturacdo de sentido que preserva a abertura como
condi¢do de possibilidade. Nesse ponto, a poesia de Manoel de Barros oferece uma resposta
concreta ao diagndstico benjaminiano: se a modernidade empobrece a experiéncia ao reduzir a
linguagem a informacdo, a pratica poética reinstaura a possibilidade de uma experi€ncia
compartilhdvel, ainda que fragmentaria, ainda que provisoéria.

Desse modo, ao transformar a escrita em ‘“peraltagem” e ao inscrever na linguagem
uma poténcia de reinvencdo do mundo, a poesia de Manoel de Barros evidencia que a
experiéncia ndo desaparece por completo na modernidade, mas se desloca para formas
sensiveis que resistem a ldgica instrumental. Na infancia, no brincar e na linguagem poética,
persistem modos de habitar o mundo que escapam a racionalidade produtivista, reinscrevendo
a experiéncia como gesto, como tempo e como abertura. E precisamente nesse horizonte que
se torna possivel ampliar a reflexdo para o campo das artes visuais. Se, na poesia de Manoel
de Barros, a infancia se manifesta como linguagem e invencao, em outras formas artisticas ela
pode emergir como imagem, corpo e cor. Sob tal perspectiva, a obra de Candido Portinari
oferece um campo fecundo para investigar como a experiéncia infantil se inscreve
visualmente, revelando, por meio da pintura, outras formas de resisténcia ao empobrecimento

da experiéncia.



87

42 A INFANCIA COMO IMAGEM: EXPERIENCIA, BRINCADEIRA E COR EM
CANDIDO PORTINARI

Sabem por que € que eu pinto tanto menino em gangorra e balango?
Para botd-los no ar, feito anjos.
(Portinari, s.d.).

Se Manoel de Barros fizesse uma anélise da obra de Portinari, certamente diria que “a
gente ndo gostava de explicar as imagens porque explicar afasta as falas da imaginacao”
(Barros, 2015, p. 16). Por outro lado, a afirmacdo de Candido Portinari (1903-1962) abre um
caminho sensivel para compreender o lugar da infancia em sua obra, a0 mesmo tempo em que
ja indica, de maneira sintética, alguns dos elementos centrais que atravessam sua produgao: o
movimento, a leveza, o corpo em suspensdo e a experiéncia do brincar. Ao justificar sua
recorrente representacdo de criancas em gangorras e balancos, o artista explicita uma
concepcao de infancia que se constrdi na tensao entre a materialidade da vida e a possibilidade
de sua suspensao imaginativa.

Essa imagem € particularmente significativa no sentido de que o movimento do
balang¢o que lanca o corpo para cima e o traz de volta instaura uma experiéncia ritmica que
escapa a linearidade produtiva, rumo a finalidade. Trata-se de um vaivém que se sustenta em si
mesmo, aproximando-se daquilo que, no pensamento de Benjamin (2002), caracteriza o
brincar infantil: uma prética que se sustenta na repeticao, na experimentagao e na abertura ao
sensivel. Nesse ponto, a pintura de Portinari estabelece uma ressonancia significativa com a
poética de Manoel de Barros, na qual o gesto de “carregar dgua na peneira” se afirma como
pratica destituida de finalidade utilitdiria. Em ambos os casos, o brincar se justifica pela propria
experiéncia que produz, deslocando o olhar para fora da Iégica do rendimento e da eficicia.

Sob tal perspectiva, o movimento do balanco, ao suspender o corpo no ar, pode ser
compreendido como metafora dessa outra relagdo com o tempo: um tempo que nao se
acumula, mas que se vive. Ademais, ao comparar as criancas a anjos, Portinari ndo
necessariamente idealiza a infancia de forma ingénua, mas destaca sua poténcia de
deslocamento. O “estar no ar” sugere uma condicdo de abertura e de possibilidade, na qual o
sujeito ainda ndo se encontra totalmente fixado nas estruturas rigidas da vida adulta. Trata-se,
pois, de um estado de disponibilidade para o mundo, em que a experiéncia ainda pode ser

vivida como descoberta e como invengao.
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Ao mesmo tempo, essa imagem nao pode ser dissociada do contexto social que
atravessa a obra do artista. As criangas que Portinari pinta, inseridas em paisagens simples do
interior brasileiro, correspondem a uma infancia situada, marcada por condicdes materiais
especificas. Nesse horizonte, elevar essas figuras ao plano do “anjo” ndo é apagar sua
realidade, mas a reinscrever sob outra perspectiva: ao projetd-las “ao ar”, o artista promove
uma suspensao temporaria do peso das determinacgdes sociais, sem, contudo, negligencia-las.
A leveza estética do movimento dialetiza-se com a densidade histérica que atravessa esses
corpos, resultando em uma reconfiguragao sensivel da realidade operada pela infancia.

E a partir dessa imagem inaugural que se torna possivel compreender que o eixo
determinante da produgdo de Portinari, como destaca Fabris (1996, p. 163), € “o interesse em
criar uma iconografia nacional, alicercada na representagdo de cenas rurais e evocacodes da
infancia”. Nesse horizonte, a passagem da poesia de Manoel de Barros para a pintura de
Candido Portinari representa um deslocamento de linguagem que preserva um mesmo nticleo
sensivel: a infincia como experiéncia estética e forma de conhecimento. Se na poética de
Manoel de Barros a infiancia se manifesta pela palavra que, ao brincar, desorganiza e
reinscreve o mundo, na obra de Portinari ela se materializa por meio da imagem, no gesto
pictdrico e na intensidade das cores. Em ambos os casos, o que se observa é a permanéncia de
uma experiéncia que resiste a logica utilitaria da modernidade e que encontra, na infancia, sua
forma de expressdao mais potente.

Dessa forma, a aproximagdo entre poesia e pintura possibilita ampliar o horizonte da
reflexdo benjaminiana, evidenciando que a experiéncia sobrevive também nas formas visuais
que capturam e transmitem modos de habitar o mundo. Como destacam Martha e Silvestre
(2015), ha uma continuidade entre essas expressdes artisticas, na medida em que a linguagem
poética de Manoel de Barros “instiga-nos a pensar nas telas de Candido Portinari [...], artista
plastico preocupado com o retrato da cultura brasileira, de modo geral, mas também com a
infancia, a qual recebe cores, linhas, tracos de pincéis e tintas multicoloridas” (Martha;
Silvestre, 2015, p. 222).

Essa observagdo permite compreender que a infancia, em Portinari, se apresenta como
uma experiéncia sensivel que se constréi por meio da forma. Suas telas elaboram visualmente
uma experiéncia do brincar, do lidico, do corpo em movimento e da convivéncia coletiva. Ao
retratar cenas como meninos soltando pipa, criancas em balancos ou jogos coletivos, o artista

reinscreve a infancia como espaco de criagdo e de partilha, afastando-se de representacdes
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idealizadas ou puramente nostilgicas. Nas obras “Empinando Pipas” (1941), “Meninos
Brincando” (1958) e “Meninos na gangorra” (1960), por exemplo, percebe-se uma dindmica
marcada pela espontaneidade dos corpos e pela fluidez dos gestos. As criancas aparecem em
movimento, envolvidas em atividades que se orientam pelo préprio ato de brincar. Como
observam Martha e Silvestre (2015), trata-se de um tempo e de um espagco em que ‘“‘criancas
brincam, aparentemente desprovidas de competitividade, mas ligadas ao ato da criacao” (p.
222), o que reforca a dimensao formativa e relacional da experiéncia infantil.

Essa caracteristica aproxima diretamente a pintura de Portinari da reflexdo de
Benjamin sobre o brincar. Assim como a crianca benjaminiana se volta para os restos,
reorganizando o mundo a partir de fragmentos, as criangas de Portinari constroem seus jogos
com aquilo que esta disponivel: pipas, pides, estilingues, espantalhos, botdes, bolinhas de
gude, balancos improvisados. Nao h4, nessas imagens, a presen¢a de uma infancia mediada
pelo consumo ou por dispositivos tecnoldgicos, mas uma infancia enraizada na experiéncia
direta com o mundo, com o corpo e com 0 outro.

Ao mesmo tempo, hd nessas telas um forte componente de memoria. Portinari
observa, mas também rememora a infancia. Suas pinturas carregam marcas de sua propria
experiéncia no interior paulista, transformando a arte em espaco de elaboragdo do vivido.
Paralelamente, a dimensdo biografica se torna relevante, ja que, como apontam estudos sobre
sua trajetéria, “na infancia, ja pintava estrelas em teto de igreja, ornatos em fachadas de
templo cristdo e casas, bem como retratos em desenho a lapis” (Lara et al., 2011, p. 500), o
que indica que sua relacdo com a arte se constitui desde cedo como forma de inscricao
sensivel no mundo.

Sob tal prisma, a obra de Portinari aproxima-se do conceito benjaminiano de
narrativa: a partilha de experiéncias sedimentadas no tempo. A pintura, aqui, funciona como
uma forma de narrar sem palavras, na qual a cor, o traco € 0 movimento assumem o lugar da
linguagem. Como apontam Martha e Silvestre (2015, p. 223), “as pinturas aparecem como
expressdes e pinceladas marcadas pela poesia, uma vez que registram as impressdes € a
concepcao de ser crianca”. Essa dimensdo poética da imagem € fundamental, pois indica que
a experiéncia se manifesta na propria forma da obra. As cores intensas, 0s tracos e a
composi¢ao das cenas produzem uma atmosfera que convida o observador a sentir a infancia.

Essa capacidade de produzir experiéncia no observador também pode ser

compreendida a luz da critica benjaminiana a modernidade. Em um contexto marcado pela
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aceleracdo do tempo e pela satura¢ido de imagens e informacdes, a pintura de Portinari opera
como um gesto de interrup¢ao, no sentido de que ela suspende o fluxo continuo do presente e
cria um espaco de contemplacdo, no qual o olhar pode demorar-se. Assim, suas telas se
aproximam daquilo que Benjamin identifica como condi¢@o da experiéncia: a possibilidade de
atencdo e de abertura ao sensivel. Além disso, ao retratar brincadeiras coletivas e cenas de
convivéncia, Portinari restitui a infincia sua dimensao comunitdria. Diferentemente da 16gica
individualizante que caracteriza a modernidade tardia, suas imagens mostram criangas em
relacdo: com outras criangas, com 0 espago, com 0s objetos e com o tempo. Essa dimensao
relacional reforca a ideia de que a experi€ncia nao € algo isolado, mas se constrdi na partilha
da convivéncia e na memoria coletiva.

Outro aspecto relevante diz respeito ao cardter social de sua obra. Ao representar
criancas do interior, muitas vezes em contextos de simplicidade material, Portinari também
inscreve na arte uma reflexdo sobre as condi¢des histéricas da infancia brasileira. Como
destacam Martha e Silvestre (2015, p. 223), essas representacdes “propiciam uma reflexao
critica, seja do olhar artistico, seja do social”, permitindo que o espectador reconheca nas
imagens também as marcas de uma realidade histérica especifica. Dessa forma, a pintura de
Portinari amplia o campo de andlise ao evidenciar que a infincia ndo € uma categoria
homogénea ou universal. Assim como discutido anteriormente, a prépria no¢do de infancia é
atravessada por condi¢des sociais, culturais e histéricas. A partir dessa logica, suas telas
dialogam com a perspectiva decolonial ao apresentar uma infancia situada, concreta,
vinculada a um territério e a uma experiéncia cultural especifica.

Ao reunir poesia, narrativa e pintura, torna-se possivel perceber que a infancia, longe
de ser apenas uma fase da vida, configura-se como um modo de relagio com o mundo que
resiste a0 empobrecimento da experiéncia. Em todos esses casos, trata-se de uma experiéncia
que se constréi fora da l6gica da utilidade, afirmando-se como espago de criagdo, de memoria
e de resisténcia. Assim, a transi¢do da palavra para a imagem amplia o campo de andlise e
refor¢ca a hipotese central deste capitulo: a de que, mesmo em um contexto de crise da
experiéncia, persistem formas sensiveis de resisténcia que se manifestam nas margens da
cultura. A infancia, seja na poesia, na narrativa ou na pintura, continua a oferecer pistas para a
reinven¢do do mundo, indicando que a experi€ncia, embora fragmentada, ainda pode ser

reconstruida, desde que sejamos capazes de reaprender a ver, a escutar e a brincar.
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CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa buscou investigar as relacdes entre narrativa e infancia no
pensamento de Walter Benjamin, tomando essas categorias como chaves interpretativas para
compreender tanto a critica benjaminiana a modernidade quanto as possibilidades de
reativacdo da experiéncia em contextos contemporaneos. Ao longo do percurso interpretativo,
evidenciou-se que tais conceitos constituem um campo intrinsecamente interligado, no qual
linguagem, experiéncia, transmissao cultural e formac¢ao humana se entrelacam. Compreender
essas articulagdes permitiu evidenciar aspectos centrais da critica benjaminiana 2
modernidade capitalista, bem como reconhecer a atualidade de suas reflexdes diante dos
desafios culturais, educacionais e simbdlicos que vivemos.

No primeiro momento da investigacdo, a andlise concentrou-se na reflexdo de
Benjamin (1994) acerca da narrativa e da experiéncia. O diagndstico apresentado pelo
filésofo, especialmente em seu célebre ensaio sobre a arte de narrar, evidencia que a
modernidade industrial e a expansao das formas técnicas de comunicacdo produziram uma
transformacao profunda nas formas de transmissdo do vivido. A experiéncia (Erfahrung),
compreendida como saber sedimentado e compartilhdvel entre geragdes, passa
progressivamente a ceder lugar a vivéncia fragmentaria (Erlebnis), caracterizada pela rapidez,
pela superficialidade e pela resisténcia a elaboracdo simbdlica. Nesse contexto, a narrativa
tradicional (espago privilegiado de partilha da experiéncia) perde gradualmente sua
centralidade cultural, sendo substituida por fluxos continuos de informagao que rapidamente
se tornam obsoletos.

Tal transformacdo afeta diretamente a maneira como os sujeitos se relacionam com o
tempo, com a memoria € com o mundo comum. A narrativa, para Benjamin, constitui uma
pratica cultural que permite transformar o vivido em sabedoria compartilhavel. Quando essa
possibilidade se enfraquece, torna-se mais dificil elaborar simbolicamente a experiéncia,
transmiti-la e integra-la a uma tradi¢ao coletiva. O empobrecimento da experi€ncia, portanto,
nao diz respeito apenas a perda de determinadas formas culturais, mas compromete as
proprias condi¢des de construcdo de sentidos e de formag¢ao humana.

No segundo movimento da pesquisa, a investigacao voltou-se para a no¢ao de infancia

no pensamento benjaminiano. Longe de ser compreendida apenas como etapa do
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desenvolvimento humano, a infancia aparece em Benjamin (2002) como uma categoria
filosofica e estética que revela uma forma singular de relacio com o mundo. Em seus escritos
sobre brinquedos, imaginacdo e memoria infantil, o fildsofo observa que a crianga se interessa
justamente por aquilo que o olhar adulto tende a descartar: fragmentos, restos, objetos
abandonados. Aquilo que para o adulto aparece como detrito ou residuo constitui-se, para a
crianca, matéria de invencao e de ludicidade.

Essa relacdo peculiar com os restos do mundo permite compreender a infincia como
uma forma de resisténcia ao empobrecimento da experiéncia caracteristico da modernidade.
Ao brincar com fragmentos e reorganiza-los segundo sua imaginacao, a crianga realiza um
gesto semelhante aquele do narrador tradicional: ambos recolhem elementos dispersos da
realidade e os reinscrevem em novas constelacdes de sentido. Nesse ponto, a leitura Gagnebin
(2009) sobre a figura do narrador benjaminiano mostrou-se particularmente fecunda. Ao
interpretar o narrador como uma espécie de trapeiro ou catador de restos da tradicdo, a autora
evidencia que narrar, em Benjamin, significa recolher aquilo que a historia oficial abandona,
preservando nos detritos do passado a possibilidade de novas formas de experiéncia.

Essa convergéncia entre as figuras do narrador e da crianga configura um dos aportes
fundamentais desta investigacdo. A semelhanca do narrador-trapeiro, que trabalha com os
cacos de uma tradicdo estilhacada, a crianca reune fragmentos do mundo adulto,
transmutando-os em brincadeira, imaginac¢ao e narrativa. Em ambos os casos, trata-se de um
gesto de recomposicao simbolica: a partir de restos e ruinas, tornam-se possiveis novas formas
de elaboragdao do vivido. A infancia, assim, revela-se como um espaco privilegiado de
reinvengdo da experiéncia, no qual memdria, imaginacao e narrativa se entrelacam de maneira
criativa e sempre aberta.

No terceiro momento da investigagdo, a pesquisa buscou deslocar a reflexdo
benjaminiana para um campo mais amplo de interlocu¢des culturais, aproximando suas
intuicoes filosoficas de determinadas expressdes da sensibilidade brasileira. Esse movimento
nao teve como objetivo estabelecer equivaléncias diretas entre contextos histéricos distintos,
mas explorar ressondncias possiveis entre o diagndstico benjaminiano da modernidade e
manifestacdes culturais que preservam modos singulares de relacdo com o tempo, a memoria
e a experiéncia.

Nesse horizonte, a poesia de Manoel de Barros revelou-se particularmente

significativa. Ao dirigir sua aten¢do ao universo minimo das coisas, formigas, latas
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enferrujadas, pedras, musgos, o poeta pantaneiro constréi uma estética da desimportancia que
subverte as hierarquias utilitirias da modernidade. Em sua obra, aquilo que parece
insignificante adquire centralidade poética, revelando uma forma de sensibilidade que se
aproxima da imaginacao infantil descrita por Benjamin. Assim como a criang¢a que reconhece
o rosto do mundo nos detritos da constru¢do, a poesia de Barros transforma restos e
inutilidades em matéria de experiéncia estética.

Essa valorizacdo do infimo também se manifesta na presenca recorrente de figuras
marginalizadas em sua obra: andarilhos, catadores, personagens situados nas bordas da vida
social. Essas figuras, que operam com restos e fragmentos do cotidiano, evocam de maneira
surpreendente a imagem do narrador-trapeiro descrita por Benjamin. Ao recolher latas, pregos
enferrujados ou observacdes minimas sobre o mundo, esses personagens instauram um ritmo
de atenc¢do e de lentidao que se opde a logica acelerada da modernidade produtivista.

Essa dimensdo torna-se ainda mais significativa quando colocada em didlogo com
reflexdes contemporaneas sobre a temporalidade da vida moderna. As andlises de Byung-Chul
Han sobre a sociedade da informagdo indicam que a intensificacio dos fluxos
comunicacionais e a exigéncia permanente de produtividade produzem um ambiente marcado
pela dispersao e pela dificuldade de elaboracao reflexiva do vivido. O excesso de informagao,
longe de ampliar necessariamente a experiéncia, pode contribuir para sua fragmentacao. Nesse
contexto, a poética da lentiddo e da inutilidade presente na obra de Manoel de Barros aparece
como uma forma silenciosa de resisténcia a aceleracdo contemporanea, restituindo a
linguagem uma dimensao contemplativa e sensivel.

Além da poesia, a pesquisa também buscou identificar essas sobrevivéncias da
experiéncia em outras formas de expressdo cultural brasileira. Da mesma forma, as pinturas
de Candido Portinari revelam uma dimensao sensivel da infancia que dialoga profundamente
com as reflexdes benjaminianas sobre imaginacdo, memoria e experiéncia. Em muitas de suas
obras, a infancia aparece representada em cenas de brincadeiras coletivas, movimentos
corporais e paisagens cromdticas intensas, nas quais o mundo infantil se apresenta como
espaco de experimentacdo sensivel e de formacao imaginativa.

Ao reunir poesia, narrativa e pintura, esta pesquisa procurou evidenciar que, mesmo
diante do empobrecimento da experiéncia diagnosticado por Benjamin, ainda persistem nas

margens da cultura formas discretas de resisténcia simbdlica. Nessas expressoes culturais, a
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infancia continua a emergir como lugar privilegiado de reinvengao da experiéncia, no qual o
mundo pode ser novamente percebido em sua dimensao lddica, imaginativa e compartilhdvel.

As implicacdes dessas reflexdes para o campo educacional sdao igualmente relevantes.
Ao articular infincia, narrativa e experiéncia, o pensamento benjaminiano oferece subsidios
importantes para repensar os processos formativos para além de modelos centrados
exclusivamente na transmissdo de conteidos, no desempenho e na adaptagdo funcional.
Educar as sensibilidades, nesse horizonte, significa cultivar praticas pedagdgicas que
valorizem a escuta, a memoria, a imaginacao e a narragao do vivido, reconhecendo o potencial
formativo das experiéncias estéticas, lidicas e narrativas.

Essa perspectiva permite compreender a docéncia para além de uma atividade técnica
de transmissdo de conhecimentos, mas como pratica narrativa e ética, capaz de mediar a
relacdo entre memoria, experiéncia e formagdo humana. Nesse prisma, ao narrarem,
escutarem e compartilharem experiéncias, professores e estudantes participam da construcao
de vinculos simbdlicos que conectam passado, presente e futuro, contribuindo para a
constituicdo de comunidades de sentido.

Por fim, ao aproximar o pensamento de Walter Benjamin de determinadas expressdes
da cultura brasileira, esta pesquisa buscou mostrar que as intuicdes e intencionalidades
presentes em sua filosofia continuam a oferecer instrumentos fecundos para pensar os desafios
contemporaneos. A infancia, compreendida como forma singular de relacio com o tempo,
com a linguagem e com o mundo, ultrapassa o carater de objeto de reflexdo e alcanga o lugar
de horizonte critico capaz de inspirar novas formas de narrar, de aprender e de existir.

Se, como observou Benjamin (1994), a narrativa sempre carrega em si algo de
inacabado, aberto a continuacdo por aqueles que a escutam, também esta investigacdo nao
pretendeu encerrar definitivamente as questdes que a motivaram. Ao contrdrio, espera-se que
as reflexdes aqui desenvolvidas possam abrir novas possibilidades de didlogo entre filosofia,
arte, educacdo e cultura, mantendo viva a tarefa de recolher, nos fragmentos do mundo
contemporaneo, os vestigios de experiéncias que ainda insistem em ser narradas. Pois, mesmo

entre os restos da modernidade, a narrativa continua.
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